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Szinte szakirodalmi kozhellyé valt, hogy a remake-ek
egyidosek a filmtorténettel, a jelenség mélyrehatd vizsga-
latira ennek ellenére kevés kutatds torekedett. Gyakran
tulzottan altalanositd kérdésfeltevései ellenére a Hollywood
Remaking a téma egyik legkoherensebb torténeti dttekin-
tését nyujtja.

Kathleen Loock frissen megjelent monografidjdt
mindossze néhdny atfogd remake-elméleti ma eldzte
meg. Az egyre gyakrabban késziilo szerkesztett tanul-
manykotetekkel szemben — mint a Play It Again, Sam:
Retakes on Remakes (1998), a Dead Ringers: The Remake
in Theory and Practice (2002), a Film Remakes, Adapta-
tions and Fan Productions (2012), a Cycles, Sequels, Spin-
offs, Remakes, and Reboots (2016), a Transnational Film
Remakes (2017) vagy a Film Reboots (2020) és a European
Film Remakes (2021) — leginkdbb Lucy Mazdon francia
filmek amerikai remake-jeit elemzd Encore Hollywoodja
(2000) és Constantine Verevis Film Remakes cimd,
2006-0s munksja tekinthet® hivatkozasi alapnak. Ezek
esszéisztikus elemzésekre épiild megfogalmazasmaodjahoz
képest ugyanakkor Loock kifejezett célja a jovobeni kutata-
sok szamdra irdnyt mutatd szisztematikus sszegzés elkészi-
tése, ami elsdsorban a teriilet eddigi eredményeit rogziti,
de j perspektivit is kinal a vizsgalatok eléremozditisara.

Ez mdr abbodl is ldtszik, ahogy a szerzo az eddigi re-
make-definicickhoz képest nem(csak) ,,egy mar elkésziilt
film j verzidit™! érti a fogalom alatt, hanem az innovativ
reprodukcié médiaspecifikus gyakorlatit, ami létezd
szellemi tulajdonokbol teremt Gj gazdasagi és kulturalis
értéket. A killonbozo filmes formdkat létrehozo folyamat
ennélfogva egyszerre képvisel minden remake-alakval-
tozatot a folytatasoktol kezdve a spin-off-okon és a cross-
overeken 4t az eldzményekig, melyek a repeticio és a
modositdsok segitségével ,a multat folytatva abrazoljik
ajelent” (p. 5.). lgy az altaldnosabb remake-rtelmezés
lehetové teszi a téma tagabb kulturdlis szempontrendszer-
be helyezését az adaptacicelmélet felol érkezd kutatdsok
kozeli textudlis elemzéseihez képest.

1 Leitch, Thomas: Twice-told Tales: The Rhetoric of the Remake. Literature/Film

A Hollywood Remaking tovibba nemcsak a gyakran
bindris oppozicidkra éptild esettanulmanyok modsze-
reivel kivan szakitani, hanem az egyre inkabb globdlis
nézdpontot érvényesitd remake-kutatdsokat is szeretné
Amerika-centrikusabb irdnyba terelni. Hiszen a transzna-
ciondlis verziokhoz képest, amelyek a kulturilis koleson-
hatasokra helyezik a hangsulyt, a hollywoodi produkci-
okbol keésziilt hollywoodi feldolgozdsok ugyanahhoz a
kézonséghez szolnak, mint forrasfilmjeik. Eppen ezért
Loock az amerikai filmkészités kontextusan belil érdek-
lodik a kiilonbozoé tjrahasznositdsi gyakorlatok generaci-
Os aspektusai irant, hogy a remake-ek példajan keresztil
azt mutassa be, milyen kollektiv identitasképzd funkciok-
kal birnak a killonbozé (pop)kulturdlis termékek. Ezért
elsésorban arra koncentral, hogy a produkciok miként
kivanjak pozicionalni magukat a filmtorténeti-kulturalis
térben. A hagyomdnyos textudlis 6sszehasonlitdsokra
épulo interpreticiok nem biztositanak kelloképpen
az ehhez sziikséges atfogd torténeti perspektivit, igy a
vizsgalatok a filmek kiillonbozo paratextusaira timaszkod-
nak, foképp recepcidtorténetiik kertil részletes bemuta-
tasra kritikak, marketinganyagok, DVD-kiadvdanyok
vagy éppen nézdi levelek segitségével.

A kotet a kulturilis emlékezet kérdéseire vilagit
14, és a ,mozigenerdciok” fogalmabol indul ki, amely
alatt Loock az egyazon kulturilis termékeket, filmeket
fogyasztd nemzedékeket érti, akik személyisége a kozos
¢élményeknek megfelelden hasonléan formalédott. Ezért
elsdsorban olyan, diakronikusan feldolgozott torténetek
kertilnek eld példaként, mint tobbek kozott a Csillag
sziiletik, a King Kong és a Testrablok tdmaddsa filmek,
amelyek szdmos, ugyanazon nemzeti kontextusban
készult remake-et éltek mar meg els® alakvaltozatuk
ota, szemben a gyakran transznaciondlisan tjramesélt,
gyors, szinkronikus dtdolgozasokkal. Az ideologiai értel-
mezéseket érvényesitd elemzések tehdt arra hivjdk fel a
figyelmet, hogy miként képesek ramutatni az egyes pro-
dukciok az dket dvezd korok jellegzetességeire, valamint
hogyan kommunikal egymassal a remake-eken keresztul
a jelenben tovabb élo mult és az aktudlis kozonség. Hi-
szen Loock alapjan a remake-ek nemcsak a korabbi tor-
téneteket, hanem azok recepciojdt és kulturdlis
orokségét is kénytelenek feldolgozni.
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A szerzd ezt a jelenséget az olyan, hagyomanyos archi-
vilo funkciok remake-gyakorlatokra vonatkoztatdsaval
magyardzza, mint a tarolds, a megoIrzés, a rendszerezés és
a hozziférhetdség. Az elgondolds szerint ugyanis az tjra-
mesélt torténetek magukba foglalva taroljak és drzik meg
a korabbi idotlen narrativékat, rajtuk keresztiil pedig a
filmes multat az utdkor szdimdra. A remake-elésre valo
kivalasztas rdaddsul kanonképzod funkcidval is bir, mivel
ez bizonyos miivek privilegizaldsat jelenti masokkal szem-
ben, mig a hozzaférhetdség példaul olyan hazi videds
kiadasokban érheto tetten, amelyek egy-egy remake meg-
jelenésekor az eredeti filmet is belecsomagoljak az adott
kiadvanyba. A remake-készitdk azonban nem pusztin
felhaszndljak és kurdtorokként gondozzak a filmtorténeti
inspiraciokat, reprodukcidik a valtozé kulturdlis milis-
hoz idomulnak, igy az 0j ideoldgiai normaknak megfele-
16 kritikai atértelmezésekre is lehetdséget adnak.

A noi Szellemirtékhoz, az Ocean’s 8: Az éuszdzad
dtveréséhez és a Csalé csajokhoz hasonlo ,,gendercserés”
remake-ek trendjének bemutatisa mégsem bizonyitja
meggydzoen, hogy a kultira 6nmagardl gondolkod4sa és
a mozigeneraciok sajit identitdsfelfogdsa szempontjabol
meghatdrozo jelentdséggel birnanak a kilonbozo feldol-
gozdsok. Hiszen dltaldnosan kijelenthetd, hogy minden
miivészeti alkotds az adott korszak jellegzetességeit tiikro-
zi. A remake-ek mindossze expliciten képesek dokumen-
talni az esetleges véltozdsokat, szembesiteni az egykori
dominans ideologiai vonasokat az 4j hatalmi struktardk-
kal. A kreativ muivészi atértékelések gyakorlata raadasul
ellentmondasban 4ll az ismétlésen keresztil legitimalt és
fenntartott kordbbi torténetsémdk trendjével, amelyek
az egyre népszeriibb nosztalgiafranchise-okat hatirozzdk
meg. Ezek lényege ugyanis Hollywood multjanak ujra
relevanssd tétele és kordbbi identitdsainak megdrzése az
egyre gyorsabban valtozo vildgban.

Loock ezt a remake-eket ¢vezd ambivalencidt — ami
abbol fakad, hogy a jelenség az ismétlések mellett az
ujdonsdgokra épiil — az id6tlenség és a korhoz kotottség
egyideji érvényestiléseként fogalmazza meg, a generdci-
okon dtiveld produkciokban rejléd marketingpotencialt
pedig az ebbol adddd mozigenericios identitaskrizisek

feloldasdra képes trendként értelmezi. Ezt az dllaspontot
csupan a gazdasdgi trendek valtozasa fel6l mutatja be,
mig a mozigeneraciokat dvezd tirsadalmi jelenségek rész-
letezésének hianyaban nem deriil ki, hogy miért preferal-
ja a kortars kozonség a mult nosztalgikus felelevenitését
célzo feldolgozasokat az aktudlis korszellemhez igazitott
ideologiai ujraértelmezésekkel szemben. Pedig a kotet
kovetkeztetései alapjan ez utobbi gyakorlat lenne képes
a kozonség tényleges identitdsvaltozasdra reflektalni,
ahogy azt tdbbek kozott Anat Zanger is bemutatja® a
kiilonbozo remakelancok eltérd elemei soran folyamatos
karaktervaltozasokon dtes® visszatérd szereplok és arche-
tipusok vizsgalatan keresztiil, vagy Carolyn Durham’
és Lucy Mazdon is elemzik* a francia filmek nemzeti
jellegzetességeihez képest a beloliik késziilt amerikai
remake-ekben érvényestild identitisvaltozdsok kapesan.
Mindazonaltal a Hollywood Remaking mozigeneracios
azonossdgtudatanak mibenlétét nem fejti ki részletesen,
Loock helyette tobbpolusu torténeti dttekintést kindl egy
atfogo kulturdlis és gyartasi szempontokat érvényesitd
remake-torténet megalkotdsa érdekében, amelyen ke-
resztiil az vizsgalja, hogyan véltoztak a remake-trendek
Hollywood fennalldsa soran. A kényv harom nagy
fejezete raadasul mds-mas nézopontbol kozelit ehhez:
az els6 a remake-elmélet fejlodését taglalja, a masodik
a megszokott értelemben vett remake-ek, a harmadik
pedig elsdsorban a folytatdsok és mas remakevariansok,
tobbek kozott a rebootok és a crossoverek mentén me-
séli Gjra a filmtorténetet. Ez a kategorizdcio ramutat az
eltérd remake-formatumok kozott tavlati kilonbségekre
a filmtorténeti fordulépontok titkkrében — hogy bizonyos
innovaciok, mint a hangosfilm megjelenése a technikai
fejlodésre tamaszkodd hagyomanyos ismétlésformaknak
kedveztek, az 1948-as Paramount-dontés ellenben vissza-
szoritotta a stratégiai jelentdségiiket vesztett B filmekként
késztilt remake-eket, mig a televizio elterjedése a szeridlis
ismétlodésen alapuld gyakorlatokat hivta életre — meg-
kérdojelezhetd vélik a tag remake-definicio alkalmazasa,
mikdzben a fogalom egy mas tulajdonsagokkal biro,
sziikebb alkategdria megnevezéseként is haszndlatos.

2 Zanger, Anat: Film Remakes as Ritual and Disguise. From Carmen to Ripley. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2006.

3 Durham, Carolyn A.: Double Takes: Culture and Gender in French Films and Their American Remakes. Hanover—London:

University Press of New England, 1998.

4 Mazdon, Lucy: Encore Hollywood: Remaking French Cinema. London: BFI, 2000.
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A kotet hidnypotld kvantitativ megkozelitése rdadasul
ellentmond a hasonlé adathalmaz-alapu kutatisok ed-
digi eredményeinek, amelyek konszenzusos allispontja
szerint az évente késziilt remake-ek szama a hangosfilm-
korszakba lépéskor volt a csticson, majd a nyolcvanas
évektodl kezdve ugrott meg ismét. Loock ehhez képest
egy, a korabbiaknal jelentdsebb, nagyjabol hatezerotszaz
remake-bol 4llo korpusz alapjan egy folyamatosan csok-
kend tendenciardl ir, ami valoszinileg a filmesoport
kevésbé egyértelmi lehatarolasabol adodik. Loock tdg
remake-definicidja miatt ugyanis nem evidens, hogy mit
ért korabbi hollywoodi filmeken alapulo uj hollywoodi
filmek alatt, és pontosan milyen alkotisok tartoznak
ebbe a halmazba. Ha péld4ul egy transznacionalis ameri-
kai valtozatbol késztil tjabb hollywoodi feldolgozas, mint
A hét mesterlovész esetében, akkor a kozvetlentil megeld-
z6 vagy az eredeti produkei6 tekinthetd forrasnak? Illetve
ugyanez a kérdés mertil fel az irodalmi mtveken alapuls
tobbszords tjraadaptaciok kapesdn is.

Agata Holobut, Jan Rybicki és Mitosz Stelmach
kozos tanulmdnya’® azzal a lehetséges magyardzattal
szolgdl a remake-ek kortirs népszertiségére, hogy mig a
harmincas-negyvenes években foképp B filmekként ké-
szlilt gyors feldolgozasokat mutattak be, addig a kortars
filmkultardban presztizsprodukciokként dolgozzik fel a
mult nagy sikereit. Loock ezt a hipotézist igazolja torténe-
ti attekintésével, kiegészitve az ismétlés modszereit érintd
valtozdsok magyarazatdval. A Hollywood Remakingben
alkalmazott remake-definiciénak megfelelé produkci-
ok évenkénti szamanak csokkenésével parhuzamosan
ugyanis az latszik, hogy a hagyomanyos remake-ekkel
szemben ardnyaiban egyre inkdbb a folytatisok, a spin-
offok és a crossover filmek domindlnak. Loock ezek
koziil is a szerialitasra éptild blockbustersorozatokat
emeli ki, mint a James Bond és A majmok bolygéja széri-
ik, amelyek segitségével a kulturalis reprodukcio idealis
modelljétl szolgdld drokfranchise-ok johetnek létre.

Az ismétlddések ezzel parhuzamosan zajlo modularis
jellegzetességeinek 1j intertextualis élményérsl azonban
kevés sz6 esik, noha ezek az egymasra épiild, dtjarhato,
mégis 6nallo epizodokbol feléptild filmuniverzumok
adnak lehetdséget a franchise-nosztalgidt nem fellirva,

parhuzamos kdnonokat alkotva megjeleniteni kiillonbozod
szerzdi vizidkat és adott narrativak teljes ujraértelmezéseit,
a kontinuitasnak valo megfelelés terhe nélkil. Loock li-
nedris multiplicitasként hivatkozik erre a jelenségre, ami
az drokfranchise-okhoz hasonléan teremt a repeticionak
és a varidcioknak koszonhetden ,,uj multakat” a jelenben
a jovod szdmdra, elmosva a mozigenerdcios hatirokat a
rajongok korében. Ez az elképzelés azonban éppen a
popkultura 4ltal formalt nemzedéki hovatartozastudat
kialakuldsanak mond ellent, ami a konyv kozponti fo-
galma, raadasul a kelet-német sziiletésti szerzd személyes
motivicidjaként is szolgal a kutatdshoz, hiszen Loockot
a személyesebb hangvétel(i eldsz6 tantsiga szerint a
berlini fal leomldsa utani kulttrsokk hatdsdra kezdte el
foglalkoztatni intenziven a nyugati kultara, a kulturalis
memoria és ezek identitasformald hatasai.

A Hollywood Remaking kotet tigy valik a remake-je-
lenség dtfogo torténeti dttekintésévé, hogy a szdveg
maga is a remake-gyakorlatra jellemz$ megoldasokkal él;
nemcsak azért, mert szdmos fejezete jelent mar meg ko-
rabban 6nallé publikdcioként, hanem az egyes részek is
hasonlo filmtorténeti dsszefoglalasokkal szolgalnak mas-
mas nézopontbol djramesélve, mikdzben Loock munka-
ja a szintén remake-elmélettel foglalkozo kutatd, Daniel
Herbert Film Remakes and Franchises cim(i monografi-
djanak tematikdjdt és felépitését veszi at. Ennek koszon-
hetden alapossaga ellenére a Hollywood Remaking is a
témdjdul szolgald jelenséget érod leggyakoribb kifogdasok
mentén kritizalhatd: az eredeti megkozelitésmod hidnya,
az idénként tulsdgosan homogén meglitisok és altala-

nos kovetkeztetések miatt.

Lubianker Ddvid
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