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Okologia a forma altal
James Benning kisérleti dokumentumfilmjeinek

vilagszemléletérdl

ames Benning a hetvenes évek ota készit kisérleti

jellegti dokumentumfilmeket, foleg sziiléhazajaban,
az Egyesillt Allamokban. A jelen tanulmanyban' vizs-
galt filmjeiben — El Valley Centro (1999), Los (2001),
Sogobi (2002), 13 Lakes (2004), Ten Skies (2004), Ruhr
(2009), Pig Iron (2011), Nightfall (2011), small roads
(2011) ¢és BNSF (2013)* — kozos az, hogy a lassu film
(slow cinema) és az okofilm irdnyzataihoz kapcsoléd-
nak, azaz legfobb sajiatossigaik a formai lassusag és
a kozvetetten okoldgiai jellegti szemléletmod. Aziltal,
hogy hagyomanyos értelemben vett filmes narrativa és
kameramozgas teljes hidnydban, kizarélag hosszu bedlli-
tasokbol, néha egyetlen snitthdl épitkezve mutatnak be
olyan helyszineket, amelyeken az emberi jelenlét mini-
malis vagy teljesen hidnyzik, az embertol fliggetlen (élo
és élettelen) vildg onallo létezésére irdnyitjak a figyelmet.
Képei tiirelemre és figyelni tanitjak a nézot, kiterjedt ido-
beliségiik mélyrehatd, mar-mar meditativ gondolkodasra
ad lehetoséget. Es bar gyakran kapcsolédnak tematiku-
san is egészen konkrét kornyezeti vagy tarsadalmi prob-
lémakhoz, jelenségekhez, a dokumentumfilmek bevett
hagyomdnyaval ellentétben elsdsorban a formai eszkozeik
altal akarjak kifejteni hatasukat, és inkabb egy altaldnos
problémamegoldasi modszert vagy egy ahhoz vezetd hoz-
zadllast sugallnak. Ez a forma dltal tanitott attitad tobbek
kozott kornyezetvédelmi problémak megolddsanak is az

alapjit képezheti, mivel lehetdséget nyujt a természeti
kornyezet és az emberiség iddbelisége kozotti kilonbség
észrevételére és tudatosulasdra. Segit megérteni, hogy
a nem emberi vilag az embertdl fiiggetlentil is létezik,
ugyanakkor erre a létezésre hatassal tudunk lenni, és ha-
tassal is vagyunk. Benning munkdinak kornyezetvédelmi
szemponti magyardzdsit a tanulmanyomban a tovabbiak-
ban kifejtett objektumorientilt ontolégia (object-oriented
ontology, OOO) és a lapos ontoldgia (flat ontology) dis-
kurzusai azért is segithetik, mert ezek a gondolkodasmo-
dok a szubjektum és az objektum kozotti hierarchikus,
binaris viszony lebontdsara, megsziintetésére torekszenek.
Aziltal, hogy ezek az ontologidk az emberi szubjektum és
a rajta kiviil es® objektum (él6 és élettelen, nem emberi
vilag) kozott egyenldséget tesznek, gyengitik az elézo, és
felerositik az utobbi szerepét.

A tovibbiakban a Benning filmjei koré épitheto,
madr a tudomdnyos kianon részét képezd elméleti keretek
ismertetését kovetden azokat az érveket és elemzéseket
fejtem ki, amelyek azt a hipotézist hivatottak aldtdmasz-
tani, hogy Benning filmjei objektumorientilt hozz4al-
l4st szorgalmaznak, és a nem emberi vildg jelentdségét
hangsulyozzdk. Tartalmukbol és eszkoztiruk szélsoséges
minimalizmusdbol adédoan a szubjektumtol flggetlen
létezéseket feltételeznek, valdsigos objektumokra, vagyis

az észleld vagy észlelés hidnyaban is térben, iddben létezd

A tanulmany DOl-szdma: https://doi.org/10.70807 /metr.2025.2.2

1 Ez a széveg két kordbbi diplomamunkam — James Benning hosszit bedllitdsainak nézgre gyakorolt hatdsa. BA dllamvizsga-dolgozat.

Kolozsvér: Sapientia EMTE, Filmmuvészet, fotomuvészet, média szak, 2020.; illetve: Objektumorientdlt nézépont és okologiai vonat-

kozdsok James Benning filmjeiben. MA diplomamunka. Budapest: ELTE MMI, Filmtudomany Tanszék, 2022. — szerkesztett, atirt

és roviditett valtozata. Eztiton is szeretném megkoszonni tandraimnak, Pethd Agnesnek és Margithdzi Bejénak a dolgozatok megird-

sdban nyujtott segitségiiket.

2 Benning filmjeit nem mutattik be vagy forgalmaztak hivatalosan Magyarorszagon, ezért a tovdbbiakban a filmek angol cimvalto-

zatat haszndlom.
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objektumokra utalnak. Végiil mindezeket figyelembe véve
arrol lesz sz6, hogy az altaluk képviselt attittid altal miként
jarulnak hozza ezek a filmek egy dkoldgiailag etikusabb
gondolkoddsmod létrehozasahoz.

Lassio film, okofilm, okokritika

Mivel a lassu film irdnyzata az egyre inkdbb felgyorsulo,
kapitalista fogyasztasi trendekhez alkalmazkodd mozgoké-
pes termékek ellenpontjaként alakult ki, az 6kofilm jelen-
ségével valo kapcsolatba dllitasa is gyiimolcsozd tertilet
a teoretikusok szamdra. A lassu film a kortars miivészfilm
egy olyan irdnyzata, amely jol koriilhatirolhatd formai
jegyekkel rendelkezod filmeket foglal magaban, tartalmi
szempontbdl azonban sokkal kevésbé meghatirozhato.
Michel Ciment 2003-as cikkében eldszor fogalmazta
meg a cinema of slowness kifejezést, és az dltala felsorolt
rendezok (Theodoros Angelopoulos, Nuri Bilge Ceylan,
Manoel de Oliveira, Jodo César Monteiro, Tarr Béla,
Abbas Kiarostami, Tsai Mingliang, Sharunas Bartas és
Aleksandr Sokurov) szerinte ,,Gjra akarjdk élni egy valosan

)

feltart pillanat érzéki tapasztalatit”.’ Ezek a szerzok elsdsor-
ban jatékfilmjeikkel kapcsolddnak a lassu film irdnyzata-
hoz, de ennek formai jellemzdi kozosek a kisérleti filmeke-
vel. Peter Hutton, Andrej Zdravic, Diane Kitchen és Larry
Gottheim alkotdsai példul formajukat tekintve beillenek
a lassu filmek kozé, ugyanakkor kozvetlenebbil kapcso-
lodnak az okofilmhez, amit a formabol adodd dkokritikd-
juk mellett a természeti kornyezethez kapcsolddod témava-
lasztasuk is nyomatékosit.

A fent emlitett rendezok filmjei tehat magukon hor-
dozzdk azokat a jellemzoket, amelyek Matthew Flanagan
szerint az irdnyzat legfontosabb formai elemei: kiterjedt
formai és tematikai iddbeliség; a mozdulatlansag és min-

dennapisag audiovizuilis dbrizoldsa; a hosszu beallitas
kiemelt strukturalis szerepe; dramaisdgot melldzo, lassu
narrativa (vagy a narrativa teljes hidnya); és a valdsag hét-
koznapi elemeinek nyers dbrazoldsa.* Harry Tuttle mas
megkozelitésben négy pontban foglalta ¢ssze a lassu film
alaptulajdonsdgait: cselekménynélkiiliség, szonélkiiliség,
lassusdg és elidegenités.” Ez a lassusdgra valo torekvés
visszavezethetd a modern film madsodik vildghdboru uta-
ni korszakdra, de Flanagan szerint gyakorivd vildsa és
intézményesiilése késdbb, a hetvenesnyolcvanas éveket
kovetden kezdodott. A lassu film irdnyzatdnak e markans
stilusjegyeihez képest az okofilm rugalmasabb, szertedga-
z6bb és sokkal kevésbé koriilhatirolhato jelenség.

Scott MacDonald Toward an Eco-Cinema cimi, 2004-
es tanulmdnyaban az dkofilm jelenségét a filmi médium
mulandésdga feldl kozeliti meg. Szerinte egyes filmké-
szitok az elkeriilhetetlennek tiind megsemmisiilése vagy
teljes dtalakuldsa, digitalizalodasa fiiggvényében tekinte-
nek a film muvészetére. A celluloidbol késziilt filmszalag
fizikailag nagyon érzékeny és instabil anyag, amely a fény
altal jon létre, és amely altal meg is semmistilhet. A Fold
népességének novekedésével nd az ember kornyezetére
gyakorolt negativ hatdsa is. Mivel az ember sziikségleteit
egyre nagyobb mennyiségi nyersanyag kitermelése altal
lehet csak kielégiteni, a kornyezetiink szamos tertilete
megszinik olyan formaban létezni, ahogyan az antro-
pocén korszak elott létezett. A filmmiuivészet azt az illu-
ziot kelti, hogy a technoldgia 4ltal meg6rzi, konzervélja a
természetet, illetve a természetben valé elmertilés érzését
nytjtja. MacDonald tehdt egyszerre allitja parhuzamba
a film médiumanak mulandésdgat a természetes kornye-
zet mulanddsdgaval, valamint a nem kereskedelmi filmek
elenyészod népszertitlenségét a természet alulértékelésével.®
Stephen Rust és Salma Monani Ecocinema Theory and
Practice cimt, 2012-es konyviikkben szintén erre a kol-

3 Tuttle, Harry: Michel Ciment: The State of Cinema. https://unspokencinema.blogspot.com/2006,/10/state-of-cinema-m-ciment.

html (utolso letoltés datuma: 2022. 02. 04.) Az idézett rész eredetiben: ,live again the sensuous experience of a moment revealed in

its authenticity.” (Az angol szovegek magyar valtozatai a tovabbiakban — amennyiben masként nem jelzem — a sajét forditasaim. KB)

4 Flanagan, Michael: 'Slow Cinema': Temporality and Style in Contemporary Art and Experimental Film. University of Exeter, 2012. p. 4.
5 Schrader, Paul: Transcendental Style in Film. University of California Press, 2018. p. 10. https://doi.org/10.1525/9780520969148

[Magyarul: Schrader, Paul: A transzcendentdlis stilus a filmben. Ozu—Dreyer—Bresson. (trans. Kiss Marianne — Novék Zsofia).

Budapest: Francia Uj Hullém Kiado, 2011.]

6 MacDonald, Scott: Toward an Eco-Cinema. Interdisciplinary Studies in Literature and Environment 11 (2004) no. 2. pp. 107—132.

https://doi.org/10.1093/isle/11.2.107
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csonods, természet és film kozotti kapesolatra hivjdk fel
a figyelmet: ... a film egyfajta tdrgyalds, kozvetités, és maga
is okolégiailag bedgyazott, mivel felemészti a koriilotte lévs
kusza wvildgot, majd 6 maga is felemésztodik.”” A szerzok
kiemelik, hogy mig a film kulturalis kapcsolatai mindig
fontos részét képezték a filmtudomanynak, addig az oko-
kritikus szemlélet a kétezres évek eldtt nem sok figyelmet
kapott annak ellenére, hogy a filmkészités minden folya-
mata, a forgatds elokészileteitdl a terjesztésen 4t a mozi-
ban torténd levetitésig, szoros és kolcsonos hatdssal van
a természeti kornyezetre. A film és a kornyezetvédelem
kapcsolatit felerdsiti a filmek azon tulajdonsdga is, hogy
kihatdssal vannak az ember gondolkoddsmadjara, csele-
kedeteire. A késdbbiekben tdrgyalt okofilmek értelmezé-
sem alapjan a médiumnak ezeket a tulajdonsagdt kivanjik
felhaszndlni kozvetetten kornyezetvédelmi célokra. Paula
Willoquet-Maricondi az altala szerkesztett, Framing the
World. Explorations in Ecocriticism and Film cim(, 2010-
es konyvben elkiiloniti a kornyezetvédelmi filmet és az
okofilmet. A kettd kozotti kilonbséget azzal magyardzza,
hogy a kornyezetvédelmi filmek nem kérdojelezik meg
a kultura ,antropocentrikus erkélcsi vilagképét”, hanem
épp hogy azt erositik meg. Ezzel szemben az okofilm
arra torekszik, hogy beldtdsra és aktivizmusra buzditsa
a nézot: ... tudatossigot keltd és aktivista szandékok,
valamint feleldsségvallalds a bolygd egészségét érintd kor-
tars problémak és gyakorlatok terén. Az dkofilm nyiltan
arra torekszik, hogy személyes és politikai cselekvéseket
idézzen el6 a nézd dsztdnzése dltal, arra buzditva a gon-
dolkodasunkat, hogy egyénekként és tarsadalmakként,
helyileg és globalisan konkrét valtozdsokat eszkdzoljiink
rovid és hosszti tava dontéseinkben.”® Ehhez képest
Benning itt tirgyalt filmjei kevésbé konkrétak az akti-
vizmusra valo Osztonzés tekintetében, igy Willoquet-
Maricondi elképzelésével szemben egy rugalmasabb
okofilm-értelmezés szerint fogok haladni. Ezen a ponton
hasznosnak tinik kilonbséget tenni az dkofilm mint fil-
mes torekvés (esetleg nehezen koriilhatdrolhaté irdnyzat)

és az okokritikus filmelemzési modok kozott, Az dkokriti-
kus szemlélet szamdra a kornyezet (environment) nemcsak
a természetet jelenti, hanem mindent, ami koriilvesz ben-
ninket: a kultarat és a természetet egybefonodva. Az dko-
kritika célja, hogy felhivja a figyelmet a filmek ilyen szem-
pontok altali elemzése segitségével a kornyezetvédelem
aktudlis vagy altalanos problémaira. A korai 6kokritika
figyelmen kivil hagyta a popularis kultura részét képezo,
kereskedelmi célokkal készitett, hollywoodi stilusu filme-
ket, de amint azt Rust és Monani koényve jol alatdmasztja,
az Okokritikus szemlélet ezekre is kiterjeszthetd, nem csu-
pan az itt szoban forgd, kisérleti jelleg dokumentumfil-
mekre. Lévén hogy egy nagyon tig szemléletmddrol van
sz6, Okokritikus szempontbodl tulajdonképpen minden
filmet lehet elemezni, st valoszintleg minden muvészetet,
minden emberi és nem emberi tevékenység eredményét
is. Jelen tanulmany célja ennek a tig értelmezési moédnak
a sziikebb keretek kozott torténd vizsgdlata, kilonds hang-
sulyt fektetve azokra az 6kofilmekre, amelyek a cselekmény
héttérbe szoritisaval vagy felfiiggesztésével és az idobeliség
kiterjesztésével akarnak hatni a nézd gondolkoddsmadjs-
ra. Okofilm tehdt nemcsak az lehet, ami természeti tajakat
vagy a bioszféra specifikus jelenségeit abrdzolja, hanem
minden olyan film, ami az ember kdrnyezetével kapcsola-
tos gondolkodasara, viselkedésére legaldbb részben tuda-
tosan gyakorol hatast. David Ingram, Greg Smith kogni-
tiv teoretikus ,,asszociativ modellje” alapjan azt irja, hogy
a filmek jelentése a nézd szdmara kiillonbozd esztétikai
regiszterek egytittesébol all 6ssze, amelyek egy kognitiv,
érzelmi és affektiv aspektusokbol 4llo folyamat eredmé-
nyei.’ Véleményem szerint Benning dltalam vizsgdlt film-
jeiben ezek a kognitiv és érzelmi aspektusok, amelyek
egyben a lassu film irdnyzatihoz is kapcsoljak alkotdsa-
it, kimozditjdk a kodzéppontbdl a nézd antropocentrikus
szemlélési modjit, decentralizaljdk az emberi cseleke-
deteket és narrativikat, esztétikai és idobeli elidegene-
dést eredményeznek, és létrehozzak a kornyezetvédelmi
szempontbdl érzékeny nézést (environmentally sensitive

7 Rust, Stephen — Monani, Salma — Cubbit, Sean (eds.): Ecocinema Theory and Practice. New York: Routledge, 2012. p. 1.

https://doi.org/10.4324,/9780203106051

8 Willoquet-Maricondi, Paula (ed.): Framing the World. Explorations in Ecocriticism and Film. Charlottesville: University of Virginia

Press, 2010. p. 45. https://doi.org/10.2307/j.cttéwrgnd

9 Ingram, David: The Aesthetics and Ethics of Ecofilm Criticism. In: Rust, Stephen — Monani, Salma — Cubbit, Sean (eds.):
Ecocinema Theory and Practice. New York: Routledge, 2012. pp. 43—62. loc. cit. p. 44. https://doi.org/10.4324,/9780203106051
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gaze).!® Adrian Ivakhiv, Martin Lefebvre-re hivatkozva
a lassu, tijképeket dbrdzolo filmek kapcsian azt mondja,
hogy ezek a képek ,,dupldn temporalizaltak” (doubly tem-
poralized), mert egyarant ala vannak vetve a filmi médium
és a nézod idobeliségének. A lassu tajképfilmek szokatlan
— legaldbbis emberi léptékkel szokatlanul hossza — id6-
belisége az dkologiai iddt hivatott felidézni. Ez az ember
szamdra idegenné valt, kiterjedt ido a természeti folyama-
tok lassu kibontakozasdra hivja fel a figyelmet. Deleuze
szerint a vildghdborik utini filmmivészetben egyre
nagyobb jelentdséget kapo idddbrazolas segitett az embe-
reknek abban, hogy jobban megértsék dnmaguk és a vilag
idobeliségét, valamint megtanitotta dket etikusan létezni
az iddben. A mozgdkép tehat felerdsiti azt a képességlin-
ket, hogy az id® segitségével jobban megértsitk az ember
és a vildg kapcsolatat.'!

Az okokritika és az okofilm gyakorlati és elméleti
népszeriisége Osszefiiggésben all a természettudomanyok-
ban felmertilt azon javaslattal, hogy a jelen foldtorténeti
kort antropocén megnevezéssel illessék. A kifejezés egy
2000-es nemzetkozi geoszféra-bioszféra program (Inter-
national Geosphere-Biosphere Programme) keretén beliil
Mexikoban megrendezett konferencidra vezethetd visz-
sza, ahol Paul Crutzen atmoszférikuskémia-tudés eldszor
alkalmazta ezt az elnevezést. Szerinte a holocén helyett
igy kellene hivnunk a mostani foldtorténeti kort, mivel
az ember bolygonkra gyakorolt hatdsa lett az egyik leg-
meghatdrozobb tényezd, ami a természeti folyamatokat
befolyasolja. A foldtorténeti korhoz egy konkrét kezdeti
idopontot is javasolt: 1784-et, a gdzgép James Watt 4ltali
szabadalmaztatdsdnak évét, az ipari forradalom szimbo-
likus kezdetét. Itt kezdodott a Fold atmoszférdjanak ,el-
szenesitése” a litoszférdbdl kitermelt koszén altal.'? Az j
foldtorténeti kor javaslatiban fontos szerepet jdtszottak
az 6zonlyuk novekedésének, a klimavaltozas és a globd-
lis felmelegedés egyre égetdbb problémai. Az emberrol
elnevezni egy foldtorténeti kort és egy lapon emlegetni
az ipari forradalomtol szamitott utdbbi kétszdz évet a Fold

négy és fél milliard éves torténetével meglehetdsen antro-
pocentrikus felfogisnak tiinhet, mégis azért fontos, mert
jelzi, hogy a tudomanyos kozegben és azon kiviil is egyre
inkdbb tudatosulni kezdett az, hogy az emberi faj hogyan
gyakorol egyre nagyobb, kirosabb és visszafordithatatlan
hatast a kornyezetére. Ezt az erésodd tudatossdgot jelzi
az okofilm és az dkokritika megjelenése és elterjedése is.

Film, fikcio, dokumentumfilm

Ahhoz, hogy Benning filmjeit elméleti keretek kozé
helyezziik, sziikséges megvizsgdlni a dokumentumfilm-
ekkel valé kapcsolatit. A Michael Renov szerkesztette,
1993-as, Theorizing Documentary cimt kényv elsod, egy-
ben bevezetd, Introduction: The Truth About Non-Fiction
cim fejezete alapjan megsztinni latszik a filmrol valo gon-
dolkodss azon tendencidja, hogy a nem narrativ filmes
miinemeket, igy a dokumentumfilmet is a filmmuvészet
periféridjara helyezziik. Sét, amint Renov a kotet egy
masik szerzoje, Ana M. Lopez nyomdn megjegyzi, a poszt-
koloniilis gondolkoddsban a kdzpont és a periféria fogal-
mai is atértékelodtek, levetkdzve addigi radikdlis ellentét-
jellegtiket. Renov szerint a fikcids és nem fikcios film ko-
zotti ktlonbség elsdsorban torténelmileg meghatirozott,
nem pedig a jelentd és a jelentett formalis kapcsolatianak
kilonbozosége altal. A két filmes forma szoros kapcso-
latira utal az is, hogy a dokumentumfilmek is gyakran
alkalmaznak olyan fikcios elemeket, mint a narrativa,
esetleg a krealt karakterek, az érzelmeket és suspense-t
keltd eljarasok. Tovabbd a nem fikcids filmekben is
gyakran megjelennek az olyan, narrativ filmekben és a
televizioban (részben) konvencionalizalodott filmnyelvi el-

jardsok, mint az egyes kameradllasok, a kozeli bedllitds ér- <D

zelmek kozvetitésére, a tér objektivek altali manipuldldsa,
az idod vagas dltali tomoritése vagy lassitidsa. Benning 4l-
talam vizsgilt filmjei viszont egyetlen ilyen konvenciona-

lisnak nevezhetd eljardst sem alkalmaznak, ami jelentds

10 Boczkowska, Kornelia: Slow Ecocinema, the Forest and the Eerie in Experimental Film and VR (360-degree) Nature Videos.
Papers on Language and Literature 57 (2021) no. 1. pp. 27—49. loc. cit. p. 27.
11 Ivakhiv, Adrian: Ecologies of the Moving Image. Waterloo: Wilfrid Laurier University Press, 2013. p. 305. https://doi.

org/10.51644/9781554589067

12 Bonneuil, Christophe — Fressoz, Jean-Baptiste: The Shock of the Anthropocene. The Earth, History and Us. (trans. Fernbach,

David) London: Verso, 2016. p. 6.
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kilonbség a klasszikusabb felépitésti dokumentumfilmek-
hez képest. Brian Winston alapjan Renov ramutat, hogy
a dokumentumfilm legitimitasdnak bizonyitisdra gyak-
ran tudomdnyos diskurzusokhoz fordultak. A fotografia
megjelenésekor példaul az uj médium bizonyitékértékét
azzal tdmasztottak ala, hogy a fotokémiailag eldallitott kép
a valosdg hiteles, indexikus leképezése. Bazin szerint ez a
folyamat az ,,id® bebalzsamozasa”.!® Azzal, hogy Benning
— a filmezett tér szubjektiv kivalasztasdtol, az iddtartam
meghatirozasdtdl és minimdlis hangsavbéli manipu-
lacioktol eltekintve — nem alkalmaz szinte semmilyen
szerkesztési eljardst, Bazin szavaival élve ,bebalzsamozza
az idot”, de a fotografiaval ellentétben nem csupan egy
pillanatot, hanem egy periodust, egy idoszeletet. Tor-
ténelmileg a dokumentumfilmek gyakran elmaradtak
akadémiai elismerés szempontjabol a fikcios filmekhez
képest. Ez annak is betudhatd, hogy a fikcios filmekkel
szemben, amelyek legaldbb javarészt idealizdlt karakterek-
kel valé azonosulasra éptilnek, vagy idealizalt élethelyze-
teket teremtenek meg, a dokumentumfilmek leggyakrab-
ban nagy hatdsu tirsadalmi vagy koérnyezeti problémdakra
vilagitanak r4, azokat helyezik (esetleges) narrativajuk
kozéppontjaba, ami megneheziti a befogaddsukat. Renov,
Derrida alapjan arra kévetkeztet, hogy az igazsag mintegy
megkoveteli, hogy egy ,fikcio altali kertiléuton”! legyen
kinyilatkoztatva. Derrida ugyanakkor elvalasztja az igazsag
fogalmat a valosagétol: ,Ami nem igaz, és nem is hamis,
az a valosag.””® A valosagnak tehat az igazsiggal ellentét-
ben nincs sziiksége egy beszéldre, ami egy nem logocentri-
kus gondolkodast feltételez, és ezzel is segiti a nem emberi
vagy kevésbé emberi nézépont létrejottét. Benning filmijei
tehat inkdbb a valosag dbrazolasat tzik ki célul, mint az
antropocentrikusabb igazsdgét.

Mivel a tovibbiakban az embertol és a szubjektumtol
fliggetlen valosdg létezése egy alapvetd érvelési pont lesz, ki
kell térnem az elméleti keretek kozott a dokumentumfilm

azon képességének kérdésére, hogy mennyire lehetséges
dltala a valdsdg lenyomatinak tudomdnyos létrehozdsa.
A dagerrotipia feltaldldsat kovetden volt, aki ugy tekin-
tett az Uj technikara, mint 4j tudomanyos eszkdzre. Azzal
érveltek, hogy olyan, mint a ,hémérd, a barométer,
a higrométer, a tivcsd és a mikroszkop”,'® és ez is a ter-
mészet analogidit, a valdsig képeit hozza létre. Természe-
tesen ez a szemlélet azota sokszorosan megdolt, és ma
madr sokkal kevésbé tekintenek tudomdnyos eszkdzként
a fényképezdgépre és a filmes kamerara. A képek mani-
pulalhatosdga, a perspektiva teljesen szubjektiv megvalasz-
tdsa, a montizs hangsulyos szerepe és a digitalizalodas
mind a dokumentumfilm tiszta valdsdgabrazolasdnak
lehetosége ellen szolnak. A jelolt és a jelold kozott nem
létesithetd szilird kapcsolat fotografikus modon ugy,

17 ¢s ez a dokumen-

ahogyan azt a realizmus felvetette,
tumfilm objektivitisanak lehetdségére is megsemmisitd
hatast gyakorol. Ahhoz, hogy a dokumentumfilm valo-
saghtiségérol beszélhesstink, szitkség van bizonyos objek-
tivitasi standardok megalapozasdra. Ez azonban konven-
ciokon alapulna, tehit igy sem jelentene stabil alapot a
»bizonyitd” jellegi vizudlis formdk szdmdra. Ezért Brian
Winston azt javasolja, hogy valdszintileg jobb lenne elhagyni
a bizonyiték kovetelését, kikertilni a tudomany altali legi-
timaciot, és a miivészetet valasztani a tudomany helyett.
Ez azzal jarna, hogy fel kellene adni a jelolthoz valo analog
kapcsolodds lehetdségét. A dokumentumfilmhez olyan
eszkozként kellene viszonyulni, ami képes tgy kreativan
kezelni a targydt, hogy azt nem fikcionalizdlja teljesen.'®
Azért fontos, hogy a dokumentumfilmnek ezt a korl4
tozottsagdt lassuk, hogy a késdbbiekben, amikor Benning
filmjeinek valosdggal valo kapcsolatirdl beszélek, az alkota-
sok ne a valosdg tudomanyos és analodg leképezéseként tin-
jenek fel, hanem olyan eszkozokként, amelyek mindezen
tényezok ellenére megprobalnak egy ujfajta kapcesolodasi
modot foganatositani szubjektum és objektum kozott.

13 Renov, Michael: Introduction: The Truth About Non-Fiction. In: Renov, Michael (ed.): Theorizing Documentary. New York:

Routledge, 1993. pp. 1-11. loc cit. p. 4.
14 ibid. p. 6.
15 ibid. p. 7.

16 Winston, Brian: The Documentary Film as Scientific Inscription. In: Renov, Michael (ed.): Theorizing Documentary. pp. 37—57.

loc. cit. p. 37.
17 ibid. p. 56.
18 ibid.
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A lassosag eszkozei

Benning filmjeinek, akarcsak a hatvanas-hetvenes években
késziilt avantgdrd és modern filmeknek, egyik legfontosabb
jellemzdije az idére mint a mozi formalis elemére torténd
tudatos és hangsulyos ravildgitds. A lassu film mint mvé-
szeti irdnyzat az elméletirok figyelmét a nézésre mint ido-
ben torténd cselekvésre, a filmes idétartamra és a figyelem-
mel valo gazdalkodasra irdnyitotta. Az ezzel foglalkozo leg-
tobb elméleti megkozelités azon a feltevésen alapszik, hogy
a lassu filmek hosszu beallitdsai vagy lassa képei idot adnak
a nézd szamadra, vagyis iddben kiterjedtebb kontempliciora
késztetik, a fésodorbeli jatékfilmek 4ltal igényeltnél elmé-
lyiltebb és elvontabb figyelemre. Ugy vélem azonban, hogy
ez az elvontsdg Benning filmjeiben eszkozétl szolgal egy
olyan, esetleg késdbbi konkretizaldddsnak, ami az objektu-
morientdlt nézdpont kialakuldsdnak is alapfeltétele.

A lasst film iranyzatan beltl két tipust kiilonithetiink
el Tiago de Luca és Nuno Barradas Jorge 2016-0s Slow
Cinema cimt konyve alapjan: a formai szempontbdl és
a tartalmuk miatt lassu filmeket. A lassu filmek tehdt
megteremthetik ezt a lassusdgot formai eszkozok ltal,
leggyakrabban a montizs minimalizaldasanak segitségé-
vel vagy a tartalom altal. Ez utébbi tipusba tartozé filmek
azaltal tinnek lassinak, hogy a cselekményiik visszafo-
gott, a szereplok nem annyira aktivak, tetteik és életiik
filmen dbrazolt részei sokkal kevésbé dinamikusak, mint
mas filmek szerepldié. Ezzel egytitt ezeknek a filmeknek
az atlagos snitthossza rovidebb, mint a formai lassusa-
got alkalmazé filmeké, és a montazs szerepe is fontos
marad. Ez utobbi, tartalmi szempontbol lasst filmek
kozé példaul Robert Bresson és Ozu Jaszudzsird alkota-
sait lehetne sorolni.!” Az 6 filmjeikben a lassusag tehdt
abbol adédik, hogy a nem annyira hossza snittek tar-
talma kevesebb eseményt dbrizol (Ozu 1953-as Toki6i
torténetében példdul egy idds hazaspar életébe nyertink
betekintést). Filmjeikben a holtidd, bér jelen van, nem any-
nyira domindns, mint példaul Tsai Mingliang, Chantal
Akerman vagy Tarr Béla filmjei esetén. Daniele Rugo,

az altala szerkesztett James Benning’s Environments. Poli-
tics, Ecology, Duration cim(i konyvnek The Adwventure of
Patience fejezetében ugy vélekedik Benning filmjeirdl,
hogy azok frusztralé unalmat kelthetnek a nézdben,
mivel eseménytelenségiik ellene megy annak, amit a
legtobben a mozi lényegének tekintenek, vagyis hogy
eseményeket, cselekményt mutasson be. Benning mind-
ezt megtagadva csupan egy latdszoggel, egy nézdponttal
szolgal; Rugo szerint ,frusztracionk abbol ered, hogy
ezekben a filmekben lehetetlen elhatirolni az esemény-
telit az eseménytelentdl. Amig az eseményteli az id6 stri-
tését feltételezi a maximadlis jelentdség érdekében, addig
az eseménytelen magdt az id® muldsat teszi jelentdssé”.?°
Ez a frusztracié vagy be nem teljestilo elvards annak is
betudhato, hogy a vizsgélt filmek képein alig jelennek
meg emberi szereplok, és ez a nem embercentrikus
nézdopont szokatlan a nézd szdmdra. Az ezen a frusztra-
cion tullépést és a nem emberi vildgra iranyulo figyelem
lehetoségének felismerését, vagyis egy tdrgyorientalt és
(attételesen) okoldgiai nézdpont létrejottét szorgalmaz-
zak tehat Benning filmjei. Az, hogy az eseménytelenség
és az emberi cselekedetek abrazoldsanak hianya negativ
tapasztalatot, szokatlan élményt jelenthet a lassu film
befogaddja szdmdra, nagymértékben Osszeflige a nézod
eldismeretével, amely a filmmuvészet kulturdlis és gaz-
dasagi bedgyazottsdgabol adodik. A tomegkultura film-
jei mdr a mozi szlletésétdl kezdve profitorientalt szem-
pontok alapjin irédtak meg és gyartodtak le. A tisztan
mivészi megkozelitésmod csak késdbb jelent meg, de
ez sem szoritotta hdttérbe a haszonszerzés dltal vezérelt
filmgyartist, amely a latvanyosan telitett, eseménydus,
emberkdzponti  cselekményt tette alapértelemezetté.
A kisérletezd jellegi filmes formdknak a popularis kul-
tura perifériajan maradtak, és nem tudtik ugy prekondi-
ciondlni a film médiumanak befogadoit, mint a narrativ
jatékfilmek standardizilt eljardsai. Ezek a szabadabban
értelmezett és készitett filmek kitéritik a nézot, felilirjak
a prekondiciondltsdgot, magdra a film médiumadra torté-

no reflexiora adnak lehetoséget.

19 De Luca, Tiago — Barradas Jorge, Nuno (eds.): Slow Cinema. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2015. p. 6. https://doi.

org/10.1515/9780748696031

20 Rugo, Daniele: The Adventure of Patience: James Benning’s Films as Perceptual Environments. In: Liibecker, Nikolaj — Rugo,

Daniele (eds.): James Benning's Environments. Politics, Ecology, Duration. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2018. pp. 160—
176. loc. cit. p. 162—163. https://doi.org/10.1515/9781474470346-014
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Benning és a formabol adodo lassdsag

Benning altalam vizsgdlt filmjei tehdt mind formai,
mind tartalmi tekintetben lassuak, sét minimalistak.
A filmtorténet kezdetén a film médiumanak jelentdsége
nagyrészt kimerilt a mozgds megorokitésének lehetdsé-
gében, az idobeliségre vals reflektalas késobbi fejlemény
volt. A mozgds attrakcidja helyett meglehetdsen hamar
a narrativitds lett a film legfontosabb, kovetkezd ismer-
tetdjegye. Ez a gyors viltds azonban azt eredményezte,
hogy a film idébeliségének kérdése kimaradt, hattérbe
szorult. Err6l Benning igy beszél Reinhard Wulf réla
késziilt, 2003-as, James Benning: Circling the Image®*
cim filmjének elsé perceiben: ,Az volt az elképzelésem,
hogy visszamenjek a filmkészités legelejére, és leforgas-
sak egy egész tekercs filmet, ahogyan azt legkordbban
csindltak. (...) és azért akartam visszamenni a kezdetek-
hez, mert tigy gondoltam, hogy a filmkészités tul gyorsan
nott fel, hogy a narrativitast til hamar bevezették, és
a kép igazi vizsgdlata elvetddott és helyettesitodott a nar-
rativ filmnyelv 4ltal.”

A vizsgdlati korpusz filmjei két csoportra osztha-
tok abbol a szempontbdl, hogy egy vagy tobb snittbdl
dllnak. Az egysnittesek kozé tartozik a Pig Iron (2010),
a Nightfall (2011) és a BNSF (2013). Ezek egyetlen
hosszu snitthbol allnak, és rogzitett kamerdn keresztiil
littatnak egy-egy helyet. A Pig Iron egyetlen harmincper-
ces snitt egy acélfeldolgozo gyar éptiletérdl és az ebben
kozlekedd vonatokrol. A Nightfall a Sierra Nevada-
hegység egyik erdojét mutatja be valamivel tobb mint
masfél 6raban. A BNSF-ben pedig tobb mint hirom
oran keresztl lathatunk egy Mojave-sivatagi vasutvona-
lat. A tobb snittet tartalmazo filmek felsorolasszertien
mutatnak be felvételeket egy-egy foldrajzi régiorol, helyrol
vagy egy természeti témakorrol. Ide tartozik a California
trilogia harom darabja, az El Valley Centro (1999), a Los
(2001) és a Sogobi (2002), tovdbba a 13 Lakes (2004),
a Ten Skies (2004), a Casting a Glance (2007) és a small
roads (2011). A Ruhr (2009) ezeket a szempontokat
tekintve egyedi, mivel elsod fele tobbsnittes és felsorolas-
szer(l, a masodik meg egyetlen, pontosan egyoras snitthbol
all. Mindkét kategoridban kozds azonban az, hogy rogzi-
tett, mozdulatlan kameraval vannak felvéve.

A kétféle struktura két, némileg kilonbozd formai
lassusdgot eredményez, mivel a jelentds idobeli kiter-
jedtség hatdssal van a befogaddsra. A tobbsnittes filmek
valamennyire ritmikusan valtjik a killonbozd képeket,
igy jobban fenn tudjak tartani a figyelmet, mig az egy-
snittesek esetében fokozottan létrejohetnek a késdbbi-
ekben targyalt befogadasi allapotok. A tobb bedllitasbol
allo filmek egy része strukturalista modon pontosan
ugyanolyan hossza snittekbol all, igy a nézésitk sordn
rd lehet érezni a ritmusra, amit az agy ugy dolgoz fel,
hogy mar a bedllitas vége elott elkezdi varni a kovetke-
26 képet, igy kevésbé nyujtja azt a fokozott elmélytilési
lehetdséget, mint az egysnittesek. A formai lassusdg egy
fontos eleme a planozas, ugyanis jelentds kiillonbségek
adédnak abbol, hogy a képen szerepld tdj részletei, az
urbdnus vagy természeti kdrnyezet alkotdelemei milyen
mértékben toltik ki a képkeretet. Az El Valley Centro
elsd képe példaul, bar egyetlen monoton eseményt
abrizol, a viznyeld kamersahoz valo kozelsége miatt
dinamikusabb tartalmat eredményez, mivel igy latsza-
nak a lyuk fel¢ sodrodo viz dramlatai. Ha ugyanez a
képi tartalom tiavolabbrél lenne filmezve, sokkal kevés-
bé lenne mozgalmas a bedllitds. Az tehat, hogy a be-
allitas fokuszpontja (amennyiben van ilyen) mekkora
feltiletét foglalja el a képkeretnek, hatdssal van a formai
lassusdgra. Egy oridstotdllal amugy nagyon dinamikus
tartalmu képeket is ,le lehet lassitani”. A 13 Lakes egy
beallitasiban megjelend jet skik fokozott sebességgel
szdguldanak keresztiil a képkereten, de mivel nagyon
tavolrol vannak filmezve, ez a gyorsasag relativizalodik,
mikdzben a kép nagy része mozdulatlan marad. Ezzel
szemben példaul a small roadsban fel-felbukkané sze-
mély- és teherautok nagyobb dinamikit eredményeznek
a képkereten beliil, mivel kozelebb haladnak el a nézo
szemszogéhez, és a kamera nézdpontja altal képviselt
sikra tobbé-kevésbé merdlegesen mozognak; kozeled-
nek felé¢je, vagy eltavolodnak tole. Ebbol a mélységi
mozgashol adédoan tobb idot toltenek a képen, tehdt
hosszabb iddintervallumban hatnak a nézé figyelmére.
A montizs minimalizaldsabol adodo idétartam mellett
tehdt a planozas is egy olyan formai tényezd, amely szo-
rosan Osszeflige a késdbbiekben targyalt ismeretelméleti
és okologiai kérdésekkel, mivel Benning filmjei elsdsor-

21 Circling the Image (2003), 84 min, dir. Reinhard Wulf. https://www.youtube.com/watch?v=is502ZDf]vs
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Helikopter a viz falott
(Sogobi, 2002)

ban abban nyujtanak tjat, hogy formdjukban gyokere-
zik az okoldgiai torekvés, amit a tartalmuk erdsit meg.

Benning és a tartalom lassisaga

A kovetkezdkben a beallitasok tartalmanak eseménytelen-
ségével Osszefliged stilusjegyekre térek ki. Ez a latszola-
gos eseménytelenség véleményem szerint az ugynevezett
lapos ontologidval dsszefliggésben targyalhato, Benning
filmjeiben ugyanis ritkdn torténnek olyan események,
amelyek kiilonosebben magukra vonnak a figyelmet.
Kevés olyan mozzanat észlelhetd, amelyek fontosabbak-
nak akarnak hatni, mint a film kollektiv egysége. Ha még-
is van ilyen, azok dltaldban hamar ,visszahatralnak”, és
helyet engednek a hattér szdmdra. Példaul a Sogobi egy
snittjében egy helikoptert liatunk és hallunk, amint vizet
merit egy folyobol. Amig a helikopter latszik és hallatszik,
addig a figyelem mintegy magatol értetddden iranyul ra,
de miutin elhagyja a képkeretet, és a hangja is elhalkul,
szembestlhetiink az addig az esemény hatteréil szolgalod
természeti helyszinnel, hallatszani kezd a viz csobogasa,
és felértékelodik az addig taldn nem is észlelt, tivolban

gomolygo kis fehér flist szerepe. Ezt a filmek minden
bellitdsdban jelentds szerepet betoltd holtidd teszi lehe-
tové. Ez a strukturilis elem azért kimagasldan fontos az
objektumorientalt ontoldgia és az ebbdl szdrmazé oko-
logiai tizenet szempontjabdl, mert altala az amugy jelen-
téktelennek tind apro részletek is egyenértékiivé valnak
a hagyomdnyos embercentrikus narrativak altal alaki-
tott elvdrdsok szempontjabdl fontosnak vélt elemekkel.
Daniele Rugo a kordbban is emlitett konyvben érzékle-
tesen irja le a Ruhr harmadik beallitasat, amelyben egy,
a Disseldorfi Nemzetkozi Repildtérhez kozeli erdo latszik
also kameradllasbol. Kiemeli a fik sotét szint sziluettjei
és a vilagoskék ég dltal képzett kontrasztot és a csendet,
amit egy konstans zugds kisér. Az erdo fai folott idonként
a repulotérrdl felszallo repuldgépek latszanak, amelyek
alulrol felfelé keresztezik a képet. Eloszor csak a motor
hangja hallatszik, majd annak felerésodésével egy idoben
megjelenik a reptil6. Miutdn elhagyja a képkeretet, hang-
ja fokozatosan elhalkul, majd megsz(inik, a kép pedig
visszakertil csendes eseménytelenségébe. Nem sokkal a
repild tavozdsa utdn zordgni és hullani kezdenek a leve-
lek a fikrol, majd Gjra csend lesz, és mozdulatlansig.?

Ez az idonként visszatérd esemény és kovetkezménye

22 Rugo: James Benning’s Environments. Politics, Ecology, Duration. p. 160.
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egy-egy pillanatra tehdt magdra vonja a figyelmet, a kép
ekkor felértékelodik, de gyorsan vissza is all az eredeti
allapot, amelyben nincsenek kiszogelld audiovizuilis ele-
mek. Visszakeriil a nézd kezébe az eseménytelenség és a
holtidé nyujtotta szabadsdg, Gjra megkotés vagy irdnyitas
nélkil donthet arrol, hogy a nagytotdl melyik elemét veti
ald alaposabb megfigyelésnek, vagy megfigyel-e barmit a
képen. Hasonlo jelenség tapasztalhatd meg a BNSF-ben,
ott azonban az idébeliség még szélsdségesebb modon
keriil elotérbe, mivel harom 6ran keresztil litszik egy
sivatagot atszel vasutvonal, és ebben az esetben az ese-
ménytelenséget és a sivatag mozdulatlansdgét az idonként
elhaladé tehervonatok szakitjak meg. Ehhez képest a Ruhr
egy mdsik jelenete, amelyben a duisburgi acélgyarat latjuk
miikddés kozben, végig tartalmaz mozgdst, de nincsenek
benne olyan pillanatok, amelyek megszakitandk a gépek
monoton mitkddését.

Tartalmukat tekintve Benning egyes filmjei még
lassabbak, még statikusabbak, mint a tobbi, mert olyan
kornyezetet mutatnak be, amelyben természetébdl adodo-
an kevesebb a mozgds. Ilyen példaul a Ten Skies, amely
végig égrészleteket mutat be. Osszevetve a 13 Lakesszel,
nyilvanvalovd valik, hogy az ég egy részletérol késziilt moz-
gokép nem lehet annyira dinamikus, mint egy vizfeltiletet
elénk tiro felvétel, azzal egyiitt, hogy dllovizekrol van szo.
A tavak felszinét, még ha minimalisan is, de mozgatja a
szél, igy az egy kicsivel dinamikusabb befogadasi élményt
nytjt. A Ten Skies nagyon minimadlis mozgast tartalmaz

Acélgyar (Ruhr, 2009)

a felhok révén. A 13 Lakesben viszont a vizfeliiletek fod-
rozodasdbol adédé mozgas mellett hajok és jet skik is
megjelennek, ami tovdbbi dinamikét visz a képekbe, és
a hangsavot is aktivabb4, gazdagabba teszi. A small roads-
ban szintén vannak kisebb-nagyobb mozgisok. Szamos
bedllitas tartalmaz példaul autokat, amint a kamera né-
zopontjahoz kozelednek vagy attol tavolodnak. Ezek az
események aktiv modon billentik ki az egyes képeket a
mezdkon, dombokon ativeld vidéki utszakaszok csend-
jébol és mozdulatlansigabol. Egyes beillitasok azonban
zavartalanok maradnak, az uton nem halad el auto, igy
a holtido és a kiterjedt idodintervallum még hatisosabban
tudja ontoldgiailag lapossa tenni a képet. Ugyanolyan
fontossa valik a fik dgait és leveleit enyhén mozgato szél,
mint a felhok kozil a foldet megvildgitd napsugarak val-
tozé fénysavjai. A 13 Lakes és a small roads tehat tartal-
mi szempontbol eseménydusabb, mint a Ten Skies, de
ezekben is nagyon fontos a holtidd szerepe és a figyelem
eloszlatasa a kép alkotdelemei kozott. A kép hatterérol
esetenként levald mozgd elemek mozgasi irdnya tehat
hatdssal van arra, hogy mennyi ideig iranyitja magira a
figyelmet ez a képi elem. A mér emlitett small roads autoi
mélységi mozgdsukbol adoddan hosszabb ideig szerepel-
nek a képen, mint ha valami alulrdl felfelé vagy egyik
oldalrol a mésikra haladva szelné 4t a képet. Ebben azon-
ban az irdny mellett a mozgds sebessége is kozrejatszik.
A BNSF-ben péld4ul a vonatok mozgasa, ha kissé 4tlos
is, de mélységben torténik, akdrcsak az autdk mozgdsa a
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small roadsban, de a vonatok lassabban kézlekednek, igy
még tobb idot toltenek a képben, vagyis tobb ideig vonjdk
magukra a nézo figyelmét és valdszintleg gondolataikat is
a kép tartalmaval kapcsolatban. Ehhez a jelenséghez az
is hozzajarul, hogy a BNSF egy sivatagot abrazol, ami sik
kiterjedésébol adodoan még nagyobb mélységet eredmé-
nyez, amit a lassan mozgé tehervonatok bejarhatnak. fgy
a kanyargd vastti sinen kozlekedd vonatokat a domborzat
sem takarja el a kamera el6l. Az itt tirgyalt példdk tehdt
érthetdbbé teszik, hogy a nagyon minimalizalt formai esz-
koztar mellett ezek az apré tartalmi kilénbségek hogyan
tinhetnek jelentdsnek.

Benning filmjei mindezzel egy alapvetden mds idébe-
liség megtapasztalasanak lehetdségét tizik ki célul, tortén-
jen ez akar koncentralt figyelem vagy sodrédo gondolat-
folyam altal. A kovetkezokben azt vizsgalom meg, hogy
ezek a nézoére gyakorolt hatdsok miként szorgalmazzék egy
objektumorientalt nézdpont foganatositdsat, valamint ez
hogyan kapcsolodik a kérnyezetvédelmi kérdésekhez.

Spekulativ realizmus
a korrelativizmus ellen

Sven A Graham Harman altal 1999-ben bevezetett ob-
jektumorientdlt filozéfia fogalma, amely késobb objek-
tumorientdlt ontoldgiaként (objectoriented ontology),”
vagyis OOO-ként (Levi Briant megfogalmazasa) valt
ismertté, szoros kapcsolatban 4ll a spekulativ realiz-
mus filozofiai irdnyzatival, de nem azonos vele, annak
inkdbb egy alfaja. A spekulativ realizmus az 4j realizmu-
sok egy olyan fajtija, amelyeknek legfébb célja a tudattol

fliggetlen valdsag létezésének hangsulyozdsa. Harman
a spekulativ realizmus egyik legfontosabb képviseloje, aki
lain Hamilton Granttel, Quentin Meillassoux-val és Ray
Brassierrel egy 2007-s londoni konferencidn fektette le
az irdnyzat alapjait.’* Innen ered tehat a spekulativ rea-
lizmus gytjtdfogalma és az altala jelzett filozofiai iranyok.
Azért beszélhetiink inkabb gytjtdfogalomrol és filozofiai
iranyokrdl, mert képviseldinek nézetei szamos lényeges
pontban kiilénbdznek egymastol. Harman szerint a spe-
kulativ realizmus tdg fogalma minden olyan gondolko-
dasmaédra alkalmazhato, ami elveti a korrelativizmus filo-
z6fidjat, vagyis ami ellene megy annak a nézetnek, hogy
a filozofia az ember és a vildg kozotti viszonyt jelenti.?’
A filozofia Kant ota leginkdbb az ember és a vildg, vala-
mint a gondolat és a vilag kozotti kapcsolatokat tartotta
a legfontosabb kérdéskoroknek, aminek nyomdn hat
térbe szorult az embertdl fliggetlen vilagnak mint énallo
létezok Osszességének a gondolata. Harman az emberi
hozzaférés filozofiajat az antirealizmus egy formdjanak
tartja, ami azon az alapelven nyugszik, miszerint ahhoz,
hogy ,valamire nem-gondoltként gondoljunk, gondolni
kell ra”.?¢ Vagyis elgondolni a nem-gondoltat paradoxon-
nak minésiil, igy az emberi hozzaférés filozofidja arra
kovetkeztet, hogy ,,az emberi tapasztalat magaban foglalja
a filozofia legitim tartalmanak teljességét”.?” Harman ezért
antirealistidnak tekinti a hozzdférés filozofidgjat, és azzal
vadolja, hogy a filozofidt arra redukdlja, hogy csupan
a tudds korilményeinek reflexiv metakritikdjaként mu-
kodjon.?® A spekulativ realistak 6 torekvése, hogy athe-
lyezzék a filozofia addigi fokuszat a nyelvi-, tiarsadalmi-
és pszichikai tényezokrol magdra az embertdl fliggetlen
vilagra, arra, hogy milyen lehet a vildg a hozza fazott ,tal

23 Errdl rovid osszefoglalot lasd: Harman, Graham: Object-Oriented Ontology. In: Hauskeller, Michael et. al. (eds.):
The Palgrave Handbook of Posthumanism in Film and Television. London: Palgrave Macmillan UK, 2015. pp. 401—409. https://
doi.org/10.1057/9781137430328_40 Konyvében részletesebben: Harman, Graham: Object-Oriented Ontology: A New Theory of

Everything. Penguin UK, 2018.

24 Bovebben lasd: Brassier, Ray: Speculative Realism: Ray Brassier, lain Hamilton Grant, Graham Harman, Quentin Meillassoux.
In: Mackay, Robin (ed.): Collapse, Volume 3: Unknown Deleuze. MIT Press, 2007. pp. 306—449.

25 Harman, Graham: Révid SR/OOO-bevezetd. (trans. Lovasz Adam) Ex Symposion (2018) no. 99. pp. 1—4.

26 Young, Niki: On correlationism and the philosophy of (human) access: Meillassoux and Harman. Open Philosophy 3 (2020) no

1. pp. 42-52. https://doi.org/10.1515/0pphil-2020-0003

27 Sparrow, Tom: The End of Phenomenology: Metaphysics and the New Realism. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2014.

p. 115. https://doi.org/10.1515/9780748684847

28 Young: On correlationism and the philosophy of (human) access: Meillassoux and Harman.
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emberi” viszonyulasunk nélkiil.?® A spekulativ realizmus
négy eredeti képviseldje koziil azonban csak Harman kép-
viseli az objektumorientilt filozofidt vagy objektumorien-
talt ontoldgidt, egyedil az 6 megkozelitése alapszik azon,
hogy a vildg egyedi tényezokbol all. Szerinte az OOO
filozofiajahoz elegendé ... elismerni azt, hogy az univer-
zum kiilonbozd nagysdga egyedi entitaisokbol 4ll”. Azt is
hangsulyozza, hogy ,ezen entitasok nem redukalhatok
a reldcioikra vagy akar a relacioik osszességére”, illetve
»egy targy tobb, mint alkotdelemei, és kevesebb, mint ha-
tasai”.’! Harman egy 2011-es tanulmanydban hetvenhat
pontban foglalta éssze az objektumorientalt ontoldgia
téziseit. Ezek koziil fontos megemliteni, hogy ,,objektum-
nak tekintheté minden egységes entitas attol fliggetlentil,
hogy a vildgban vagy az elmében dll fenn. A filozofidanak
elég tigasnak kell lennie, hogy magdba foglalhassa mind-
két fajta entitdst”.”> Vannak valésigos objektumok és szen-
zudlis objektumok. A valdsigos objektumok vagy dolgok
»a vilagban megvaldsulod autoném erdk, amelyek még
akkor is fennallndnak, ha minden észleld aludna vagy
meghalna”, mig a szenzuilis objektumok vagy képek
»csak annyiban léteznek, hogy egy észleld észleleteként
llnak fenn. Ezen észlelok nemcsak emberi 4gensek lehet-
nek”.?3 Ezért jelen tanulmany targyat elsdsorban a valos
objektumok képezik. Az észleld vagy észlelés hianydban is
a térben, iddben létezd objektumok létezésének elfogada-
sa fontos lépés a lapos ontologia (flat ontology) és a nem
antropocentrikus szemlélet felé.

Harman tehat gy véli, nem helyes dualisztikusan
két részre osztani a vildgot: emberi gondolatra és min-
den madsra. Az embert nem tartja arra érdemesnek, hogy
selfoglalja a filozofia felét”.>* A dualizmus és az ontolo-
gia e kiegyensulyozatlan haszndlata ellen foglal dllaspon-
tot az OOO. Ahhoz tehdt, hogy ez az egyensulytalansdg
kikiiszobolodjon, fel kell erdsiteni az objektum szerepét
a filozdfidban, és hogy ennek kornyezetvédelmi szempont-
bol is relevancidja legyen, a hétkoéznapi gondolkodasban

29 ibid.
30 Harman: Révid SR/OOO-bevezeté. p. 3.

is. Ebben segitenek Benning filmjei: rairanyitjak a nézod
figyelmét a kortlotte létezd valos objektumra.

Objektumorientaltsag
a minimalizmus altal

Aziltal, hogy ezek a filmek nem szolgilnak latvanyos
eseményekkel, cselekménnyel, érzelmekkel, hanem csak
nyersen elénk tirnak egy tdjat, egy vdrosrészletet, egy
foldrajzi helyet, felhivjdk a figyelmet annak fontossagara.
A kiterjedt idobeliség pedig ravildgit arra, hogy mennyire
mast jelent az id6 az ember, illetve a nem emberi kor-
nyezet vagy a targyi vildg szamara. A hossza beallitdsok
lehetdséget nyujtanak arra, hogy a nézd megtapasztalja ezt
az alapvetden mads idodbeliséget. A small roadsban szinte
groteszkké vdlik a kilonbség a természet, a targyi vilag
és a hangosan elsuhano autok idobelisége kozott. Ezt a
kiillonbséget egy hipotetikus példdval lehet a legjobban
illusztralni: képzeljiink el egy olyan jelenetet egy narrativ
jatekfilmbol, amelyben emberek autoban tlve utaznak
egy erdot atszeld, nem annyira forgalmas uton, és beszél-
getnek. A jelenet elején az autét kivilrol latjuk, oridsto-
tilban, a kamera helikopterbol koveti, hogy elhelyezze
a latvanyos tdjban. A tovdbbi beillitisok az auto belse-
jét mutatjdk, snitt-ansnitt kozeliket latunk a parbeszédet
folytatd szerepldk arcarol. A jelenetre igy azt mondhat
juk, hogy tempoja emberléptéku, legalabbis gy, ahogyan
ahhoz a hollywoodi filmek évtizedeken 4t hozzaszoktattak
a nézdt. Ha esetleg egy akciofilm jelenetérol beszéliink
ugyanebben a kornyezetben, példdul egy autos wldozés-
rol, a jelenet tempoja teljesen mas lesz. Valoszintleg ren-
geteg vagas altal Osszerakott, komplex képsorok mutatjak
be a két, nagy sebességgel halado autot. Félmasodpercnyi
kiilsd és belsod bedllitdsok valtjak egymast, nagytotalbol
szuperkozelire ugrik a kép, kapkodo pillantisok, hirtelen
kézmozdulatok teszik fesziltté a jelenetet. Most képzel-

31 Harman: Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. p. 53.
32 Harman, Graham: Hetvenhat tézis az objektumorientalt filozofiarol. (trans. Lovasz Adam) Ex Symposion. 2018, 99. szém,

pp- 4-9. loc. cit. p. 4.
33 ibid.

34 Harman: Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. p. 56.
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Elsvhand auto
(small roads, 2011)

juk el akdr az elso jelenetet, akdr a mdsodikat egy utszéli
fa szemszogébol: egy csendes erdei tdjat latunk évek ota
viltozatlan szemszdgh6l; ugyanazok a fak, ugyanaz az ut
szakasz. A szél megmozgatja a leveleket, a nap kisiit a
felhok mogiil, és egyszer csak két autd szaguld el, hangos
motorzajjal. Majd ajra csend, és minden a régi. Ezt latjuk
a small roadsban. Ezt latjuk a tobbi filmben is, amelyrol
e tanulmanyban sz6 van, csak nem feltétlentil egy autds
jelenet helyszinén, hanem egy toparton vagy egy sivatag-
ban. Olyan nézdpontokbdl latjuk a helyszineket, amibol
jol érzékelhetd a nem emberi kornyezet kiterjedt idobeli-
sége. Igy tud érvényesiilni egy nonhuman vagy poszthu-
man nézdpont, amiben nem az emberi lét a fontos. Meg-
sziinik a szubjektum monopoliuma. Ebbél a perspektiva-
boél nincs hierarchia ember és nem ember, szubjektum
és objektum kozott, az ontologia ,,lapossa” valik. Ebbol a
kiegyensulyozott lételméleti dllapotbdl lehet tovdbblépni
afel¢, hogy elismerjik kornyezetiink onallosagat és a szub-
jektumtol fiiggetlen létezését. Vagy legalabb megérthetjiik,
hogy egy ilyen dllapot elérése a cél, amivel méris nyitottab-
bak lettiink kérnyezetiink iranyaba.

Ezen a ponton fontos kiemelni, hogy a szubjektum
¢és objektum kulonvilasztdsa egydltalin nem jelenti a
kettd kozotti kapcsolat teljes megsziintetését. Annyit je-
lent csupédn, hogy az objektumot el kell tudni képzelni
a szubjektum nélkil (ez a korrelativizmus és a hozzafé-
rés filozofiaja altal az objektumorientdlt filozofia ellen
felhozott ellentmondas miatt nem konnya feladat, de az
erre valo torekvést segitik Benning filmjei), és kiemelni

1]

abbol a lealacsonyitd és korlatozod elképzelésbol, hogy
csak egy befogaddval létesitett kapcsolata lehet valds.
Az objektumorientslt ontoldgiat tehat nem akadalyként
kell felfogni, mint ami leveszi a feleldsséget az emberiség
vallarél, mondvdn, hogy nincs kapcsolat kozte és a tole
fliggetlen vildg kozott. Ez a kapcsolat igenis létezik, és nagy
jelentoséget kell tulajdonitani neki a kornyezetvédelmi
szempontbdl etikus gondolkodas elsajdtitdsa érdekében.
Az OQO és az dkologia kapesolatdt abban kell keresni,
hogy a szubjektum ugyanolyan figyelmet szanjon az objek-
tumra, mint magara, ¢s igyekezzen filozofiai és gyakorlati
értelemben is kelld tisztelettel viszonyulni a vilaghoz, to-
vabba mivel kornyezetvédelemrdl beszéliink, az emberen
kivilli természethez, élovilaghoz. Az OOO-nak abban is
fontos szerepe lehet, hogy megakadalyozza olyan szélso-
séges ontologiai nézetek felerdsddését, mint a szolipsziz-
mus. Sami Pihlstrém szerint ez egy annyira szélsoséges
elképzelést takar, hogy felmeriil a kérdés, érdemes-e vele
egyiltalan tudomdnyos diskurzusban foglalkozni. Ezért
Why Solipsism Matters cim(i konyvében ezt mas filozofiak
viszonyitasi pontjaként kezeli. A szolipszizmus a filozofi-
anak az az irdnyzata, amely azt feltételezi, hogy az ember
sajat elméjének létezésén kiviil semmilyen mas egziszten-
ciarol nem tudhatja, hogy létezik-e vagy sem. A szolipsziz-
mus fenntartja annak lehetdségét, hogy a szubjektumon
kiviil semmi sem létezik onalldan, és az érzékelt objektu-
mok csak annak teremtményei. A tobbféle szolipszizmus
kozil a legalapvetdbb azt feltételezi, hogy ,a vildg az én
vilagom, vagy minden, ami van, vagy egyenl6 a gondo-
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lataimmal, vagy azok tartalmdt képezi”.’ Valodszintleg
nincs valds veszélye annak, hogy a szolipszizmus elterjedt
nézetté nodje ki magat, de ennek ellenére érdemes lehet
a filozofia térképén egy elkertilend6 tertiletként tételezni,
legalabbis olyan értelemben, hogy az OOQO sarkalatosan
ellentmondo nézetként rendkiviil karos hatdsokat ered-
ményezhet az dkoldgiai gondolkodds terén is. Benning
filmjei lényegében ez ellen a szélsdséges elképzelés ellen
hatnak.

Okolégia az objektumorientaltsag
altal és anélkiil

Benning filmjeinek fontos célja, hogy tartalmuk és forma-
juk altal létrehozott nem tul szigord hatismechanizmusok
segitségével j fényben tiintessék fel ember és kornyezeté-
nek viszonydt. A fentebb emlitett nem emberi idobeliség
ebben is kulcsfontossdgu szerepet jdtszik. Mivel a szokatla-
nul hosszu beallitisok kibillentik a néz6t az emberléptek,
gyors temporalitisabol, és lehetdséget nydjtanak a termé-
szet tempojanak megtapasztalisara, 4j, nyitottabb percep-
ciot eredményeznek. S mivel lattuk, ez hogyan vezethet
egy lapos ontologidhoz és objektumorientilt nézéponthoz,
ezekbodl tovabblépve egy okoldgiailag érzékeny pillantis
(environmentally sensitive gaze)*®® is létrejohet.

Az, hogy Benning filmjei ritkdn szerepeltetnek em-
bereket, és még ritkabban dllitidk oket a kozéppontba,
szintén fontos szerepet jdtszik abban, hogy figyelmiinket
a nem emberi vilagra irdnyitsuk. Fontos arra is kitérni,
hogy a nem emberi vildgot egyaltalin nem befolyasolja
a kamera jelenléte. Az emberek a legtobb helyzetben, ha
észrevesznek egy felvevokésziiléket, onkéntelentil mas-
hogy kezdenek viselkedni, visszafogjak magukat (tudato-
san vagy tudatlanul), rajatszanak gesztusaikra, vagy pozol-
ni kezdenek. Az embereket dbrazolo felvételek igy nem
lehetnek nyersek, teljesen természetesek, hacsak nem
rejtett (példaul biztonsdgi) kameraval vagy gyerekekrol ké-
sziilt képekrol van sz6. Ezzel szemben sokkal inkabb hiek
a valdsaghoz azok a képek, amelyeken nem szerepelnek
emberek, vagy amelyeken olyan kornyezetben vannak

lefilmezve, ahol a kamera jelenléte nem egészen tudato-

sul benniik. A természeti helyszinekrol késziilt felvételek
tartalma, azok torténései ugyanugy mennek végbe, aho-
gyan a kamera hidnyaban is végbemennének. Igy ezek a
képek kozelebb dllnak a valdsag autentikus leképezéséhez,
azzal egytitt, hogy amint arra Renov és Winston is felhivja
a figyelmet, a kameranak ezt a képességét fenntartasokkal
kell kezelni.

Az emberi jelenlét hianya (amit mar eleve prekondi-
ciondltsagunkbol érzékeltink hidnynak) kiilonbséget tesz
Benning munkdi és mds, hasonld formai megoldasokat
alkalmazo filmek kozott. Példaul a Stephanie Spray és
Pacho Velez dltal rendezett, 2013-as Manakamana hason-
léan minimalista formai eszkoztarral rendelkezik, de sok-
kal antropocentrikusabb iranyt képvisel, mivel etnografi-
ai torekvések vezérlik. Ebben a filmben olyan embereket
latunk felkozeli planban, rogzitett kameraalldssal, akik a
Himaldja lejtdi f6l6tt utaznak a Manakamana Templom-
hoz. Mindegyik bedllitisban szerepelnek emberek, kivéve
egyben, amely kecskék szallitdsat mutatja be egy nyitott
gondoldban. Az emberek sok beallitasban beszélgetnek
egymassal, zenélnek, vagy fényképeket készitenek. Az elé-
juk helyezett kamera tobbé-kevésbé hatissal van viselke-
déstikre, igy nem egészen kapunk nyers abrazoldsmodot,
de az etnografiai célokat igy is teljesiti a film. A valds
idejt, vagatlan beallitdsok egy-egy egyiranyt utazas ido-
intervallumidt olelik fel, és ez a kiterjedt idobeliség itt is
a figyelem elmélytilésének lehetdségét szolgdja, akdrcsak
Benning alkotdsaiban. A fontos kilénbség tehit abbol
adodik, hogy itt emberek, tirsadalmi szempontok, a spi-
ritualitds kérdései dllnak a hossza beallitisok fokuszdban,
igy nem érvényesiilhet az az objektumorientdlt nézdpont,
amely Benning természeti és urbanus tdjképei esetén.
A Manakamana tehit szintén alternativ befogaddsi modo-
kat generdl, de hianyzik bel6le az antropocentrizmussal
szembeni kritika, igy nem megkérdodjelezi, hanem alatd-
masztja azt a hierarchikus litdismédot, amely valamilyen
szinten Osszefligg a természeti vilag emberi érdekeknek
valo aldrendelésének jogossdgat timogatd ideoldgidval.
[tt természetesen nem a Manakamana érdemeinek meg-
kérdojelezésérol van szo, hanem egy olyan ©sszehasonli-
tasrol, amely érzékelteti Benning filmjeinek e tanulmany
fokuszat képezd sajatossagait.

35 Pihlstrom, Sami: Why Solipsism Matters. London: Bloomsbury Academic, 2020. p. 13. https://doi.org/10.5040/9781350126435
36 Boczkowska: Slow Ecocinema, the Forest and the Eerie in Experimental Film and VR (360-degree) Nature Videos.
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Szemétszelektalo telep (EI Valley Centro, 1999)

A Lucien Castaing-Taylor és Véréna Paravel altal ké-
szitett, 2012-es Leviathant szintén érdemes Osszehason-
litani Benning filmjeivel, mivel ez is ravilagit azok ki-
lonlegességeire. Akdrcsak a Manakamana, ez a film is a
Harvard Egyetemen miikodd Sensory Ethnography Lab
keretein beltl késziilt, és ez is részét képezi egy feltdrekvd
kisérleti dokumentumfilmes irdnyzatnak. Szintén hossza
bedllitasokbol épitkezik, viszont a Manakamandval ellen-
tétben nem etnogrifiai, hanem kornyezetvédelmi indit-
tatasbol sziiletett, és nem statikus kamerdval dolgozik,
sot itt a kontrolldlatlan, szinte ¢nallé életet él6 kamera-
mozgds kimondottan fontos szerepet jatszik. Ebben tehat
és a lényegesen explicitebben megfogalmazott dkoldgiai
lizenet tekintetében is kilonbozik Benning filmjeitol.
A Leviathan is kertli a verbalis megfogalmazast, és in-
kabb szuggesztiv, mint didaktikus, de a halak vérét, a fe-
délzetrdl lerugdosott rdjakat, a kagylok kozott hanyddo
soros dobozt, a kinlodo siralyt és a halakat szabdalo ha-
ldszokat dbrazold képek mégis nyiltabb koldgiai toltés-
sel rendelkeznek. Az emberek nem kozponti elemek, de
amikor megjelennek, negativ aurdval birnak, és negativ
jelentésmezdt hordoznak.

Benning California trilégia, Ruhr, 13 Lakes, Ten Skies
és small roads cim@ filmjeinek 6koldgidval kapcsolatos
ideologidjat a Leviathanétdl az kilonbozteti meg, hogy
ezekben az elsdsorban a formdbdl adodd objektumorien-
talt nézdponton keresztil jon létre, mig a Castaing-Taylor
és Paravel filmjében kozvetlenebb szuggesztiv hatisok
iltal. Benning filmjeiben is vannak azonban olyan képek,

Bozottiiz (Los, 2001)

amelyek kozvetlenebbitil emelnek be kornyezetvédelmi
kérdéseket. A California trilégia példaul Benning elmon-
ddsa szerint a ,,viz politikdjat” jarja koril a nyugati parti
allamban. Ahogy egy Scott MacDonalddal folytatott, 2006-
os beszélgetésben Benning utal ra: ,Central Valley-ben
testiileti farmok élvezik az eldnyeit két ontdzdérendszer-
nek, amelyek kozpénzbol éptiltek, az egyik dllamkozi, a
masik allami pénzbol. Ezek a véllalatok nem fizettek egyik
rendszer megépitéséért sem, meégis teljes haszonélvezdi
azoknak: Kalifornidban a viz nyolcvanét szazalékat hasz-
ndljak foldmuvelésre; csak tizenot szazalékot hasznalnak
gydrtsra és kozfogyasztisra. Es természetesen Los Ange-
lest ugy bovitették ki, hogy vizet loptak Owens Valley-
bol.”" Tehat a viz 6koldgiai és politikai problémaként
flizi Ossze a harom filmet, és ez teszi a trilogidt ,,0kozofi-
ai” (ecosophical) projektté.’® Az interjuban Benning azt
is elmondja, hogy az éntdzéses foldmavelés tonkre fog-
ja tenni a kornyéket. A California trilégia mogote tehat
konkrét dkoldgiai megfontolds is 4ll, ami viszont konkré-
tan nincs kimondva a filmekben. Az El Valley Centréban
szamos olyan bedllitas is lathatd, amely ennél expliciteb-
ben utal a kornyezetet érintd problémakra: példaul a hul-
ladékszelektald telep, az olajkutttiz, a tehénfarm, az olaj-
tisztito kifolyoja, a tarlotiz vagy az olajfurd kutak képei.
A Losban valamivel kevesebb ilyen témaju beallitas van,
de itt is megjelenik egy szeméttelep, egy autdbonto,
egy olajfurd kut és egy bozottliz. A Sogobi képi tartal-
mai még altalinosabbak, kevesebb az aggodalomra kész-
tetd bedllitds, és itt még kevesebb ember alkotta kornyezet

37 Gardner, Colin: Constructing the Transversal Time-Image: Ecosophy, Immanence, and Corporate “Land” in James Benning'’s

Four Corners and California Trilogy. In: Liibecker, — Rugo (eds.): James Benning's Environments. Politics, Ecology, Duration. p. 84.

38 ibid.
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jelenik meg. A trilogianak keretes szerkezetet kolcsonoz
az El Valley Centro elején és a Sogobi végén megjelend
Berryessa tavi viznyel. A Ten Skiesban szintén van olyan
kép, amely valamennyire konkrétabban 6koldgiai megala-
pozottsagu, példaul a gomolygd ipari fiist megjelenése a
kék ég hétterén. Ilyenek még a Ruhr tdrsadalmi tolteti
képei mellett a lakodvezeti utcat és a mecsetbelsot dbrazo-
1o beallitasok vagy a kok htitésére szolgald kémény meg-
jelenitése. A 13 Lakes nem igazdn tartalmaz ilyen jellegti
képeket, és a small roadsban sem kerill el6 konkrétabb
moédon az ember kdrnyezetére gyakorolt karos hatdsa, itt
az ember és kornyezete kozotti tidgabb értelmezhetdségt
kapcsolat inkdbb attételesebb okologiai toltéssel prezen-
talodik. A California trilégia mindhdarom darabjaban
viszont a hetvennégy perces filmek végén a bedllitasok
helyszineinek megjelolése mellett rendre feltinnek a te-
riiletet birtoklé véllalatok nevei (ahol van ilyen). Benning
ezzel kapcsolatban igy nyilatkozott: ,,A California trilégia
végén megjelend kiirasok azt dokumentaljak, hogy mi
torténik ott, milyen kisvaros van a kozelben, és hogy kié
a fold. Olyan, mint a tajkép tulajdonjog 4ltali, politikai
olvasata. Vagyis hogy ki¢ a profit, és ki végzi a nehéz mun-
kat. A nehéz munka a képekben van, az pedig, hogy ki

"% Ez a szocialpoli-

profitdl belole, a végén jelenik meg.
tikai vonatkozas tehat részét képezi az dkologiai kérdés-
kornek, mivel szoros osszefliggésben 4ll az embernek a
kapitalizmus eszkozei dltal a természetre gyakorolt negativ
hatasdval. Benning filmjei tehdt formailag, az objektumo-
rientalt ontologia altal magyarazhaté modon és bizonyos
meértékig tartalmilag is megidéznek kornyezetvédelemmel
kapcsolatos jelenségeket, amivel hozzdjarulnak egy oko-
logiailag etikus emberi viszonyulds kialakuldsanak a nem
emberi kornyezethez.

Ezek a formajukban és tartalmukban is lecsupaszitott
filmek tehat figyelni tanitjik a néz6t azaltal, hogy lebontjdk
benne a kapitalista érdekek vezérelte narrativ jatékfilmek
altal megteremtett prekondicionaltsagot. Az igy létrejovo
zavart pedig arra haszndljak fel, hogy aj perceptudlis alla-
potokat hozzanak létre, igy segitve az objektumorientalt
nézdpont és a kornyezetvédelmi szempontbol érzékeny
tekintet kialakulast.

39 ibid. p. 83.

Barnabds Kiss
Ecology through Form
On the worldview of James Benning's
experimental documentaries

James Benning's experimental documentaries, which are completely
devoid of any narrative and camera movement, through their minimalist
formal structure and minimalistic content, create an objectoriented point
of view, thus helping fo realize an ecologically ethical worldview. The
long takes of the films that form the corpus of this study, teach the viewer
fo pay attention and be patient, and their extensive temporality allows the
effectuation of a deep, clmost meditative way of thinking, thus drawing
aftention fo the selFsupporting existence of the world (both living and
inanimate) independent of humans.



»A kultdra utja nagy altalanossagban az
elvont szellemtdl a lathato test felé tart. [...] VINCZE TEREZ
A tudatos gondolat 6ntudatlan hajlamma

alakul: a kultdra a testben olt format.” A lathato ember 2.0.
(Balazs Béla, A lathaté ember)

A megtestesiilt filmértés

A test a filmkultdrdban csak a 21. sza- és a filmi testek olvasasa
zadban értékelddott fel. A filmelmélet 2025 | 300 oldal | 145x215
hosszu évtizedeken keresztiil — kimondva ragasztokotés 4900, forint
vagy kimondatlanul — elsésorban a puszta ISBN 978-615-6535-21-4
vizualitds, a testetlen, barhol és mindenitt
jelen levs, mindent |ato szem képzetével
tarsitotta a filmmiuvészeti érzékelést. Azok
az elképzelések, amelyek a film vonatkoza-
sdban komolyan vették a test jelenlétét és
mikodését, csak az ezredfordulon kezdtek
érvényestilni. Az itt olvashato esettanulma-
nyok a filmtudomany e ,testi fordulatanak”
kévetkezményeit, a filmértelmezésben
megnyilt 0j lehetGségeket komolyan véve
tesznek kisérletet arra, hogy a filmelemzés
alapjava tegyek a test és a testben megélt
filmélmény tapasztalatat. A kotet az ezred-
fordulét kovet6 filmmidvészet és film-
elmélet olyan jelenségeit targyalja,
amelyek rimelnek a kulttra Balazs Béla
altal megfogalmazott alakuldsara az elvont
szellemtdl a lathato testig, majd az emberi
szellem kozvetlen testet Oltéséig.
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