2025

Hédosy Annamdria

Az antroposzcenikus természetabrazolas alternativai

’, e

az Uvélté szelek (2011), a Mézkirdlyné (2019)
és az Expedicio (2018) latvanyvilagaban

Az antroposzcenikus hagyomany

Az okokritika egyik alapvetd kérdése, hogy milyen rep-
rezentdciokkal lehet ravenni az embereket a klimavalsag
hatssai elleni ktizdelemre. Ehhez az egyik alapvetd 1épés
annak a feltérképezése, hogy milyen dbrdzoldsi hagyoms-
nyok jarultak hozza a holocén korszakabdl az antropocén-
be valo atlépéshez; milyen esztétikai nézetek timogattik
azokat a kdrnyezetpusztito tarsadalmi és gazdasagi gyakor-
latokat, amelyek az 6kologiai 6sszeomlds szélére sodortik
a bolygo ¢élovilagat. Minden eddiginél nagyobb szitkség
van rd, hogy a bolcsészettudomdnyok is beleavatkozzanak
a kornyezetvédelmi kérdésekbe, hiszen ,a tarsadalmi és
természeti dolgoknak nincs fiiggetlen szintere, csak tar-
gyak és emberek, emberek és nem emberek kozotti kap-
csolatok léteznek”.! A problémit éppen a vilagban betol-
tott helyiinket illetd narrativak és (tév)képzetek okoztak,
»a természetnek a kultura altali meghoditdsat elmeséld
mitoszok”, amelyek egyik legkdrosabb aspektusa Mark
Oziewicz szerint nem mas, mint hogy ,az emberiséget a
bioszféra tobbi részétol elkilondltnek és felsobbrendt-
nek mutattdk, (...) olyan tivolsdgtartd szemléldnek, mint
Caspar David Friedrich Vidndor a kédtenger felett (1818)

cim festményének fdszereploje”.?

A be nem avatott szamara Oziewicz példaja meglepd
lehet. Hogyan lehetséges, hogy egy olyan muvész példazza
az okoldgiai szempontbdl kiros szemléletet, akinek a
munkdssigit a mivészettdrténetben dltaliban mérfold-
konek tekintik a természet jelentdségének az elismerése
kapcsan? Elvégre is Friedrich képeirdl azt tartjak, hogy
a ,fenséges” tijak elotti romantikus tiszteletadas ékes
bizonyitékai. Monogrifusa egyenesen azt irja réla, hogy
egyes festményei a nem emberi vildg irdnti empatia, sot a
kornyezetbe valo beolvadas igényének megnyilvanuldsai.®

A romantikatol orokolt fenséges mdig a kdrnyezetvé-
delmi retorika elengedhetetlen kelléke. A népszertiségre
torekvd dokumentum- és fikcios filmek még mindig élnek
vele, ugyanakkor a filmmuvészetben és a képzdmiivészet
ben sokan szembeszegiilnek ezzel az 4brazoldsi hagyo-
mannyal, vagy probdlnak mds, hatékonyabb alternativa-
kat kidolgozni az dkofilia felélesztésére. A kovetkezdkben
hdrom olyan filmet veszek szemiigyre, amely a természeti
kornyezet bemutatisdban vagy elkertili a fenséges és a szép
retorikai eszkozeinek az alkalmazasat, amikor az pedig var-
hato volna, vagy a megszokottol eltérd modon hasznositja
azokat. Az Uuilis szelek 2011-es filmadapticidja (Wuther-
ing Heights, Andrea Arnold), a 2018-as, Expedicié cimt
scifi (Annihilation, Alex Garland) és a Mézkirdlyns cimf,
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Oscar-dijra jelolt, 2019-es dokumentumfilm (Honeyland,
Tamara Kotevska — Ljubomir Stefanov) mind mds és
mas médon nyul a tdjabrazolas orokségéhez, hogy meg-
mutassa, mi a baj a szemkdprdztatdan és dmulatba ejtden
szép vidékek mutogatisaval, miért érdemes ehelyett mds
modszereket talalni az okofilia felébresztésére, és milyen
alternativdi léteznek a ,képeslap”-esztétikanak.

A hagyomanyos 4brizolasban rejlé problémaikat a
kornyezetesztétika kezdte tudatositani a huszadik szazad
masodik felében az esztétika valaszaként a hatvanas évek
kozepétol tudatosuld dkoldgiai valsagra. Csuka Botond
,Okologiai modellnek” nevezi azt az ekkor kérvonalazo-
do esztétikai szemléletet, amely ,,szimos ponton szembe-
megy a tradiciondlis esztétika (m@)tdrgy- és szépségfétisé-
vel, esztétikum és szép(muivészet) Hegellel kezdetét vevod
egymdsra csusztatisaval, az esztétikainak mds értékszfé-
rdkeol valo szegregdldsaval, illetve okularis részrehajlass-
val, ezzel egyttt pedig antiszomatikus elditéleteivel, végul
kontemplativ, az esztétikait a gyakorlatitol és hétkdznapi
tapasztalattol elvalaszto jellegével” .t

A természetes ,szép” esztétikai hagyomanyaval leg-
eloszor is az a baj, hogy cseppet sem természetes. Ha
a tizennyolcadik szdzadtol , festdinek” vagy , fenségesnek”
nevezett taj eldzményeit az antik pdsztorkoltészet idilli
locus amoenusdban és ellenpdrjaban, a locus terribilisben,
az iszonyu vagy rettenetes helyben keresstik, akkor maris
vilagos, hogy a hozzijuk tartozd képzet valdjaban ,miiter-
mék, nem a természetet modellalja, hanem az ellentétet
konstrualja”.> A tijabrazolas a kontroll igényét is titkrozi.
A természeti latvanyt dltaldban akkor gondoljak megoro-
kitésre valonak, ha valamilyen megkompondltsig, a rep-
rezenticiok esetében a keretbe valo illeszkedés jellemzi.

Valoban: ,Amikor egy tijat »szcenikusnak« neveznek,
akkor a szinhazbol szarmazd modellek szerint értelmezik
és konstrualjidk meg”, s ennek az dbrazolasnak szamos
szabdlya a hellenisztikus korbdl szarmazik, amikor a fes-
tok és szobrdszok a gordg szinhazi elvaddsok latvanyvi-
l4gat utdnoztak.® A festészet torténete soran a tajkép ak-
kor 6nallésodott, amikor az urbanizdlddds és a technikai
fejlodés kovetkeztében radikalisan csokkent a természeti
kornyezetnek valo kozvetlen kitettség; amikor tgy tiint,
hogy az ember immar uralkodhat a természet felett.”
Ezt érzékelteti a létrejovd kozpontositott perspektiva is,
amennyiben itt ,,az egyén megfigyelései egy kiils6 poziciot
feltételeznek (...). Alanyként a tdjképet nézd mivész vagy
befogadd tiinik fel, 6vé a teljes kontroll a tirgya felett,
amelybe sem a hely kollektiv tarsadalmi-tdrténeti tapasz-
talata, sem a tijban beltl lévoké, sem a természet sajat
dgenciaja nem tolakodhat be.”®

A kornyezetesztétika kritikaja a hatvanas évektol
kezdve erre az ,antroposzcenikus” abrizoldsi idealra, a
kotelezdnek tinéd tavolsdgtartdsra, a képszerti megkompo-
néltsdgra és a mindebben megnyilvanuld uralmi igény-
re vonatkozik. A diszciplina egyik megalapozdja, Allen
Carson ugy vélte, hogy a tij hagyomdnyos megkozelitése
megprobalja targyként kezelni a modellt, vagyis ,izoldlt,
lehatarolt, meghatdrozott és tanulmdnyozhaté targyat
feltételez”,® a kornyezetesztétika mdsik nagy alakja,
Ronald W. Hepburn pedig ugy fogalmazott, hogy ,a fes-
toiség mindsége koré szervezddd gyakorlattal szinte meg-
erdszakoljuk a természeti kornyezettinket (...). Ez vezetett
oda, hogy a természeti ldtvanyokat kvdzi leporelloszertien
kitertilo latvanyossagként szeretjitk fogyasztani mind a
mai napig”.!® Barmennyire is tigy tiinhet, hogy a Vidndor
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a kodtenger felett a fenséges természet bemutatdsdval félel-
met és tiszteletet ébreszt a természet irdnt, a festmény va-
lojdban iskolapélddja annak, ahogyan a fest/nézd targy-
ként szemléli a tole biztonsigos tivolban és vele szemben
elhelyezked6 latvanyt; a nézdként megjelend emberi figu-
ra testtartdsa pedig egyszerre jelez felsobbrendi nyugal-
mat és arroganciat. A tij ,,6kologiai” modelljének ehhez
képest kellene alternativit kinalnia. Olyan dbrazolasokra
van sziikség, amelyek ellehetetlenitik a kornyezethez valod
nyugati viszonyt régéta meghatirozé birtokld, fogyasztoi
gyakorlatot; amelyek a hagyomanyos, tirgyiasito tdjszem-
lélettol elmozdulnak egy integraltabb és etikusabb termé-
szetértelmezés felé.

Az Unbles szelek, az Expedicié és a Mézkirdlyns olyan
alkotasok, amelyek erre tesznek kisérletet. A filmekrol
nem kivanok atfogd elemzést nyujtani, hiszen ez hely
hidnyaban nem is volna lehetséges. Egyediil azt vizsga-
lom, hogy milyen médon képesek megujitani a tij vizu-
alis dbrazolasdnak hagyomanydt, aminek bemutatdsihoz
bizonyos mértéki narrativ elemzés is elengedhetetlen.
Igy példaul az Unslis szelek esetében az adaptalt regény
torténetének értelmezési hagyomdnya nélkl értelmezhe-
tetlen volna, hogy a 2011-es film mi okbol és minek az
érdekében valtja fel a regénybeli ,fenséges” mindségek
oly kézenfekvd ,optikus” adaptaciojit egy ,haptikusnak”
mondhaté megkozelitésre. A Mézkirdlyns az érintetlen
tdj szépségét Gnnepld esztétika helyett a latvanyban (is)
megnyilvanulé harmonia felfedezésére szolit fel, amely a
hely nem emberi és emberi tényezdje kozti, s a film cse-
lekményében is meghatdrozo szerepet jatszo dsszhangbol
fakad. Az Expedicié pedig egy olyan jelenségben fedezi fel
a ,fenségest”, amely mindezidaig a pusztuldssal, a beteg-
séggel és a ruttal asszocidlodott, a felmagasztositis azon-
ban nem a ,nagyszert halal” amulatba ejtd vagy nosztal-
gikus dimenzidinak sz6l (mint a klimavélsdgot Gjabban a
logikus végkifejletig és azon tul is elképzeld apokaliptikus
és disztopikus filmekben), hanem annak a kreativitasnak,
ahogyan az élet képes alkalmazkodni a feltételei megvalto-

zasahoz egy krizis sordn.

Az Uvolté szelek és a haptikus
reprezentacio

Emily Bronté regényét, az Unilts szeleket kezdettdl a ro-
mantikus természetfelfogds irodalmi megvaldsitisaként
kezelték. A 1847-es miivet egyik elsd recenzense Salvator
Rosa festményeivel hozta sszefliggésbe, amelyek akkor-
tdjt annak a ,fenséges” tijabrazoldsnak a képzdmiivészeti
iskolapéldai voltak, amit Bronté regénye az emberi ter-
mészet dbrizoldsdban és az dbrazolds diszkurzive mod-
jan keresztiil is érzékeltetett. A recenzens az elbeszélés
yindulatos erejét” egy olyan ,,s6tét és mogorva dradathoz”
hasonlitotta, amely ,magas ¢s zord szikldk kozott folyik”,
ami a tdj kozponti szerepét hangsulyozza ebben a puszti-
to szenvedélyekrdl szol6 torténetben.!! Valdban, mér a
feltités is érzékelteti az id6jaras hevességét és a kdrnyezet
félelmetességét, amikor az elbeszéld gy irja le a foszerep-
16 csaldd székhelyétl szolgald Szelesdombot, hogy ,,[elz
a név taldloan fejezi ki a légkor kavarodasat, melyet ez a
hely viharos idoben megszenved. (...) Jol lathatjuk, mi-
lyen erovel fuj erre az északi szél”.!?

A regény egy szerelmi hdromszog tragikus torténetét
meséli el, amely a szelesdombi birtokos csaldd lanygyerme-
ke, Cathy és a csaladba befogadott, de inkabb szolgaként
dolgoztatott fiti, Heathcliff kozt alakul ki, s ami azutan is
tart, hogy Cathy férjhez megy, majd megbetegszik, s be-
lehal a gyereksziilésbe (amit a narrativa kozvetve a benne
dulo szenvedélyek hatisdnak tud be). Ezutin Heathcliff
arra teszi fel az életét, hogy tonkretegyen mindenkit, aki
a boldogsagit ellehetetlenitette. A szereplok durvasdga, vad
indulatai és tilz6 szenvedélyei a regényben konnyen ana-
logiaba allithatok a tombolo természeti erdkkel, de hogy
miképpen, az attdl is figg, hogy a regény két legfontosabb
szinhelye koziilt melyiken vagyunk: a civilizaciotdl tavo-
libb, egyszertibb Szelesdombon vagy a kifinomultabb, a
nagyuri divathoz jobban kozelitdé Thrushcross Grange-
ben. Amikor példdul a Szelesdombon felnévo, fiatal
Cathy 6sszeveti Heathcliffet Thrushcross Granged udvar-
lojaval, késobbi férjével, Lintonnal, a narrator ugy véli,

sez az ellentét hasonlitott ahhoz, amit akkor érezhetiink,
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livolts szelek
(Andrea Arnold, 2011)

middén sotét, sziklas banyavidékrol viragzo és termékeny
volgybe lépink”.”> A kritikiban 4ltaldnosan elfogadott
ténynek tiinik, hogy: ,Minden, ami Szelesdombhoz kap-
csolodik, a fenségeshez kotddik: a természeti kornyezet,
Catherine és Heathcliff szenvedélye — veszélyes, pusztito,
titokzatos, félelmetes. Minden, ami Thrushcross Grange-
hez kapcsolodik, ezzel szemben ahhoz tartozik, amit
ezek a teoretikusok »szépségnek« neveztek: raciondlis
harmonia, kulturalt, megzabolazott természet.”*

Es bar elobbi csodalatraméltd és lenytigdzo, utdbbi
pedig sokszor egyenesen guny tirgya a regényben, a nar-
rativa mégis azt sugallja, hogy a(z dsztonoket is képvise-
16) természeti erdk szabadon engedése nem megoldas.
A szoban forgd erdk manipuldcidja és erdszakos korlato-
zdsa is csak ellenallast valt ki — aminek ékes bizonyitéka
Heathcliff bosszuhadjarata az életét megkeseritd szereplok
ellen. A regény azt sugallja, hogy inkdbb a széban forgd
erdk megbékitésére, megszeliditésére kellene torekedni,
ami az epilogusban az ellenségeskedést feloldd hdzassig
természeti megfeleldjeként értelmezheto, illetve amit az él-
heto élet szimbolumakeént is elgondolhatd kert szimbolizdl.
Mirpedig a modern ¢kokritikiban a kert nem az ,érin-
tetlen”, hanem a ,megszeliditett” természetet képviseli — és

ennek megfelelden nem a fenséges, hanem a szép.!®

13 ibid. pp. 42—43.

Annak ellenére, hogy a fenséges milyen fontos reto-

rikai 6sszetevoként mitkodik a regény narrativdjaban, a
2009-es, kétrészes Unolts szelekfeldolgozas (Wuthering
Heights, Coky Giedroyc) szinte egyéltalin nem ¢l ilyen
képekkel. Az adapticioban a természeti kornyezet inkdbb
a szcenikus szép vagy a festdi jellemzoivel jelenik meg.
A tulzds, a csoddlat vagy a rettegés érzése, amit a fensé-
geshez tarsithatndnk, csakis a szereplok viselkedésével
kapcsolatban mertilhet fel a nézdben — amit a filmben
a békés t4j idilli képei ellenpontoznak. A regénybeli erds
szél leginkabb szelld formdjdban jelentkezik, a vihar képei
is elmaradnak, ezzel szemben szdmtalanszor latunk vadvi-
raggal tarkitott buja réteket, csobogd patakocskakat kecses
kis hiddal — amelyek a fest6i jellegzetesen romantikus
(vagy méginkabb biedermeier giccsé alakitott) kellékei.
Ha a regényben Szelesdomb és Thrushcross Grange
szembeidllitasa a fenséges és a szép kiilonbségének a meg-
vilagitasdra szolgal, akkor erre a feldolgozasra inkdbb az
all, hogy az alkotok mindkét portaval a civilizaciot képvi-
seltetik a természettel szemben: hoseinket akkor és csakis
akkor latjuk boldognak, ha kiszokhetnek a rétre vagy a
ldpra. Bdr ehhez hasonlo mondat a regényben is szerepel,
a film joval rovidebb hanganyagdban nagyobb jelentosége
lesz, hogy Cathy nem sokkal a halala elott igy panaszko-

14 Williams, Anne: Natural Supernaturalism in Wuthering Heights. Studies in Philology 82 (1985) no. 1. pp. 104—127. loc. cit. p. 125.
15 vo6. Hodosy Annamadria: A kert mint a gyogyulds és fejlodés szintere. A titkos kert feldolgozasai. Pannonhalmi Szemle (2025)

no. 1. pp. 99-106.
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dik: ,Barcsak odakint lehetné¢k! Mint régen kiskorunk-
ban. Egészséges lennék, és szabad.” Majd a regénnyel

ellentétben nem pusztan szélesre tarja az ablakot, de ki is
megy a lapra, a sziklakhoz, ami ,gyerekkorukban a ked-
venc helytik volt”, és itt magzatpdzban kuporodik dssze.
A természet itt az 6rok harmodnia és artatlansag szinte-
reként jelenik meg, ahol az ember menedéket lelhet
a civilizdcié bantalmai ellen, barmi is legyen az. Mind-
ebben pedig egyszerre van jelen a pasztorkoltészetnek az
urbdnust a vidékivel szembeallité antik hagyomdnya és
az a huszadik szdzad elején induld tendencia, amely a
természet irdnti romantikus és mar-mar valldsos dhitatot
egyre inkdbb ,terapeutikus célzativa” véltoztatta, ahogyan
a nemzeti parkok létrehozdsanak egyik gyakori indoka is
az volt, hogy ezek a helyek majd gydgyirt kindlnak a kapi-
talista termelésben agyonhajszolt emberek szamara.'®
Mig a 2009-es Uuilts szelek tdjdbrazoldsa a regény
komplex természetkoncepcidjat a primér természet—kul-
tira szembenalldsra redukalja, a két évvel késobbi adap-
ticié szdmos szempontbodl egészen Uj megkozelitést hoz.
A rendez6 Andrea Arnold szandékosan utasitotta el a
brit ,aranykort” idézd ugynevezett heritagefilmek olyan
szokvanyos attributumait, mint a kifinomult kiejtés vagy
a korabeli divatnak megfelel ruhdk. A kitaszitottsdg tar-

livélts szelek
(Andrea Arnold, 2011)

sadalmi vonatkozisaira viszont nagyobb hangsulyt he-
lyez, aminek a része az is, hogy Heathcliffet, akit a regény
ciganyként azonosit, a faji idegenségérzet kiemelése érde-
kében egy fekete szinésszel jdtszatja. Az adott szempont-
bol legfontosabb kiillonbség a korabbi filmekhez képest
mégis az, hogy a ,,zoldelld angol vidék” helyett Arnoldnal
»a tdjteremtés audiovizudlis eszkozei egyediilalloan érzéki
moédon jelenitik meg a tdjat, tovdbba a nagytotilok, az
extrém kozelik, a kézi kameras és szabadtéri felvételek al-
kalmazdsa teszi felismerhetové stilusdt (2. kép). A filmet
4:3 képaranyban forgattdk, ezt nevezik »portrékeretezés-
neke« is, Arnold szerint ugyanis ez az eljards »megtagadja
a nézdtodl a gydonyora helyszinek széles vasznu dromeite,
azaz ezdltal is szembemegy a kultarorokségfilmek eszkoz-
tardval, amelyek altaldban a vidéki Anglia idealizalt képét
teszik a nézod élvezetének targydva”.!?

Ha a ,vidéki Anglia idealizdlt képét” egyszertien a
tobbnyire , kodos-sivar” hangulat védltana fel, nem igazdn
volna hihetd, hogy ez barmilyen szempontbdl is kedvezd
iranyban befolydsolhatna a humanokologiai viszonyokat.
Hasonloképpen az, hogy Arnold kifejezetten tdrekszik
»a zsigeri, az dllatias és a nyers” dbrazolasdra, az dkofilia
helyett elsod pillantdsra sokkal inkabb az ¢kofébia kivalta-
sdra tnik alkalmasnak. Ureczky Eszter mdr idézett elem-

16 Dunaway, Finis: Natural Visions. The Power of Images in American Environmental Reform. Chicago: University of Chicago Press,
2016. pp. 6., 28. https://doi.org/10.7208/chicago,/9780226454245.001.0001
17 Ureczky Eszter: Az idegen sebe. Tér- és testhatdrok Andrea Arnold Uwslts szelek-adapticidjaban. Metropolis (2013) no. 3. pp. 26—37.
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zése is azt sugallja, hogy ez a természetabrizolds negativ
szimbolikdval bir: ,a mohan maszkald temetdbogir, a
zart ablak mogott kilatastalanul vergddd moly és a fela-
kasztott, kivéreztetett kappan képe a lélek nélkiili vegeticid
és a hasonloan kiiiresedett lelkii emberi lakok azonossagat
sejteti. Szelesdomb lakoinak embertelensége, animalitisa
szamos formdban bukkan fel”.!®

Mégis, szemben a fenségessel, amelyben hagyoma-
nyosan az ,isteni” vagy legaldbbis egy, az érzékeken talmu-
tatd erd nyilvanul meg, ,a zsigeri, az dllatias és a nyers”
latvdnya a testi és érzéki benyomdasok révén nem alany-
targy viszonyba, s6t még csak nem is analogiaba, hanem
osszefiiggésbe allitjia a szereplot, a nézdt és a bemutatott
nem emberi vilagot. Ha a fenséges, sot az dkortol 6rokole
hagyomdnyok alapjan az idedt megtestesitd ,szép” is azt a
szellemi ,tobbletet” hangsulyozza, amely az embert elva-
lasztja a nem emberi vilagtol, akkor a zsigeri reprezentaci-
ok segithetnek lebontani ezt a kiilonbséget és érzékeltetni
a nem emberivel valo alapvetd kozosségiinket. A bomlas
és a sebek latvanya, amely ebben a feldolgozasban olyan
gyakori, még ezt a vilasztévonalat is érzékivé teszi, hiszen
az emberi test anyagisdgdra hivja fel a figyelmet. Pontosab-
ban ennek az anyagisiagnak arra az aspektusira, amely a
szildrdsaggal és az egységességgel (és az egészséggel) szem-
ben az amorf, véltozo, abjekt jellemzdket 4llitja elotérbe,
olyan jellemzoket, amelyeket éppugy igyeksziink elfeledni,
ahogyan a bor takarja el és mutatja simanak és homogén
egésznek azt a heterogenitdst, amelyet befed és dsszetart.!”
A test homogenitisdnak megbomlasa ramutat, hogy a bor
csak egy illuzoérikus hatdr, amely miatt hihetové vilik,
hogy elhatirolt individuumok vagyunk, ahelyett, hogy
atéreznénk a fizikai létezésben sziikségszeri 6sszekapcsolt-
sdgot, a transzkorporalitds voltaképpeni valosagat.

A | széles vasznu 6romokkel” szemben, ami a szkopo-
filiAban rejlo hatalmi igények kielégitésére éptil, Arnold
kamerahasznalata nemcsak a brit birodalomhoz kapcso-
lodo politikai hagyomanyokat dssa al4, hanem az antro-
poszcenikus természetdbrazolds hagyomdnyit is. Az ext-

18 ibid. p. 32. (kiemelés H. A.)

rém kozelik és a kézi kameras felvételek megfosztjdk a lat-
vanyt a totalizaciotol és az absztrakciotol: nem engedik,
hogy a nézd azt higgye, hogy dtldtja a ,nagy egészet”, meg
kell elégednie a kdzvetlendl az orra elott megjelend rész-
letekkel, amelyek nagyon is befolydsoljak a ,jelentést”.
A csalddhoz érkezd Heathcliff és a kis Cathy kozti 6rok
kotelék kialakulasat példaul a film ugy mutatja be, hogy
Cathy a lovan maga mogé tlteti a fiut, és egylitt mennek
ki a ldpra. A tajbol szinte semmit sem latunk. Heathcliff
tekintetét vagyunk kénytelenek kovetni, akinek latoterét
kozvetlentil a szeme elé keriild latvany foglalja el. Vagyis
Cathy haja, lebegd ruhija, a 1o sérénye, szore, amit meg-
simit, mikodzben a nézd szinte érzi a sérény szagit, érinté-
sét, a haj illatdt, mindezeknek az anyagoknak a hasonldsd-
gt és szépségét, a 16 borének és Cathy testének melegét,
a 16 selymes szérének finom tapintdsit. A besziikiilt 1ato-
szog egyértelmien kitdgitia az érzékien atélhetd tapaszta-
latok teriiletét, az intellektudlisan kodolhato jelentéseket
pedig benyomasok ¢és fizioldgiai asszocidciok sokasdgaval
cseréli fel. Mindekozben a film le is lassul: a filmido a
jelenet erejéig egybeesik a torténetiddovel — ami szintén
hozzasegit ahhoz, hogy a jelentések alakuldsit a szereplok-
kel egytitt éljiik meg, részt vegylink a folyamatban.
Arnold kamerakezelése igy valdjaban egy olyan ,,hap-
tikus nézést” szorgalmaz, amely Laura U. Marks elgon-
doldsdban az optikus nézéstdl eltérden az egész helyett a
részletekre, a mélység helyett pedig a feltiletre iranyul,® s
ahogyan azt Koti Regina is bemutatja, ez egyre inkdbb jel-
lemzi a kortars természetfilmet és dllatmozit, amely , meg-
valdsitja a nézd és a vasznon megfigyelt allat egymasba
fonodasdt a testi érzékelésben”. Ugyanis ,mig egyrészrol
a szinesztetikus észlelés éppen szabdlyszertsége és hétkoz-
napisdga miatt észrevétlen, abban egyetértés latszik, hogy
sajdt, érzd testiinktdl, egyuttal a minket korilvevod léte-
z6ktol valo elidegenedésiink okdn mégis sziikséges az ér-
zékszerveink dsszefonoddsaval jard és testiink érzékiségét
felkorbdcsolo tapasztalasok rehabiliticioja”.?! A 2011-es
Unislts szelek tehat ahelyett, hogy a fenséges nyomén lét-

19 Shildrick, Margrit: The Self's Clean and Proper Body. In: Weinstock, Jeffrey Andrew (ed.): The Monster Theory Reader. Minnea-
polis: University of Minnesota Press, 2020. pp. 303—329. loc. cit. pp. 306—307. https://doi.org/10.5749/j.ctvtv937£.20
20 Marks, Laura U.: The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses. Durham—London: Duke University

Press, 2000. https://doi.org/10.1215/9780822381372

21 Koti Regina: Az antropomorfizaciotol a haptikus allatmoziig — A kortdrs mozgdképes allatreprezenticio lehetdségei. Apertiira
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rejovod dmulat révén probdlna meggydzni a természet érté-
kérol, igencsak tjszertt modon az immerzio eldsegitésével
timogatja a ,természettel” valé alapvetd azonossiagunk

megélését és ennek az azonossagnak a szépségét.

A Mézkirdlyné és az euterrikus
esztétika

A kovetkezokben elemzett alkotds a Mézkirdlyns cimu,
2018-ban, Macedonidban forgatott dokumentumfilm,
amelyet 2020-ban Oscar-dijra is jeloltek. A filmkészitok
kifejezetten 6koldgiai dokumentumfilmet akartak forgat-
ni egy kornyékbeli folyo életciklusairdl, a helyszinre érve
azonban moédosult a szaindékuk, amikor megismertek egy
onmagdt méhészkedésbol fenntartd, Hatidze Muratova
nevii asszonyt.??

A dokumentumfilm foszereplojévé avanzsdlt Hatidze
a 85 éves, dgyhoz kotott édesanyjaval él egy elhagyott falu
szélén egy kis kunyhoban. Vadméhkaptirokat litogat,
mindig gy, hogy csak a méz felét veszi el, amelyet elad
a piacon, a masik felét pedig meghagyja a méheknek.
A modernizicié kényelmi berendezései nincsenek jelen,
a két asszony elképesztden minimalista modon él, 4m
egyetlen egyszer sem halljuk dket panaszkodni anyagi ko-
riilményeik miatt. Hatidze, ugy tinik, csak a kozosségre
és gyerekekre vonatkozo vdgya szempontjabol szenved hi-
anyt, ezt pedig egy deus ex machina mar-mar megoldani
latszik, amikor a faluba 0j lakok érkeznek egy sokgyere-
kes, nomad marhapasztorkodasbol ¢l6 csalad képében.

HatidZe szdmadra a jovevények eldszor a hidnyzo tirsa-
sag potlasat igérik, a két csalad kozott azonban elmérge-
sedik a viszony. Az 0j szomszéd ugyanis Hatidze példdjat
kovetve méhészkedésbe fog — 4m a méhész asszony hiaba
ismételgeti a mantrat, hogy ,felét elvenni, felét otthagy-

ni”, a férfi egy keresked® biztatisara az 6sszes megtermelt
mézet elveszi a méhektdl, mire a rovarok megtdmadjik
és megolik Hatid?e méheit (mivel csak igy tudjak potol-
ni sajat veszteségeiket, amely eshetdségre az asszony mar
kordbban figyelmeztetett). Ezutin a kéves talajon enniva-
lot nem talalo marhdk is hullani kezdenek, igy a szom-
szédok végiil felkerekednek, és elmennek uj tertiletet
keresni ahhoz a ragadozd, kizsdkmanyolo és terjeszkedd
életszervezéshez, amely ekképp a kapitalizmus allegoris-
java vélik a filmben. A jovevények életfelfogdsat ugyanis
egyértelmiien a kortars nyugati vilag értékrendjéhez iga-
zodo fogyasztoi mentalitds jellemzi, amely a termékek
gyors elfogyasztdsat és kicserélést szorgalmazza, de ami
a jelek szerint mégsem az elégedettséget, csak a szemét
és a lomok mennyiségét noveli (ezeken a kamera igen
sokszor elid6z).

A film azt sugallja, hogy a kapitalizmus nem pusztin
sajdtos termelési mod vagy akar egy gazdasagi-kulturalis
rendszer, hanem gondolkoddsmdd, amelynek legfébb
jellemzoje, hogy ,a vagyonfelhalmozast és a fogyasztast
gondolta el a boldogsag legfdbb eszkozeként (...) és a
monetaris értéket tette minden tarsadalmi érték mértéké-
nek”.? Pedig ahogy a jollét kutatisanak uttdroje, Richard
A. Easterlin az 1970-es években bizonyitotta, a GDP
novekedésével nem feltétleniil nd a boldogsagszint,**
viszont ,az idének a csalddi élet és az egészség javara
torténd dtcsoportositisa dtlagosan novelné az egyéni bol-
dogsdgot”.?® Hatidze kitlind cégére volna ennek a kove-
telésnek. Szamara a nyugati értelemben vett anyagi jolét
képzete egyszertien lényegtelen, pedig szo sincs rola, hogy
az asszony egy ,,masik” vildgban élne, és nem ismerné a
modernitds ,,vivmanyait”. Vildgosan lathatd ez, amikor
a film bemutatja, hogyan utazik Hatid%e a piacra busz-
szal, hogyan alkudozik, és mit vdsarol. Amit vasdrol (egy
markas hajfestéket), jol mutatja tovabbd, hogy az sem

(2024) nyr. https://www.apertura.hu/2024/nyar/koti-az-antropomorfizaciotol-a-haptikus-allatmoziig-a-kortars-mozgokepes-allatrep-
rezentacio-lehetosegei/ (utolso letoltés: 2025. 06. 01) https://doi.org/10.31176/apertura.2024.19.4.5
22 Drury, Sharareh — Coates, Tyler: Oscars: How Honeyland and For Sama Portray Battles on Different Fronts. The Hollywood

Reporter (2019. 12. 27.)

23 Leach, William: Land of Desire: Merchants, Power, and the Rise of a New American Culture. New York: Pantheon, 1993. p. 3.
24 V6. Kerekes Sandor: A fenntarthato fejlodésrdl valsag idején. In: Kerekes Sandor — Jambor Imre (eds.): Fenntarthaté fejlédés,

élhetd régio, élhetd telepiilési tdj. Budapest: Budapesti Corvinus Egyetem, 2012. pp. 15—36. loc. cit. pp. 25—26.
25 Easterlin, Richard A.: Explaining happiness. Proceedings of the National Academy of Sciences 100 (2003) no. 19. pp. 11176—
11183. loc. cit. p. 11182. https://doi.org/10.1073/pnas.1633144100
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Ljubomir Stefanov, 2019)

igaz, hogy az asszonyt ,elvek” vezérelnék fenntarthato
életmodjaban. Sokkal inkdbb a (bourdieu-i értelemben
vett) habitusa a meghatdrozéd tényezd.2® Hatidze munka-
ja a kapitalista értékfelhalmozds keretein kiviilre szorult
sok mds tarsadalmi gyakorlathoz hasonloan ,képes az
okoelegenddség biztositisara anélkiil, hogy tarsadalmi, testi
vagy Okoldgiai addssdgokat halmozna fel”, és a fenntart-
hatosagnak azt az alternativajat példazza, ahogyan ,,a cent-
rum orszdgaiban az otthoni gondoskodasi munkdt végzo
dolgozok tevékenysége dssze van hangolva a természetes,
testi anyagcsereciklusok védelmével, hasonléképpen a
foldmuvesek és a gylijtogetdk munkaja a periféria orszi-
gaiban az emberi sziikségletek és a bioldgiai novekedés
harmonigjat szemléltetik”.*?

Mindezt ugyanakkor nem csak a narrativa nyoma-
tékositja: a latvany révén, a kifejezetten az esztétika ter-
rénumaba tartozd benyomasok alapjdn is észlelheto, fel-
foghato lesz. Ami a tdjat illeti, hajdani hazak romjaival
tarkitott, elhagyott helyen vagyunk, amely eszerint mar
bizonyitotta ellenségességét a Homo sapiensszel szem-
ben, és ugy tinik, a ki¢heztetés stratégidjaval gydzott is
felette. Az olyan életképek azonban, amelyeken Hatidze
is szerepel, teljes mértékben ellenszegiilnek az effajta
sugallatoknak, és esztétikai eszkozokkel is érzékeltetik,

1

amit a narrativa is kifejez: ez a kornyezet az elégedett-
ség — és a boldogsdg — biztositdja is lehet a megfelels
hozzadllds esetén.

Glenn Albrecht szdmos 4j terminust javasolt a kor-
nyezethez valo lehetséges viszonyulasokra, a méhész asz-
szony dbrazoldsit ezek kozil leginkdbb az euterrikus jelzdvel
lehetne mindsiteni a jovevények terraftorikus dbrazolasaval
szemben.’”® Mig az elobbi jelz6 az ember és a kornyezet
kozotti dsszecsiszoloddsbol eredd harmoniat, az utobbi
a természetpusztitd erdket érzékelteti tobbek kozt a képi
retorika segitségével. A dokumentumfilm tijképei ugyanis
tobbnyire a szcenikus szép kozhelyes képvisel6i volnanak
— ha az emberi alakok nem bonyolitanak a reprezenticiot.
Es mig az olyan életképek, amelyeken a jovevények szere-
pelnek, altaldban a diszharmonia példdi, azokat a beallits-
sokat, amelyeken a méhész asszony lathatd, kovetkezetesen
a feltin® formai és szinbeli harménia uralja. Ami azért is
kilonosen figyelemre mélto, mert Hatidze karakterérol sok
minden elmondhato, de az nem, hogy barmilyen szépség-
idedlnak megfelelne: hatvan év kortili, feltehetden sohasem
volt kiilonosebben csinos, arca meglehetdsen darabos,
rdncos, fogsora szabdlytalan. Ennek ellenére az dsszhatds
mégis harmonikus, valészintleg azért, mert Hatidze figura-
ja olyan tokéletesen illeszkedik a kornyezetéhez.

26 V6. Simanyi Léna: Bevezetés a fogyasztéi tirsadalom elméletébe. Replika (2005) nos. 51—52. pp. 165—195. loc. cit. pp. 51-52., 169.
27 Salleh, Ariel: Okofeminizmus. (trans. Kremmer Sarolta). Fordulat (2019) no. 25. pp. 143—158. loc. cit. pp. 149., 148.
28 Albrecht, Glenn: Earth Emotions. New Words for a New World. New York: Cornell University Press, 2019. pp. 131., 140. htt

ps://doi.org/10.7591 /cornell /9781501715228.001.0001
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no. 2.

Alakjanak szikdrsaga tokéletes valasz a kavicsos, hu-
muszban szegény tertilet adottsigaira, amely éppen csak
annyit kindl, amennyi elég az élethez. Amikor megismer-
jik, egy mézsdrga bluz, egy barna, apré mintas szoknya és
egy z6ld, nagy virdgos kend® van rajta. Nem mondhato,
hogy a darabok szinben ugy illenének egymashoz, aho-
gyan azt a divat szakemberei tanacsoljdk, hiszen alig van
benniik kozos. De mivel kora nyar van, a kornyezo tajba
mindegyik minta beleillik: a kend6 a zoldre és a sirga
viragokra visszhangzik, az egyszinii bluz nagyobb terjedel-
mii foltja (azon tul, hogy folyamatosan emlékezteti a nézot
a méz és a nd szoros kapcsolatira) a mindentitt lathato
sarga viragokra és a hattérben lathato nap latvanyara rimel,
a szoknydban pedig mintha a kavicsos talaj valna textilként
viselhetové (3. kép). Az operatdrt valoszintleg teljesen elra-
gadta ez az dsszhangzds, mert szamtalan olyan felvétel van
a filmben, amely panoramikus felvételeken koveti Hatidze
mozgasat a hegyen, néha pedig hosszan mutatja, ahogyan
az asszony ugy Ul a koves sziklan barnazold-sirga ruhaja-
ban, mintha csak egy, a tijra jellemzd bokor lenne. Ruhdja
akar rejtd oltozet is lehetne, mint amilyen a gekké szinvalto
bore vagy a tigris bunddja; Hatid?e azonban nem rejtézko-
dik, inkabb a kinézetében is alkalmazkodik az 6t kortilvevd
vilaghoz — épp ahogy azt az életmddjaval is teszi.

Ennek az életmddnak a minimalizmusa is megjelenik
az asszony ruhdzkoddsiban: Hatidze dsszesen két oltoze-
tet visel kis varidcioval az alatt a négyszaz ora alatt, amit
a forgatassal eltoltottek, s ami rdaaddsul nem is folyama-
tos forgatdst jelentett, hanem tobb honapra oszlott el
Az imént leirt viselet apré valtozdsokkal az egész filmben
kitart, kivéve, amikor a forgatis télen torténik. Ekkor
Hatidze nem egyszertien kabdtot vesz. Az egész ruhdzata
megviltozik, ahogyan a természet ,,6ltozéke” is. Az asz-
szony ezeken a képsorokon durva anyagu, barna-fekete,
apré kockas lodenkabatot hord — amelyben alakja a
havas tajban elotérbe kertild fik hasonléan barna szinti
torzsét és dgait idézi —, mig a nyakaban lévo és a kabat
tompa szinétdl eliitd bordovords sal és a fején lévo, élén-
kebb piros kendd (amelyek mar-mar ,ttlz6” modon har-

monizalnak a kabat alol kildtszé sotétbordd mandzsettd-
val), kifejezetten feltin® latvanyt képeznek a barna-fehér
vilagban. Ahhoz hasonlé modon érzékeltetik az életet
a tetszhalott tijban, ahogyan a hokameras felvételek
mutatjdk az eml6sok testének melegségét az éjszakai fel-
vételen. Es mindez nem egyszerGien csak ,illik” a kor-
nyezethez, vagy annak ,életét” szimbolizilja, hanem még
a narrativdt is kommentalja, hiszen ezeken a téli képso-
rokon azt lithatjuk, ahogyan Hatid?e a nemrég meghalt
édesanyjat gyaszolja, s az 6 sirjat gondozza. Piros kenddije
tokéletes szimbolikus kifejezdje annak is, hogy immar 6
a helyi 6koszisztéma egyediili él6 emberi résztvevoije.

A dokumentumfilm az életképek esztétikdjanak se-
gitségével képes nemcsak az élet és a haldl kérdését, de
ezen tulmenden a tulélés és a kihalas kérdését is proble-
matizdlni. Azt mar lattuk, hogy a fdszereplod altal képviselt
okocentrikus életmdd kivanatos és fenntarthatd voltat az
ot abrdzold életképek euterrikus aspektusai erdsitik meg.
Az antropocentrikus fogyasztdi mentalitds terraftorikus jelle-
gét ezzel szemben a jovevény csalad dbrazoldsa is megerdsiti
— amiben szintén nagy jelentdsége van a ruhdik és a kor-
nyezet viszonyanak. A marhapdsztor csalad tagjai 4ltal viselt
textilidk sokasdgdnak dsszevissza, véletlenszer(, kellemetlen
hatdsu és ,tajidegen” egyvelege egyvalamivel ,harmonizal”,
ez pedig az a lomhalmaz, ami a csaldd lakohelye mellett egy-
re csak nod, s ami mar dSnmagaban is egyértelmd szimbolu-
ma annak a fogyasztéi mentalitisnak, amely oly litvanyosan
szemben 4ll az dkoelegenddség azon principiumaval, amit
a ,,mézkiralynd” akaratlanul és ontudatlanul képvisel.

A jovevényeket kisérd szemét bizonyos szempontbdl
a kapitalizmus kulcsjel6loje, mar amennyiben a tokés
gazddlkodas profitabilitisa a koltségek ,externalizaldsan”,
azaz a termelés sordan felmerild és nem monetarizalhato
melléktermékekrol és karokrol valo elfeledkezésen és en-
nek megfeleléen ,a bolygd szférdinak szilard, folyékony
és gaznem( hulladékkal valé megterhelésén alapul”.®®
(4. kép) Szimptomatikus, hogy mint Gille Zsuzsa mondja
egy vele készilt interjuban, ,az angol nyelvben a waste

kifejezés egyszerre jelent hulladékot és pazarlast”.’!

29 Scott, A. O.: Honeyland Review: The Sting and the Sweetness. A documentary about a Macedonian beekeeper’s conflict with
her neighbors becomes a lyrical environmental fable. The New York Times (2019. 07. 25.)

30 Altvater, Elmar: The Capitalocene, or, Geoengineering against Capitalism’s Planetary Boundaries. In: Jason Moore (ed.):
Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism. Oakland: PM Press, 2016. p. 147.

31 Horvith Bence: A kapitalizmus sikerének egyik titka, hogy a hulladék draval sosem szamolnak. 444 (2019. 08. 10.) https://444.
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Raadasul az erdforrdsoknak azt a novekvd mértéka fel-
hasznalasat, ami ezt eredményezi, Kenneth Boulding a
70-es években ,cowboy-dkondmiaként” dllitotta szembe
a fenntarthato gazdasaggal®? — és bar ezzel az Ujvilagban
szabadjra engedett profithajhasz szemléletre probalt utal-
ni, figyelemre mélto, hogy a Mézkirdlynsben is éppen egy
marhapdsztor csalad vezeti be a kapitalista mentalitdst és
pazarlast Hatidze vilagaba. A dokumentumfilm igy végtil
is a kapitalocén allegdridjava valik, mely terminust Jason
W. Moore éppen azért alkotta meg az antropocén helyett,
mert elgondoldsa szerint e korszak pusztito jellege annak
koszonhetd, hogy ,a toke végtelen felhalmozasat” privi-
legizalja.*® Ez pedig még a dokumentumfilm forgatisdnak
rovid ideje alatt is elégnek bizonyult ahhoz, hogy mind
a méz, mind pedig a tej forrasat elapassza Hatidze Mace-
donidjanak azon tejjel és mézzel folyo kanadnjaban, amelyre
a film eredeti cime — Honeyland — feltehetden utal.

Az Expedicié és a szimbioszcenikus taj

Nem mondhatjuk, hogy a Mézkirdlyné nem mutatja be
a természet ,sotét” oldalat, de ezt ugy teszi, hogy azt a
ynapfényes” oldal tokéletes ellenpdlusaként, tehdt mint-

egy a vildg ,egyenstlyianak” biztositékaként mutatja fel.

A foszerepld anyja méltdsdggal és beletorodéssel vise-
li szenvedését, haldla pedig oly mdédon van beépitve a
film strukturdjdba, hogy esztétikai szempontbdl — bdr ez
furcsan hangozhat — szinte kivdnatos. A haldl vonja be
ugyanis az emberi kultarit abba a ciklikussagba, amely
a kornyezd természeti vilig mtikodésében a ,,normalitdst”
képezi, és amit a téli taj a film végén visszatitkroz, megerd-
sitve képzeteinket arrol, hogy miképpen kellene miikod-
nie a fenntarthaté ember—természet viszonynak.

Az Okologiai vélsdggal foglalkozd fantasztikus vagy
scifi filmeknek viszont mas eszkozei is vannak mind
a probléma, mind pedig a tennivalok érzékeltetésére.
A Jeff van der Meer regényébol késziilt, 2018-as, Expedicié
cim@ film a horror mifaji eszkozeivel és a testhorror
mavészeti gyakorlatdnak segitségével mutatja meg azt,

hogy a természet sotét oldala milyen elengedhetetlen

az élet fenntartdsahoz. A film narrativijaban egy isme- ( 51

retlen, foldonkivili entitas csapodik be a Foldbe, és
az érkezési ponttdl kiindulva fokozatos és mélyreha-
to bioldgiai transzformdciokat indit el. Ezt a tertiletet a
regényben X-térségnek, mig a filmben ,ragyogisnak”
nevezik, utdbbi kifejezés a zonat korilvevd, fénytos-

rést okozd csillogd légfiigednyre utal, amely hatdrozot

hu/2019/08/10/akapitalizmus-sikerenek-egyik-titka-hogy-a-hulladek-araval-sosem-szamolnak (utolso letsltés datuma: 2025. 07. 07.)
32 Boulding, Kenneth E.: The Economics of the Coming Spaceship Earth. In: Henry Jarrett (ed.): Environmental Quality in a

Growing Economy. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1966. p. 9.
33 Moore, Jason W.: Capitalism in the Web of Life. Ecology and the Accumulation of Capital. London: Verso, 2015. p. 176.



tan elvalasztja a zonat a kornyezd ,egészséges” vildgtol.

Az egészséges” fogalom kiilonodsen relevans ebben az dsz-
szefliggésben, mivel a zona kezdetben az érintetlen, buja
vadon képét idézi, idével azonban nyilvanvalova vilik,
hogy nem természetes fejlédésrdl, hanem rakos burjan-
zasrol van szo.

A rik motivuma kezdettdl meghatirozza a filmet.
A foszerepld, Lena a narrativa kezdetén bioldgusként sejt-
szaporodasrol tart eldaddst, demonstraciojaban pedig egy
rékos daganatbdl szarmazo sejtet hasznal példaként. Nem
sokkal ezutdn 6nként jelentkezik egy titkos kutatdexpedi-
ciora, amelynek célja a zéna okoszisztémdjanak vizsgalata.
A tertiletre belépve Lena felismeri, hogy az idegen ere-
dett sugirzas koncentrikusan terjedve modositja az ¢l6
szervezetek sejtszerkezetét uigy, hogy véletlenszertien szét-
szorja és Ujrakombindlja a genetikai informéciokat. Ez a
folyamat a biologiai szervezetek rendkiviil valtozatos, ese-
tenként életképes, maskor életképtelen muticioit eredmé-
nyezi. Az egyes egyének szintjén ez a spontin és folya-
matos genetikai modosulds rdkos sejtek kialakulasahoz
vezet: az expedicio tagjai is ennek aldozataiva valnak.
Noha Lena képes elhagyni a térséget, a narrativa azt
sugallja, hogy — hasonléan a zénabdl korabban egyediili-
ként visszatért férj¢hez — annyira atalakult, hogy kérdés,
azonos-e még egyaltalan ,,6nmagdval”.

Expedicio
(Alex Garland, 2018)

A filmben nincs kifejezetten szo a klimavalsdgrol,
a probléma kialakulasa és lassu eszkaldcioja azonban
konnyen az okologiai valsdag létrejottének folyamatdt
juttathatja a nézd eszébe. A ragyogds hatardt képezd
fényfligedny egyszerre idézi a vizeket lathatatlanul mér-
gezd s a feltleten gyakran szivdrvanyos szinhatdsként
megjelend olajszennyezést és a forrd levegd altal keltett
vibralé hatdst: a ,ragyogas” ldtvanya igy asszociativ mo-
don mar a megpillantisakor 6sszekapcsolja a globalis
felmelegedést az azt kivdltdo antropogén tényezdkkel.
A sugdrzds koncepcidja pedig arra a hagyomdnyra lat
szik rdjatszani, miszerint ,a rak a megtamadott élo kor-
nyezet lazaddsanak a jele: a természet bosszut 4ll a tech-
nokrata vildgon”.**

A sosem litott muticiokban tobzédd kornyezet
mintha pontosan azt akarnia demonstrdlni, hogy ,a
kétségbevonhatatlan, megkérdodjelezhetetlen objektivi-
tas forrasanak tekintett ember nélkli vildg a maga ren-
dezett természeti torvényeivel felbomlott és szétesett az
antropocénben”.?® Mint Nemes Z. Mari6 irja a filmrol:
»a»valoszerttlenil« szines természetképek digitalis festé-
szete remekiil kozvetiti azt a bizarr atmoszférat, mely az
X-térség xenodkologidjanak a lényege, miszerint itt egy
a természetet szimulalo pszeudo-természet mutatkozik
meg. (...) Az X-térség ebbodl a szempontbdl az antropo-

34 Sontag, Susan: A betegség mint metafora. (trans. Lugosi Laszlo). Budapest: Europa, 1983. pp. 17., 83.

35 Horvath Mark: Az antropocén. Az 6koldgiai vdlsdg és a posztantropocentrikus viszonyok. Budapest: Prae, 2021. p. 266.
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cén korszak idedlis metafordjanak tinik”.*® De az a taj-
és testdbrazolas, ami a film legfobb jellemzdje, mégsem
csak a pusztuldst hangsulyozza: egyként tavol 4ll a kor-
nyezet élhetetlenné valast melankolikusan siraté szolasz-
talgikus vagy az emberi tényezd negativ hatdsat az ember
és a kornyezet kozotti inkongruencia révén hangsulyozd
terraftorikus 4brazolastol. Abban még semmi kiilonos
sincs, hogy a filmben a zonat ért haldlos ,fertozést”
a ,horror” képi és narrativ hagyomanyainak megfelelven
a legszornytibb szenvedést sugalld, borzalmas, abjekt at-
alakuldsok jelzik. A kilonos az, hogy ezek az atalakuldsok
sokszor nem undort, hanem almélkoddst keltenek, sot
egyenesen bamulatosan szépek. A falakon, fikon terjen-
g6 és gyakran mesebeli és varazslatos szinhatisokat ered-
ményezd penészszerl foltok bizonyos jellegzetesen abjekt
jelenségek (sikeres) esztétizaldsi kisérleteként értelmezhe-
tok. Az egymasba szovodd organizmusok latvanya avant-
gard muvészi installdciokra emlékeztet. (5. kép)
Kulonssen az okoldgiai problémdkat érzékeltetni
hivatott, a kornyezeti aktivizmusba bekapcsolodo kép-
zomavészeti alkotdsokra jellemzd az az igyekezet, hogy
bizonyos testi folyamatokat dllitsanak a kozéppontba,
amivel kordantsem (csak) megbotrankozast kivannak
kelteni. Ellenkezoleg: éppen azt pellengérezik ki, hogy
milyen mélyen gyokerezd ellenallas mutatkozik a nézo-
ben az efféle latvany irdnt, amellyel pedig a sajdt testiik
és a kornyezd természeti vildg formajiban folyamatosan
egyiitt kell élnitik. Az Unolts szelek kapesian mar volt
rola szo, hogy a sebek, a bomlds, a hus gyakran promi-
nens modon jelen van az efféle alkotdsokban, hiszen
ez jeloli legjobban az emberi test heterogén anyagisd-
git. Jeles tudomanytorténészek, példdul David Abram,

Fritjof Capra vagy Carolyn Merchant szerint a tudoma-
nyos forradalom o6ta pontosan a test materialitds tirgy-
ként valo elgondoldsa ad legitimaciot a természeti erd-
forrasok lelkiismeretfurdalas és mérték nélkili kihasz-
nédldsahoz és manipuldldsahoz.’” A mai biotechnolégiai
fejlesztések a hozzajuk kapcsolodo diszkurzussal szintén
vildagosan elaruljak azt a vagyat, hogy az anyagi vildgot
manipuldlva probaljuk kompenzdlni a természet és sajit
megtestestilt léttink vélt hianyossagait.®®

A biologikum dbrazolasai a body artban a test dgenci-
djdt hangstlyozzak, és igy szembemennek azokkal a kul-
turdlis iranyzatokkal, amelyek ,a transzcendenciat vagy
az anyagi vilag eloli védelmet keresik” a test és a természet
alarendelt szerepének hangsulyozasiaban.® Az organikus
létezés ugymond ,,gusztustalan” aspektusaival valo szem-
besités a szellem felsobbrendtségét vallé antropocent-
rikus hubrisz kipellengérezéseként is elgondolhato, és a
formabonté muvészeti mozgalmak gyakran éppen ebben
az értelemben hasznaljak.* Kérchy Anna szerint ,,a kortdrs,
mindent megmutaté kultardban (...) a kortars miivésze-
tek kittintetett figyelmét élvezik a testiségiink kulturalisan
lit(hat)atlan aspektusai, legbensdbb vagyaink és félelme-
ink kitiintetett szintereként poziciondlt, abjekten iszonyta-
to belsdségeink” 4!

Az Expedicioban nem csupdn az emberi belsd, kiils®
és a legkilonbozobb nem emberi létezok keveredése és
hibrid ,mualkotassd” véldsa jelzi az anyag egy 4j szemléle-
tének igényét, hanem a rakos sejtekrol készitett és a mik-
roszkép alatt a filmben is tobbszér mutatott fotok ,»valo-
szertitlentil« szines digitalis festészete”, ami nem kevésbé
lenytgdzd, mint a kornyezet elvédltozasai, s aminek olykor
kifejezetten fenséges voltat a szereplok (elsdsorban Lena)

36 Nemes Z. Mdrio: A nagy szakadék. Xenookoldgia a természet ,halala” utan. Filmoildg (2018) no. 8. pp. 4—7. loc. cit. p. 7.

37 Merchant, Carolyn: The Death of Nature. Women, Ecology and the Scientific Revolution. San Francisco: Harper & Row, 1980.
p. 260. Capra, Fritjof: The Turning Point. Toronto: Bantam Books, 1983. p. 255.
38 Detsi-Diamanti, Zoe — Kitsi-Mitakou, Katerina — Yiannopoulou, Effie: Toward the Futures of Flesh: An Introduction. In:

Detsi-Diamanti, Zoe — Kitsi-Mitakou, Katerina — Yiannopoulou, Effie (eds.): The Future of Flesh. A Cultural Survey of the Body.
New York: Palgrave Macmillan, 2009. pp. 4-5. https://doi.org/10.1057/9780230620858_1

39 Alaimo, Stacy: Bodily Natures: Science, Environment, and the Material Self. Bloomington and Indianapolis: Indiana University

Press, 2010. p. 4. https://doi.org/10.2979,/6079.0

40 Horvath Mark — Lovasz Adam — Nemes Z. Mdrio: A poszthumanizmus vdltozatai. Ember, embertelen és ember utdni.

Budapest: Prae, 2019. pp. 235—258.

41 Kérchy Anna: Tapogatdzasok. A test elméleteinek alakzatai. In: Kérchy Anna: A né nyelvet 6lt. Feminista narratolégiai, esztétikai,

testelméleti tanulmdnyok. Szeged: JatePress, 2018. pp. 25—26.
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elbavolt reakcioi is megerositik. Mindez ugyanakkor nem

pusztan a ,fenséges” és a ,rémisztd” hagyomanyos dsszeflig-
gését vagy a ,rut” és a ,szép” ambivalenciajat hangsulyozza,
és nem is a szenvedésben fellelhetd esetleges mazochista
élvezetet mutatja meg. Sot, a zona borzalmas és mégis festdi
organizmusainak latvinya még csak nem is pusztin a nyu-
gati civilizdcio altal oly régota ,lenézett” testre valé racsodal-
kozdsra biztat, és nem is csak a haldlnak (vagy kihaldsnak)
a lét szerves részeként valo szemléletére serkent.

A rak kialakuldsanak alapja a sejtmutacid, s a hideg-
haboru idején, a radioaktivitds hatdsanak megismerése
utan érthetd, hogy a jelenséget démonizaltak.¥? A kornye-
zetbolcselet Gjraértelmezése is ambivalens: ,A mutdciok
azok kozé a kaotikus természeti jelenségek kozé tartoznak,
amelyek arra kényszeritik az embereket, hogy feliilvizs-
gdljak a kiszamithato univerzum gondolatat. Példaul, ha

54 valaki megvizsgdlja a fosszilis feljegyzéseket, egyértelm,

hogy az evolucio sokkal tobb utat kindl a kihaldshoz,
mint az élethez.”® Furcsa, hogy még ebbdl az ,okologi-
kus” megkozelitésbol is kimarad, hogy a mutdcié segitsé-
gével az evolucié éppen az élethex kinal alternativ ,utat”,
amennyiben a véletlen genetikai valtozdsok a természetes
szelekcio motorjaként mikodnek, vagyis az élet alkalmaz-
koddsat segitik a megviltozott kornyezethez.

Expedicio
(Alex Garland, 2018)

A rdk megnyilvdnuldsai a zondban ekként a kreativitds
instancidi, és nem csupan a miivészi kreativitasé (sem az
alkotd, sem a filmbeli nem emberi életforma részérol).
A kreativitds itt az élet létrehozdsanak a képzetéhez kotodik,
és annak ellenére, hogy a rdk a halal jele, az dbrazolt tiine-
tek a zéndban az 4j élet megnyilvanuldsai. A muticiok és
hibridizaciok, amelyek mindent és mindenkit ,keresztez-
nek” és szimbidzisba allitanak egymassal, a zénaban egy
olyan Uj ®koszisztémdt alakitanak ki, amelyben semmi
sem tisztan elkiilonithetd, amelyben minden mindennel
Osszefligg — ahogyan mindig is igy volt. A bioldgia, irja
Glenn Albrecht ,ma mar ellendllhatatlan bizonyitékot
szolgaltat arra, hogy az élet alapvetd szabdlyai az dsszekap-
csolodds, a kolesondsségen alapuld viszonyok, a sokféle-
ség és az egylittmiikodés, és hogy az »életformak sokfélesé-
ge« kozotti homeosztazis adja azt a stabilitast, amelyre az
életnek altaldban véve sziiksége van a fennmaradashoz.
(6. kép) A szimbidzis mara az élet feltételeinek elsodleges
meghatdrozéjavd valt”.#

Az Expedicié vildga azonban nem egyszertien a foldi
okoszisztéma egy Ujszert allegdridja: a muticiok és az j
fajok ,az élet hdlojanak” felgyorsitott atalakuldsat jelzik,
s ezzel azt, ahogyan a Fold a terraftorikus beavatkozasok-

ra reagdl, ahogyan az antropogén beavatkozdsokhoz ido-

42 Borbiré Andras: Isten munkaasztalan. Biohekkerek hajnala. Filmeildg (2019) no. 5. pp. 18=20. loc. cit. p. 18.
43 Weidner—Braidotti—Klumbyte: The Emergent Environmental Humanities: Engineering the Social Imaginary. p. 7.

44 Albrecht: Earth Emotions. New Words for a New World. p. 97.
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mul, s aminek a muticio az eszkoze.*® Ezek a transzkor-
porilis és szimbiotikus tendencidk azonban nem kimé-
lik a kapcsolatoktol elzarkozo, individudlis entitisokat,
amit a film elébb erdszakként és idegen megszallasként
mutat fel, a foszereplé(kd)n keresztil ugyanakkor egyre
inkabb sztikségszertiségként és a vildg regenerdcidjaként
értelmez. A film poszthumdn tijai igy valojaban nem
»az antropocén korszak idedlis metaforajat”, hanem
a posztantropocén vizidjat kinaljak — amire Albrecht
neologizmusai kozil ezattal a ,szimbiocén” lehetne a
leginkabb megfeleld alternativa.

Konklozio

Emily Bront Uuilts szelek cimii regényének tajabrazolasa
a romantikus fenséges eszményét tiikrdzi, amely egyszerre
jelenik meg a természet és az emberi érzelmek abrazols-
sdban és analogiajaban. A 2011-es adaptacio viszont egy
egészen Uj, érzéki megkozelitést alkalmaz, amely elutasit-
ja a torténet hagyomanyos megkozelitéseit a tijabrazolas
szempontjabdl is. A tdj ebben az adapticioban nyers, zord
kornyezetként jelenik meg, s ez akar 6koféb reakciokat
is generalhatna, a kamerakezelésnek koszonhetden azon-
ban mégsincs igy: a optikus hattérbe szoruldsa és a hapti-
kus elotérbe kertlése ugy segit érzékeltetni az ember és a
nem emberi vilag kozotti dsszefonddast, hogy kozben el-
kertili azt a tdvolsdgtartast és az ezdltal lehetdvé tett tétlen
kontemplaciot, amely a ,fenséges” abrizoldsaiban 4ltals-
ban megakadalyozza az antropocentrikus szemlélettdl és a
szellemi felsdobbrendtiség érzésétdl valo megszabadulast.
A 2011-es Uuslts szelekkel ellentétben a Mézkirdlyns
cimtG dokumentumfilm elsd pillantasra konvencionalis
modon él a fenséges és szép tdjképek jelentette antroposz-
cenikus dbrdzoldsmoddal. A filmben gyakran alkalmaz-
nak nagytotal felvételeket vagy a naplemente ellenfényét,
hogy kiemeljék a vidéki tdj szépségét, s ezaltal keltsék fel
a ,megdrzése” iranti igényt. Ezeken a képeken mindazon-

ltal nem érintetlen tijak lathatok: mindegyiken ott van
Hatidze is, a fdszereplo, aki nem illeszkedik a hagyoms-
nyos szépségidedlokba, mégis tokéletes harmonidban van
a vildgaval. Kilseje és ruhizata az ember és a tdj kozote
lehetséges dsszhangot titkrdzi, hiszen minden egyes ruha-
darab, amit visel, a természeti kornyezethez illeszkedik.
Az operator gyakran koveti Hatidzét, kiemelve, hogy az
asszony kiilseje éppoly szorosan illeszkedik a tdj szinei-
hez és textardihoz, ahogyan a tevékenysége a kornyezd
okoszisztémahoz. A film igy nem a hagyomanyos fensé-
ges tajképek esztétikajat koveti, hanem inkabb a szép egy
yhumanokologiai” modelljét alakitja ki.

Az Expedicié egy a vildg egészét dtalakitd fertdzést
abrazol, ami a horror hagyomanyait kovetve borzalmas
és abjekt dtalakuldsokat eredményez, 4m ezek nemcsak
undort, hanem almélkodadst is keltenek mind a szerep-
lokben, mind pedig a nézdkben. A zonaban megjelend
penészszeri foltok és az egymasba szovodd organizmu-
sok az organikus lét transzkorporilis jellegét emelik ki,
és esztétikai hatdsukban hasonloak a bioart irdnyzati-
hoz kapcsolodd miivészeti alkotdsokhoz, amelyek Jessica
Ullrich szerint hasonlé gondolatokat sugallnak, mint
a film. Nevezetesen, hogy ,az élet védelme a jelenlegi
formdjaban magaval a természettel 4ll szemben. Sem a
kornyezet, sem az azt benépesitd fajok nem statikusak.
A folyamatos genetikai 4tvitel, a természetes evolucio és
az antropogén valtozdsok lehetetlenné teszik az entitd-
sok elvdlasztasat”.*® A film is ezt érzékelteti a betegség
és a romlas jeleinek esztétizalasaval, sokszor fenségessé
alakitdsaval. A fenségesben 6sszekapcsolodo csoddlat
és rettegés ugyanakkor ezuttal azt segiti eld, hogy Ujra-
gondoljuk a halal, a betegség és az élet kapcsolatit, és
felismerjiik, hogy a klimavalsdg kontextusidban a halal
megujulas is lehet, amit pedig betegségként gondoltunk
el, az az atalakulds egy modja, a természeti alkalmazko-
dds megnyilvanuldsa is lehet.

Mig a Mézkirdlyns természeti képei sokszor a szép
vagy a ,festoi” hatdst kivanjak felidézni, a 2011-es Unslts

45 Blazan, Sladja: Vegetomorphism: Exploring the Material Within the Aesthetics of the EcoGothic in Stranger Things and Annihilation.

In: Blazan, Sladja (ed.): Haunted Nature. Entanglements of the Human and the Nonhuman. London: Palgrave Macmillan, 2021.

p. 78. https://doi.org/10.1007,/978-3-030-81869-2_4

46 Ullrich, Jessica: Bio-Aesthetics: The Production of Life in Contemporary Art. In: Kulesar-Szabo Zoltin — Léndrt Tamds — Simon

Attila — Végsd Roland (eds.): Life After Literature. Perspectives on Biopoetics in Literature and Theory. Springer Cham, 2020.
pp- 179-199. loc. cit. p. 194. https://doi.org/10.1007/978-3-030-337384_12
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szelekben és az Expediciéban egy ezzel éppen ellenkezod
torekvés mutatkozik az abjekt képeinek halmozasiban.
A Mézkirdlyns latvanyvildga egyértelmiien az 6koldgiai
harmonia érzését tapldlja: az dkoldgiai elégségesség euter-
rikus abrazoldsa a természetre kdros fogyasztoi életmaod
kellemetlen hatdsu terraftorikus képeivel 4ll szemben.
A masik két film a természeti kornyezet szdrnytliségeire
koncentral, mégsem lehet oket az dkofébia megnyilvi-
nuldsaként értelmezni, mivel az abjekt dehumanizilo
aspektusai itt legalabb annyira vonzéak, mint taszitoak.
Az Uvslts szelekben a haptikus hatdsok, a kornyezetbe
vald immerzid a fenséges hagyomdnyos esztétikdjdval
szemben valdban lehetové és atélhetové teszi a termé-
szettdl elvalasztd hatdr dthidaldsat, mig az Expediciéban a
folyamatos hibridizacié eredményez egy olyan sorskdzos-
séget a nem emberivel, amely értelmezhetetlenné teszi az
emberi szubjektum és a természet mint ,masik” kozotti
hatart. A film vildgdnak ,,szimbiocén” esztétikdja a biold-
gia uralhatatlanasagat hangsulyozza.

Mindhdrom film olyan alternativat képvisel a hagyo-
manyos esztétikikkal szemben, amelyet Csuka Botond az
esztétika ,0koldgiai modelljeként” azonosit. Mindegyik
egy olyan posztantroposzcenikus tijabrazoldst mutat be,
amely radikdlisan elmozdul a hagyomanyos szépségeszmé-
nyektol, és dsszeszovi az esztétikai tapasztalatot a gyakorlati,
mindennapi és testi élményekkel. Mindegyik igyekszik ki-
emelni a természeti kornyezet dsszetettségét, és mindegyik
megakadalyozza, hogy a nézo a filmet nézve megdrizhesse a
természet feletti uralom illuzidjat. Valamint mindegyik azt
probalja megmutatni, hogy milyen az, amikor az esztétika
Okoetikai dimenzidkkal egésziil ki, vagyis ha azok a dolgok,
amelyeket szépnek itélink, ,0sszhangban allnak a termé-
szeti rendszerek integritisat, épségét és szépségét fenntartd

@ folyamatokkal” .’

Annamdria Hédosy
Alternatives to anthropo-scenic depiction of nature
in the visual world of Wuthering Heights (2011),
Honeyland (2019), and Annihilation (2018)

The study offers a critique of anthropocentric representations of nature
through the analysis of three films: Wuthering Heights [2011) by Andrea
Amold, Honeyland (2019) by Tamara Kotevska and Ljubomir Stefanov,
and Annihilation (2018) by Alex Garland. From the perspective of
ecocriticism and environmental aesthetics, the author examines how
these works atiempt fo offer dltematives fo the distanced and dominative
"anthropo-scenic” vision of nature that relies on the aesthetics of the sublime
and the piciuresque. Each of the analysed films follows a different path:
Wothering Heights uses a haptic aesthefic that fosters sensory immersion
and connects the human subject fo the nonhuman world; Honeylond
celebrates the possibility of harmony between humans and their environment
through ifs euterric imagery, which stands in contrast fo the termaffective
visuals of consumerist mentality; while Annihilation employs body horror
fo explore the potential for franscorporeal and symbiotic entanglement.
The aim of the study is not merely to map these representational strategies,
but also to demonstrate how landscape representafion can serve as an
aesthefic means of fostering ecological awareness. It explores how such
representations may dismantle the presumed boundaries between human
and nature within the framework of a postanthropo-scenic visual logic.

47 Lanyi Andras: Bevezetés az okofilozdfidba kexds halédéknak. Budapest: I'Harmattan, 2020. p. 168.



Felhivas recenzio irasara

A Metropolis filmelméleti és filmtudomanyi folydirat pdlydzatot ir ki fiatal kutatok, doktorandusz hallgatok
és egyetemi hallgatok szdémdra recenzi¢ irdsdra.

Az aldbbi, 2024-ben vagy 2025-ben megjelent, filmtudomdnnyal foglalkozé kényvek koziil egy szabadon
vilasztott kotetrdl varunk tudomdnyos igénnyel megirt konyvismertetést:

ANDRAS CsABA: KONSZENZUALIS MOZI. A KORTARS EMANCIPATORIKUS TOMEGFILM POLITIKAI ESZTETIKAJA
Napvildg Kiads, 2025.

DomBAI DORA: VESZELYES LEHET A MOZI — T1Z MAGYAR RENDEZONO ELSO FILMJEI AZ UJ EVEZREDBEN
Prae.hu Kft., 2024.

GELENCSER GABOR: SZENVEDES ES SZENVEDELY — GYONGYOSSY IMRE MUVESZETE
MMA Kiado, 2025.

KRrANICZ BENCE: LATHATATLAN EMBEREK — MAGYAR FILMKRITIKAI PARBESZEDEK A KEZDETEKTOL 1944-1G
Napvildg Kiado, 2024.

LicHTER PETER: A VHS GYERMEKEI — A KILENCVENES EVEK MEGHATAROZO FILMELMENYEI
Prae.hu Kft., 2024.

PAra1 ZsoLT: EL NEM CSOKOLT CSOKOK / FENY £S ARNYEK. MAGYAR FILM NOIR £ES MELODRAMA 1-2
MMA Kiado, 2024.

SZEKFU ANDRAS: IGY FILMEZTUNK 5. — VALOGATAS OTVENOT EV MAGYAR FILMTORTENETI INTERJUIBOL
MMA Kiado, 2024.

POLIK JOzSEF: VETITETT DEMON
Prae.hu Kft., 2024.

VINCZE TEREZ: A LATHATO EMBER 2.0. A MEGTESTESULT FILMERTES ES A FILMI TESTEK OLVASASA
Kijdrat Kiado, 2025.

Z4AGonN1 BALINT — KURUTZ MARTON: JANOVICS JENG — A KOLOZSVARI FILMGYARTAS MEGTEREMTOJE
Magyar Nemzeti Filmalap Kézhasznu Nonprofit Zrt., 2024.

A bektildend6 szoveg terjedelme 15 és 20 ezer karakter kozott legyen, szokszek nélkiil.
Egyéb formai megkotés nincs.
A pilydzatokat a metropolis@metropolis.org.hu e-mail-cimre vdrjuk 2025. szeptember 30-ig!

A beérkezett palydzatokat egy hdrom tagu, szakértd zsiri birdlja el. Az elsé hdrom helyezett pénzdijban
részestil (1. helyezett: 100 000 forint; 2. helyezett: 50 000 forint, 3. helyezett: 30 000 forint),
valamint a nyertesek szamdra megjelenést biztositunk a Metropolis online magazin oldaldn vdrhatéan
az 6sz folyamadn.

Kérijiik, hogy juttassa el ezt a felhivdst olyan fiatal kutatoknak, didkoknak, PhD-hallgatcknak,
akiket érdekelhet a lehet¢ség!
A Metropolis szerkesztdi
www.metropolis.org.hu




