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Vécsey Virdg

A hollywoodi sorminta
Ismerds ismeretlen természet

Bevezetes

Ahogy Thomas Bergfelder' az eurdpai filmipar kortars
trendjeit vizsgalo irasdban is megallapitja, a kétezres évek
uralkodé mufaja a csaladokat és fiatalokat egyarant meg-
célzo vigjaték volt. Ezt jelezték az olyan sikeres képregény-
és gyerekirodalom-adaptaciok is, mint példdul az Asterix
és Obelix: A Kleopdtra-kiildetés (Astérix & Obélix: Mission
Cléopatre, Alain Chabat, 2002), az Asterix és a vikingek
(Astérix et les Vikings, Stefan Fjeldmark — Jesper Mailler,
2006), az Asterix az olimpidn (Astérix aux jeux olympiques,
Thomas Langmann — Frédéric Forestier, 2008) vagy az
Arthur és a villangék (Arthur et les Minimoys, Luc Besson,
2006). Az ebben a szovegben altalam elemzett, Egyesiilt
dllatok (Konferenz der Tiere, Reinhard Klooss — Holger
Tappe, 2010) cim(, német animacids film is ebbe a sor-
ba illeszkedik, hiszen kismértékben Erich Kistner azonos
cim(, 1949-es regényét vette alapul, igaz, a komikumot
nem nélkilozd csaladi film inkdbb tekinthetd mafajilag
akcié-kalandfilmnek, mint vigjatéknak. Megjelenése utdn
a német animdcié az USA-ban gydrtott filmeket nem szd-
mitva? nemzetkdzi dsszevetésben a tizedik helyen 4llt a
jegyeladasi listikon.> Mig az eurdpai animdcios gyartast
mennyiség és mindség tekintetében ebben az iddszakban

Franciaorszag negyvenhét sajat gyartast filmmel vezette,
addig Németorszagban ugyanebben az idészakban tizen-
kilenc animacio ldtott napvildgot.*

[rasomban amellett érvelek, hogy az Egyesiilt dllatok
tavolrol sem egyediildllé modon a kora 2010-es évek
fosodorbeli eurépai animdcids filmjei kozott egy holly-
woodi mintit probdlt adaptalni a lehetd legnagyobb né-
zettség elérése érdekében. Ez a minta vagy hatds a film
esztétikdjaban, technikajaban, témavélasztasiaban, karak-
tertipoldgidjaban, torténetvezetésében, helyszinvalasztisa-
iban és mafajiban is megnyilvanul. Ezek a hasonlosagok
egylittesen az dbrazolt ember—természet viszonyt is megha-
tarozzdk, amely explicit médon tematizalodik a filmben.
Az animaicid, illeszkedve a korabeli hollywoodi produk-
ciokhoz a tdvoli, egzotikus és embereket nélkiilozd, nagy-
bettis Természet autentikussagat romanticizalja és esztéti-
zdlja, mikdzben az utdbbit megszemélyesitd dllatok és a
tolik elkillontld emberek ellentétét és konfliktusos viszo-
nyat helyezi a kozéppontba. A kovetkezdokben az Egyesiilt
dllatokat mint kora jellegzetes nyugat-eurdpai, fdsodorbeli
animédcios filmjét okokritikai szempontbol elemzem.

Ahogy Thomas Elsaesser beszédes, European Cinema.
Face to Face with Hollywood cim( kotete® bevezetdjében
irja, bar a szerz6i filmmel és a nemzeti szinten differen-
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cidlt mozival azonositott eurdpai film ellenséges Holly-
wooddal — soét gyakran azzal vadolja, hogy elnyomja a
kisebb gyartokat —, gazdasdgi és kulturdlis értelemben
teljesen ra van utalva. Ha a hollywoodi filmek nem von-
zottdk volna olyan nagy szimban a kozonséget az eurdpai
mozikba, képtelenség lett volna kiépiteni és fenntartani
ezek infrastrukturijat. Az amerikai filmek nemzetkozi
terjesztése nélkil nem létezhetett volna tehdt a kiillonbozd
eurdpai ndciok filmes kulturdja sem. A hollywoodi filmek
elsodleges felvevopiacit jelentd Eurdpa ugyanis a sajdt
filmjei bevételébodl nem tudta volna finanszirozni énma-
gat. Ahogy arra Elsaesser® szintén felhivja a figyelmet, ez
a fiiggés kolesonossé valt, az amerikai produkcidk ugyanis
olyan koltségessé viltak, hogy az eurdpai kozonség nélkil
nem lettek volna rentdbilisak.

A kilénbozé eurdpai unios filmfinanszirozdsi prog-
ramok, mint 1987-t6] a MEDIA program és késdbb az
Eurimages, azon beltil a Cartoon, az eurdpai filmek és
animdcios filmek gyartisat osztonoztek. 2010 és 2014
kozott az EU-s filmfinanszirozds 14 szdzalékat koltoték
animdciora, ebben a korszakban a németek mennyiség
tekintetében a negyedik helyen dlltak az eurdpai anima-
cios filmgyarto orszagok listdjan.” Az 6nallo német gyar-
tasban megvalosult Egyesiilt dllatokra 5,8 millié beléps-
jegyet valtottak, 74 szdzalékban Németorszdgon kiviil.®
Az animicios film sikere ugyanakkor a hollywoodi recept
atvételének volt koszonhetd, benne a diverz eurdpai film
védjegyeinek tartott miivészfilmnek és massignak nyoma
sincs. Az antropomorfizmus kivételével az animdcios film
olyan, okokritikai szempontbol is fontos, specifikus for-
mai és esztétikai jegyeit sem alkalmazza, mint a metamor-
fozis, a plazmatikussag vagy épp az élettelen dolgok dgens-
sé tétele. Ezek épp természet és kultira bindris ellentété-

nek meghaladdsdban tudnak fontos eszkdzként mitkodni,

org/10.5117/9789053565940
6 ibid.

7 Pumares et al.: Mapping the Animation Industry in Europe. p. 11.

8 ibid. p. 28.

igaz, alkalmazasuk nem sziikségszertien determindlja az
okologiailag progressziv tizenetek megfogalmazasat.’

Afrika, afrikaiak nélkil

Az Egyesiilt dllatok Afrikaban jatszodik, a film adatlap-
ja alapjan az Okavango-deltiban, de ez az informicié
az animécionak explicit médon nem része. A cselek-
mény szerint a kiszarado szavannan az dllatok az eltiint
viz nyomdba erednek. Eloszor csak Billy, az elszédnt roka-
manguszta és a kevésbé lelkes, Szokratész nevii oroszlan
kerekedik fel, de a parhuzamosan futé torténetszalak ha-
mar dsszeérnek, és szimos mas dllat, tobbek kozott egy
jegesmedve, egy szarazfolditeknds-par, egy kakas és egy
kenguru is csatlakozik hozzdjuk. Ahogy a felsoroldsbdl is
kidertl, nemcsak a térségre jellemzd, dshonos dllatfajok
mikodnek tehdt egyiitt annak érdekében, hogy ujra le-
gyen viz, hanem a kiillénb6z6 kontinensek olyan tipikus
allatai, amelyek a szorakoztatd (pl.: tasmdn 6rddg) vagy
hirmédiabol (pl.: jegesmedve) is ismerdsek. A kiszaradas
hétterében egy frissen épitett duzzasztdgit 4ll, amely elzdrja
a folyo utjat a siksagon ¢lo allatok elol. A gatat egy olyan
szallodatulajdonos épittette, aki az okoturizmusban érde-
kelt, és akinek a luxushotelje a cselekmény idején éppen
egy klimakoferencianak ad otthont. Az akciodus torténet
végére a tobb szdz dllatnak dsszefogva sikertil megrepeszteni
és ledonteni a gatat, és innen meg sem allnak egy New
York-i klimakonferencigig, ahol a jogaikért fognak kiallni.

A torténet tehdt explicit modon foglalkozik a kor-
nyezetvédelemmel, ami a korabeli Disney-filmeknek is
kedvelt témavélasztdsa volt. David Whitley'® a vadon-
ban jatszédo filmeket a természetet tematizdld alkotd-
sokkal azonositja, és igy szdmitisa szerint az egész estés

Disney morzifilmek kozil 1990—2004 kozott hét ma,
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vagyis a filmek fele foglalkozott a természettel. Ha en-
nek megfelelden tovabb szamolunk, akkor 2005—2015
kozott ugyanez a szam tiz, de ehhez hozzdadodik két ki-
mondottan 6kologiai téméval foglalkozo film, a WallE
(Andrew Stanton, 2008) és a L’ecsé (Ratatouille, Brad
Bird, 2009) is, amelyek nem a vadonban jatszédnak
ugyan, de kornyezet- és allatvédelmi szempontokat temati-
zalnak. A vadon képzete, amely az USA-ban fontos iden-
titasképzo szerepet toltott be mér a 19. szazad kozepe ota,
Europaban torténeti-foldrajzi okokbol lényegesen kevéshé
volt meghatdrozd.!! Az amerikai kultardban ekkoriban
nemcsak a romantikus elvigyodds helyszine volt az érin-
tetlen vadon, hanem a nacionalizmus szimbolikus épits-
kove is, hiszen nem dlltak rendelkezésre az épitett kdrnye-
zet olyan, nagy multra visszatekintd ¢és a fehér emberek
altal létrehozott munkdi, mint Eurépaban, az ¢slakosok
kulturdjit pedig a gyarmatositd logikdbdl kovetkezden
természetesen nem tartottak erre a célra megfelelének.
Ennek ellenére az Egyesiilt dllatok, akarcsak amerikai ani-
malt kortdrsai kozl a legtobb, zomében a vadonban jat-
szodik, de nem az amerikai vadonban, hanem Afrikdban.
A szavanna a filmes képzeletben elsodlegesen az olyan,
nagytestli emlésallatok lakohelyeként jelenik meg, mint
az oroszlanok, a zsirafok, a gazellik vagy az elefantok.

Szembetiing formai és tematikus hasonlésagok harom, a 2010-es évek elején gydrtott animacioban
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A Disney-filmek koztl sokaig csak az 1967-es A dgsungel
konyve (The Jungle Book, Wolfgang Reitherman) jatszodott
az egzotikus, Amerikan kiviili vadonban, de a kilencve-
nes évektdl szamuk olyan alkotisoknak koszonhetden
ugrott meg, mint Az oroszldnkirdly (The Lion King, Rob
Minkoff — Roger Allers, 1994), a Tarzan (Kevin Lima
— Chris Buck, 1999), a Némé nyomdban (Finding Nemo,
Andrew Stanton, 2003) és a Vadkaland (The Wild, Steve
Williams, 20006). Az Egyesiilt dllatok mégis legkdzelebb
nem ezekhez, hanem utébbi eredetijéhez, a DreamWorks
egyik legnépszer(ibb animacios franchise-dhoz, a Mada-
gaszkdrhoz (Madagascar, Tom McGrath — Eric Darn-
ell, 2005; Madagascar 2, 3 és 4, Tom McGrath — Eric
Darnell, 2008, 2012, 2014) all, amelynek els6 két része
mdr az eurépai animaciot megeldzden megjelent. A bio-
diverzitdsarol hires sziget élovilaga, ahol a New York-i
llatkertbol megszokott dllatok a természetes gydkere-
ikhez prébalnak visszataldlni, nagyon hasonlit ahhoz a
botswanai folyo deltdjaban taldlhatéhoz, amit az Egyesiilt
dllatok mutat be.

Az Afrikdhoz kotheto tropusi egzotikus helyszinvalasz-
tds mellett mindkét film egy része New Yorkban jatszodik,
ami a globdlis dél és globalis észak, vagy ha ugy tetszik,
a Kelet—Nyugat és egyuttal a centrum—periféria, civilizd-

11 Pezzullo, Phaedra — Cox, Robert: Environmental Communication and the Public Sphere. London: SAGE, 2018.
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cio—természet, emberek—allatok ellentétparokat erdsiti
meg. A Madagaszkdr egyébként olyan sikeres volt, hogy
nemcsak Eurépaban készilt el ot évvel késobb az ezt ma-
solo Egyesiilt dllatok, hanem Dél-Afrikdban is, Khumba
(Anthony Silverston, 2013), illetve Zambézia (Adventures
in Zambezia, Wayne Thornley, 2012) cimmel, amelyek-
nek mar a plakdtjai is a DreamWorks kasszasikerére utal-
nak: ,Madagaszkartél nyugatra rejlik a vardzslatos Zam-
bézia.” (1. dabra) A Zambidban gydrtott film az Egyesiilt
Allamokon kiviil gyértott, 2010—2014 kozotti legsikere-
sebb animdcios filmeket 6sszesitd listin tobb mint négy-
millié megvaltott mozijeggyel a tizenotodik helyen allt.'?
Az érintetlen természettel, annak florajaval és faundjs-
val azonositott Afrika képe megfosztja a kontinenst annak
tarsadalmatol, ugyanis akdrcsak a Madagaszkdr elsod két
részében, ugy az Egyesiilt dllatokban sem szerepelnek afri-
kai emberek, csak afrikai allatok. A fejlodésben lemaradst,
multat idézo, ,természetes” kép, amit a Nyugat dédelget
Afrika egészérol, a gyarmatositids 6roksége. A Nyugatot
ebben a szovegben természetesen nem foldrajzi, hanem
fogalmi keretként haszndlom. Az a leereszkedd és homo-
genizdld attitiid, amely a Keletre mint masra és elmara-
dottra tekintett, és amit Edward Said Orientalizmus'® cima
mivében irt le Azsia és Eszak-Afrika, valamint Europa
(illetve annak kulturalis és intellektualis elitje) viszonyé-
ban, Afrika egészének vonatkozasaban éppugy fennall(t),
ahogyan azt Valentin-Yves Mudimbe!* munkdjaban
feltirta. Ennek a massdgnak az esszencija, hogy ezek a
tertiletek a Nyugat szemében az eurdpai tudomdny, kul-
tira és kereskedelem fejlodésétdl hermetikusan elzartak.!
Afrika ebben az olvasatban szellemileg elmaradott, érzé-
ki, kulturalisan passziv, politikai értelemben uralhato és
egzotikus.'® Az egzotikum idedjaban fontos szerep jut a

nem emberi természetnek, amely — mint a romantikus
rousseau- gondolatban — a civilizdciotol nemcsak térben
all tavol, de mintha idében is elmaradna tole, hiszen
yvissza” kell talalni hozza.

Aziltal, hogy az Egyesiilt dllatokban a Okavango-delta
kiszaradasa ellen csak az ott él6 allatok kiizdenek, mivel a
helyi tdrsadalmat semmilyen modon nem jeleniti meg a
film, minden joszandéka ellenére a zold orientalizmus (gre-
en orientialism) gyakorlatit erdsiti meg. A saidi orientaliz-
mus eme analégidgjanak az a kiindulépontja, hogy az adott
tertiletrol csak a Nyugat lehet mindentudds birtokaban,
legyen az kulturdlis, technoldgiai vagy épp ©kologiai.!”
Az dllatok mellett mindossze két olyan humén karakter
szerepel a filmben, akik a kornyezetpusztitdst felismerik;
mindketten fehérek és nyugatiak: a szallodatulajdonos
ldnya, Maja és a televizids riporter, aki epizodikus narrs-
torként funkcional. Az afrikai ember eltivolitdsa a nyuga-
ti reprezenticiokban mdig tovabb él, legutobb a Mufasa:
Az oroszldnkirdly fotorealisztikus 3D-technologidt alkal-
mazé remake kapcsan (Mufasa: The Lion King, Barry
Jenkins, 2024) mertilt fel ennek kritikdja.'® Az Okavango
vidéke a mai Botswana teriiletén helyezkedik el, a mocsa-
ras teriiletet egy nagy kiterjedési szdraz térség egyetlen,
viszonylag jo vizelldtottsagu részeként és ettdl nem fligget-
lentil mdr szzezer éve is laktak emberek, ma pedig ot kii-
lonbozo etnikum ¢l itt, foleg a mocsaras vidék peremén.
Eredetileg a britek és a németek is igényt tartottak ra,
majd a tizenkilencedik szdzad végétdl a britek gyarmatosi-
tottak. Botswana fiiggetlenségét végiil 1965-ben kidltottak
ki, az Okavango foly6 deltdja pedig egy nemzeti park tert-
lete, amely a vilagorokség listdjan is szerepel.

Ahogyan arra Guillaume Blanc'’ felhivja a figyelmet
Afrika torténelme kapcsan, a nemzeti park, amely eleinte

12 Pumares et. al.: Mapping the Animation Industry in Europe. p. 14.
13 Said, Edward W.: Orientalism. New York: Vintage Books, 1978. [Magyarul: Said, Edward W.: Orientalizmus. (trans. Péri

Benedek). Budapest: Eurépa, 2000.]

14 Mudimbe, Valentin-Yves: The Invention of Africa. Gnosis, Philosophy, and the Order of Knowledge. Bloomington: Indiana UIP, 1988.

15 Said: Orientalism. p. 206.

16 Mazrui, Ali A.: The Re-Invention of Africa: Edward Said, V. Y. Mudimbe, and Beyond. Research in African Literatures 36

(2005) no. 3. pp. 68—82. https://doi.org/10.1353/ral.2005.0153

17 Lohmann, Larry: Green Orientalism. Ecologist-London and Wadebridge Then Slinfold 23 (1993) pp. 202—202.
18 Monji, Jana, J.: Mufasa: The Lion King lacks cultural sensitivity. Age of the geek (2024.12.18.) p.n.d. https://ageofthegeek.

org/2024/12/18/mufasa-thelion-king-lacks-cultural-sensitivity

19 Blanc, Guillaume: The Invention of Green Colonialism. Cambridge: Polity Press, 2022. pp. 24—32.
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a lokalis természetet volt hivatott védeni, fokozatosan a
nemzet szimbolikus értekévé valt. Ennek a felemelkedés-
nek azonban rendre az volt az dra, hogy a nemzeti parkkd
kinevezett teriileteken ¢él& embereknek el kellett hagyni-
uk otthonaikat, vagy korldtozniuk kellett megszokott tevé-
kenységeiket. Ez az els6 észak-amerikai és kanadai nem-
zeti parkok alapitisakor is igy volt, de Afrikdban a mai
napig jellemz6 gyakorlat, amit Blanc erdltetett naturalizd-
cionak nevez, és amire egyebek kozott Ruanda, Uganda,
Uj-Guinea, Namibia és Botswana példdjat hozza fel.2
A szerzd nem a nemzeti parkokat timadja, hanem fel-
hivja a figyelmet arra, hogy azok az univerzilis, megorzd
jellegti természetvédelmi torekvések, amelyek nem veszik
figyelembe a helyi tirsadalmi, emberi sajatossdgokat,
sohasem lehetnek sikeresek, mert a problémakat nem
a maguk komplexitisaban kezelik. Tovibbmenve azt is
illitja, hogy Afrika megmentése az afrikaiaktdl egy olyan
tipikus kolonialista hozz4allds, amelyet a nyugati ember
korabban civilizacids torekvéseivel, az 1960-as évektol
pedig kornyezetvédelmi motivécidval igazolt.?! Elismeri
ugyan, hogy a két torekvés célja nem azonos, de ramutat
a zo6ld kolonializmus gyarmatositassal egyezd logikdjara.
Az a természeti kép, amely az Egyesiilt dllatokban meg-
jelenik egy olyan afrikai vadonrdl, amely bamulatosan
diverz, de a helyi kozosséget semmilyen formaban nem
jeleniti meg, megfelel annak a képnek, amely az els¢ ide-
érkezd eurdpai felfedezokben, geografusokban és vada-
szokban alakult ki. Ez az ,Erintetlen Eden” képe, amely
mar kordbban is testet 6ltott kisebb botanikus kertek for-
majaban, mint példaul Fokfoldon, mielott a huszadik szi-
zad folyaman az egész kontinens gyarmatta valt volna.?
Az afrikai természetrol szott fantizidk fontos szerepet
toltottek be a birodalmi torekvések torténetében; a pa-
radicsomi éden létének bizonyitékat éppugy bele lehetett
ugyanis latni, ahogy a temérdek természeti erdforrast is,
amibol gazdasdgi hasznot huzhatnak. Az afrikai tdrsada-
lom levalasztdsa az afrikai természetrdl indokoltts tette a

20 ibid. pp. 165-166.
21 ibid. p. 28.

mindkettd feletti szabad rendelkezést: a ,,primitiv” tirsa-
dalmat egyfelol civilizalni kellett, a természetet pedig eréd-
forrasként hasznalni vagy foleg a késdbbiekben ,,sértetle-
nil”, tehdt emberektsl megtisztitva megdrizni.

Az Egyesiilt dllatokban mindez nem explicit médon
jelenik meg, hanem egy olyan kérnyezetvédelmi mese me-
taforajaban, amelyben az dllatok és az emberek kertilnek
egymassal szembe, és eldbbiek visszaallitjak a természet
rendjét. Azzal, hogy ebben a folyamatban nem jut szerep
a helyi lakossdgnak, a film akarva-akaratlanul megfosztja
oket agencigjuktol, foldjiket pedig szimbolikusan a va-
donnak adja éppugy, ahogy a Blanc?® 4ltal leirt nemzeti
parkok irdnyelvei megkivanjak. A film reprezenticidjaban
az afrikai ember nem keriil szembe tgy a nyugati ember-
rel, ahogyan az afrikai allatok, de nem keriil az emberek
oldaldra sem, hiszen a létezése sem tematizilt. Ez a repre-
zentdcids hidny a film hollywoodi ,,parjara”, a Madagasz-
kdrra épp igy jellemzo, igaz, ennek Afrikijaban a nyugati
embernek is csak nyomait latjuk egy-két rozsdds, ottfelej-
tett repulod, ejtdernyd vagy hajo formdjiban, ami utal a
gyarmatositd mult lezarultira, ugyanakkor nem zavar bele
az érintetlen, természeti édenrdl dédelgetett nyugati fan-
tazidba azzal, hogy megjeleniti a helyi tdrsadalmat.

A banalis globalizmus természetképei

Az igy bemutatott természeti tijak célja nem a redlis db-
razolds, hanem ahogyan Whitley** irja Disney tropusrep-
rezenticioi kapcsdn, az elvdgyodds meseszerti helyszine-
inek megjelenitése, amelyekrdl a nyugati ember fantd-
zialhat. Az Egyesiilt dllatokban ez azért érdekes, mert az
Okavango-deltdt bemutatd nyitoképsoroktdl kezdve a
természetabrazolds kinematografikus megolddsai a ter-
mészetfilmek dokumentarista eszkoztarat idézik. A légi
felvételek suhandsa a vadon sokféleségének seregszem-
leszerti attekintését teszi lehetdvé, egyfajta objektivizald

22 Shanguhyia, Martin S.: Colonialism and the African Environment. In: Shanguhyia, Martin S. — Falola,Toyin (eds.):
The Palgrave Handbook of African Colonial and Postcolonial History. London: Palgrave Macmillan, 2018. pp. 43—81. https://doi.

org/10.1057/978-1-137-59426-6_2
23 Blanc: The Invention of Green Colonialism. p. 24—32.

24 Whitley: The Idea of Nature in Disney Animation. pp. 117—137.
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tavolsagtartdssal. Kilon érdekessége a filmnek, hogy mi-
vel emberi és nem emberi természet éles szembeallitisdn
alapul, az animdcié nagyrészt a természetben jatszodik,
igy a kameramozgasukban és planozasukban a természet
szépségét és nagysagat hirdetni hivatott szekvencidk jol
elkilontilnek a képi torténetmesélés tobbi részétdl, és
szinte vigoképekként funkcionalnak. Jol példdzzak ezt
azok a képsorok, amelyek a film tételmondatait kinyilat-
koztatss jelleggel megfogalmazo, tobb mint hétszdz éves
teknds szavait kisérik, amikor a mentdakcié megszer-
vezésére Osszehividk az dllatok nagygytlését. Winifred
monoldgjaban elhangzik, hogy ,,az ember egy lopakodo
tolvaj, aki mindent elrabol a természettol, amit csak akar”,
illetve hogy ,nem 6 [embet] szotte az élet szovetét, & csak
egy szal benne, hiszen mind ugyanazt a levegot sziv-
juk” — mikozben az érintetlen természet olyan ikonikus
képeit latjuk egymasra vagva, amelyek egy globélis vadon
lélegzeteldllito szépségét hivatottak elénk tirni a stockfo-
6k ikonografigjat hasznalva. {gy suhan el a ,kamera” —
légifelvételt imitaldan — a hofodte, jeges gleccserek kozot
vagy éppen a szavanna siksiga felett a horizont fel¢, és
igy usznak el fokdk a viz alatti felvételeken a nézotol kar-
nyujtisnyira. Ezek az embert nem abrizolo, fenséges
képek a nagybetiis Természetet globalis valosdgként
szeretnék megjeleniteni. A szimbolikus képek mell6zik
a tarsadalmi és kulturdlis kontextust, és igy olyan abszt-

rakciévd vdlnak, amely minden ember szimdra egyfor-

man tévoli, dtélhetetlen, ugyanakkor ismeros is. Bronis-
law Szerszynski és munkatarsai®® ezt a dekontextualizald
abrizoldsmodot irjak le banalis globalizmusként, amely
a tirsadalmi, gazdasdgi és politikai vonatkozdsaitol meg-
vont természet hamis, de esztétizald képét kommunikilja.
Winifred monologjaban azonban ezeket a fenséges termé-
szeti tdjakat a természetpusztitds ikonikus képei valtjak fel,
amikor az Okavangovidék folé egy sarga bulldozer karja
emelkedik fenyegetden, és egy feneketlen mély godor so-
tétségébe vezet a litvany, illetve amikor az emberi puszti-
tast fistolgd kémények horizontig sorjazo latvanya illuszt-
rilja. A kornyezeti kdrokozas képei éppugy a stockképek
dekontextualizo, univerzdlis jeloldit hasznaljdk, mint a
természet szépségét mutatni hivatottak. Az Okavangéban
4s6 gigantikus markolohoz nem tartoznak emberek, akik
iranyitandk, az 4ltala d4sott monumentilis godor belsejé-
ben pedig csak f5ld van, igy a pusztitds célja sem egyér-
telmi — hasonléan a fiistolgd kémények végtelen sors-
hoz, amelyek egy meghatidrozatlan helyszinhez tartoznak,
és szintén mellézik az emberdbrazoldst. A természet és a
természetpusztitds képi megfogalmazasanak globalizdlo és
altalanosito jellege annak kovetkezménye, hogy az alkotok
egy meglévd hollywoodi fésodorba illeszkedd animaciot
probéltak meg létrehozni, amely a rendezéi kézjegy helyett
egy univerzalisan népszertinek tételezett mintit kovet.

25 Szerszynski, Bronislaw — Urry, John — Myers, Greg: Mediating Global Citizenship. In: Smith, John (ed.): The Daily Globe:
Environmental Change, the Public and the Media. London: Earthscan Publications. 2000, pp. 97—114.
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no. 2.

Ez figyelhetd meg a Sammy nagy kalandjdban (Sammy's
avonturen: De geheime doorgang, Ben Stassen, 2010) is
az azarkék viz szines élovildgdnak dbrizoldsiban vagy a
tengeren felborult olajszallito hajo hirmédiabol ismert
képének felidézésében, amely a végtelen kékségben tinta-
ként terjengd fekete olajfoltot mutatja meg (lasd 2. 4bra).
Winifred a Galdpagos-szigeteket mdr egy sotét olajfoltként
irja le, és arra figyelmeztet, hogy ,az ember nem fogja fel,
hogy amit a Fold bolygo ellen elkdvet, azt végsd soron
onmaga ellen koveti el”.

A banalis globalizmus ellenére az autentikus termé-
szet kérdése is tematizalodik a filmben, amikor az Eden
Hotel klimatizalt, medencés luxusdban megjelenik az
lvegfal mogé zdrt természet abszurditisanak kritikdja.
A kiilvilagtol egy hatalmas beton duzzasztdgattal elvalasz-
tott hotel tereiben jol elkiilonitett akvdriumokban capak
és mds halak uszkdlnak, a vitrinekben helyi muvészeti
alkotdsok sorakoznak, a szobdkban zebrabodrrel bevont
fotelokba lehet tilni, és a padlon egy oroszlan kiteritett
bundsja tertl el szdnyegként. A foszerepld dllatok rette-
nete és helytelenitd gesztusai vildgitanak rd a természet
megidézésének és dekorativ kidllitdsanak mesterkéltségére
és kegyetlenségére. Ez annak fényében kiillonosen érde-
kes, hogy az animdcio egyszerre utasitja el és erdsiti meg a
helyi emberi és nem emberi természet szegregalasanak és
performativ ki- és dtemelésének gyakorlatit. Hiszen aho-
gyan a nyugati ember a szalloddjidban élve vagy holtan a
természetes élohelytikrdl kiragadott fajokat 4llitja ki, ugy
ragadja ki a film az Okavango-deltabeli dllatok emble-
matikus alakjait a botswanai tarsadalmi-ckologiai valosag-
bol, annak tobbi részérdl tudomdst sem véve.

Emberek, allatok, és ami a kettd
kozott van

Ahogy lathattuk, ember és éllat szembedllitasakor alig
tesz tehat kiilonbséget a film ember és ember kozott agy,
ahogy a Kojot négy lelke (Gauder Aron, 2022) vagy a
Furcsa vildg (Strange world, Don Hall, 2022) teszi majd

b6 egy évtizeddel késobb. Az okoldgiai gondolat magjat
jelentd relacionalista felfogast, amelynek értelmében az
okoszisztéma minden eleme csak haldzatos viszonyrend-
szereinek Osszefliggéseiben érthetd meg, ember—allat
bindris oppozicidjival parhuzamosan hirdeti az animacié
akkor is, amikor Winifred az élet szévetének metaforajat
haszndlja: ,Nem 6 [ember] szotte az élet szovetét, 6 csak
egy szdl benne, hiszen mind ugyanazt a levegdt szivjuk.”
A tekn6s, akinek tobb évszazados kora hangsulyos a film
narrativdjaban, az 6rok természetet hivatott megszemé-
lyesiteni, annak minden bolcsességével. Hogy a mindig
egylitt mutatott tekndspar nostény tagja tolti be ezt a
szerepet, arra utal, hogy az anyatermészet megtestesitdje 6,
igy megerdsiti azt a binaritdst is, amely a természetet femi-
ninnek, a civilizdciét pedig maszkulinnak tételezi. Az idos
nostény teknds tehat nem hiilloként, hanem kulturalis
konstrukcioként szerepel, igy akarva-akaratlanul a kulturs-
lis 6kofeminizmus esszencializmusara rimel. Ez az dkofemi-
nizmus tobbi agival szemben nemhogy nem utasitja el, de
kifejezetten hirdeti azt a kulturdlisan rogziilt mintit, amely
szerint a nok eleve kozelebb allnak a természethez.?
Az ellentétek és a hdlozatos komplexitds ambivalencija
mellett azonban hangsulyos a feleldsségre vonds impera-
tivusza is, amely nemcsak a teknos, hanem a televizids
riporter szajabol is tobbféleképpen hangzik el. Eszerint
az ember azért pusztithatta el ennyire a kornyezetét, mert
az dllatok hagytak ezt, és ha — mint Winifred mondja —
az dllatok nem védik meg a Foldet az oktalan embertdl,
akkor az az 6 felel¢sségiik lesz. Ez egyszerre teremt kozos-
séget a Fold minden allata kozott, hatarolja el dket az em-
berektdl, és tulajdonit nekik olyan dgenciat és cselekvo-
képességet, amellyel az dllatok mint bioldgiai lények nem
rendelkeznek. Az animdlt antropomorf dllatok kiilseje és
javarészt a mozgasa, akdrcsak az Eurdpdban elsdként 3D-s
technikaval késziilt film egésze is, realista. Ugyanakkor
viselkedéstik az emberi nem kritikdjat és bizonyos végyott
emberi jellemzoket is hordoz. Ezzel illeszkednek azoknak
a korabeli hollywoodi animacioknak a soraba, amelyek
emberi tulajdonsdgokat vetitenek a vaddllatokra, hogy a
nézd szimpatidjat elnyerjék; ez jellemezte tobbek kozott

26 Ld. Oppermann, Serpil: Feminist Ecocriticism: A Posthumanist Direction in Ecocritical Trajectory. In: Gaard, Greta —

Estok, Simon — Oppermann, Serpil (eds.): International Perspectives in Feminist Ecocriticism. New York—London: Routledge, 2013.
pp- 19-36. https://doi.org/10.4324,/9780203520840-2 Az skofeminizmus progressziv képvisel6i (pl.: Plumwood, Vandana Shiva

és Maria Mies) ugyanakkor rendre elutasitjik és kemény kritikdval illetik a kulturalis 6kofeminizmus esszencialista elképzeléseit.
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Az oroszldnkirdly, a Némé nyomdban és a Mackétestvér
(Brother Bear, Aaron Blaise — Robert Walker, 2003) cimt
Disney-animaciokat is.?” Az allatok nemcsak beszélnek, de
megszervezik magukat, kozos célokért dolgoznak, emberi
tevékenységeket utinoznak (pl. frizurakészités, katonas-
kodas), sot kozos hitiik is van. Utobbi kilondsen fontos,
hiszen a szimbolikus gondolkodast igényld kozos hit és
a hozza kapcsolodo ritusok és gyakorlatok csak az emberre
jellemzéek.?® Amikor az dllatokat mar egyre jobban nyo-
masztja a kitartd szdrazsig, a szavanna egyik oreg, kiszd-
radt fajahoz fordulnak mint jovolatohoz, hogy megjosolja
a viz érkezését, és aldzatos kérésiik mellé¢ az utolso fiirt
bandnjukat is felajanljak. A nézdk szdmara rogton feltarja
a film, hogy az odvas fa mélyében egy csalé majom lakik,
aki a szavanna fodrasza is egyben, és 6 adja ki magit jo-
vendémondénak. A hamis proféta tobbszor is szerepel a
filmben, végiil azonban az allatok szamara is kiderutl rola
az igazsdg. Mellette egy masik majomnak is kulcsszerep
jut: Totd, a csimpanz a szalloddban dolgozik, és egyszerre
probal lojalis lenni az allatokhoz és az emberekhez, ami
viszont a film narrativdjanak értelmében nem lehetséges,
ezért végiill meghasonlottsagit feloldando 4tall az dllatok
oldaldra. A film egyik kulcsjelentében Szokratész egy ket-
recben tlve Totoval a belsd szabadsagarol beszél, szem-
besitve a majmot azzal, hogy ¢ hidba van bezarva, mégis
szabadabb, mint az embereknek dolgozo beszélgetodtarsa,
aki nem rendelkezhet autondm moédon a sorsa felett. A
magyar forditdsban az oroszldn majomkodasnak nevezi a
csimpdnz tevékenységét, ami plasztikus megfogalmazdsa
annak, hogy a csimpanz annyira eltavolodott a sajdt fajtd-
jatol, hogy mar csak utanozni tudja allati énjét. Szimboli-
kusan mindkét majom ember és dllat kozott helyezkedik
el féluton, ravaszsiaguk ugyanis aruléva teszi ket a tobbi
allat szemében. Ember és dllat egyértelmt, moridlis elo-
jellel valo szétvalasztasa ellentétes a progressziv dkologi-
ai gondolattal, jo fokmérdje viszont a kora 2010-es évek
korszellemének ember és természet viszonyanak tekinte-
tében. Ebbol a szempontbol beszédes az is, hogy a két
pozitiv emberszerepld koziil az egyik, még ha empatikus

27 Whitley: The idea of nature in Disney animation. pp.1—8.

is, csak passziv kommentditora az eseményeknek, a ma-
siknak pedig minden tettrekészsége ellenére, gyerekként
korldtozottak a lehetdségei. Ember és dllat egytittmtkodé-
sének lehetdségét kevéssé kindlja tehat az animacio, sot az
emberi fajt kimondottan rossz fényben tiinteti fel. Ennek
az lzenetnek a megfogalmazasdban még a masik nagy
sikerti, kornyezetvédelemre fokuszald, szintén eurdpai
Sammy nagy kalandjdnal is radikélisabb, amelynek fosze-
repld teknose az emberekkel valo talalkozasok torténete-
ként meséli el életét. Sammy azonban megfogalmazza azt,
hogy bar az emberek mindig beleavatkoznak az allatok
életébe, nem mindegyikiik teszi ezt artd szandékkal, sot a
film zdrdjelentésben azt a végkovetkeztetést vonja le, hogy
az dllatoknak egyre inkdbb sziikségiik van az emberre
ahhoz, hogy az dcednok szépek és élhetdek maradjanak.
Kozos tehdt ezekben a filmekben ember és természet szét-
valasztasa oly modon, hogy a természetet az dllatok teste-
sitik meg. Noha évtizedekkel kordbban megsziilettek az
olyan modern kérnyezetvédd mozgalmak, mint a mély-,
illetve tarsadalmi okologia vagy az dkofeminizmus, ezek
lizenetei még a kornyezetvédelemmel explicit modon fog-
lalkozé popkulturilis alkotasokat sem hatottak 4t esszen-
cidlisan, illetve hianytalanul.

A cél, akdrcsak a fentebb emlitett Disney-filmekben,
ezekben az eurdpai animacidkban is egy természetes(nek
tételezett) rend helyreallitdsa, aminek mikéntjében a kii-
lonbozd karakterek killonbozd kornyezetvédd attitidoket
testesitenek meg. Az Egyesiilt dllatokban Billy, a rékaman-
guszta az idealista harcos, aki az amerikai alom megsze-
mélyesitdje, hiszen méreténél fogva a szavanna allatainak
soraban a hierarchia aljan all, mégis kitart amellett, hogy
vizet szerez. lzgdga vakmerdségének ellenpontja a beszé-
des nevli Székratész, az oroszlan, aki a tiirelmes varako-
zds és pacifizmus képviseldje, de lojalitdsa elkotelezi Billy
kizdelme mellett. Winifred mellett Szokratész a film
okoldgiai és morilis lizeneteinek szocséve, akinek szavait
a teknossel ellentétben nem a kora, hanem az emberektol
elszenvedett traumdja legitimalja. Szokratész batyjdt a film
fobgonosza, a vaddsz még kolyokkorukban lovi le; bosz-

28 A szimbolikus gondolkodas képességével (vagyis azzal, hogy egy dolgot annak jelenléte hijan egy masik jellel behelyettesit-

sen) rendelkeznek a foemlosok és példaul a delfinek is, ugyanakkor kozos hitrendszerrdl nem beszélhetiink. Errdl lasd: Ribeiro,

Sidarta, et al.: Symbols Are Not Uniquely Human. Biosystems 90 (2007) no. 1. pp. 263—272. https://doi.org/10.1016/].biosys-

tems.2006.09.030
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szt helyett azonban Szokratész a békés egytittélését tiizi
ki célul, ezért vegetarianus lesz. A husevés problémdja a
ragadozok kapcsdan tobbszor felvetddik a korszak animd-
civiban, a Madagaszkdrban példaul a foszerepld oroszlan,
Alex kinzo éhsége miatt az Osztonei és bardti érzelmei
ttkoznek Ossze, de az 6 dilemmajat végil a halevés oldja
fel; a Sammy nagy kalandjdban pedig az erkolcsi értelem-
ben vett j6 embereket megszemélyesitd hippik kapcsdn
mertil fel a husevés dilemmaja. Mig az emberek szdmadra
a husrdl valo lemondas dontés kérdése, addig a ragadozo
allatokban eleve csak azért mertilhet fel, mert a filmek
antropomotfizaljak oket. A materidlis valosdgban létezod
allatok bioldgiai tulajdonsdgait moralis alapon megitélni
abszurd és értelmetlen volna, mivel azonban itt az alla-
tokra emberi tulajdonsdgok projektalédnak, a film lénye-
gében a husevd ember felett tor palcit. Az e filmekben

9 szavai-

megjelend antropomorfizmus Claire Parkinson?
val élve affektiv munkaként irhato le. Parkinson a kritikai
allattudomany felol kozelit az antropomorfizmushoz: az
ember és allat kozotti viszonyt titkrozod diszkurziv gyakor-
latként értelmezi, amely idedlis esetben empatiat eredmé-
nyez. Kevéshé idedlis megnyilvanulasi formai ugyanakkor
egyenesen pejorativak, kommodifikaloak, tehdt gazdasa-
gi haszon érdekében antropomorfizalnak allatokat, vagy
épp kihaszndljak az allatok affektiv munkajat arra, hogy
antropocentrikus igényeket elégitsenek ki. A mediatizalt
reprezentacioknak ez utobbi formaja az allatokrél olyan
antropomortfizalt képet kozvetit, amely a nézdt affektiv
azonosuldsra készteti, ugyanakkor a husvér, materiali-
san létezd dllatoktol egyszersmind el is tévolitja. Az ilyen
dbrazolasok elsodleges célja a nézok érdeklodésének fel-
keltése és megtartidsa, ami ugyan nem zarja ki az empa-
tikus azonosuldst az dllattal, de aziltal, hogy olyan agen-
cidval ruhdzza fel, amivel a valosidgban nem rendelkezik,
elsésorban a kozonség, tehat az emberek érzelmi igénye-
it elégiti ki. Az illuzérikus autonom dgencia az Egyesiilt
dllatok nem emberi szerepldi esetében is érvényes, és
a vegetdridnus oroszlan erkolcsi példdzata jol illusztralja
azt, hogy ennek a diszkurziv médnak a hasznalata elsédle-
gesen antropocentrikus igények kielégitését szolgdlja.

Allat és ember kozvetlen talalkozasdra kevés példa
akad a filmben, ezek pedig rendre félelmet vagy agresz-
sziot sziilnek az emberekben, akik — a riporter, Maja és
a vadasz kivételével — mind fehérgalléros férfiak és nok.
Ezen tul pozitiv reakciora egyetlen példat latunk, amikor
a konferencidan résztvevd egyik no Billy lattan ugy kialt
fel, hogy ,,de cuki”. Ez a targyiasito, de kedves megjegyzés
azonban rogtén kontrasztba kertil a kovetkezod jelenettel,
amelyben az emberek sikitva menekiilnek az oroszlan
lattan. A legellenszenvesebbnek mégsem az tizletembere-
ket és a dontéshozokat 4llitjia be a film, hanem a kulcs-
szerepet betoltd vadaszt. A vaddsz az amerikai kultara-
ban a fehér, maszkulin identitds hordozoja, aki a vad és
félelmetes természetet nem megszeliditi, hanem legyozi.
A vadisz karakterének kritikdja az amerikai (animdcios)
filmekben visszatérd motivum, ennek egyik leghiresebb
megnyilvanulasa épp a Disney-féle Bambi (David Hand,
1942) volt, de gonoszként tiint fel a vadasz A réka és a
kutydban (Fox and the Hound, Richard Rich — Ted
Berman — Art Stevens, 1981) vagy a Szépség és a szor-
nyetegben is (Beauty and the Beast, Gary Trousdale —
Kirk Wise, 1991). David Ingram® arra hivja fel a figyel-
met, hogy mig a fehér ember vadaszként rendre a ha-
talmi igazsdgtalansdgot testesitette meg, addig az dslako-
sok vadaszati szokdsai pozitiv fényben tiintek fel az ame-
rikai filmkultaraban. Az Egyesiilt dllatok vadasza azért
vilik ellenszenvesebbé a szallodatulajdonosnal is, mert
minden allatot egyforman gytlol és meg akar semmisite-
ni, motivacioit pedig nem ismerjiik meg. A vele val6 érzel-
mi azonosuldst az is gatolja, hogy sosem halljuk beszélni,
holott sokat szerepel a filmben, hiszen hozzd kéthetdek
a legakciddusabb tldozési jelenetek is.

” .

New York, a civilizacio szimbéluma

Annak ellenére, hogy vizualisan tivolrél sem autentikus
az Egyesiilt dllatok, a torténet bizonyos elemei meglepo-
en konkrét formdban reflektilnak valos eseményekre és
jelenségekre. Az Okavangowvidék, amely valoban kiszarad

29 Parkinson, Claire: Animals, Anthropomorphism and Mediated Encounters. NewYork—London: Routledge, 2020. pp. 1-17.

https://doi.org/10.4324/9780429203244

30 Ingram, David: Green Screen: Environmentalism and Hollywood Cinema. Exeter: University of Exeter Press, 2000. pp. 73—88.

https://doi.org/10.2307/j.28297752
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az év bizonyos iddszakaiban, a filmben azért nem tud
Ujra feltoltddni, mert a nyugati férfi egy gatat is épitett
uszomedencés luxusszalloddjahoz. A szdlloda, amit a
beszédes Eden Hotel néwvel illetnek, a tulajdonos narra-
tivijaban ember és természet harmonidjit testesiti meg,
és a fenntarthatosigot garantilja. A vizerdému raadasul
biztositja a kornyék dramelldtisat is, igy nem csak az
okoturizmus révén szolgalja a helyi gazdasdgot. Mindez
a szdlloddban rendezett 168. klimakonferencidan hang-
zik el, amely eseménysorozatnak két masik darabja is
szerepel a filmben. Nemcsak a nyugati ember gazdassgi
haszonszerzésnek kornyezetpusztitd oldalarsl beszél tehat
a film, hanem a greenwashingrol is, amely egyértelmu-
en természetkdrositd tevékenységeket fest zoldre, illetve
a fenntarthatdsag lozungga tresedésérol is, amikor a nyu-
gati Uzletember a gat létesitésének helyi tarsadalmi hasznat
maganak vindikilja. A klimakonferenciak egyértelmt és
konkrét reflexiok az ENSZ dltal szervezett klimacsucsokra,
hiszen a filmet zaré konferencia a New Yorki ENSZ-szék-
hazban zajlik. A konkrét referencialitis ellenére a film
kiméletleniil kritizalja a klimacsucsokat, ezeket haszon-
talannak, a résztvevoket pedig nemtérodomnek és fele-
lotlennek 4llitia be. A filmben megjelenitett harom kli-
macstics mindegyike szimbolikus jelentdségi helyszinen
jatszodik: az elsd Gronlandon, az olvadé jégsapka arnyé-
kaban, ahol a kozonyds résztvevok tiirelmetlendl az ord-
jukra pillogva varjak a konferencia végét, hogy aztan azon-
nal betilhessenek fekete terepjardikba, amelyek kipufogo-
fistje beteriti a képmezdt. Gronlandrél indul utjdra egy
egyre csdkkend méretl jégtabldn a klimavaltozas ikonikus
illata, a jegesmedve, aki késobb az afrikai 4llatok kiizdel-
méhez csatlakozik. A madsodik helyszin a mar emlitett
Eden Hotel, amely az ¢koturizmus alsigos greenwashing
gyakorlatainak metafordja. A Sammy nagy kalandjdban
ehhez hasonlé arnyaltabb, gazdasagi-tirsadalmi és kornye-
zeti Osszefliggéseket is felvillanto reflexioja épp a kornye-
zetvédd tevékenységeknek van, amikor a hippikozosséget
és az dllatmento aktivistikat mutatja be. Ezek a viszonylag
konkrét tirsadalmi, intézményi, politikai vonatkozdsok
az olyan, korabeli hollywoodi produkcidkbdl, mint a
Madagaszkdr elsd része és a Mézengiiz (Bee Movie,
Steve Hickner — Simon J. Smith, 2007), teljesen hidnyoz-
nak. Utobbiak beérik azzal, hogy a veg(etari)anizmuson
keresztil tematizdljik az allatok kizsdkmanyoldsit, de a
Madagaszkdr még ezt is attételesen valdsitja meg, hiszen

Alex, az oroszlan lelkiismereti vélsagaba csomagolja az
emberekre vonatkoztathato kérdést. Még a kimondottan
kornyezeti aggodalmak dltal motivalt WallE és a Lorax
(Dr. Seuss’ The Lorax, Chris Renaud — Kyle Balda, 2010)
esetében sem jelent meg konkrét, jelen ideji utalas olyan,
politikailag motivalt eseményekre, mint a klimacsticsok,
vagy épp olyan komplex és a korabeli médidban ritkdan
tematizalt jelenségekre, mint az dkoturizmus. A filmben
bemutatott harmadik klimacsucs a konkluzio is egyben,
amelyben a New Yorki ENSZ-székhaz tetejérol bejelentke-
z6 tévériporter megddbbenve tuddsit az allatok seregérol,
akik ,a jelek szerint [...] végre szamonkérik rajtunk a tet-
teinket”. Amellett, hogy ez a narrativa megerdsiti allat és
ember, tehdt a nem emberi természet és az ember ellenté-
tét, két monolitikus tdombot tételezve kétféle enumerdciot
is megjelenit. Egyrészt szemlélteti a biodiverzitast a sokféle
allatrol késziilt seregszemleszer(i légi és panoramafelvétel-
lel, masrészt szamba veszi New York ikonikus helyszineit.
Utobbiak messze tulmutatnak a konkrét helyszinen, és
az emberi civilizdcié cstcsdnak metafordjaként funkci-
onalnak. A Szabadsdg-szobor, a brooklyni hid, a Fifth
Avenue konkrét helyszinek helyett ebben a filmes kon-
textusban éppugy a banalis globalizmus képeinek hordo-
261, mint a kordbban emlitett dekontextualizalt természeti
képek. A felhodkarcolok és a forgalomtol zsufolt soksavos
utak, a strtn beépitett varosi terek a hollywoodi filmek
ikonografidgjdban szimbolikusan a nagybetds Nyugati
Térsadalom, vagyis a civilizacié lakohelye és az emberiség
egészét érintd fontos események helyszine. A hely tehat,
ahol az osszes dllat szamonkéri az emberiség egészén a
kornyezeti igazsagtalansdgokat, és helyreallit vagy épp lét-
rehoz egy vagyott, dkologiai szempontbél mukoddképes
vilagot, a Nyugat fellegvara. Ennek oka feltehetdleg egy-
részt az, hogy az Egyesiilt dllatok a klasszikus hollywoodi
filmek és a korabeli animdciok dltal sokszor reprezen-
talt tereket masolja (lasd pl. Vadkaland, Madagaszkar,
Meézengiiz), masrészt viszont azt a globalis hatalmi felosz-
tast, amelynek értelmében igazdn fontos kérdések csak
Nyugaton doélhetnek el. Hidba jatszodott tehdt a cselek-
mény szinte teljes egészében Botswanaban, a perdontd
ligy helyszine mégsem lehet ez. Az dllatok ugyan megnye-
rik a csatdjukat, és ledontik a gatat, amely elzdrta elolik
a vizet, egy lUnneplés utan a cselekmény helyszine egy
vagassal mégis minden indoklas vagy logikus magyarazat

nélkil dttevodik a civilizalt vilag fovarosaba, ahol a fsze-
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replok és minden 4llat egytitt vonul az ENSZ-szé¢khazhoz.
A nagyzenekari vonosok patetikus zenéjére a Hudson
folyo kikotojében szilascetek titjdk ki szdjukat, a Szabad-
sag-szobor fején majmok csimpaszkodnak, az Empire
State Building kértil madarak rajzanak, az ENSZ-székhaz
livegfaldra a tasmdn 6rdog tapad, a Chrysler Building
sasmotivumdra pedig egy igazi fehérfejti rétisas szdll.
Utoébbi kép azért nagyon hatdsos, mert az dllatra mint
kulturalis konstrukciora és mint bioldgiai lényre is reflek-
tal. A fehérfejii rétisas egyszerre az amerikai szabadsag és
csucsragadozoként az erd jelképe, ezt a film kontrasztba
allitja a husvér dllattal, aminek jelenléte merdben szokat-
lan a vdrosi térben, igy a természettdl valo elidegenedés
szimbolumavd vélik a jelenet.

Akcio- és kalandfilm mifaja
az animacioban

Miutin az Eden Hotelbe beszokott allatok koziil a vaddsz
foglyul ejti az oroszldnt, a tobbiek a szavanna osszes dlla-
tat Osszegyljtve indulnak meg a Haldl-volgynek nevezett
szurdokon 4t Szokratész kiszabaditisdra és a git lerom-
bolasdra. A hollywoodi akcio- és kalandfilmekre jellemz6
kihivas és felfedezés narrativ mintdzatit az tildozés és a
csata koveti.”! Amikor az allatsereglet dsszegytlik a gat
aljaban, a vaddsz az egyfedeles reptilogépérol kilote rakeé-
taval akarja Oket megsemmisiteni; ekkor akciofilmeket
idézd gyors vagasokkal vélt a film a tivesovet tartd vadasz
kozelije, az allatok seregének feliilnézete, a pildtafiilke irs-
nyitépultja, a reptld oldalsé totilja, valamint egy nose
cone kameradllasa kozott. Az dllatok feje felett elhuzd
reptil® lelassul, amikor Billy folé ér és a nézo felé halad,
ez a felfiiggesztett tempo a jelenet dramaisdgdt és fesziilt-
ségét fokozza. Az akciddus hatdsvadaszat, a leny(igozo,
monumentilis latvanyvildg, a mozgis kortl kibontakozo
spektakulum mind az akcié-kalandfilmek kozponti jelentd-
ségli elemei.’? Ahogy Eve Benhamou® irja, 2008 és 2018
kozott a Disney (és a 2006-ban dltala felvdsarolt Pixar),
a DreamWorks és az [llumination Entertainment is rész-

ben dtillt a bevalt tindérmesékrol az akcio- és kaland-
filmek gyartisara, példdul: Volt (Bolt, Byron Howard —
Chris Williams, 2008), KungFu Panda 1 és 2 (Mark
Osborne — John Stevenson, 2008; Jennifer Yuh Nel-
son, 2011), gy neveld a sdrkdnyodat (How to train your
Dragon, Dean DeBlois, 2010). A mifaji véltds sordn
Ujraalkottdk az akcio-kalandfilmek latvanyvildgat, és az
animalt forma révén még kulonlegesebb ,szuperképes-
ségekkel” ruhdztik fel a fohost. Ugyanakkor az animalt
akcio-kalandfilmekben az adrenalindus cselekmény
realitasat gyakran kérdojelezik meg a hosok példaul az-
zal, hogy a karakterek énnon hajmeresztd mutatvanyaik
lehetetlenségére humoros megjegyzések formdjiban ref
lektdlnak.** Az éloszereplos mufaji konvenciok dtvétele
mellett tehdt egyfajta parodizdlo kritikai reflexivitasnak is
teret ad az animalt forma, de az altalam vizsgalt eurdpai
animdciokra ez nem jellemzd. A Disney filmek olyan,
miufajoktol figgetlen, dllando jellemz6it, mint a zenés
betétek, az egymdssal szeretetteljesen és humorosan per-
leked® karakterpdrok és a kotelezd happy end, viszont 4t
vették. Billy és Szokratész vagy épp Sammy és Ray éppugy
csipkelodik és perlekedik egymadssal, mint Szenilla és
Némo (Némé nyomdban, 2003), Bagira és Balu A dzsun-
gel konyvében (The Jungle Book, 1967) vagy Benny és
Bridget a Vadkalandban. A zenés betétek jellemzden
egy-egy Ujabb kaland felvezetésére szolgalnak, példaul
amikor Benny elindul a szavannan vizet keresni vagy a
jegesmedve, a tekn6sok és a franciasagot megtestesiteni
hivatott kakas egy fiirdokddban atszeli az écednt, illetve
ez az Osszeverbuvalodott allatcsapat elindul a Halal-volgy-
ben. A zenés betétek a globilis természet banalis képeihez
hasonléan mindenki szimdra ismerdsen csengd orokzold
slagereket vonultatnak fel, amelyek a kakas altal jellegze-
tes raccsolo akcentussal eldadott francia sanzon kivételé-
vel mind az 6tvenes-hatvanas évek Amerikajanak legnép-
szer(ibb zeneszamai (pl. Roger Miller — Charles Trenet:
La mer, 1965; Ray Anthony: The Hokey Pokey, 1953).
Az amerikai sldgerek mellett vondsokkal kiegésziilt nagy-
zenekar er6siti fel a dramai pillanatok pdtoszat. Egyetlen
zene 16g ki a sorbol, az afrikai torzsi népzenét imitald

31 Tasker, Yvonne: The Hollywood Action and Adventure Film. New Jersey: Wiley Blackwell, 2015. pp. 1-23.

32 ibid.

33 Benhamou, Eve: Contemporary Disney Animation. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2024. pp. 125—148. https://doi.

org/10.3366/edinburgh,/9781474476126.001.0001
34 ibid.
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dobolds, amelyben minden 4llat részt vesz, hogy a ritmi-
kus rezonancia erejével repesszék meg a gat faldt; az auten-
tikus ,afrikai” érzés megidézése a kulturdlis appropridcid
ezen gesztusival a nyugateurdpai kolonializald attitad
jellegzetes maradvanya.

Konklizio

[rasomban a kétezertizes évek eleji nyugateurdpai, foso-
dorbeli, kornyezeti témdkat feszegetd animdciokat vizs-
galtam ®kokritikai és animdcios szempontbol. Az olyan,
magas nézdszdmot elérd filmek, mint a Sammy nagy
kalandja, az Egyesiilt dllatok vagy a Tarzan a hollywoodi
animdcios ipar sikeres termékeinek mdsolasdval probal-
tak felvenni a keszty(it a piaci versenyben. A legnézettebb
eurdpai animdciok kozott igy olyan csalddi filmeket tald-
lunk, amelyek esztétikajukban, muifajukban, torténetveze-
téstikben, témavdlasztdsukban és karaktertipoldgigjukban
is konnyen megfeleltethetok bizonyos mainstream ame-
rikai animacioknak.

3D-s technikdjuktol feltehetben nem fliggetleniil ezek
a filmek nem élnek az animdcios formanyelv olyan saji-
tossdgaival, mint a plazmatikussdg vagy a metamorfozis,
beérik a beszéld és emberszerti allatkarakterek szerepel-
tetésével. Utobbiak a nem emberi természet egészét hi-
vatottak képviselni, vagyis mindent, ami nem ember —
paradox, de tavolrol sem szokatlan modon, antropomor-
fizaltan. Az antropomorfizmus szituativ eszkdz, aminek
jelentése ebben a kontextusban leginkdbb a Parkinson-
féle affektiv munkdra emlékeztet. Az dllatok érzelmek
katalizatoraiként funkcionalnak, és jellemzden nem bio-
logiai lényként, hanem kulturalis konstrukcioként téte-
lezddnek, vagyis példaul az oroszldn az dllatok kirdlya,
a kis méretli ragesald a hétkoznapi kisember, a kaffer-
bivaly izomagy és igy tovabb. Az érintetlen vadon lenyt-
goz6 szépségét felvonultatd, természetfilmek ikonografi-
djat alkalmazod képsorok a fenséges, de embertol tavoli,
tarsadalmi kontextuson kiviil esd természet képzetét erod-
sitik, ami a korabeli hollywoodi animacioknak is sajitja
volt, de a természeti kornyezet mediatizdlt reprezentacioit
iltaldnossdgban is jellemzi.

Okologiai szempontbdl az olyan filmek, mint az Egye-
siilt dllatok, minden kornyezetvédd igyekezetiik mellett
inkonzisztensek. Mint lattuk, utobbi meger6sit egy sor

binaris ellentétpart (ember—éllat, emberi—nem emberi
természet, nodiles] természet—férfilas] civilizacio, urba-
nus—természetes), és alapvetden a gyarmatositis oroksé-
gét hordozd nyugati szemmel tekint Dél-Afrikara, amelyet
az érintetlen természet édenjével azonosit, és amiben a he-
lyi tarsadalom nem kaphat helyet. Annak ellenére, hogy
a filmben a természethez fiiz6dd viszony 4bréazoldsa
rokonithato a korabeli amerikai animaciok fésodraval
(pl.: Madagaszkdr 1 és 2, Némé nyomdban), mindez nem
Hollywoodban, hanem a kolonializmusban és az orienta-
lizmusban gyokerezik, ami eredetileg ugyan Eurépdhoz és
annak is elsdsorban a nyugati feléhez kothetd, az évsza-
zadok alatt azonban a nyugati ember Afrikdhoz fizdd6
viszonyaban 4ltaldnos attittiddé valt.

A z6ld kolonializmussal szemben ugyanakkor megle-
pden progressziv moédon kritizélja a profitorientdlt gon-
dolkodas 6koldgia hétranyait, és a politikai déntéshozok
zoldre festett kozonyére a klimacsucsok és az dkoturizmus
lcja kapesan reflektal. Amellett, hogy ramutat a gazdasd-
gi fenntarthatosdg jelszavaval kijatszhaté kornyezeti fenn-
tarthatdsag problémadjdra, az dllati dgencia illuzorikus ki-
terjesztését kindlja fel lehetséges megolddsnak, amelynek
ugyan nincs realitisa, affektiv antropocentrikus antropo-
morfizmusa viszont megnyugtathatja a nézot. Ez kiillono-
sen vitathatova valik akkor, amikor olyan, kénnyen meg-
ragadhato kornyezeti témdkhoz nyudl, mint a vegetarianiz-
mus, amelynek kapcsdn az oroszlan mint csucsragadozo
lesz a dilemma megtestesitdje, és ezzel abszurd és antro-
pocentrikus modon az emberek allatok kizsdkmdnyolasa
feletti mordlis kérdéseit vetiti ki az 4llatokra. A mordl és
a felelosségvillalas kérdése egyébként is kozponti eleme
ezeknek a narrativiknak, ami az Egyesiilt dllatokban egye-
nesen azt jelenti, hogy az urbdnus vildg kézpontjdban az
allatok szamonkérhetik az embereken a tetteiket.

Ezek az ideoldgiai ellentmonddsok azonban nem a
filmkészitok okologiai elkotelezddésének gyengéire vagy
hidnyossigaira mutatnak rd, hanem inkdbb a kora kéte-
zertizes évek nyugati tirsadalmdnak természethez fizodo
viszonydrol beszélnek. Ezt a viszonyt az dltalam elemzett
film egyszerre reprezentélja és formalja. Irasomban ezen
az esettanulmanyon keresztiil épp erre a viszonyra, illetve
a nyugateurdpai animdcios film okoldgiai témdk repre-
zenticidjat befolyasold torténeti, filmipari, medidlis és
tarsadalmi tényezok egytittes hatdsara, mtkodésére szeret-
tem volna ramutatni.
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(Unffamiliar nature

This paper examines mainstream animated films produced in Westem
Europe in the early 2010s, using ecocritical methods and an animation
studies approach. Through andlysing Konferenz der Tiere (2010), one of
the mostwaiched films in its category it shows how Western European
animations of the era adapted Hollywood models in their cesthefics,
design, and choice of action-adventure genre. European animations
that thematised the relationship between human and nature carried the
heavy legacy of colonialism and orientalism af the fime, just like their
US counterparts. They typically reinforced binary oppositions such as
human and animal, city and nature, wildemess and civilization, which
ecocriticism aims to overcome. Westem people's fantasies of unfouched
wildemness often manifest in an Eden inhabited by animals only.
This idea of natural wildemess free from humans and therefore local
inhabitants dominates the cinematic representations of Africa, from nature
documentaries fo family animations. Counterpoint fo this is the crowded
utban space, New York, which appears as a symbolic space of society
and decision-making, but the representation of non"Westem peoples does
not arise in this context either. Conservation efforts and @ colonial atiitude
simulianeously characterise the 3D featurelength animations of the fime,
lacking specifics of the animated form and aesthetics, with the exception
of anthropomorphism. The andlysis of these movies illuminates both the
historical changes in the relationship between humans and nature and the
many factors influencing it
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