Balazs Imre Jozsef

ARANY JANOS GITARJA

az irodalmar-ereklyék kozott, ott lathatta Kisfaludy Sandor

aranyorajat, Toldy Ferenc fuvolajat - és Arany Janos gitarjat
is. Amennyire tudni lehet, ez Aranynak a harmadik gitarja lehetett.
Az els6, régi valdsziniileg Szalontdn maradt, a masodikat pedig,
amelyiket az 1870-es évek elején ajandékba kapott Salamon Ferenct6l,
a masik barat, Bartalus Istvan visszaemlékezése szerint valésaggal
elnylitte a szenvedélyes hasznélat soran: ,Oly tilizzel kezdett aztan
jatszani, hogy egy par év milva jobb szerkezetd hangszerrdl kellett
gondoskodnunk. Ezt a fia megbizasabdl én valasztottam.”

Az tehat, ami akar ravasz attételnek, metaforanak is tiinhet, amikor
a Letészem a lantot, de f6leg a Tamburds 6reg tir sorait olvassuk, egészen
konkrétan is értend6 amellett, hogy a miivész és miivészet szerepérdl
valé elmélkedés mindketts. Arany Janos ujjainak mar didkkoraban
pontos emlékei voltak arrdl, hogy milyen, amikor valaki a hurok kozé
csap, és tudta, milyen, amikor egy idGs ur ,gémberedé ujjat melegiti”
pengetés kozben.

Ha valaki az Arany-6sszesben nézelddik, felfigyelhet ra, hogy - mint
Balassi vagy méas kolték - Arany mar létez6 dallamokra is irt
szovegeket. Néha, mint A betydr cimi toredék esetében, jelolt modon.
Néha, mint a Népdal cimi vers esetében, inkabb csak sejtjiik, hogy egy
altala ismert dallamhoz igazitotta a vers ritmusat. Az eddigiek alapjan
nem kell rogton egy 19. szazadi Bob Dylant latnunk Aranyban, bar a
népdalokat begytjtoget6-lejegyzé Arany és a hat lemezbdl all6 1952-es
Anthology of American Folk Music-ot karcosra hallgaté, és annak
inspiracidjara dalokat kolt6é Dylan kozé akar maris odaerdltethetnénk
némi analdgiat.

H a valaki végigsétalt 1896-ban a budapesti ,ezredévi kiallitason”,

A magyar dalszerzok jogvédé szervezete, az Artisjus 2016 jiniusaban
szerz6dést kotott a Zeneszoveg.hu portallal, hogy tavlatilag a honlap
a dalszovegirok és zeneszerzik afféle hivatalos adatgytjté helyévé
valjék. 2017 januarjaban, amikor ezeket a sorokat irom, Arany Janos
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81 dal szovegének szerzijeként vagy forditdjaként szerepel az adatba-
zisban. Osszehasonlitasul: Brody Janos 524 dalt jegyez, Foldes Laszl6
(Hobo) 363 dal szovegirdja, Lovasi Andras 282-¢, Lukacs Laci a
Tankcsapdabdél 188-6. A posztumusz egyiittmiikodés Arany Janost
olyan el6addkkal hozta 6ssze, mint Koncz Zsuzsa, a Kalaka egyiittes,
Nagy Fero, a Hobo Blues Band vagy a Dalriada. Az Arany-dalok koziil
némelyik egészen kozismertté valt az id6k folyaman.

Az kevésbé koztudott, hogy ha ma Arany Janos belépési kédot kapna
az Artisjus regisztraciés rendszeréhez, zeneszerzéként és akar el6ado-
ként is felbukkanhatna az adatbazisokban. Arany ugyanis, mint
csaladja és kortarsai beszamol6ib6l tudjuk, zenét irt némelyik verséhez,
s6t Petofi és Amadé Laszlo verseit is megzenésitette. Csaladi és barati
korben ezeket gitarjan olykor el6 is adta, Bartalus Istvan errdl igy
szamol be: ,Hogy eredeti dallamokat is kolt, ezt ismeretes tartézkodo
természeténél fogva, csaladi korén kiviil senkivel sem tudatta, s hogy
e dalok nyilvanosan is szerepeljenek, arra gondolni sem akart. A dal-
lamokra megtanitotta a nejét s aztan az énekszot gitarral kisérte.”
A dalok tehat, ahogy az Oszikék ciklus is, eredetileg Arany magénszfé-
rajaban léteztek csak. Kornyezete unszolasara végiil mégis megmutat-
ta, lejatszotta Gket a zenészzenetorténész Bartalusnak. O volt az, aki
a kolt6 halala utan az Arany altal irt énekdallamokat zongorakiséretre
harmonizalta, a kottakat is kozzétéve az Arany Jdnos dalai cimi
kotetben. (Révai testvérek, Budapest, 1884.)

Bartalus 6sszesen tiz olyan dalrdl tud, amelyekhez Arany zenét irt
1874 és 1882 kozott, ezeket teszi kozzé a diszes kiadvanyban, az
el6sz6ban megjegyezve: ,Minden dal homlokara szokott pontossagaval
felirta az évet, honapot, tobb helyen a napot is.” Ezek koziil 6t sajat
szovegeihez irddott (A hegedii szdraz fdja - 1874; Kondorosi csdrda
mellett - 1874; Igyunk biz azt egy-egy kicsit - 1875. jan. 29.; Zdch Kldra
- 1876. jan. 12.; A tudds macskdja - 1882. apr.), négy Petéfiére
(A tintds-iiveg — 1874. jan. 17.; A toronyban delet harangoznak - 1880.
febr. 3.; A kdalomista pap s Csokonai - 1880. febr. 8.; Csillagnak sziilettél
- 1880. febr. 27.), egy pedig Amadé Laszlé szovegére (Toborzé — 1875.
jan. 17.). A népi dallamvilaggal valé rokonsidg nem meglepd, féleg
hogyha szamolunk Arany népdalgytjt6i-lejegyzdi foglalatossagaival is,
vagy a mar emlitett A betydr cimi toredékkel, ahol Arany jelolte a
népdalok cimét is, amelyekre a szovegeit irta.
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A valasztott Petéfi-versek koziil kettével nyilvan lirai dalszertiségiik
miatt foglalatoskodott Arany, izgalmasabb viszont azt végiggondolni,
amit Bartalus A tudds macskdja ciml Arany-vers és a két kozismert
Petéfi-portrévers rokonsiagardél mond: ,Mint Arany mond4, e dalt mas
két tarsaval, Petéfi Csokonaijaval s Tintas livegével f6kép azért irta,
mert az elbeszél6i tér zeneirodalmunkban egészen miveletlen. Mintaul
a kavéhazakban s efféle nyilvanos helyeken miikéd6é zugdalnokokat
vette s hogy egykor ezek el6adasait jol megfigyelte, bizonyitja harom
dalanak konnyidd elbeszélé népies hangja, mely a kdzonséges népda-
loktol kiilonbozik, a nélkiil, hogy magyar jellegét elvesztené.” Arany
mintegy megérezte-felerésitette azt a performativ-térténetmondéi jel-
leget, ami ott volt a szovegekben, és a ,kavéhazi zugdalnokok”
produkciéihoz kozeledett zeneszerzéi-eléadéi vallalkozasaban. Egy
olyan kavéhazban, amelyik ebben az életkorban inkdbb mar csak sajat
fejében volt jelen, nem valés kozegként. A versek irénidjajatékossaga,
a meg-megakasztott dikcié egy ilyen performativ keretben hangstlyo-
sabban nyilvanulhatott meg. A barat visszaemlékezésébél azt érezhet-
juk, hogy Arany itt valéban dalszévegként gondolt Petdfi és a sajat
verseire, ugyanakkor érezte a formabontas lehet6ségét is ezekben a
torténetmesélé vidam dalokban.

Es a balladék? Arany népiesebb balladai, mint amilyen a Zdch Kldra
is, természetszeriileg épithettek az egykori énekelt balladdkra mint
miifaji el6zményre. Azoknal a balladdknal azonban, amelyek komple-
xebb szerkezetliek, mint amilyen A walesi bdrdok példaul, Arany kései
zenész-kozremiik6déinek mas megoldast kellett valasztaniuk.

A walesi bardok 1989-ben két kiilonb6zé dallammal is megjelent -
egyik valtozatban Konecz Zsuzsa harmadik Verslemezén, Bornai Tibor
zenéjével, egy masikban pedig a Kalaka Boldog, szomoru dal cimi
albuman, Huzella Péter zenéjével. Erdemes végiggondolni itt is a
kontextust, amelybe a zene megprobalja belehelyezni a balladat, azt,
ahogyan a hangszerelés kiséri vagy ellenpontozza a széveget, ahogyan
a hangszerek és az énekhang koziil valamelyiket dominansabbnak
érezziik egy-egy helyen.

Koncz Zsuzsa valtozata kétségkiviil dramaibb - hatarozottabb kisér-
letet tesz arra, hogy a torténet s6tét tonusat megjelenitse. A hangszerek
nem tolakodnak az énekhanghoz képest, de egyértelmiien kortars, nem
archaizalé hangszerelésr6l van sz6, elektromos gitar, szintetizator,
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zongora és basszusgitar egyarant hallhaté mar az els6 hangoktol
kezdve, azt a dallamot pedig, amelyik majd a walesi bardok kozos,
végs6 szélama lesz a dal végére, dudara emlékezteté hangszinben
halljuk elGszor. Ezzel teremti meg a dal el6szor a torténet ,walesi”
jellegét, és a tobb tételes miiben tovabbi, motivumszinten archaizalé
elemek is jelen lesznek, noha a hangszerelés maga mindvégig kortarsi
marad. Koncz Zsuzsa nem az el6adasmoéd jellegében, csak annak
dramai ténusaban prébal ,balladainak” lenni.

A Kaldka valtozata ilyen értelemben archaikusabbként indul - itt is
duda adja meg a ballada ,szigetorszagi” jellegét, ebben az esetben
viszont a tobbi hangszer is akusztikusan szélal meg, a Kaldkara
egyébként jellemzé médon. Huzella Péter inkabb az egykori énekmon-
dok el6adasmodjat meg-megidézve lesz balladamondd, 6 nem érzékeltet
dramaisagot. A bardok énekének, illetve maglyara kiildésének jelene-
teiben példaul a Koncz Zsuzsa - Bornai Tiborféle verzié sokkal
konfliktusosabbnak, keményebbnek mutatja a helyzetet, mig a Huzella-
félében inkabb csak szomorkasabbra valtanak a bard-énekek, amelyek
dalszerz6it a kiraly aztan lagy hangon kiildi maglyara.

Mindkét valtozat érzékelteti a ballada jelenetekre bomlasat, polifon
jellegét, és épit a szigetorszagi zenei vilagra is egy-egy motivum vagy
hangszerelésbeli utaldas révén, a ballada ,felelget6s” jellegét Koncz
Zsuzsa valtozatdban inkabb a zenei hattér valtozasa teremti meg, a
Kalakanal pedig t6bb énekhang is megszdlal.

Ugyancsak fontossa valik a tobb hangszin jelenléte a Dalriada
eredetileg 2003-as, aztan a 2009-es Arany-albumra felkeriilt valtozata-
ban. A folk metal zenekar férfi és néi hangokat egyarant megszolaltat
adaptacidjaban, igaz, nem teljesen kovetkezetesen ellenpontozza ezeket
a mar emlitett kirdly/bardok jelenetben - néhol a kirdly és a walesi
bardok szélamat ugyanaz a hang szdlaltatja meg. A Dalriada feldolgo-
zasa inkabb olyan értelemben jelenit meg valami mast az el6z6ekhez
képest Arany balladajabol, hogy maga a zenei miifaj, a heavy metal,
amelyikkel 6sszekapcsolja Arany szovegét, szovegvilagaban, motivuma-
iban gyakran épit a kozépkori mitoszokra, harcosok megjelenitésére.
Az a zenei energia, amelyik ebbél a feldolgozasbél arad, képes arra,
hogy érzékeltesse a ballada idejének kegyetlen, férfias vilagat, de
ugyanakkor a ritmus és a hangszerelés masodlagossa teszi a szoveget
- kevésbé szerves az Osszefiiggés zenei dallam és valtasok, illetve a
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szoveg valtasai kozott. Motivikus szinten ugyanakkor ebbe a valtozatba
is beépiilnek archaikus, népzenei hangzasok-idézetek.

A sajat dallamok és masok sziévegei, mas dallamokra irt sajat
szovegek, masok altal megzenésitett sajat szévegek labirintusaban
szépen keveredhet el, mi az a zene, amit hall, mi az, amire emlékezik,
mi az, amit - a jovébe vagy a jelenbe nézve - dlmodik Arany. Ahogy
a Tamburds éreg tir-ba kivetitett alteregérél mondja:

Az 6reg urnak van egy tamburaja,

S mikor az ihlet s unalom megszallja,
Veszi a rozzant, kopogé eszkozt

S mulatja magat vele négy fala kozt.

¢.)

Néha egy uj dalt terem Onkint hurja,
S felejti legott, mar & le nem irja;
Kés6bb, ha megint eszébe iit6dik:
Almodta-e, vagy hallotta? - tiinédik.

Az Arany-versben az 6reg hangszer és az 6reg test egyazon hullam-
hosszra keriil, az elképzelt idealis hang csak odabent szélal meg -
~magdba’ szilleml6”, mondja egy helyiitt a dalrél, mashol pedig a
hangszert mutatja meg egyfajta onkiterjesztésként: ,A két oreg szer-
szam egymdsra utal.” Nem tokéletes ugyan a tambura hangzasa, de
mégis képes megidézni azt az atlépést, ami a sajat vagyak tokéletessé-
gébe vezet, a képzelt vagy dlmodott zenéébe. Es hogy ez az atlépés
nagyon is a testre, a testi megélésre van utalva, arrél a fentebb mar
emlitett sor is tandskodik: ,Nem is a miivész babérja heviti, / Csak
gémbered6 ujjat melegiti.”

Bob Dylan Mr. Tambourine Man-je elsé korben a cim hangzasaval
hiv analdgidk keresésére, de elég gyorsan kideriil, hogy angolul a
tamburas oregur legfeljebb Mr. Tambura Man lehetne - a tambourine
ugyanis a csorgédobnak feleltethet6 meg. Annak ellenére azonban,
hogy Dylan egy masik hangszer testétdl inditja asszociacidit egyik
legismertebb dalaban, a két dal mégis taldlkozik valahol - leginkabb
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az éber almodozas, a képzelet terepén, ahova a zene eljuttathatja azt,
aki jatssza vagy hallgatja:

Varazs-hajokiranduldsra vigyél innen el,

Megnytzva az eszem, ernyedt a két kezem,

Na és semerre sem magam megyek, a cipém talpa 16k.
Akéarhova elmegyek, akarmit elhiszek

Magamrdl, csak veled lehessek, hass ream,

Tancolj, mig el nem réviilok.

Hé, jatssz egy dalt nekem, zenélj, Csérgédobos,
Ebren vagyok, és nincsen hova mennem.

Hé, jatssz egy dalt nekem, zenélj, Csorgédobos,
Kovetlek, és cseng és bong a reggel.

A Bob Dylan-dal latomasossagaban az érzékek ugyanigy kihunytak,
kifaradtak, mit Aranynal, csupan az id6 ciklusai hurkolédnak vissza
mas lépték szerint: Aranynal egy teljes életre vetitédik ki minden - a
zene tulajdonképpen az idét figyelmen kiviil hagyé fantdzia masik
vilagaba visz at. Dylan is beszél a romokban allé id6rdl (,foggy ruins
of time”), de végiil is ,csupan” a kovetkezé napban val6 létezésbe kell
6t atsegitenie a zenének - a ciklikus id6 nala egyetlen napba stirtisodik.

Mindkét szoévegben ott van ugyanakkor az az Onirdnia, amelyik a
zenész lehetGségeire vonatkozik a tobbiekkel valé kapcsolatban: Arany-
nal a hallgatéosag nem figyel, vagy ha mégis, akkor legfeljebb egy-két,
kalapba hullatott fillérrel honoralja az 6reg tamburas produkcidjat.
Dylan daldban hattérként ott a cirkusz vilaganak motivumrendszere -
a bohéc és a homokkal felszort cirkuszporond. A zene tehat jelen van
ugyan a ,kinti” vilagban is, de lényegileg mindkét esetben valamiféle
bels6, illetve képzeletvilagtol képzeletvilagig zajléo kommunikacié kitel-
jesitGje.

1 Barna Imre forditdsa. Az eredeti: ,Take me on a trip upon your magic swirlin’
ship / My senses have been stripped, my hands can’t feel to grip / My toes too
numb to step, wait only for my boot heels / To be wanderin’ / I'm ready to go
anywhere, I'm ready for to fade / Into my own parade, cast your dancing spell
my way / I promise to go under it. // Hey ! Mr Tambourine Man, play a song
for me / I'm not sleepy and there is no place I'm going to / Hey ! Mr Tambourine
Man, play a song for me / In the jingle jangle morning I'll come followin’ you.”



48 Arany Jdnos 200

Aranyt gitarja végiil is onmagahoz vezeti vissza - sajat testét oreg
hangszerként latja, dalba feledkezett 6nmagat pedig ugy éli meg, mint
a szél ritmusaba bekapcsolddott fadgat: ,Majd egyszert dal (...) Penddil,
melyen a tanc tétova ringat, / Mint lombot a szél ha iitemre ingat.”
Prébaljunk egy pillanatra igy gondolni Aranyra: mint egy szélbe
feledkezett faagra.




