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amelyet az innepnapokra tartogatunk. Olyan, mint karacsony-

ra hazautazni: kizokkent a hétkéznapokbdl, felboritja az idé-
érzékelésiinket, taldlkozasra hiv az érzelmeinkkel azzal, hogy olyan
gondolatokat hangosit ki, amelyekr6l tobbnyire csak ritkan és
suttogva beszéliink. ,Unnepet tartani csak az tud, aki nem tart
semmitdl.”

A laza szovésl, rovid szekvencidkban elmondott torténet olyan
anyagbodl van, mint azok az almaink, amelyekre nem emlékeziink.
A nyelv, a ritmus, a jelek és jelképek, utalasok és sejttetések rendszere
kompakt és feszes. Lang Orsolya szovege nagyon egyben van.

A Tejszobor egy szerelmet, egy kapcsolatot vesz goresé ald. Rakozelit,
eltavolodik, korbejarja, lelassitja és felgyorsitja a latvanyt, a masik
megismerésének lehet6ségeit kutatja, atjar masok életébe. Kozben a
szerelem megsziiletik, él, majd megbetegszik és elmulik, azaz inkabb
ugy sziinik meg, hogy megmarad. Mindenkivel torténik ilyen, mégis
Orok rejtély, hogyan és miért, milyen rendszer szerint sz6vodnek egybe
és szalazédnak szét idegen életek. A narrator a rejtély nyomaba ered,
és nem kiméli a faradsagot, nem kiméli magat. Gyakran valt perspek-
tivat, gyakran valt szerepet, néha belecsobban szavakba, maskor meg
szandékosan félreérti és kikopi 6ket.

A konyv nyelvének egyenletessége megbirja a sok perspektivavaltast
és szerepjatékot. Charles Foster brit filozéfus példaul gy tamadta meg
a masik megismerhetségének, és egyben sajat elméjének hatarait,
hogy egy borz életét kezdte el élni. Egy ismert terep szag-térképének
a megrajzolasara torekedett, a kognitiv hattérzaj elcsendesitésével, a
vizualis érzékelés onkényuralmarol valé lemondassal. Azzal kisérlete-
zett, hogy magukat a dolgokat érzékelje a réluk alkotott mentalis kép
kikapcsolasaval. Valami hasonléval kisérletezik az ember a szerelem-
ben is: ,Csak néznem kell 6t, ahelyett, hogy ragondolnék, amitdl csak

Léng Orsolya konyve, a Tejszobor olyan fajta intimitasra hiv,
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elmosoédik.” Joéllehet néhany kivételes pillanatban megérezhetiink a
masik személyébdl valami lényegeset (,bennem a neszekhez a valésag-
nak megfelel6 kép tarsult”), még a szerelem sem, az sem, hogy
atkozlekedhetiink egy masik emberbe, nem elég ahhoz, hogy kibujjunk
a boriinkbél, kivetkézziink a gondolatainkbdl: ,nem szabad szemmel
nézlek”.

A narrator a konyv harom pontjan, a szerelmesek torténetének
fordulépontjain felsorjazza, leltarba veszi az érzékeket és megvizsgalja
az altaluk elérhet6é, megszerezheté tudast. ,’Miért olyan nagy a
szemed?’, kérdeztem. 'Hogy konnyebben kihullj bel6le’, felelted. "Miért
olyan nagy a kezed?’, kérdezted. 'Hogy kdnnyebben eltévedj benne’,
feleltem. 'Miért olyan nagy a fiiled?’, kérdeztem. 'Hogy kialtasod
hamarabb elhaljon benne’, felelted. 'Miért olyan nagy a hangod?’,
kérdezted. 'Hogy elnyomja szivem hangjat’, feleltem.” A fizikai egészet
bejarni lehetetlen. A fizikai egészet bejarni nagy kaland.

A ruha- és cipbcsere, a be- és atoltozések is a masik titkanak,
titokzatos massaganak megfejtésére iranyulnak, amely a szeretetben
egyesiilok, Osszetartozok személyének felcserélhetéségéig megy el,
~mindegy, hogy te vagy én”, és a krisztusi értelemben vett megvaltas-
ban éri el a csucspontjat. Hasonléképp idomulnak a gazddk a kutya-
jukhoz, a férjek a feleségekhez, a feleségek a férjekhez. Peter Green-
away 1985-6s filmjében a ZOO-ban (A Zed & Two Noughts) is a torténet
el6rehaladtaval a meglehet6sen kiilonb6z6 fizikai megjelenésii zoolégus
ikertestvérek egyre jobban kezdenek hasonlitani egymashoz. A fajok,
generaciok, férfiak és nék kiillonnemiisége nem mas, mint a perspek-
tivak kiilonb6zésége. Ahogy a sportban a mezeké - Lang Orsolya
konyvében a ruhak és érzékszervek kicserélése a testvériség, az
Osszeolvadas jele: ,Akkor tortént, hogy ujra bizalmat szavaztal nekem,
felajanlottad a szemed, hogy lassak vele, fiiled, hogy halljak vele, életed,
hogy éljek vele.”

A kiilonnemtiségnek a perspektivak kiilonb6z6ségeként valé értelme-
zése olvashatoé ki a recitativ részekbél is, amelyek Halrol és Madarrdl
mesélnek el dlomszerd torténeteket. A szerelmesek ugyanazzal a
gyerekkonyvvel ajandékozzak meg egymast: ,Az 6vé a madartavlat, az
enyém a halszemoptika. Ahogy Kkicseréljik 6ket egymas kozt, a
felismerés hevében magyarazni kezdtem, ujjal a képekre mutogatva,
hogy ezennel szempontjainkat ajandékozzuk oda a masiknak, azaz
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valami olyasmin osztozunk most Ujra, ami egyszer kiilonvalt.” A sze-
relem akkor ér véget, amikor mar nem kozlekedhetiink at a masik
emberbe, nem birtokolhatjuk a perspektivajat, nem érzékelhetjiik a
vilagot, és benne magunkat a masik érzékein keresztil: a ko6zos
nézépontbol, megfigyeléhelyrél valéo szamiizetés nem csak a masik
fliggetlened6 tekintetében tesz idegenné, hanem sajat testiinkben is.
Ekkor kezdiink el a szavakkal zsonglérkddni: ,térként hasznalt
jégycsap a sz6”, vagy elhallgatni: ,a hosszas hallgatastél mindig a
hazugsagéhoz hasonlé lelkiismeret-furdalas fog el.”

A szavak jelentésmezejének, asszociacios lehet6ségeinek széleskord
kihasznalasa nem maéas, mint azok értelmének be- és atoltoztetése ,,...és
a fiilel6 allatok észreveszik méar, / hogy mily bizonytalanul vagyunk
mi otthon / a megfejtett vilighan” (Reiner Maria Rilke: Duindi elégiak
— Az elsé elégia. Ford. Nemes Nagy Agnes). A Tejszobor nagy ampliti-
déval hintaztat a végletek kozott: folyékony és szilard, lagy és kemény,
tejfehér és Olomsziirke, nappali és éjjeli, gyermek és oreg, nyilt és
rejt6zkods, szelid és kiméletlen: ,Ragaszkodasom allati, de beszélni
akarok réla.” A Tejszobor vilagaban a kiilonb6z6 perspektivak egyiitte-
sen vannak érvényben, a szerz6 nyelvhasznalata biztos, ugyanakkor
azonban bizalmatlan is a nyelvvel szemben. ,Végiil arra a kovetkezte-
tésre jutottam, hogy annak, aki a latvanyt igyekszik megragadni,
valamelyes feliiletességre kell torekednie.” Valami, ami lényeges,
mindig kipereg, kifolyik a szavak kozein, elkeriili a figyelmiinket: és a
Tejszobor éppen ennek a megragadasara torekszik. A Tejszobor narra-
tora gyakran merevit ki fényképszertien pillanatokat, koézelit ra a
felismerhetetlenségig a masik arcara, gesztusaira, gyakran kukucskal,
leskel6dik, ezzel pedig kiszolgaltatja a masikat a sajat tekintetének,
sajat magat pedig megfosztja az illazidk otthonos melegétdl a latvany
lecsupaszitasaval. ,Hirtelen valamilyennek talalsz, és ez a valamilyen-
ség felmentésre szorul: azt fiirkészem, amit ugy mutattal meg, hogy
nem mutattad meg.”

A narrator nyelve uszik, h6mpo6lyog, ahogy formaba 6nti a szerelmet,
és mindazokat a torténeteket, amelyeket a masik ismerds idegenségé-
nek a megtapasztalasa el6hiv benne. A kényvben néhanyszor megszo-
lal, hangot kap 6, a masik is. A masik megnyilatkozasai szilard anyaghdl
vannak, mint a pengé érc, pontosan koriilhataroltak, kinyilatkoztatas-
szerlek, igy kikezdhetetlenek. ,’Biztonsagosabb’, mondtad, ‘'mert at-
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lathatobb. Tehat szebb is.” Ahogy mas perspektivabdl - halszemoptika
és madartavlat - szemlélik a kozos torténetiiket, gy masképpen
nyulnak a nyelvhez is, amivel elbeszélik ezt a torténetet: a k6zos nyelv,
anyelvkozosség intimitasa csak azoknak adatik meg, akik beszéd nélkiil
is értik egymast.

Legenda II., 2012 (50x60 cm, olaj, vdszon)



