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A ZENEI GYAKORLAT KERDESEI
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és egyuttal a 17. szazadban kialakult ferences stilusnak az

eléadasi mod, az orgonakiséretes egyszolamu éneklés. Zeneileg

a legtobbszor homofon faktirat adé (hang hang ellen, illetve ,egy hang
egy harmoénia”) basszus szélam, vagyis az orgonakiséret foglalja sajatsagos
stilaris egységbe a repertoar kiilonb6zé eredetii (gregorian, népének,
korabeli barokk alkotas stb.) dallamait. A ferencesek korében bevalt
gyakorlat volt, és igy jart el altalaban Ké&joni is, hogy az eredetileg
négyszolamu kompoziciét sajat hasznalatukra egyszélamura redukaltak.’!
Els6ként a koruséneklés kérdésérol: Atlagosan 6-10 szerzetes éne-
kelte a korusrészeket egy szdélamban. Valtozatossagot az énekesek
egyre nagyobb szamban torténd fokozatos beléptetése és az orgonaval
valtakoz6 alternatim el6adasmod jelentette. El6fordult, hogy bejegyzett
szamokkal (2, 4) utaltak az enekesek szamara, majd tutti-val jelolték a
teljes korus belépésének helyet A ferencesek 17. szazadi orgona- és
koéruskonyveiben altalaban Chorus-Organo bejegyzés jelzi, hogy melyik
részt énekli a korus, és melyiket jatssza az orgona. A tételek dallama-
nak, szovegének a lejegyzése azonban mindkét konyvtipusban folyama-
tos, igy a megszolaltatas pontos modjat nem allapithatjuk meg. Nem
tudjuk, hogy az orgona feliratu reszeket csak a hangszer szdlaltatta-e
meg, vagy szoloénekes orgonaklserettel (NB.: A mai gyakorlatban az
utdébbi, a széléénekes orgonakisérettel megszolaltatas fogadhaté csak
el, miutan az adott litrugikus szovegeknek kotelez6en el kell hangoz-
niuk a szertartds soran.) Csak a 18. szazad elsd évtizedeitd]l kezdve
jelennek meg az alternatim el6adast a kottaszovegben is tiikroz6

Meghatérozo’ jellemzéje a Kajoni altal lejegyzett zenei tételeknek

1  Richter 2005a, XX-XXIII, Richter 2005b.

2  Példaul a szomszédos osztrak rendtartomanyban: A-ME Y/6 [108r], a kéziratrol
lasd: Richter 2007, 36-37., 95-99. A tiroli és a cseh rendtartomanyban kétkorusos
gyakorlat is kialakult. Kacic 1997, 174.

3 Példaul. Kéajoni Organo-Missaléjaban (Richter 2005a), vagy, az A-Gf S1/27
kéziratban az egyik Kyrie-hez az alabbi utasitast irtak: Imahl Chor., 2mahl orgl.
A kéziratrol lasd: Richter 2007, 153.
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lejegyzések, gregorian miseordinariumoknal, litanidknal és a litaniak-
hoz kapcsol6dé Tota pulchra es, Ave Maria antifénaknal. A kéruskony-
vekben a tételeknek csak a korus altal énekelt részeit irtak le,4 viszont
a sz016 és korus részeket egyarant kisérte az orgona. A szazadfordul6tol
kezdve jelennek meg, majd az 1720-as évektdl szinte minden kéziratban
el6fordulnak tempoéjelzések (Allegro, Praesto, Grave, Adagio), amelyek
a hosszabb tételeken beliil legtobbszor szévegrészenként valtoznak.

A kovetkez6 fontos kérdés az orgona melletti tovabbi hangszerhasz-
nalatot érinti. Néhany 17. szdzad végi kéziratban utélagosan keresz-
tekkel megjelolt utaldsok vannak a hangszerhasznélatra. Egészen
bizonyosan csak a 18. szdzad masodik évtizedében jelennek meg az
els6, a f6szoveg folyamaba beillesztett hangszeres utasitasok, a nem
gregorian misetételeknél hangszeres kozjatékokra val6 utalasok (cum
clarini, sonata tacet, sonata ante Kyrie stb.) altalaban hosszabb, 8-16
utemes, sziinetek jelolése tételek kezdetén és tétel kozben, felettiik
helyenként Sonata bejegyzés utal a hangszeres k6zjétékokra,5 amelyek
el6adoi apparatusa alatt a beirasok szerint fuvésokat (tuba, clarino)
kell érteniink. A hangszeresek nemcsak megszakithattdk az egyszélamu
kérus énekét, hanem csatlakozhattak is hozza.

Leszamitva az orgonakrdl és orgonistakrol szolé bejegyzéseket, a
kolostorok egyéb dokumentumaibél szintén csak a 18. szazadbol
maradtak fenn hangszerekre, illetve hangszeresekre vonatkozoé adatok.
Az 1720-as évekre altalanossa valt, hogy az orgonaval kisért egyszola-
mu kérushoz két trombita és esetenként timpani csatlakozott. Rend-
tartomanyoktol fiiggéen valtozott azonban a hangszerhasznaélat: a
szigorubb rendtartas szerint él6 obszervans ferenceseknél hangszerek-
re vonatkozo feljegyzésekkel csak kivételesen talalkozunk. Ahol rend-
szeresen alkalmaztak hangszereket, példaul Bajororszaghan, ott hang-
szeres sz6lamkonyvek is fennmaradtak.

A harmadik, és Kajoni kéziratai tekintetében a legfontosabb kérdés:
az orgonakiséret kivitelezése. Csak elvétve, egy-két tételnél emlékeztet-

4  Hasonldéan jegyezték le a palosok is 18. szdzadi kézirataikban a misetételeket, pl.
a H-Bu A 127 jelzeti kéziratban. (Richter 2007, 161.; Richter 2010, 137.)

5 Példaul a szomszédos osztrak rendtartomanyban: A-Gf S1/42 [229r], a kéziratrol
lasd: Richter 2007, 154.

6  Erre utal az egyik osztrak kézirat, az A-ME Ms IX/1 [126v] bejegyzése: Quando
hoc Missa cantatur cum Tubis, tunc pausatur apud signatas cruces, uti et in sequenti
Missa. (Richter 2007, 36., 84-85.)

7  Kacic 1997, 172. (17. jegyzet)
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nek a basso continuo gyakorlatara altaldban is a ferencesek 17. szazadi
orgonakiséretei. A kottakép ugyan azonos, egy ének- és egy basszus
szolam, de a zenei gondolkodasmoéd kiilonb6z6. A basso continuo
gyakorlata a miivek alapjat képezte, ezzel szemben a ferences kéziratok
tobbségében a dallamokhoz utdlag illesztett basszus-kiséretrol beszél-
hetlink. A lejegyzett kiséret tulzott egyszerliségéhez raadasként még
kvint- és oktavparhuzamok is tarsulnak mind Kéjoni, mind a magyar-
orszagi rendtartomanyok orgondskonyveiben. Természetesen kiilonb-
séget kell tenniink a véletlenszerd, esetleges és a szandékos, a dallam
és a kiséret két-két, egymast kovet6 hangja kozott kovetkezetesen
meglévé, illetve a hosszabb szakaszon (altalaban 3-4 hang viszonyla-
tdban) végigvitt oktav- és kvintparhuzamok ko6zott. (NB.: Mindossze
két szélam esetében egyetlen oktav- és kvintparhuzamban tértént 1épés
is az esetek tobbségében inkabb szandékosnak tekinthetd.) Az els6
pillanatban a jelenséget automatikusan a hidnyos képzésre, a zenei
iskolazatlansagra vezetjik vissza. Ugyanakkor éppen a legkorabbi
ferences orgonakonyv, az Organo-Missale lejegyz6jérol, Kajoni Janosrol
tudjuk, hogy zenei miiveltsége joval kornyezetének korabeli atlaga
felett volt. A zenei tudatlansag, tanulatlansag feltételezését latszik
cafolni az a tény is, hogy Kajoni Organo-Missale kotetének egyes
darabjaiban kiovetkezetesen elkeriilte a rossz parhuzamokat. A parhu-
zamos menet segithette a dallamok nehezebben intonalhaté hangkoz-
1épéseit, masutt ugy tiinik, hogy csak bizonyos motivumhoz - leggyak-
rabban ereszked6 félhanglépéshez - kotodik. Mélyebb jarasu dallam-
részleteknél az oktavparhuzam a basszus kopulazasanak tekinthetd.
Az Organo-Missaléhoz hasonlithaté ordinariumharmonizalasok legel-
s6 fennmaradt emlékei is ferences szerzéhoéz, Lodovico Viadanahoz
kotédnek. 1607-ben a Cento concerti ecclesiastici sorozat masodik
kotetében jelent meg az orgonakisérettel ellatott egyszélamia Missa
Dominicalis, majd 1619-ben 6nallé kotetben a 24 egyszélamu Credo-
kompozicié (Venti quatiro Credo a canto fermo).8 A kotetek elgszavaban
Viadana szerz6i indittatasanak szamunkra fontos vonasara vilagit ra,

8  FeltehetGen tulzott egyszertiségiik és kis apparatusuk miatt Viadana basszuskisé-
rettel ellatott egyszolamu ordinariumai csekély hatassal voltak a misemegzenési-
tések késobbi alakulasara. (Flotzinger 1976, 79.; Massenkeil 1976, 101.; a kor
misekompozicidéinak altalanos kibontakozasi iranyair6l: Dobszay 1993, 333.; az
orgonakiséretes misékrél: Szigeti 1977, 305-309.)
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arra a jellemzdéen ferences szemléletre, hogy az egyhazi zenében a helyi
igényeket, a kisebb korusokat, az alacsonyabb zenei képzettséget és
képességet is figyelembe kell venni, és ki kell szolgalni. Ez az elv
meghatarozo érvényi lehetett régionkban, ahol az egyhazi zene felté-
telei, id6szaktol és helytdl fliggben, igencsak korlatozottak voltak.

A stilus viszonylagos egyszertisége tokéletesen megfelelhetett a
kozpontoktol tavol 1évé kisebb templomok gyako1rlat.':inak.9 Kajoni
kézirata szempontjab6l donté fontossaguak Viadana elészavanak par-
huzamokra vonatkozé megjegyzései, amelyekben Viadana bizonyara a
korabeli gyakorlatot kivanta rtigzi*r,eni.1 Tudjuk, hogy Kajoni jol
ismerte ezeket a miiveket: a ferencesek csiksomlyéi konyvtardban (ma
a csikszeredai muzeum konyvtaraban), Kajoni 1667-es bejegyzéseivel
maradt rank a Cento Concerti ecclesiastici 1626-os frankfurti kiadasanak
orgona—szélamkényve.11 Igaz, hogy Kajoni kézirataival ellentétben
Viadananal nyilt kvintparhuzamot nem talalni, de az énekszélam és
kiséret kozott az éppen csak elfedett kvintparhuzamok jelenléte igen
gyakori.12 A parhuzamokkal kapcsolatosan azt sem hagyhatjuk figyel-
men kiviil, hogy egy vegyes Osszetétell kozosség (férfiak, nok, gyerme-
kek) egy szélamot természetszertleg oktavparhuzamban énekel. Orgo-
nakisérettel ugyanez a hangzas még homogénebbé valik.!

Viadana a vokalitas, a hangszeresség és a funkcionalitas szempontjait
egylittesen tartotta szem el6tt a 17. szazad elején megjelent kiadvany-
sorozataiban. Kajoni hasonl6képpen céliranyosan érvényesitett gyakor-

9 A harmonizalasi gyakorlatrdl részletesen: Richter 1999; Richter 2001.

10 Richter 1999, 244-246.

11 Csiki Székely Muzeum, Csikszereda (Miercurea-Ciuc), Fa Ltsz. 6209 jelzet alatt.
Kajoni possessor-bejegyzései a 36r és 64r foliockon. (Domokos 1979, 122.; Papp
1990, 183.; Muckenhaupt 1999, 191.) Ez a kiaddas a mindharom kotet anyagat
egylitt tartalmazo 1613-as frankfurti Stein-féle kiadas mésodik utannyomasa volt:
Opera omnia Sacrorum concertuum I. II. III. & IV. vocum... (Frankfurt: Egenolph
Emmel, 3/1626) [RISM A/1/9 V 1398]. A korabbi két, ma ismeretes kiadés (1613,
1620) a f;rankfurti Stein nyomdaész-kiadénak nevéhez flizé6dik (Mompellio 1967,
156-157.).

12 Richter 1999, 248.; Richter 2001, 23.

13 Errdl tajékoztat benniinket Antimo Liberati kontraaltista a visszaemlékezésében
(Liberati 1661-ig a bécsi udvarnal volt szolgalatban, majd a papai kérusban
énekelt): A férfiak és gyermekek dltal megszolaltatott egyszélami éneklésben az
oktdvpdrhuzamok jo hatdst kelthetnek, éppiigy ha ezek a parhuzamok az orgonakiséret
révén keletkeznek. Az orgona oktdv- és kuintregisztere onmagdban a hangzds egybe-
olvaddsanak folyamatdt szintén nem zavarja. Nem a szigori szabdlyok, hanem a
perfekt és imperfekt hangkdozok hangzds dltal meghatdrozott szabad kezelése hozhatja
létre a kivant hatdst. (Fellerer 1982, 80.)
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lati szempontokat az Organo-Missaléban. A kéziratnak a mikhazi helyi
adottsagokhoz koét6dé ,tankonyv” jellegét harom tényezé latszik iga-
zolni. A miséknél mar emlitett redukalasoknal Kdjoni nemcsak szélam-
szam-csokkentést hajtott végre (egy szdlamban a kozosség is tudta
énekelni a tételt), hanem az énekszélam ritmikailag bonyolultabb
szakaszait és a basszuskiséret mozgékonyabb elemeit is kivaltotta, néha
ugy, hogy ,rossz” parhuzamok keletkeztek. A 4., 5. Regina coeli kétféle
lejegyzése (1. kottapélda), a sz6lé- (Organo, Cantor) és koérusrefrén
(Chorus) kiillonvalasztasa a konnyebb eligazodas kedvéért, valamint a
kétféleképpen kidolgozott kisérete (a basso continuonak megfeleld
véltozatban - Transpositum cum fundamentali basso - az Organo-rész-
ben egyetlen oktav- vagy kvintparhuzamot sem taldlni) szabalyos
mintapéldanak tekintheté: hogyan lehet egy egyszeri kiséret helyett
egy bonyolultabbat, mozgalmasabbat jatszani.
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1. kottapélda

Az Organo-Missale és a ferencesek korabeli kéziratai, valamint a t6bbi
hasonlé vonasokat mutaté 17-18. szazadi forras - Kdjoni-kddex,
Vietoris tabulaturas ktinyv14 etc. - tiizetes vizsgalata utan sajatos
harmonizalasi gyakorlat nyomait fedezziik fel, amely a vizszintes
iranyu, 6nallé szélamokban valé gondolkoddst nem ismeri, vagy nem
veszi figyelembe, csak a fiiggéleges hangkapcsolatokra, kizarélag az
akkordokra osszpontosit. A kvint- és oktavparhuzamok révén az ilyen
harmonizalas kiesebb vagy nagyobb részben egyuttal koveti a dallamot.
A dallamkéveté harmonizalasra viszont a néphagyomanyban talalunk
parhuzamot. Az erdélyi Szaszcsavas egyedinek szamité népi t6bbszo-
lamusaga mellett legelterjedtebb forméja a durakkord-mixtiras kiséret

14 A Vietoris kéziratban (Vietoris) szamos példa kvint- és oktavparhuzamokra, tobbek
kozott: no. 58 [f27v-28r] (5-6ii), no. 113 [f53v-54r] (2-3ii), no. 132 [f66v-67r]
(3-41i), no. 133 [f66v-6T7r] (2-3ii, 4-51i, 7-8ii, 12-13i1), no. 134 [f66v-67r] (2-3ii,
7-9i, 11-12ii), no. 135 [f66v-67r] (1-2i, 8-9i).
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az erdélyi vondsbandak jatékaban, a heged(i-harom huros kontra-b6g6
formacioknal.'®> Hasonlé vonasokat mutat az iskoldzatlan parasztkan-
torok orgonajatéka, kisérési médja, ami akar tobb évszazados jellegze-
tességeket Orizhet, melyek kantorrol kantorra hagyomanyozoédtak, de
a kutatasok szerint a zenetanulas folyamataként, a zenei tudas
kiilonbozé szintii fokozataiként idérél idére tjra felbukkanhatnak.'®
Az Un. suszterbasszus kiséret mozgasa is parhuzamos a dallammal, és
parosulhat a néphagyomanyban is régiesebb harmonizalast jelentd,
csak darakkordokat hasznal6 jatékmoddal.

Végiil a basszusszamozasokat kell emlitentink. Az Organo-Missaléban
0sszesen harom miiben (1. mise: Kyrie, Gloria kezdete; 18. mise: Kyrie,
Gloria elején és végén, Credo elején; 39. litdnia) talalni piros tintaval
szamozott basszust.® (1. kép) De a szamok nem a normal szamozott
basszus letétekben, megszokott médon jelolik az akkord szerkezetét.
Eppen ellenkezéleg, a sok 8-as és 50s szamjegy egy szamozott
basszusnal teljesen felesleges lenne, hiszen ha nincs semmilyen szam
feltiintetve egy basszus felett, akkor a hasznaland6 harmoénia egy
harmashangzat az adott basszusra épitve, amelyben természetes, hogy
szerepel a kvint és az alaphang egy vagy két oktavval magasabban.
K4joninal a szamok helyenként megadjak a fels6 (szopran) akkordhang
tavolsagat a basszustol, de nem kovetkezetesen. A szamok egyik
lehetséges célja, hogy a sok 8-as és 5-0s szamjegy segitségével az
orgonista konnyedén tudja valtani a harmoénidkat anélkiil, hogy sz6-
lamvezetési és harmoéniai (akkordkotések stb.) studiumokat végzett
volna, de a kérdés, hogy hogyan. A 19. szazadbdl is ismeriink olyan
kottairast, ami ugyan betiivel jeloli az alaphangot, de ugyancsak
szammal adja meg a basszus és a fels6szélam kozotti hangkozt (8, 5,
3 szamok segitségével).

A dallamok fo6lé kovetkezetesen hangonként lejegyzett szamokat
talalunk a szintén ferences Dedk-Szentes-kéziratban is (18. szeizad).19

15 Pavai 2012, 354-355.

16 Richter 2019.

17 K4joni harmonizaldsaiban az alaphelyzeten kiviil szext és szeptim akkordok,
valamint a még kialakulatlan funkciésérzet és a hagyomanyos modalis hangnemek
egyiittes jelenléte miatt furcsa akkordkapcsolatok és kﬁl(’il&leges 0sszhangzasok is
el6fordulnak. A zarlatoknal ugyanakkor mar gyakori a II"-V-I akkordmenet.

18 Részletesen lasd: Laszlé 2002.

19 Kévari 2013.
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1. kép

Miutan a Dedk-Szentes-kéziratban csak egyszélamu kottakrol (dal-
lamokrdl) van szd, nem gondolhatunk a korban mar altalanosan ismert
és hasznalt szamozott basszus rendszerre. Ett6l filiggetleniil elképzel-
heté lenne, hogy a szamok az énekszolam alatt haladé basszus
tavolsagat jelzik, de ez a megadott szamokkal szdmos esetben nem
megfelel6 hangzast eredményez. Raadasul a szamok kozott idénként
még ‘'m’ beti is el6fordul, aminek a kézreadé szerint egyik lehetséges
feloldasa a hangmoédositasara valé utaldas. Néhany tétel attekintése
alapjan zeneileg lehet6ségként adédna még, hogy a szamok és az m
betli nem kifejezetten hangszeres kiséretre vonatkoznak, hanem egy-
fajta egyszeri kétszolamusagra, amelyben a szamok a lejegyzett dallam
folé értelmezenddk ugy, hogy a masik szélam a dallamhang alatt is
szolhat: példaul a 6-os szam jelentheti a dallamhang alatti tercet is. Az
m betii pedig hasonlé jelentéssel birhat, mint Kajoninal a 8-as szam,
oktav- vagy primtavolsagot, lényegében a dallamhanggal azonos hangot
jelolve. E feltételezésnek ellene mond a Dedk-Szentessel egybekotott
Hymni Vesperarumba - miutan abban is taldlni néhany helyen a
hangjegyek folé beirt szamokat -, Bartalis Istvan altal irt bejegyzés,
amit Kévari Réka is idézett: az orgondlds alapjait tanulo Bartalis Istvdn



Richter Pal: A zenei gyakorlat kérdései... 125

irta fel a szamokat a hangjegyek folé a tanultak alapjdn.20 Mindez persze
nem zarja ki, hogy az orgonan nem régton az akkordikus kiséret, a basso
continuo jelentette a tanulds elsé 1épéseit, hanem csak két szélam, a dallam
és a szamok alapjan el6allitott kiséret jatszasa, és ez magyarazhatja Kajoni
Organo-Missaléjaban is a 8-as, 5-0s és 3-as szamjegyeket.

Ehhez tampontot ad a szamozas sajatsdga egy masik korabeli
forrasban, Daniel Speer zenei tankonyvének 1697-ben megjelent ma-
sodik kiaddsa klavir- és generalbasszus-jaték fe]ezeteben (Grund-
richtiger [...] Unterricht der musikalischen Kunst)2 (2. kép). Speer a
tankonyvében kétféleképpen hasznélja a szamozast. A generalbasszust
oktaté részben az altalanosan ismert gyakorlatnak megfeleléen és
modon. A billentyts jaték fejezetben azonban a kiillénb6z6, a gyakorlast
és a technikai fejlesztést szolgalé mintadaraboknal miutan csak a két
szélsé szolamot (a diszkantot és a basszust) kottdzta le, a hangzas
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2. kép

20 A fGszovegben megadott magyar valtozat Domokos Pal Péter olvasata szerint.
Eredetileg latinul Papp Géza olvasata szerint: Notabat quondam Fr. Steph[anus]
Bartalis dum ima pon[ebat] fundamenta in organo... Musices. Kévari 2013, 31.

21 SPEER, Daniel: Grund-richtiger [...] Unterricht der Musikalischen Kunst. Oder
/ Vierfaches Musikalisches Kleeblatt [...] Ulm [...] 1697.
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gazdagitasara ad meg szamokat (3., 4. kép), amelyek szintén a
basszushoz képest jelolik a jatszando hangot, de bels6 szélam jellegiik
miatt sok a 8-as, 5-0s és 3-as szam, amelyeket a normal szamozott
basszus letétekben nem szoktak jeldlni. (2., 3. kotifapélda)22

-]

2. kottapélda

,Habe derowegen einige dergleichen Sachen auf3 allen Tonis, nach
Ordnung der vorgestellten Intonationibus beysetzen wollen / und zwar
nur mit den zwey Principal Stimmen Discant und Bass / die iibrige
Zugehor aber mit driiber befindlichen Speciebus bedeuten wollen / so

22 A kottapéldak mutatjak a szamok alapjan kidolgozott belsé szélamot a kiadvany-
ban hangjegyekkel lejegyzett két széls6 szélam kozott.
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ein Informator seinem Discipulo schon sagen wird / was solches
bedeutet und anzeiget / welches dann abermahl eine Beflirdrung zum
General-Bass tractiren giebet.”

Speer tankonyve azért bir nagy jelent6séggel, mert el is magyarazza,
hogy az ilyen tipusu szamozas mi célt szolgal. Mindez segiti a Kajoninal
és masutt megjelend, a basso continuo jatéknal szokatlan szamozasok
(38, 5, 8) értelmezését. Mindezek alapjan valdészintlsithet6, hogy a
korban a belsé szélamok eljatszasara a szamozott basszus gyakorlatat
segitségiil hivva létezett egy gyorsirasszeri lejegyzés, amelynek segit-
ségével a kottakép nem valt bonyolultabba, de mégis megfelels
ajanlasokat adott a gazdagabb és szinesebb hangzas elérésére.

. :o
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