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Rényi Andrds: Rembrandt. A képek szinjitéka

A kutatas és a monografia célkitlizése — hosszabban idézem —, hogy kidolgozza a képeken
megjelend , cselekvk képszinpadi megjelenitésének egy olyan szintaxisat, amely lehetd-
vé teszi, hogy az érintett dramai személyek aktudlis tettei idSben-térben 6sszemérhetSkké
véaljanak egymassal, hogy kolcson- illetve eréviszonyaik, a koztiik tdmadt fliggdségek,
hierarchidk stb. szabatosan megmutatkozhassanak. E kévetelmény nélkiil koherens dra-
mak egy all6képen aligha képz&dhetnének meg. [...] ez a modell kizarélag Rembrandtra
lesz érvényes. [...] Rembrandtban két teljes értéki géniusz lakott egyszerre: a festdé-rajzo-
loé egyfeldl, a dramairéé-szinhdzrendez0é mdsfeldl” (26.).!

A szerz§ részérdl a célkitlizés, az ambicié és a kimunkalds nem el6zmények nélkiil
vald. Rényi Andrés 1984-ben publikalt egy tanulmanyt a Vildgossdg folyo6iratban, Drdmai
jelenlét és emberi érvényesség. Rembrandt korai Jiidds-képe és a festett szinpad dramaturgidja cim-
mel, amelyben mar mutatvanyt k6zolt annak a megkozelitésmédnak, értelmezdi viszony-
nak, képelemzési médszernek az alapjaibdl, amelynek részletekbe menéen kimunkalt
opus magnuma ez a nyolcsz4z oldalas Rembrandt-kétet, amely egyszerre monumentélis
és ugyanakkor kifinomult, egyszerre gondolati épitmény és ugyanakkor érzékien plaszti-
kus mielemzési panorama.

Nem vagyok miivészettorténész, igy nem merészkednék a konyv miivészettorténeti
vonatkozasait részletekbe menden taglalni. Ugyanakkor egy olyan tarsmtivészettel fog-
lalkozom, amely Rényi kdnyvének szemléleti eredetiségét az altalam kutatott teriilethez
kapcsolja. Rényi Andras a rembrandti oeuvre elemzése sordn ugyanis dramai-szinhazi
fogalmak, elméleti premisszak alkalmazasaval, mozgdsitasaval tesz lathatéva e festmé-
nyeken és rézkarcokon olyan mozzanatokat, amelyek csak e dramai-szinhazi nézépont
révén mutatkozhatnak meg.

A dramai-szinhazi dimenzié mér a konyv cimadasaiban
—‘MBRANDT is azonnal szembeo6tlS. A kotet alcime szinjatékokrol beszél,

EPEK SZI} Gl 2 maésodik rész egy ,Rembrandt-dramatolégia” vazlata, a
harmadik rész cime pedig ,Dramaelemzések”, amelyben

kétszaz oldalon tizenkét kép (tiz festmény és két rézkarc) ér-
telmezésére keriil sor. E dramai-szinhazi aspektus a Remb-
randt-recepciéban mar sporadikusan felvet6d&tt. Ebbe nem-
csak Rényi négy évtizeddel ezel6tti, emlitett tanulménya

! Ajelen irds idézeteiben szerepl$ valamennyi kiemelés az erede-
ti szovegben talalhato.
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tartozik bele, hanem a Rembrandt-szakirodalom egy részének vonatkozé — de alapvet&en
marginalisan kezelt — rétege is, mely forrasok részletekbe mend, rendkiviil alapos kritikai
attekintését is adja a konyv. E szakirodalmi recepcié mélyrehaté vizsgalata soran feltarul,
hogy a dramai-szinhédzi szempont érvényesitésének a lehetdsége és jelentGsége mely mii-
vészettorténeti, esztétikai értelmezésekben kertilt kordbban eld.

Nem sziikséges fogalmi szétart dsszeéllitani a kotet elméleti megalapozasat attekint-
ve, de érdemes kiemelni a f6bb kategoéridkat. Mindjart az els§ részben Aby Warburg 1926-
os Rembrandt-el6addsanak ,korszakos jelentdségiti gondolatmenetébdl” (31.) kiindulva
Rényi kiemeli a Rembrandt-képek miikodésének kozvetlen-testies és eseményszerti jelle-
gét, és azt, hogy Warburg meglatasai egy performativ képantropoldgia el6futdranak te-
kinthet6k. Warburg megkozelitésében ezek a képek cselekvéseket abrazolnak, és nyilva-
nos hasznalatuk révén rokonai — mintegy festett szinpadként — a szinhazi mtfajoknak.

A kotet alcimét visel§ masodik rész, ,A képek szinjatéka: egy »Rembrandt-dramatols-
gia«” egy rovid Goethe-szovegbdl indul ki, melyben a német koltS Az irgalmas szamaritinus
cimd rézkarcrél elmélkedik. Miként Warburgnal, tigy itt sem elméletrdl van sz6, am Goethé-
nek a rézkarc alakjair6l adott aprolékos leirdsa moédszertani mintat kindl a Rembrandt-
mitivek képdramatoldgiai elemzése szamara. Rényi kiemeli, hogy Goethe a holland fest6ben
a szinhéazi rendez6t ismeri fel. Tulajdonképpen egy szcenografikus-dramaturgi észjaras az,
ami Rembrandt szemléletét és kompozicids technikéjat jellemzi és egyben megkiilonbozteti
mads fest6kétdl. Rényi hangstilyozza, hogy a szinhazias jelleget metaforikusan érti, és a ké-
peket nem a korabeli holland szinhézi praxis kontextuséban targyalja.

Ugyanakkor ezen a ponton vonja be a dramai-szinhazi mibenlét sajatossagainak meg-
hatdrozésaba a dramaelmélet néhany alapmitivét és alapfogalmat. E tekintetben Rényi
kiindul6pontja az, hogy ,Rembrandt egy-egy torténet epikus elbeszélését rendre egy a nézs
jelenlétében lezajl6 fordulat (atvaltozas, folismerés, meghasonlés) drdmai eseményévé ala-
kitja at” (76.). A legfontosabb dramaelméleti forrasokat Arisztotelész Poétikdja, Peter
Szondi A modern drima elmélete cimd munkainak fogalmai adjik, kiegésziilve a fiatal
Lukécs néhdny a dramaformara vonatkoz6 meglatasaval. Mindez persze a jéghegy csticsa
(vagy a dramaelmélet alapja), ami tovébbi — az elemzésekhez kozvetlentil kapcsol6dé —
dramai-szinhazi kategoridkkal egésziil ki.

Felvethet$ a kérdés, hogy e szakirodalmi forrasok esetében drdma-, avagy szinhazel-
méletrdl van-e szo, illetve, hogy melyik diszciplina kertil itt jatékba voltaképpen. Rényi
keriili a vagy-vagy dichotémiét, és magatol értet6dSen kezeli egyben a kettSt, mint azok-
nak a korszakoknak a felfogésa és gyakorlata tette, amelyekben szinrevitel és nyelvi rog-
zitettség nem kiiloniilt el egymastdl, miként az antik gordgség, a kora modern szinpad
vagy Rembrandt sajat kora idészakéban.

Mivel a képek lehataroltak, keretbe foglaltak, kézenfekvének mutatkozik Szondi szin-
hazzal kapcsolatos premisszdjanak elfogadasa, miszerint az tgynevezett ,kukucskél6
szinpad” az a szinpadi forma, amely adekvat a drama abszoltt voltaval. Ugyanigy Szon-
ditél jon a jelenidejiiség kizardlagossaganak a hangstlyozasa, valamint az a tézis, hogy a
drama pusztan viszonyok Osszessége (azaz kizérdlag emberi relacidk szinrevitele). Jel-
zem, hogy ezeket a jegyeket Szondi kdnyvének kozepén (az ,Atvezetés” cim fejezetben)
definicioként is megfogalmazza, mely szerint a drdma ,mindig jelen idejii (1), interperszo-
ndlis (2) torténés (3)”. Ez egésziil ki Rényinél azzal az arisztotelészi megéllapitassal, hogy
a drama (tragédia) meghatarozé jegyei a fordulatok és felismerések. Ami — tehetjiik hozza
- implikalja a személykozi viszonyok megvaltozasat, ez pedig a drdmaisagnak, a dramai
szituaciénak az alapja.

Itt megint érdemes emlitést tenni a dramai-szinhézi osszefliggésrél. Amiket a Remb-
randt-képeken latunk, azok voltaképpen olyan dramai helyzetek, amelyek szinre vitt for-
maban, performativ potenciallal bir6é képi kompoziciéban, mondhatni el§adasként jelen-
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nek meg, itt és most (a kép befogadasanak idején). Ezeket a szitudcidkat tarjak fel, teszik
lathatéva Rényi Andras elemzései, amelyeket — épp a festmények vizuélis médiuméanak
és a szinre vitt/képre vitt szitudcidoknak az egybejatszasa okan — képdramatoldgiai meg-
kozelitésnek nevez.

Szinhazi szempontbdl kiiléndsen érdekes az a felvetése, hogy Rembrandt ,igyekszik a
néz6t is tudatos szerepléként bevonni” (87.) miivei vildgaba, mégpedig a mindennapi
befogadét, aki a mindennapi észlelései és elvarasai alapjan kapcsolédik a latottakhoz —
miként ez (tehetjiik hozzd) a szinhaznézg esetében is fenndll.

A konyv szamos pontjan fogalmaz meg célkittizéseket, igy példaul azt, hogy egyik
ambicidja a géniusz demisztifikacidja. Ezt a célt magukkal a mtielemzésekkel (,,drama-
elemzésekkel”) éri el, mert amellett, hogy megvilagito erejd, lenytligdzs részletességi és
mélységd elemzéseket kinal a remekmtivekrdl, arra is rdimutat, ha egy Rembrandt keze
alél kikeriils alkotds kudarcnak tekinthets. Osszehasonlit elemzésben vizsgalja Cara-
vaggio és Rembrandt Hitetlen Tamdsat, és épp a képdramaturgiai premisszak alapjan mu-
tat r4, hogy a holland fest§ mtive kiilsédleges és konvencionalis médon viszi szinre a ci-
mében megjelolt szitudciét, szemben Caravaggio remekével.

Ez a kritikai attitid nemcsak a Rembrandt-mtivek kapcsan, hanem az ezekkel foglal-
kozé miivészettorténeti szakirodalom vonatkozasdban is fenndll. A konyv ez utébbiak
kritikai 4ttekintését oly médon végzi el, hogy beleszovi a szakirodalom interpretaciéjat a
képek vizsgalatdba, a legaprolékosabb részletekre kitérve érvel egyes kordbbi megallapi-
tasokkal szemben, vagy azok mellett.

Noha a reneszansz Arisztotelész Poétikdjabol normativ el§irasrendet fabrikalt, megte-
remtve az ott leirt jegyek kikényszeritett rémuralmat, mi sem all tavolabb ettél a mono-
grafiatél, mint dramaturgiai elvarasokat timasztani a vizsgalt miivekkel szemben. Rényi
sajat vallalkozasat gondolatkisérletnek nevezi (151.), ugyanakkor deklarélt ambicidja az,
hogy , merdben dj alapokra helyezze [...] a rembrandti »szinpadrol« sz6l6 szaktudoma-
nyos diskurzust” (157.). Anélkiil, hogy ennek megitélésében mtivészettorténeti szem-
pontbdl kompetens lennék, magukat a képdramatoldgiai elemzéseket mind hermeneuti-
kai, mind dramaturgiai nézépontbdl teljes mértékben meggy6zének taldlom.

Az elemzésre kivalasztott festmények, illetve rézkarcok tilnyomsé tobbsége vagy mi-
tolégiai, vagy bibliai jelenetet visz szinre. Az értelmezés kiindul6pontja minden esetben
az az eredeti szitudcid, amely a szinre vitt jelenet alapjat képezi. Ezt a torténetet, helyzetet
a kép elkésziilte és nyilvanossagra keriilése idején a nézdk ismerték, és ezt az implicit tu-
dast — Rényi taldlé meglatasa szerint — Rembrandt belekomponalja a képre vitt szituacié-
ba, melynek lehet, hogy egy elbeszélés az alapja, 4&m ebbdl a fest§ dramai eseményt teremt
— mint ezt Rényitél fentebb mar idéztem. A dramaiva alakitott kompozicié nem pusztan a
szituacié tartalmat jel6li, hanem azt a nézést iranyito festsi gyakorlatot is, amely bizonyos
képek esetében olyan képretorikai trépust alkalmaz, amely a tekintetet, a figyelmet a f6-
kuszba helyezett eseményre iranyitja, afelé mozgatja.

A képek interpretaciéi, a ,dramaelemzések” el6tt Rényi Andras bemutat egy téblazat-
ba foglalt tipolégiat, amely az implicit nézének a lehetséges befogadéi poziciéit rogziti,
Osszeftiggésben a képkompozicié dramatoldgiai kronotoposzaival. Ezzel a néz&i-befoga-
doéi matrixszal a dramatikus aspektushoz tarsul a vizudlis vetiilet.

A konyv felét kitevé négyszaz oldalnyi képelemzések igazi szellemi csemegét kinal-
nak. Rényi Andras értelmezései révén lathatova, felismerhet§vé valnak az adott md dra-
matikus vektorai, a szinpadi szcenirozds mozzanatai. Bar a kétetben talalhaté kozel 6tven
reprodukcié mérete okan nem minden esetben teszi lehet6vé valamennyi mozzanat tiize-
tes Osszevetését az elemzésben olvasottakkal, a legtobb esetben az arnyalatokra, a hagyo-
manyosan figyelmen kiviil hagyott részletekre is rélelhetiink. Kozvetlentiil az elemzések
el6tt a szerz6 hangstilyozza, hogy ,Rembrandt dramaturgi észjarasa leginkabb ismert
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torténetekben implikalt konfliktusok természetének kitapintdsdban érhetd tetten” (399.). A
mintegy masfél tucatnyi miértelmezésbdl itt kettSre térek ki roviden. Az egyik a Himdn
parancsot kap Mordechdj dicsditésére (1665), a masik A tékozlo fiti hazatérése (1660-1663).
Mindkét festmény Szentpétervaron, az Ermitazsban lathato.

A Himidn a cimében megjelolt jelenetet viszi szinre. A képrél Rényi megemliti, hogy a
Rembrandt-kutatas legneuralgikusabb pontjanak szamit. Az értelmezés felvezetésében a
szerzd kitér arra, hogy a jelenet forrasaul szolgalé pontos bibliai hely meghatarozasdban
sokaig bizonytalansag uralkodott. A kép a néz6t Haman sorsfordulatdnak szemtantja-
ként szélitja meg. A haromalakos kép elSterében, kozépiitt Himan — hivja fel az elemzés
a figyelmet — lehunyt szemmel all, ami merében szokatlan abrazolds. Ez a mozzanat az &
magéra maradasanak, a Mordechéjtél és Ahasvérustdl vald elszigetel6désének a szinrevi-
tele. Himénnak a rivalda elSterébe torténd pozicionaldsaval a fest$ kozvetleniil a nézével
konfrontédlja a tragikus alakot. A test- és kéztartds apré gesztusaira torténd ramutatast
kovetben az elemzés megéllapitja, hogy ,Haman igyekszik fenntartani a stabilitds és a
toretlen szuverenitas latszatat, finom megingdsa és szemérmesen lestitott szempillai még-
is arrél arulkodnak, hogy énuralma merd disszimulacié” (538.).

A képmelléklet valamennyi festmény és rézkarc esetében megadja a pontos méreteket.
A tékozI6 fiti kapcsan ennek azért van jelentSsége, mert a festmény (altalam kerekitve) két
és fél méterszer kétméteres, azaz emberméretinél nagyobb. A Lukacs evangéliumaban
szerepld jézusi példazat szinrevitele soran Rembrandt nem az atyéat és a hazatérét helyezi
el6térbe (akik a kép bal oldalan egymas felé fordulva helyezkednek el: az atya a fia folé
hajolva, 6t dlelve, a tékozl6 pedig az atya el6tt — nekiink hattal — térdepelve), hanem a kép
jobbjan, a masik ketténél hozzank kozelebb all6, profilbél abrazolt testvérbéatyot. A képen
voltaképpen az § dramédja lathatd, amivel a fest§ radikalisan megvéltoztatja a téma abra-
zolastorténeti hagyomanyat. Ezzel Rembrandt idézdjelbe teszi az atyara és a tékozlo fitira
vonatkozé példazatot, és a figyelmet a testvérbaty helyzetére és érzelmi reakcidjara ira-
nyitja. Mint Rényi kiemeli, a méretbél adéddan az eredeti festmény megtekintése soran
annak anyagisaga is bevonddik a percepciéba: , A festékrogok a maguk néma anyagszer-
ségében, athatolhatatlanul stird iirességként torlédnak a szem elé, és zavarba ejtik a tekin-
tetet, mert annak nincs hova tovdbb utalnia: amit 1at, nem képes mintegy spontan médon
ismerd@s dbrazolassa vagy észszert jellé atértelmezni” (599.).

Rényi Andrds Rembrandt-konyve lenytigozd teljesitmény. Elmélytilést, lassti olva-
sast kivan6 md, amely nemcsak a holland fest6 képeinek megkozelitésére, hanem altala-
ban az értelmezés elveire és gyakorlatdra is példat mutat. A drdma/szinhaz mint tars-
miivészet alkalmazasa, jatékba hozasa a torténeti, elméleti, médszertani okfejtések soran
igen meggy6z4, és az elemzések eredménye visszaigazolja a valasztott utat, a megfogal-
mazott téziseket.?

2 Awvaskos kotethez hozzatartozik egy online elérhets, mintegy 450 tételt (képet és ezek forrasait)

tartalmazo, 333 oldalas képmelléklet (https://media.harmattan.hu/rembrandt).
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