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Fekete J. Jozsef

A vajdasagi magyar mozgokep
torténeti attekintése

Elso rész

Oktober 13. a vajdasagi magyar mozgokép
napja. Az idén 19. alkalommal Unnepelt emlék-
nap el6zményeit Siflis Zoltan Balazs Béla-dijas
filmrendez6 2016-ban készilt dokumentumfilm-
jében foglalta 6ssze. A nagy akarasokkal 6vezett
pionirmunkat vallalo alkotok kinematografiai al-
mai sajnos derékba tortek, am alapot teremtettek
a vajdasagi magyar filmezés késdbbi fénykora-
hoz, és — hadd bocsassam elére — erre épitkez-
hettek mai filmeseink is, akik magyarorszagi ta-
mogatas nélkul ugyancsak a filmpionirok sorsara
jutottak volna a mai Szerbiaban.

Dokumentumfilm a kinematografia délvidéki
uttordinek torténetérol

A 19. és a 20. szazad forduldja szamos Uj-
donsagot hozott a kor emberének életébe, a
tarsadalom atalakulasa, a technika fejlédése,
az izlés formalédasa, a mlivészi kifejezés iranti
tekintetében egyarant. A villamositas, a hirkoz-
|6 eszkozok, a telefon, a tavird, majd az autok
és a tomegkozlekedési eszkdzok elszaporoda-
sa lerdviditették a tavolsagokat, folgyorsitottak a
kommunikaciot, ezzel egyetemben az ujdonsa-
gok gyors megismerését is lehetdvé tettek. Nem
csupan a tudomanyos elméletek és a miszaki
eredmények jutottak el gyorsabban egyik hely-
rol a masikra, hanem a mivészet is konnyebben
hatotta at a polgariasodo tarsadalmat, meghata-
rozova terebélyesedett az art nouveau szellemi
pezsgése, a belble kisarjadd szecesszio épité-
szeti és képzémivészeti latvanyvilaga, és vele
egyutt a kor egyéb vivmanyai is szinte észrevet-
leniil atitattak a tarsadalmi életet. igy példaul a
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szinhazak mellett, vagy ahogy Nemeskurty Ist-
van fogalmaz Siflis Zoltan dokumentumfilmjében,
inkabb helyettiik, megjelenik a mozi, a mozgokep
vetitése. A Lumiére fivérek, Auguste és Louis fo-
tografiai fejlesztéseik mentén haladva, a laterna
magica (varazsdoboz) elvére alapozva kidolgoz-
tak a mozgoképek vetitésére és sokszorositasa-
ra egyarant alkalmas kinematograf elnevezési
masinat, és elsd filmjeiket 1895. december 28-an
mutattak be. A mivel6déstorténészek szerint ez
volt az els6 kereskedelmi célu vetités. A rendez-
vénynek 33 nézdje volt, 10 rovidfilmet vetitettek,
amelyek hossza egyenként nem haladta meg az
egy percet. A kdzonségnek 1 frankos belépdje-
gyet kellett valtania. Ezen az els6 napi vetitésen
nem szerepelt a kdztudatban elsé mozifilmként
ismert, A vonat érkezése cim( alkotas, amely va-
I6jaban nem az elsé mozifdlvétel, és csak késébb
kerllt repertoarra. Ezek a Franciaorszagban for-
gatott elsé rovidfilmek, leginkdbb a mindennapi
élet jeleneteit megorokité képsorok voltaképpen
lavinat inditottak el. Egyfel6l megteremtették az
események hiteles dokumentalasanak lehetésé-
gét, hiszen a kamera a valds torténésekrél készi-
tett félvétel, nem hagyatkozott az emberi emléke-
zetre vagy torténelemirdi szandékra. Masfeldl a
mozgokeép kiterjesztette igényét az ember alkotdi
kreativitasara, és ezzel egy uj mivészeti agat
hozott létre. Ebbél az elbbb vizualis, majd audio-
vizualis mifajbdl oriasi, emberek sokasagat és
pénzek tomegét mozgato birodalom nétte ki ma-
gat, a filmipar. Ez utébbi hamarosan hazassagra
lépett a reklamiparral, és ma is egyutt ontjak a
kulonb6z6 termékeket népszerisitd képsorokat.

A 19. szazad végén a filmezésnek még nem
voltak mivészi ambicioi, sokkal inkabb technikai-
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technologiai eljarasként, dokumentacios lehet6-
ségként kezelték, am mar a Lumiere fivérek is
raéreztek a benne rejl6 kommercialis potencial-
ra. A két testvér népszerisitésének kdoszonheto-
en a Monarchidban is folkeltette az érdekl6dést
az Uj médium. Erdekes modon nem a nagyva-
rosokban, hanem inkabb a peremvidéken, igy a
délvidéki Szabadkan és Zomborban. A kinema-
tografia délvidéki pionirjairdl, Lifka Sandorrdl és
Bosnyak Ernérél, a derékba tort almok almodoi-
rol szdl Siflis Zoltan dokumentumfilmie.

Siflis Zoltan: A kameras emberek (kép a filmbdl)

Lifka Sandor (1880-1952) ugyan nem Sza-
badka szllétte, de a sors két izben is ebbe az
észak-bacskai varosba vezérelte, és masodszor-
ra ott is ragadt. Csaladja Csehorszagban, Praga
kozelében élt, szllei vandormuzeumot Uzemel-
tettek, igy 6 a romaniai Brasséban latta meg a
napvilagot. A szll6k ismeretterjeszt6-népszeri-
sit6 vallalkozasa kétséget kizaréan meghatarozo
volt Sandor késdbbi terveiben. Miutdn Bécsben
kitanulta a villamossagi szakmat, Parizsba uta-
zott, hogy egyebek kozt ott ismerkedjen az Uj
médiummal, a filmmel. Vasarolt egy kamerat, és
Karl testvérével belevagott a mozizasba. Atyai
orokségukbdl filmszinhazat kivantak mikodtetni,
am kész mozit nem lehetett kapni, igy a fivérek
kénytelenek voltak szamos szakmat elsajatitva
maguk megépiteni a 460 féréhelyes, mobil mo-
zZijukat a teljes berendezéssel és felszereléssel,
Triesztben, a Monarchia legnagyobb kikotova-
rosban. Révidesen a két testvér kulén utvona-
lakat jarva a birodalom szamos nagyvarosaban
csalogatta a k6zdnséget a vasuton szallitott, a
helyszinen 6sszeszerelt filmszinhazaba, amit tu-
domanyos-ismeretterjesztés szandékaval vagy

inkabb jelszavaval népszerisitettek. Sandor uta-
zasai soran a helyszineken is forgatott, és ezeket
a filmeket k6zdnségcsalogatoként le is vetitette,
létrehozvan a filmhiradd el6djét. Miveészi hajla-
mat nem igazan a filmezés terlletén bontakoz-
tatta ki, hanem zongorara és hegedire irt szer-
zemeényeket kisérézeneként, amelyb6l hamaro-
san egy egész miufaj sarjadt ki.

Végleges szabadkai letelepedése utan mar
épuletben mikodtette mozijat, a forgalmazoktol
beszerzett filmek elétt rendszeresen hiradot ve-
titett, és arkedvezményt vezetett be a lakossag
kilonbdz6é kategoriai szamara. A filmszinhaz
elképeszt6 népszeriségre tett szert, am az im-
périumvaltas végul tonkretette a vallalkozast. A
Szerb—Horvat-Szlovén Kiralysag hatésaga betil-
totta a némafilmek magyar nyelvii feliratozasat,
a kozonség elmarad a mozibol, a vallalkozas
cs6dbe ment. Lifkat politikai vonalon tobbszor
meghurcoltak, filmjei kdzul a legtobb megsemmi-
sUlt, akire rabizta 6ket, ragasztdanyagot gyartott
beldSlUk.
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Lifka Sandor mozija

Nem jart jobban a zombori Bosnyak Erné
(1876-1963) filmes hagyatéka sem, azzal a
kilonbséggel, hogy nincstelenségében maga
kényszerllt a tekercsek eladasara, azokbol a
drogériakban koromlakkot készitettek. Lifka és
Bosnyak élete, sorsa szamos hasonlésagot mu-
tat. Bosnyak is kilfoldre utazott, miutan kitanulta
a nyomdaszszakmat, 14 évet toltott Eurdpaban,
legtébbet Parizsban idézétt. O is magaba szivta
a kor szakmai Ujitasait, és vett egy filmvetité gé-
pet, kamerat is vasarolt.

Zomborban 6 alapitotta meg az els6 allan-
dé mozit, hiraddjellegli 0sszeallitdsokat vetitett.
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Bosnyak Erné

Létrehozta a BOER filmvallalatot, azzal az elkép-
zeléssel, hogy az hamarosan a régio legnagyobb
filmgyarava valhat. Terveihez megtalalta a meceé-
nasokat, am a varosvezet0ség akadékoskodasa
miatt elveszitette kilfoldi partfogoit, a franciaor-
szagi Pathé Fréres filmvallalatot, kézben kitort a
Nagy Haboru, igy végul az dhajtott Duna menti
Hollywoodbdl nem lett semmi, csupan joval ke-
s6bb egy drama, Gobby Fehér Gyula tollabdl. A
sors fintora, hogy az ebbdl készult Ujvidéki el6-
adas televizids folvétele is megsemmisult, csupan
az adasba kerUlt eléadas VHS-minéségl folvétele
maradt az utékorra. Bosnyak nyomdat mikodte-
tett, kérészéletl lapokat szerkesztett és jelente-
tett meg, pecsétmetszéssel kereste kenyerét, de
miveészi ambicidirol nem tett le, filmeket forga-
tott, amelyekben felesége is szerepelt. Sét, egy
miszaki ujitds is — majdnem — a nevéhez fiz6-
dik. 1912-ben, Il. Rakéczi Ferenc zombori em-
lekmive leleplezésének felvételekor egy sineken
mozgathatd, a jobbra-balra haladas mellett le-fol
is iranyithatdo kamerakocsit alkalmazott, am a ta-
lalmanyat nem védte le, igy a filmtdrténet mast je-
gyez helyette az ilyen, pasztazé kameramozgas
kiotléjeként. A haboru utan, filmvallalatanak be-
jegyzését kovetéen targyalt a kaliforniai Metro—
Goldwyn—Mayer filmgyarral is korabbi tervérél,
de az puszta alom maradt, egyik filmjét (Hazudj
a kedvemeért) pedig munkatarsai egyenesen el-
loptak téle, és Bécsben vetitették.
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Bosnyak a kreativ aimodozas mellett egész éle-
tében dolgozott, vallalkozott, mégis sz{ikolkodott.
Dokumentumai elvesztése folytan képtelen volt
igazolni munkaéveit, csak 80 éves kora tajan ka-
pott szulévarosatol mivésznyugdijat, és ekkortajt
érkezett szamara a filmes szakma elismerése is.

A dokumentumfilm megalkotasa soran Siflis
Zoltannak nem volt egyszer(i dolga. Nem azért,
mert Lifka és Bosnyak életérél kevés adat, do-
kumentum, eredeti alkotas maradt fonn. Kevés,
de van, joszerével folkutatott, részben foldolgo-
zott. A keményebb didnak az bizonyult, hogy az
50 perces dokumentumfilmben a két alkotdnak
(velik egyutt két szerb ajku kollégajuknak) a
kétszer 25 percben nem csupan az életét, mun-
kassagat, filmografiajat kellett 6sszefoglalnia,
hanem a szazadfordulé milijét, a polgarosodas
folyamatat, az izlés alakulasat, vagyis egy olyan
hatteret kellett alakitania, amely el6tt szemlélve
megerthetévé valik a két filmpionir eltokéltsége,
kizdelme, a munkajuk iranti visszajelzések, el
egeszen a mult szazad 60-as éveiig! Meg kel-
lett mutatnia a szecesszidés Szabadka, a neo-
klasszicizmus és a parasztbarokk kozott iveld
Zombor, a Szerb Athén, vagyis Ujvidék mult és
jelen olelésében szervesen mikodé létformajat,
Trieszt hangulatat. Mégpedig nem csupan a sza-
zadfordulérdél marad dokumentumok, hanem mai
folvételek altal. Ugyesen safarkodott a rendezd
a rendelkezésére all6 anyaggal, még korabbi
filminterjuk részleteit is folvillantotta, igy a feke-
te-fehér és szines, az egykori és mai képsorok
valtakozasa lendiletes dinamikaval vezet végig
a filmen. Amig az operat6ri munkat dicsérd, leg-
inkabb mozgasban Iévé kamera a pasztazas, ko-
zelités—tavolitas mellett felvétel kozben is pozici-
ot valtva, mintegy sétalva kozvetiti a varosok mai
hangulatat, amely mogul atsit a hajdani polgari
vilag kimértsége és lezsersége, a képsorokat fo-
lyamatos narracio kiséri. A latvany és a beszéd
kivaléan 6tvoz6dik egymassal, és a harmadik té-
nyezével, a zenével. Olyannyira, hogy a nézd a
film kezdetén még regisztralja az alafestést, am
a késébbiekben mar nem foglalkozik vele, mert
a muzsika nem ad ra alkalmat, nem botlik meg
a dinamikaja, nem akar a kép és a szdveg folé
kerulni, hanem valéban alafesti a filmet.

Szerencsés talalkozas A kameras emberek,
amikor filmes készitett filmet filmesekrol.
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Egy korszak vége

A vajdaséagi magyar és egyaltalan a kisebbsé-
gi filmgyartas fénykorat a jugoszlav allamforma-
cio idején élte, és a Vicsek—-Dedk szerzdparos
alkotasaiban csucsosodott ki. Az llam kulturalis-
mivészeti-szellemi koncepcidja tamogatta a
filmgyartast, az alkotasok fesztivalokon szere-
peltek, bemutattak Oket a tagkdztarsasagok ne-
zGinek. Azokat is, amelyek biraléan abrazoltak a
tarsadalmi jelenségeket.

Vicsek Karoly rendez6 tucatnyi filmje és Deak
Ferenc ir6 masfél tucatnyi megfilmesitett forga-
tokonyve kozul szamos nagyjatékfilm kozos al-
kotas, igy pl. a Parlag' (1974), a Tréfea (1979),
a Fajkutyak ideje (1983), a Bolygdtiz (2002). A
Vicsek—Deak kettés minden alkotasa provokalta
a rendszert, mindkett6juknek meg kellett kiizde-
nie a cenzuraval. A Trofeat a kdzismerten cinefil
Tito elnOk bekérette elbzetes megtekintésre, vé-
gul engedélyezte bemutatasat a pulai filmfeszti-
valon, de Deakot elklldte afrikai nagykdvetnek,
mondvan, jobb, ha az ilyen kritikus szellemiségl
mivész néhany évet eltolt valamelyik el nem ko-
telezett orszagban. A film viszont megnyerte a
Nagy Arany Arénat, a fesztival nagydijat.

Jugoszlavia szétesésével jelentdsen meg-
csappant a filmmivészet tamogatésa, a kisebb-
ségi alkotok a perifériara szorultak. Magyar filme-
seink a magyarorszagi tamogatasnak koszonhe-
téen alkothatnak szil6foldjukon, az idésebbek és
a kdzépkoruak. A fiataloknak eszik agaban sincs
szembenéznilk a szerbiai filmmavészeti mizéri-
aval, Magyarorszagon tanulnak, és ott kezdik fil-
mes Karrierjuket. Az itthon maradtak és az anya-
orszagban tanuld, kétlakisagban él6 és dolgozo
filmeseink évente 5—6 Uj dokumentumfilmet, 2—-3
kisjatékfilmet, j0 esetben haromévente 1 nagy-
jatékfilmet készitenek. Szazadunk elsé két évti-
zedében ennek ellenére tébben bizonyitottak a
vajdasagi filmkészités iranti elkotelezettségiket,
egyebek kozt Antal Attila, Antal Szilard, Bicskei
Zoltan, Csubrilo Zoltan, Ivan Attila, Farkas Mik-
l6s, Fejés Csilla, Goretity Péter, Hoffman Artur,
K. Kovécs Akos, Kovécs Istvan, Racz-Maronka
Etelka, Szasz Csongor, Tolnai Szabolcs, Vicsek
Karoly, Zamborszki Akos, a zentai Tehetséggon-

dozé Gimnazium Bolyai Filmmihely tagjai, Péth
Imre és Horvath Mihaly filmpedagdgusok, vala-
mint Siflis Zoltan.

A Vajdasagi Szociografiai Filmmiihely

A vajdaséagi magyar filmek jelentds része szo-
ciografiai ttmak koré szervez6dik. A szociografi-
ai flmmuhely megalakitasat még 1981-ben kez-
deményezte Siflis Zoltan, Dudas Kéroly, Kasziba
Istvan, Hoffman Artur, P6th Imre és Kiss Gabor,
akik a '60-as és '70-es évek magyarorszagi do-
kumentumfilmes hulldma nyoman készitették el
programjukat, amely csak 1986-t6l valt kbzos-
seégileg megvalosithatova a Topolyan létrehozott
videdtabor keretében.

A kezdet nem volt egyszeri. Siflis és Kasziba
meég 8 mm-es, hangcsikos technikaval, 4 perces
filmtekercsekre készitett dokumentumfilmet egy
szabadkai csaladrol, az interjukat filmcsere miatt
4 percenként meg kellett szakitani.

Lenduletes volt az 1986-0s munkakezdés.
Tobb mint kétéras dokumentumfilm készilt az
1946 és 1952 kozti beszolgaltatasokrdl Eszak-
Bacskaban (r. Siflis, Hoffman, Poth), az egykori
uradalmi cselédekrdl (r. Szemerédi Magda, Hoff-
man), a szemmel verésrél és annak hiedelem-
vilagardl (r. Csorba Béla, Hoffman), egy tanyasi
juhaszemberrdl (r. Siflis, Dudas), a vilagtol elzart
tanyasi emberekrél (r. Makai Jozsef).

A folytatasban is igen folkavard alkotasok ké-
szlltek a mahelyben, Ez egy inkvizicié cimmel az
1981-es kanizsai orgonaugyben meghurcolt ma-
gyar ajku tanarokrdl (r. Csorba, Siflis), a hosszu
ideig jegelt Gadorlakok (r. Siflis, Dudas), az anya-
nyelvi oktatasrol lemondoé szulékrdl (r. Szemerési,
Péth, Hoffman). A mihely legnagyobb hordereji
vallalkozasa a Siflis szerkesztette Temetetlen
holtjaink cim{ kétrészes dokumentumfilm volt.
Ebben Csorba Béla, Dudas Karoly, Blaské Mar-
ta és Matuska Marton kozremikodésével 1990-
ben 40 éranyi nyersanyagot forgatott a csoport
az 1944-45-0s, a partizanok altal elkovetett ma-
gyarellenes megtorlasokrol, ami a vérengzések
elsé filmes dokumentalasa. Meg kell emliteni a
Néziink egymasra? cim( remek dokumentumfil-

1 Ez volt az elsé vajdasagi magyar jatékfilm, el6tte a belgradi Vuk Babic¢ rendezett magyarul is megszdlald filmet 1970-ben, Teher

cimmel, ugyancsak Dedk forgatékonyve alapjan.
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met is, amelyet Siflis, Komaromi Akos és Péth
az egykori foldbirtokos Wamoscher csaladrél és
hajdani cselédjukrél forgatott.

A szociografiai tényfeltaras ugyanolyan
szubverziv tevékenységnek szamitott a hatalom
szemében, mint kordbban a problematikus nagy-
jatékfilmek. A topolyai videotabor alkotoi altal be-
szerzett felszerelést 1992-ben elkobozta.

»A szociofilm legkényesebb kérdése — a mi-
fajelméleti, esztétikai stb. problémakon tul -,
hogy él6, eleven személyiségek kolcsonzik a
filmhez képmasukat, hangjukat, az élettényeiket,
teljes habitusukat, adott szituacioban valo visel-
kedésuket. Ugyanis a film hatasara a szerepl6ket
kdznapi létuknél onkéntelenll is magasabb mér-
cével méri a kdrnyezet, illetve a kozonség. Ebbdl
adododan kettds szoritas alakul ki, melynek soran
a film készitéjének tisztessége is mérlegre kerdl,
hogy kit mennyire szolgaltat ki, és hogyan ga-
rantalja a védelmet, amit mi szerkesztéskor ter-
mészetesen minden esetben igyekeztunk kovet-
kezetesen figyelembe venni” — fogalmazta meg
Siflis Zoltan az 1995-6s Kanizsai irétaborban.

Itt talan emlitést tehetiink a portréfilmekrél is.
Vicsek Karoly, aki példaul osszeallitast keszitett
a zombori filmesekrél, kezdve Bosnyaktdl lllésig,
interjut forgatott az ugyancsak zombori Herceg Ja-
nos akadémikus iréval (és ugyané filmesitette meg
Herceg Szikkadd féldeken cimi regényét 1987-
ben), ennek részleteit folhasznalva Siflis Zoltan
készitett portréfilmet Hercegrél, és 6 forgatott port-
rét Deak Ferenc irdrol, aki forgatokonyvei révén
ugyancsak szorosan kot6dott a filmmivészethez.

Noha Bicskei Zoltan inkabb az elvontabb,
etlidszer( alkotasok hive, remek portréfilmet ké-
szitett Kunkovacs Laszlordl (Révid utazas Kun-
kovéacs Laszléval, 2013). Portréfilmje annyiban
sajatos, hogy alanyat, Kunkovacs Laszl6 fotd-
miveészt és etnografust senki sem kérdezi, sét,
6 kérdez mast a népi vilagrol. Miként tette élete
soran, szenvedélyes érdeklédéssel a paraszti
létforma, a népi hitvilag, a szokasok irant, ami-
ket parjat ritkitd fotékon orokitett meg — ezekbdl
béséggel lathatunk a filmben, valamint tudoma-
nyos publicisztikajaban is feldolgozott. A portré-
alany 7000 év torténetét idézi meg mindossze
50 perc alatt, beszél a kunbabakroél, samanokrol,

2 Portréfilmek sorat készitette jeles vajdasagi magyar alkotdkrol.
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taltosokrol, pasztorokrol, a puritan életvitelrél,
az azsiai nomadsag korarol, a rendezd pedig a
témakat szemlélteté és egyben bamulatos kép-
sorokkal kiséri. Latvanyos beallitdsai soran leg-
inkabb a vizparton és a vizen otthonos, a film
kaprazatos és lenyligoz6 vizudlis vilaga a vizen
forgatott részekben csucsosodik ki. Akar vizua-
lis antoldégianak is nevezhetnénk, ami egyszer-
re mutatja meg alanya mivészi és tudomanyos
munkajat, sokiranyu érdekl6déseét.

Ha mar a viznél tartunk, meg kell emliteni Fe-
jos Csilla?> dokumentumfilmjét (Kutfaras, avagy
kincskeresés masképp, 2013), amely nem egy
ember, hanem egy mesterség portréja. A filmben
viz van, minden mennyiségben. Artézi kut, iszap-
firdd, horgaszas toban vagy folyévizben, am a
frissen furt kutbdl el6toré, kristalytiszta viz az iga-
zi, pompazatos dolog, aminek elévarazslasahoz
az emberi tudas és gyakorlat mellett némi saros,
iszapos, homokkal keveredé munka is szikse-
ges. A film cimébdl kiderul, a kutfuré mesterség-
rél lesz sz6, aztan meg az is, hogy joval tobbrél
beszél az alkotas. Ami els6ként mellbe vag, az a
kamera (Otos Andras és Csubrilo Zoltan munka-
ja). Elképeszt6 beallitasokbdl felvételez, kozelké-
pei kaprazatosak, a széles latoszoget ugyancsak
kifejez6en kezeli, aztan Csendir Viktor dinamikus
vagasa tovabb fokozza az élmény intenzitasat,
miként a filmbe ,belopott” dekorativ, szuggesztiv
és jelképes értelmezésre lehetdseget nyu;jto alld-
képek, vagyis fotdk, illetve a remek zene.

Ezt a filmet évszakokon ativelve, tobb szinhe-
lyen forgatték. Ez mindenképpen erénye. Az is,
hogy a szereplék — akik név szerint jelen vannak
a stablistan — azok az emberek és csaladtagjaik,
akik kutfurasbdl élnek. Buszkén valljak, vagy val-
laljak, mesterséguk hivatas. Viszont azt is latjuk
a spontan parbeszédekre és vallomasokra épi-
tett torténetbdl, hogy a kétkezi munka dicsérete
mOgott szegényes szocialis hattér, olykor csaladi
térések, asszimilacids erdzid, nyelvi igénytelen-
ség eés a tobbségi nemzet gesztusainak kisaja-
titdsa huzodik meg. Vagy termeldédnek ki. A film
voltaképpen szdékimondd szociografiai alkotas,
amely szakit a dokumentarizmus Kkliséivel, és
gazdag vizualitas révén mutatja meg az alapve-
téen boldognak tiind kutfurd mesterek életét.
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Két tabufilm
Gadorlakok

A vajdasagi magyar dokumentumfilmezés
mértékadd alkotasa, sulyat mi sem jelzi jobban,
mint hogy elkészulte utan tobb mint két évtized-
del a film forgatasanak helyén betiltottak a vetité-
seét, ugyanis sok helyen bemutattak mar az alko-
tast, csak éppen Vordosmarton nem. Végul ott is
megnézhették a megrendité mivet, csak nem az
eredetileg meghirdetett helyen.

A film egy gadorlaké vorésmarti csalad tagja-
it szolaltatja meg, akik konokul ragaszkodnak a
|6szfalba vajt lakasukhoz, ahol villany és egyéb
kozmivek nélkul tengddnek, haziallataikkal osz-
toznak a pince el6tti terlleten, a szabad ég alatt
féznek, és téblabolnak, alkalmi munkat végez-
nek, és orvhalaszatbdl tartjak fenn magukat. A
falu szerint képtelenek sorsukon javitani, nem is
tudnanak visszailleszkedni a k6z6sségbe, erésen
alkoholizalnak, és minddssze annyit dolgoznak,
hogy kenyér- és italszikségletiket fedezzék. A
gadorlakdk kozul egyetlen fiu fogalmazza meg a
jobb élet lehetéségét, de maga is megvaldsitha-
tatlannak tartja, mert a testvérek nem tartanak
0ssze, anélkul pedig nem lehet el6bbre 1épni.
Ennek ellenére nem letargikusak, természetes
létmodjuknak tekintik szegénységuket és maga-
nyukat. BeszUkult szokincsuk, szavakat kereso,
csapongva repkedd tekintetik a csaladon beldli
némasagba merevedett nyomorrdl arulkodik.

A riporter kérdez, az alanyok valaszolnak, az
anya beszéd kdzben végzi a hazimunkat, a fiuk
lebénulnak, kényszeres mozdulatokat tesznek,
az id6sebb fiu, aki szemtanuja volt, hogy egy
vadkan széttépte édesapjat, teljesen érzelem-
mentesen szamol be a tragédiardl, mint akinek
minden mindegy. A riporter mindegyikkel pro-
balkozik, igyekszik ravezetni 6ket, hogy a I6szfal
barmikor rajuk omolhat, és mindannyian oda-
vesznek, de ezt a veszélyt egyikuk se hajlandé
tudomasul venni. Pedig tudnak rola, hogy ma-
sokkal el6fordult.

Kiméletlen film, a nagykozelbe hozott arcok,
verdesd tekintetek, kicsorbult fogsorok, az at-
szellemdilten (részegen) nyilatkozd riportalany
zavartsaga nyomatékossa teszi a targyi, anya-
gi nyomort, amit Siflis Zoltan kameraja gyakori
rakozelitésekkel tudatosit. A rendezé-operatér
dinamikus kameramozgassal ellensulyozza a
statikus, riporter + alany felallast, amit a vagas is
aktivan dinamizal.

Megrenditd film. Autentikus abrazoldsa nyo-
man a riportalanyok fesziltsége kisugarzik a
nézbre, aki elébb feszeng, majd szorong, nem
tudja, milyen mélységig ashatnak még le ebben
a nyers életanyagban a szerzék.

Ez egy inkvizicio

Az egykori tabufilm, a kanizsai tanarok kal-
variajat megjelenité Ez egy inkvizicié csupan a
digitalizalas lehet6éségének hala maradhatott
fenn, anélkil az id6 mulasaval elveszett volna
az anyag. Pedig életiink soran sziukséglnk van
olyan moralis Utjelz6 tablakra, amelyek figyel-
meztetnek a multban elkdvetett blnok sulyara,
és ezeket a figyelmeztetéseket a miivészet fo-
galmazza meg hathatésan.

Az eset lényege, hogy néhany Kanizsan dol-
gozé tanar 1981. aprilis 11-én a horgosi templom-
ban meghallgatta egyik tanitvanyuk orgonakon-
certjét. Ezt megel6zben az iskola munkastana-
csa és a Kommunista Szdvetség alapszervezete
is targyalt réla, ildomos-e a pedagogusoknak el-
menni a templomba, és olyan hatarozat szuletett,
hogy sajat felelésségére mindenki megteheti, a
koncert utan viszont kirugtak 6ket a Kommunista
Szdvetségbdl és munkahelytkrél egyarant, meg-
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alazassal teli, hosszu kalvariat akasztvan a ma-
vészetbarat tanarok nyakaba.

Siflis Zoltan az események utan fél évtizeddel
szOlaltatta meg az ugyben érintetteket, akik egy-
mast valtva beszélik el, immar emlékezetbdl az
akkori torténéseket. Ugy tlnik, 6t esztendd hosz-
szU id8d, sok minden kihull az emlékezetbél. DAb-
benetes azonban, hogy a megszolalok egybe-
vagoan, szo szerint idézik az ellenik lefolytatott
boszorkanyuldozés soran elhangzottakat, mind
a vad, mind a védelem szavait, megidézik sajat
lelki- és idegallapotukat, az emlékezetiikbe égett
részleteket. Tanusitvan, hogy az artatlan, legfel-
jebb megrovassal végz6édhetd torténet egyszeri-
ben ,inkviziciés” perbe csapott at, ahol elére ki
voltak osztva a szerepek és az itéletek, €s hogy
mindezt a kirugott tanarok a legmélyebb moralis,
ideolégiai és egzisztencialis vesszéfutasként él-
tek meg.

A film voltaképpen azoknak az értelmiségi-
eknek allit mementdt, akik valamilyen szinten
kritikai véleményt fogalmaztak meg az egykori
Jugoszlavia titdi kisebbségpolitikdjaval szemben
— ezt a bevezet6 képsorok és a narrator szovege
nyomatékositja. Csakhogy egyetlen eseményen
kivetitve, ami magyarazatot is ad az ideoldgiai
tulkapasokra: a kis kdz0sség megfélemlitettsé-
gében sokkal érzékenyebben reagal a helyi tor-
ténésekre, mint az, amelyik tavolabbrdl szemléli
az eseményeket.

A felidézett korszakban az elvtarsi éberség
volt a félelem fokmérsje. Es a part volt minden-
nek a meghatarozéja. Az iskolaban arrdl vitaz-
tak, hogy a parttagok és pedagdégusok részt
vehetnek-e egy mivészeti eseményen, amelyet
torténetesen egy templomban rendeznek meg.
S6t, pedig 1981-et irtak akkor, az is folmerult,
hogy barmilyen egyhazi eseményen, igy, mond-
juk, temetésen megjelenhetnek-e! Az 6rdogi kor
innét kerekedett ki: a koncert a fegyelmi eljaras-
ban Grtggyé silanyult, mintha a munkahelyik-
rél eltavolitottak és ellehetetlenitettek a maguk
védekezésére talaltak volna ki e ,blnuket”, de
voltaképpen egyéb munkahelyi mulasztasaik
miatt kerlltek volna lapatra. A filmben a vad ol-
dalat képvisel6k dolyfos képmutatasa a jelenbdl
szemlélve karikaturalis megnyilvanulasnak tanik,
am ez a tragikus kutyakomédia a mikrok6zossé-
gen beluli hatalmi metodoldgiat kivetiti a tarsa-
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dalom egészére. A cinikus demagdgia kozvetlen
megjelenitése a film csucsive. A film készitéinek
batorsagat mutatja, hogy az alkotas a joghurtfor-
radalom esztendejében készult el, és ekkor ko-
vetkezett a miloSevici éra.

Dokumentumfilmesek
Elveszettek a torténelemben. A Duna menti
svabok elleni megtorlasok a Il. vilaghaboru utan

A Vajdasagbdl eltiint egy nép. A masodik vi-
laghaboruig tébb mint félmillio német élt a tarto-
manyban, ma Otezren sincsenek, itteni népessé-
guk 1% aléa csokkent! K6zullk sokan odavesztek
az orosz fronton, de a fogyatkozasukat valdjaban
a harcok utan uralomra jutott néphatalom koz-
ponti vezénylés mellett idézte eld, ellizéssel, in-
ternalassal, megfélemlitéssel. Az aldozatok z6m-
mel a tamasz nélkul maradt idéskoruak, nék és
gyerekek kozl kerultek ki, akiknek kezéhez nem
tapadt semmilyen bin. Ennek az el(iz6tt nép-
csoportnak allit mementét Racz-Maronka Etelka
filmje.

A svabsag a Vajdasag gazdasagi fellendile-
sének motorja volt, javakat teremtett, kulturajat
0sszebekitette az egyéb nemzetekével, és szor-
galmasan dolgozott, gyarapodott. A proletaria-
tusra eskivd néphatalom viszont a népet Hitler
hadseregével azonositotta, €s minden eszkozzel
ellzésukre és megsemmisitésikre torekedett,
kellett a birtok, a munkahely a helylkbe telepi-
tendbknek, akik kész hazakba, felszerelt gaz-
dasagokba koltozhettek be, és élvezhették az
eléttik megteremtett javakat. Az internalotébo-
rok voltaképpen a megsemmisitést el6keészitd ta-
borok voltak, mondja a filmben a haborut kovetd
atrocitasok egyik kutatdja.

A Zombor melletti, egykoron két és fél ezer
német ajku polgart szamlalé Gadorba 1945-ben
tobb mint 15 000 német nemzetiségl Oreget,
gyermekes anyat és gyereket hurcoltak, kozulik
legalabb 7500-an tdmegsirokban nyugszanak.
Kezdetben harmasaval-négyesével kapartak el
az éhezés, a higiéniai feltételek hianya és beteg-
ség kovetkeztében elhaltakat, késébb 400—-600
tetemet foldeltek tdmegsirokba. Nem temették
az aldozatokat, csupan betemették tetemuket,
ritkan jutott valakinek egy krumpliszsak szem-
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fedének és koporso helyett. Jarekon 12 000-20
000-re teszik a fogva tartott németek szamat,
akik a tulélés érdekében megették a falu macs-
kait és kutyait is. Mégis éhhalat haltak legalabb
7500-an, koztuk 1000 gyermek. A megalaztatas
eme megrazo bugyrait idézi meg a film, tulélok,
a volt taborokat felkeresé egykori internaltak
torténetei révén. Hoffman Artur vagdéi munkaja
nyoman aranyos ritmusban szoévédik egymas-
ba a jelen idejii emlékezés, a kutatod tényfelta-
ro megszolaltatasa, a képi dokumentumok és
az elbeszéltek hangulatara épitett kisérézene.
A megrazo vallomasokat operatérként poétikus
képsorokkal ellenpontozza, de ezek a felvételek
a készbe betelepultek altal birtokba vett tajegy-
segek szépséget emelik ki, mig a gadori emlék-
hely képi megjelenitése — épulettormelékkel ve-
gyes szeméttelep, lerombolt templom és leddlt,
szetdult kbkeresztek — a pusztulas és a pusztitas
mementdjaként magasodik ki a film révén.

A rendez6 remek érzékkel épit be a narrativ
anyagba egy, az aldozatok és a héhérok leszar-
mazottai kozott szovddott, sorsszerli szerelmi
torténetet, amely egyértelmiien fogalmazza meg
a film alapkérdését: MIERT? Ugyanigy megnyitja
annak kérdését is, hogy mikor lesz mar nevesitve
a vajdasagi svab aldozatok mindegyike, ha egyé-
bért nem, bar kegyeleti okok miatt, €s mikor kerdl
sor az egykori tettesek elszamoltatasara. A film-
ben nyilatkozé szakertd szerint mindketté még
bizonyara jocskan varat magara.

A sajkaslaki kereszt

Két kildnbdz6 filmnyelv szoélal meg Poth Imre
filmjében, a dokumentarista és a poétikus. Nem
egymasba athatolva, hanem egyetlen hirtelen
vagassal elkulonitve. Talan éppen ez, a doku-
mentumra mintegy razuduld, koltdien komponalt,
vizualis és hangzd, indulatokat elszabadité koda
oldja a fél évszazadon at elhallgatott igazsag
nyoman feltiremlé érzelmeket.

A film dokumentaris szintje azt orokiti meg,
hogy miként allit vaskeresztet Pasztor Antal fém-
esztergalyos mester a martirhalalt halt édesapja
feltételezett sirjara. A kamera szenvedélymen-
tes, koveti a mestert a miihelybe, aki vasprofilo-
kat helyezget egymas mellé, majd 6sszehegeszti

Oket, kdznapi munka, mondhatnank, ha nem hal-
lanank a baljoslatu zenei alafestést. Ki is derdl,
egy termetes vaskereszt készlul a mester keze
alatt. A forgatokonyviré a késébbiekben is él a
ravezetéssel — amikor a mester csak ennyit fest a
keresztre erdsitett tablara: 1944 —, illetve a meg-
lepetéssel, a varatlan zard képsorok esetében.

A film — egyetlen példan keresztil — az 1944-
ben a ,felszabaditék” aldozataul esett 32 saj-
kaslaki magyar emberrél szdl. Leginkabb képi
eszkdzokkel, annal is inkabb, mert a torténteket
évtizedeken at félelembél elhallgattak a helybeli-
ek, Pasztor Antal sem mesél sokat sem apjaral,
sem a tobbi aldozatrdl, konok elszantsaggal ké-
sziti a vaskeresztet, mert a korabban fabadl alli-
tottat a k6zsegi eldljarosag eltavolitotta. Matuska
Marton, a magyarellenes megtorlasok kutatdja
sem emlit egyetlen részletet sem az események-
kel kapcsolatosan a kereszt felszentelésekor tett
beszédében. Ez a film nem arrdl szél, hanem a
megfélemlités aldli felszabadulas katarzisardl, a
leheté legminimalisabb, de hatasos eszkdzok-
kel. Talalé rendez6i megoldas, hogy a kereszt-
nek a helyszinre szallitasakor, majd a szentelés-
kor oda tartok is traktor potkocsijan Ulnek, és a
traktor motorjanak zugasa minden egyéb hangot
elnyom. Monoton és hangos duborgése rakény-
szerit annak végiggondolasara, hogy a majdani
jeloletlen sirjuk felé tarté sajkaslaki magyaroknak
ugyanerre vezetett utolsé utjuk, s mi minden for-
dulhatott meg fejukben a vesztGhelyukig. A né-
masag mementoja.

Néhany masodpercre azonban zavardva valik
a motorduborgés, mert mogé bekuszik a zene,
mik6zben tavolrdl felvett beszéd is megszélal.

Ha mar a beszédnél tartunk: a rendezé hagy-
ta beszélni Pasztor Antalt, aki a legtermészete-
sebb vajdasagi magyar makaréninyelven szolal
meg, jelezvén, ez van, én igy beszélek, mi igy
beszéllnk, vagyis ez a jelenlegi nyelvallapotunk,
S ugyanez tapasztalhatd a plébanos mondata-
in is. Mindezen viszont jelképszeriien tulmutat,
hogy a keresztet allit6 mester a neki segédke-
z0khoz szerbil szdl. Nyilvanvaldan azért, mert
bar egyikdjuk nem érti a magyar szo6t. Mégis se-
git az emlékallitasban.

A zaro képsorok derdlt égbdl villamcsapas-
ként lobbannak a képernybre: dobbenetesen
energikus és bénito zene mellett langra kap a ke-
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reszt koruli szaraz talajnovényzet, s egyre kozelit
a hervadt koszorut még el nem ejtett kereszthez.
Kérdéseket generald, poétikus rendezdi-opera-
tri munka.

,,Még oda nem ér az id6”

Megkap6 Csubrilo Zoltan operatéri munkaja,
rendezéként, operatdrként egyszerre gondolko-
dik mozgo- és alloképekben egyarant. Filmjé-
nek bevezeté képe maris jelzi, itt vagy nagyon
tapasztalt filmesektdl tanult alkot6 munkajaval
szembesulunk, vagy olyan rendez6 vizualis vila-
gaval, aki kimerevitett latvanyként is képes nar-
rativat megfogalmazni. Eldénteni nem tudom, de
hiszem, eredményes 6tvozetként mikodéképes
filmnyelvet kreadl maganak. Bravuros, kimerevi-
tésként hatd képsorai szinte fotoként égetik be
a latvanyt a néz6be. Méltatokent attévedvén a
képzémilveészetek statikus terepére, ugy érzem,
a latvany megragadasara adott tehetsége meég
nagyon sokra el6jegyzi a szerz6t. Formanyelve
athatol a kreativ vizualitas és a dokumentaritas
olykor nem is olyan sz{ik mezsgyéjén, és onelvi
alkotassa kristalyosodik. Ebben remek partnerei
a 78 éves Bellér llona és csaladja. Ok egyszeri-
en vannak. Ruralis paraszti életet élnek, csupan
mindennapjaik vannak, de olyan hétkdznapjaik,
amelyeket a néz6 kozvetlen tapasztalatbdl nem
ismer. A kOzponti szerepl6 id6s, egyedulallo, csa-
ladja kulon lakik. Nem nagy ugy. Megvannak a
napi gondjai a kozigazgatassal, de kinek nincse-
nek. Maganyos, am ki nem az? Nem is beszél
errél, de a kamera kedvéért egy attetsz6 mi-
anyag zacskoba helyezve egy szogre tizi sajat
és megboldogult parja fotdjat, mondvan, mennyi-
re mas igy. Am nyomban a képet régzité szogre
csavarja a radié zsinorjat, a radiobdl hamarosan
egy hajdani slager hangzik fel, és a himzett fali-
sz6nyegek, az agytakaré alatt kelesztett dids kifli
kornyezetében természetesen hangzik a lenejlo-
nozott fotokra utalasa: mégiscsak mas ez igy.

Mas. Es ennek a massagnak a megjelenitésre
vallalkozott Csubrilo Zoltan. Nagyon j6, hogy kép-
ben, nem pedig szovegben gondolkodott. Meny-
nyire izgalmas pl. a jelenet, ahol a néni satnya
kukoricat morzsol kézzel — aki még latott ilyet:
csutka a kukoricacsére —, mikdzben egy meg-
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termett macska Ul dlében, és minden mozdula-
tot simogatasként él meg. De hasonloéan szivbe
markolo jelenet, amikor az idés haziasszony aka-
dalyok zomeén kénytelen atvergbdni, csak hogy
Osszeszedje a husz tyuk tojta tojasokat. Torté-
netet mesélnek ezek a folvételek, szavak nélkdl
jelenitenek meg sorsot, létet, olyan bravuros fol-
vételek altal, amelyeken latszik a munka kézbe
ivodott lenyomata, a tengeritdrés és -morzsolas
automatizmusa, a szalonnafalatozas ritusa, a
kelt tészta készitésének meg-megujulé 6rome
vagy éppen a rovid lancon tartott kutya boldog-
saga az elébe tett étel lattan.

Kedves, hogy a rendez6-operatér helyet ha-
gyott a spontaneitasnak, a nénihez érkezd, ku-
koricadarat vasarl6 fiatalasszony Oszintén ra-
csodalkozott a forgatd kamerara, a haziasszony
Oszinteségi rohamat kdvetéen maga kérte a for-
gatas ledllitasat — ez a leallas benne is maradt az
alkotasban —, az unoka pedig éppen annyira ,volt
szinész”, hogy majdnem beleilleszkedett ebbe
a spontaneitasba. Mindezek kdézepette Csubrilo
Zoltan autentikus filmvilagot épitett Bellér llona
(nem élettorténete, hanem) jelene koré, aki sze-
rint elevenen nem bujhat a fold ala senki, varnia
kell, még oda nem ér az id6. D6cogd sinbusz,
sinen melegedé macska, roppend tyukok, lan-
con tartott kutyak kornyezetében egy hengerrel
pingdlt otthonban, ahol a kaput nem azért zar-
jak, hogy ne j0jjon be rajta idegen, hanem hogy
a szél ki ne fujja.

Gettosor

A filmrél alkotott véleményem kialakulasa-
hoz fontos tényezékeént jarult hozza, hogy kép-
telen voltam elkuloniteni a korabbi és a mostani
alkotast, masfeldl pedig, hogy elsé latasra nem
éreztem kell6en ,filmes” munkanak. Egyoldalu-
an dokumentaris, rdadasul mintha terjengés lett
volna — err6l mar a masodik ,vetités” utan meg-
gy6zédtem, valéjaban nem terjengds —, ellenben
tovabbra is ugy veélem, nem jo, az élményt le-
lombozo, hogy a rendezd a film elején elmondja,
hogyan készult, mirdl szdl a filmje. Megtudjuk,
felismerjik, rajovink erre magunk is. A film vé-
gén, ahol mar a megszuletett gyermeket tartja
kezében az anya, aki harmadik hénapjaban 1évé
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terhesként jelent meg a film elején, utal az elvég-
zett munka idébeli kiterjedésére és a raforditott
energiara. A fiatal apa pedig feloldja a film egyik
Uzenetét, amikor a mellézott és kikozositett po-
zabdl mondja, hogy immar a (gyermek szuletését
kovetéen) van értelme az életnek, mert ha ma-
gad vagy, létednek nincs semmi értelme.

Innét kell fejben visszapergetni a képsorokat:
hiszen ezt a film soran a nagypapa is valami mo-
don kimondta, a nagymama ugyszinten.

A gettdésor nem putri, de a helyszinhez, Ma-
gyarkanizsahoz képest elkulonul6 terep, az uno-
ka nem szivesen él ott, életérzését rapszdvegek
irasaban oldja fel. Nagyapja muzsikus, utcai
tamburas. Romak. Megrekedtek egy, a tobbség
szamara mar élhetetlennek tiné vilagban, am él-
nek, Unnepelnek, nem a boldogulast, hanem a
boldogsagot keresik az adott lehetdségek kozott.
A tamburas nagyapa igazi ikonikus alak, szikar,
6ltonyds-nyakkendds, kalapos, lancdohanyos fi-
gurdja mintha az egykori spagettiwesternekbdl
|épett volna ki, azzal, hogy esze agaban sincs re-
volvert forgatni, hanem muzsikal annak, aki meg-
engedi, és hajlandé fizetni érte. Harom nyelven
beszél és énekel, a film egyik csucsjelenetében
egy roma dalbdl bluesra valt, mint aki raérzett,
hogy az egyetemes nyomorusag dalahoz nincs
szukség szdvegre.

Ugy tiinik, az operatér-rendezé rahagyatko-
zott a torténetmondas narrativ vonalara, nem ke-
resett hozza innovativ képi megoldasokat, hoz-
ta azt, amit el6bb taglalt filmjében mutatott, sét,
annal kevesebbet. Visszafogottabb, &m megle-
het, hogy igy, a nemzedékeken ativel6 torténet
megjelenitésének latszolagos eszkoztelensége
soran nyer hangsulyt a harom generacio kozul a
k6zépsd hianya. Valoban, hol vannak a szuldk?
Egy kitorolt nemzedék csupan a hianyaval sze-
repel a filmben. A masik kettd 1étét — és talan ez
a rendez6 nyomatékositott szandéka — fétistar-
gyak szimbolikajaval hatarolja kordl. A nagypa-
pa a mar leirt szerelésben, hegyes orru, magas
sarku cipéjében, a nagymama az ésmatriarcha
mindenrél gondot viselé szerepében, az unoka
a folyton fulében l6g6 fulhallgatoval, a testdiszek
ritualis viseletével, zenelejatszéjaval, CD-leme-
zeivel, az Uj anya toretlen szotlansagaval jelkép-
szerlien 0sszetett alakokként mutatkoznak meg.

A keserédes filmtorténetnek szdmomra ez a
bujtatott szimbolika az igazi hozadéka. A vajda-
sagi magyarsag jelenlegi problémaival foglalko-
z0, tényfeltaré dokumentumfilmek készitéséhez
forrasok, tamogatasok is kellenek a nagy aka-
rasok mellé. Ezért tartom heroikusnak alkotoink
elkotelezettségét, amely ujabb és ujabb alkota-
sokban oOlt testet.

Simon Miklés: Az Ember
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