A

Kis Petronella

Zaroakkord*

Kotetemben Csath Géza — féként életmivé-
nek korai, 1908 el6tti és koruli szakaszabdl szar-
mazo — novellainak értelmezésére tettem kisér-
letet zeneesztétikai nézetei, zenekritikai, zenei
irasai fényében. Kutatdasom nem titkolt célja volt
egy merdben masfajta perspektiva felkinalasa
az elmult évtizedekben a Csath-szakirodalom-
ban jelen lévé megkozelitésmddokkal Ossze-
vetve. Szovegem elején Kosztolanyi gondolatat
idéztem az irodalmi itéletek rendszeres ujragon-
dolasanak szukségessegét illetben, ami — ugy
gondolom — Csath életmiivének esetében kuilo-
nosen idészer( a bevezet6ben jelzett sulypont-
eltolédasok miatt. Az elmult évtizedek Csath-re-
cepciotorténetének és -kanonizacidjanak élet-
rajzfokuszu megkdzelitésmaodjat sejthette meg
és vetitette elére Karinthy mar kézvetlentl Csath
halala utan. Sorai rendkivil szemléletesen tikro-
zik a Csath-mlvek ma is aktudlis olvasatat:

,EQY nagy tehetségi irérdl kellene irnom bu-
csuztatét: pillanatra se feledve hitemet, hogy
mikor ir6rol beszélunk, mivekrél kell szolanunk
— nagy regenyekrél, dramakrol, kolteményekrél,
amiknek a mlveész eszkoze és edénye volt, amik-
hez a mivész személye egy érdekes illusztracio
csak, adalék és adat, példazat a tanulsag mellé.
A valédi mivész 6sztonszer( j6zansaggal, nem
alszerénységbdl tiltakozott mindig ama bizonyos
emelyg6s és mikedvelds kritikai szemlélet ellen,
mely a mi mogeé szaglaszva, egy »érdekes élet,
egy »izgalmas egyéniség« hatasos beallitasara
hasznal fel minden alkotast.”

Bar A varazslo kertjének 1908-as megjelené-
se Ota Csath szamos palyatarsa, illetve iroda-
lomtorténészek, zenetorténészek utaltak a no-

vellai formai kialakitasanak hatterében megbuvé
zeneszerzOre, zenekritikusra, mégsem szuletett
olyan kutatas, amely rendszerszinten vizsgalta
volna a szépirodalmi alkotasai és a zenei irasai,
kompozicidi kozotti formai-tartalmi  6sszefug-
géseket, athallasokat, kapcsolddasi pontokat.
A téma taglalasa soran arra igyekeztem reflek-
talni, hogy Csath komponistaként gondolkodott,
és akként alkotta meg szamos szépirodalmi
mivet. Az altalam elemzett elbeszélésekben
nem ,pusztan” a korszak (révid)prézajara altala-
nossagban jellemzé akusztikai elemek jelennek
meg, hanem a zenemivészetrél vallott nézetei
is. ldézett gondolataibdl kivilaglik, hogy szamara
a zenemdivészet volt az origd, az Onkifejezés el-
sbdleges eszkoze. Még ha éppen mas mivesze-
ti agban alkotott is, vagy az orvostudomanyrdl,
pszichoanalitikarol, élettanrdl értekezett, rendki-
vul szerteagazd munkassagaban nem létezett
olyan terulet, amelyet valamilyen médon ne a
zenéhez kapcsolt vagy abbol eredeztetett volna.
,Mert a mlvész, akarmekkora is a kdzonsége —
ha valdan (sic!) nagy mlvész —, csak maganos
ember, eszméivel, szindtleteivel, zenei gondola-
taival egyutt. Hangban, szinben, rajzban és be-
tlkben kifejezésre torekszik és éppen a kifejezés
maodjaiban nyilatkoztatja ki lelkének legmélyebb
titkait. Ezek a titkok a muzsikaban csodalatra-
meltébbak, nagyszeribbek, mint barmely mas
mivészetben™ — vallja A zenérél cim(i irasaban.

Kizarélag irodalomesztétikai targyu irasai ér-
tekezéseinek toredéket teszik ki — ha irodalomrol
értekezett, azt is tObbnyire zenei kontextusban
szemlélve vagy zeneesztétikai nézeteibdl kiin-
dulva tette. Az irasra — ahogy a dolgozat elején
idézett Onéletrajzaban is utal r4& — masodlagos
onkifejezési formaként, lehetéségként tekintett.

' Karinthy Frigyes, ,Csath Géza”, in Csath Géza, A varazslo haléla..., 312.

2 Csath, A muzsika mesekertje..., 132.
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Ugyanakkor elsGsorban szépirodalmi alkotasai-
val vivott ki szakmai elismereést, és élt at siker-
élményt, ami valdszinlleg erdteljesen kozrejat-
szott abban, hogy zenekritikusi és zeneszerzdi
tevékenyseégéhez hasonld aktivitassal irt, és
hogy ma elsésorban novellistaként ismerjuk, és
tartjuk 6t szamon. Zenei inspiracioit, élményeit,
interpretacioit, komponista ambicioit voltaképpen
.2atmentette” az irodalomba és szinpadi miveibe:
témai jellegzetesen zeneiek, ahogy strukturaju-
kat vagy a befogadora gyakorolt hatasmechaniz-
musukat tekintve is zenemUiveket idéznek.

Az altalam vizsgalt novellakban kulonb6zé
moédon és formaban jelenik meg a verbalitas
korlatozott kifejez6képességét ellensulyozé ze-
nei toltet: szo6-, illetve mondatszintli akusztika-
ban, ritmusban; szerkezetszinten visszatérd és
varialodé motivumokban; zenemiveket, zene-
szerzOk életét és karakterét megidéz6 tartalmi
elemekben; zenei miuifajmegjeltlésekben és
ezek textualis reprodukalasaban; zenemivekre
emlékeztetd tipografiai jeldlésekben; zenei szak-
szavak, szakkifejezések hasznalataban; hang-
szerek megszolaltatasaban és narracidjaban
stb. Ugyanakkor ezek a szovegek — mint A va-
razsloé kertjének rendkivil koherens és tudatosan
megszerkesztett kotetkompozicidjat szemléltetd
példa esetében — egységet képeznek: oda- és
visszautalnak egymasra, kiegészitik és kiszé-
lesitik egymas értelmezeési horizontjat, illetve
egy-egy téma arnyalatait, variansait, harmoniza-
lasi modjait lattatjak. Kutatasaimba igyekeztem
roviden beépiteni, és a korabbi, konvencionalis
megkozelitési metodustdl kissé eltérben, zenei
aspektusbol reflektalni a Csath-szakirodalom-
ban gyakran targyalt fdmotivumokra, kutatasi
iranyvonalakra — mint példaul a mese megjele-
nési formai, a gyermek toposz, az 6piumfuggo-
seég abrazolasa — is. Az elbeszélésekben implicit
maddon megjelend zenei alluzidk természetesen
csak lehetséges és nem kizarolagos olvasatokat
kinalnak, ugyanakkor ugy vélem, a két targyalt
zenés(nek szant) Csath-drama, illetve a szerzé
dramairéi ambicidi, tervei vilagitanak ra arra a
legélesebben, milyen funkciét szanhatott Csath
ezeknek az utalasoknak. Szdvegei épp azokat
a pszicholdgiai hatasmechanizmusokat, érzése-
ket hivatottak kivaltani az olvaséban, amelyeket

3 Csath, A muzsika mesekertje..., 459-460.
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zenemuivek keltenek a hallgatoban a tudattalan
megbolygatasa, az emlékek felidézése, felszinre
torése réven, és amelyeket az altala oly nagyra
tartott programzenei iranyzat egyik legfébb kép-
viseléje, Debussy muzsikaja kapcsan fogalma-
zott meg egy zenei estet kdvetden:

,Gyenge, tompitott impressziok, amelyekre
azonban az érzékeny lélek felzendll, felzokog,
mint valami harfa, amelynek &sszes hurjait vé-
gigsimitja egy lathatatlan szellemkéz. Az 6sszes
hangok felélednek: a legkilonbdzébb érzések és
emlékek a multbdl, mindaz, ami faj, mint valami
behegedt seb — csak enyhén, majdnem joleso-
en, csiklandva — és mindaz, ami édes... és ez is
faj, mert hiszen mar elmult vagy el fog muini!”

E hatas kivaltadsanak érdekében Csath nem-
csak mas szerz6k szOvegeire, illetve zenemive-
ire tamaszkodik, hanem sajat mlveire is, hiszen
mindkét dramaja mar a kdzonség altal ismert no-
vellajan alapszik.

A Csath-életmiiben irodalom és zene kap-
csolatat vizsgald kutatdsoknak azonban termé-
szetesen nem feltétlenll szakad vége e kotettel.
Egyrészt, ahogy a recepcioétorténet szemléltetése
kapcsan emlitettem, a kutatok egészen kulonbo-
z6 tipusu Csath-novellakban vélték felfedezni a
zeneiséget, én ennek két lehetséges kategoriajat
igyekeztem felkinalni és korulhatarolni. Masrészt
épp az elmult években valt hozzaférhetévé és —
jelenlegi ismereteink szerint — teljessé a levele-
zés, illetve a naplok anyaga, amelyek szamom-
ra is tobb olyan fontos adalékkal, informacidval
szolgaltak, amelyek nélkul kutatasom ebben a
formaban nem szilethetett volna meg. Ehhez ha-
sonldéan kinalhatnak és nyithatnak meg uj szem-
pontokat és kutatasi iranyokat a tavaly megjelent
Meséek, amelyek rosszul vegzbdnek javitott, bovi-
tett kiadasaban kozolt novellak, toredékek.

Joval szélesebb kori kutatas alapjat képezhe-
ti a tovabbiakban a korszak mas alkotoinak ro-
vidprézajaban manifesztaléd6 zeneiség. Ahogy
mar korabban utaltam ra, tobbek kozott Koszto-
lanyi, Karinthy, Krudy, Ambrus Zoltan, Cholnoky
Viktor és Gozsdu Elek novellisztikajaban — sét,
meég Ady szépprozajaban is — talalhatunk olyan
szOvegeket, amelyekben fémotivumként sze-
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repel egy-egy hangszer; egy zeneszerzd vagy
zenemuUveész karrierje, életutja abrazolddik; szo-
vegszervezd eréként funkcionalnak az akusztikai
elemek, vagy zeneelméleti kérdések kerlinek
fokuszba. E szazadfordulds ,korkép” kirajzola-
sat kdvetéen nemcsak Csath irasmivészetének,
zenei novellainak a korszakban valo elhelyezése
valhatna arnyaltabba, hanem irodalom és zene
intermedialitasanak, kapcsolatanak elméleti
alapjai és gyakorlati megvalésulasi formai is.
Csath zenei novellisztikaja — mind a széve-
gek szamat illetéen, mind formai sokszinliségét
tekintve — kiemelkedd jelent6seégl, zenei pro-
zaja pedig egyedulallé a szazadfordulé magyar
prozairodalmaban, ami indokoltta teheti akar a
kanonban betoltott szerepének és életmivének
Ujragondolasat, -pozicionalasat is. Novellaér-
telmezéseim soran erre igyekeztem kisérletet
tenni, reflektalva arra a kérdésre is, milyen ko-
rulmeények, okok vezethettek oda, hogy az elmult

évtizedek soran a recepciotorténetben miveinek
biografikus olvasata valt az uralkod6 szélamma,
mig zenei vonatkozasuk jelentésen hattérbe szo-
rult; illetve hogy az irodalomtorténeti kanonban
szinte kizarélag a pszichoanalitikus és a mor-
finista Csathhoz kéthetd novelldk szilardultak
meg, amelyeknek szama legfeljebb hat-nyolcra
tehetd, holott életm(iive ennél messzemenden
szerteagazobb, sokszinlbb. Kutatasom elsédle-
ges célja a Csath-novellak lehetséges olvasasi
metddusainak kiszélesitése volt, kéziratos zene-
maveit is bevonva az interpretacioba, valamint
az életmivet 6vezd szakmai diskurzus szem-
léletmddjanak elbillentése, kiegyensulyozasa a
biografikus megkozelitéssel szemben.

* A szerz6 Fantazia és fuga — Csath Géza és
a zene (Magyar Mivészeti Akadémia — MMA
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