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Bevezeto

Tokio. A hétkdéznapok vilagaban Japan fdvarosa, replloutak célallomasa, a
divat és szamos extrém hdbortsag helyszine. A filmek virtualis vilagaban is
létezik egy Tokio, de ez egészen mas tulajdonsagokkal rendelkezik. Viszont
éppen annyira felkapott és kedvelt, mint a valddi.

A 2000-es években szamos ,nyugati” filmnek helyszine Tokid, mindegyikben
mas €s mas szempontbdl felhasznalva azt: hattérként, szerepl6ként, vagy sa-
jatos vilaglatasunk kivetiléseként.

Szamunk szerzOi kildnb6zd megkozelitésekben targyaljak Tokio szerepét a
2000-es években nem japan rendezdk altal készitett filmekben:

Matrai Titanilla, Ph.D. tanulmanyaban 6sszegz6 képet kapunk ezekrdl a fil-
mekrol, a ,nyugati” értelmezésen tul a japan kritika fontos meglatasait is is-
mertetve, tovabba olyan témakordk elemzése altal, mint Tokid megjelenése,
a japan és nem japan szerepl6k egymashoz vald viszonya, illetve a nyelvhasz-
nalat sajatossagai.

Matrai Titanilla a Karoli Gaspar Egyetem japanszakanak elvégzése utan a to-
kidi Vaszeda (Waseda) Egyetemen folytatta tanulmanyait. Kutatasi terilete
ban a film és szinhaz kdzotti kapcsolatot és atjarhatdsagot elemezte. Jelenleg
a Vaszeda Egyetem Szinhaz Midzeumanak kutatoja.

Es kék a szeme.

Farkas Gyorgy a mar emlitett filmek kozil Gaspar Noé legutdbbi alkotasat
vette elemzése targyaul, mégpedig nem is akarmilyen megkdzelitésben. A
mindenféle indulatokat kavaro és sokféle kritikat kiérdemld film posztkolonia-
lista olvasatat készitette el.

Farkas Gyorgy jelenleg a PPKE Irodalomtudomanyi Doktori Iskoldjanak dok-
torandusza, kutatasi témaja Kuroszava nem japan textusok alapjan készi-
tett adaptacidinak vizsgalata. Filmes irasai korabban az Iskolakultura és a
Fillmkultdra online valtozataban jelentek meg.

Végezetil Korcok Péter kdnnyed irasat olvashatjak a néhany évvel ezeldbtti,
Tokyo! cimi szkeccsfilmral.

Korcok Péter a NYME-SEK bdlcsészkaranak szabad bolcsész hallgatdja, korab-
ban mar jelentek meg irasai a Filmszem Mediawaverol tuddsitdé szamaban.

Murai Gabor - foszerkeszto
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Matrai Titanilla, Ph.D.

Tokio kék szemmel
Nem-japan rendezok Tokio-filmjei a 2000-es években

Elbhang

Tokié, a modern metropolisz, a villdodzd neonfények és az livoltd popkultura, az éjsza-
kaba nyuldan dolgozé izletemberek és a kapszulahotelek varosa. Tokiérdél mindenki-
nek van elképzelése, akar jart mar ott, akar filmen, Utikdnyvon vagy valamilyen mas
médiumon keresztlil talalkozott vele. Tudjuk, Tavol-Kelet, és mégis kdzelebb érezziik
magunkhoz, mint Kinat vagy barmely mas azsiai orszagot. De mégis, miben all Tokid
tokiosaga? Hogyan érzékeljlik, és fogjuk fel ezt a messzi, idegentil is csodalt varost?
Jelen irdsomban hat nem japan rendez6 négy filmjén keresztlil vizsgalom, hogy
ezek a filmkészitdk hogyan latjak és lattatjak Tokidt a XXI. szazad elso évtizedében.
Latni fogjuk, hogy Tokid egyes filmekben csak egyszer( hattérképe, néma kbzege
lesz az eseményeknek, mashol pedig szinte a film fOszerepl6jévé Iép el a varos.

De miért Tokid, és miért a XXI. szazad? Hiszen Japan hosszu multra tekint
vissza, Tokidnak is lassan négyszaz éves a torténelme. Azonban az 1600-as
években fejl6do és felfutd Tokidonak (akkoriban Edo) mara szinte semmi nyo-
mat nem latni; a mult szazad viharos torténelme tobbszor is eltordlte a va-
rost a térképrdél, melyet aztan minden alkalommal Ujraépitettek. Az 1923-as
nagy kantdi foldrengés! a mar modernizalédé nagyvarost pusztitotta el, majd

a masodik vilaghabord bombatamadasai a mar Ujjaépult varost romboltak le
ujra.?

1 Kanto Japan k6zéps6 része, Tokio és kérnyékének elnevezése. A kantdi foldrengés 1923.
szeptember 1-jén délben tortént. Mivel a katasztréfa ebédidében volt, a foldrengést a
fozés miatt hatalmas tlizvész kovette, melyet az 6sszeomlo infrastruktira miatt nem le-
hetett megkozeliteni. A katasztréfaban tobb mint szazezer ember vesztette életét. Tokidt
annyira romba dontotte a foldrengés, hogy akkoriban felmerilt, hogy a févarost athelyez-
zék mashova. Schenking az 1923-as foldrengést haborihoz hasonlitja mind a pusztitas
mértékében, mind az Ujaépités levezénylésében. (BOvebben lasd: J. Charles Schenking,
1923 Tokyo as a Devasted War and Occupation Zone: The Catastrophe One Confronted in
Post Earthquake Japan. Japanese Studies, Vol. 29, No. 1, 2009. majus: 111-129. 0.)

2 A mésodik vildaghabor( amerikai bombatdmadasainak egyik fé célpontja volt Tokié 1944-
45-ben. A varosnak tobb mint fele romba dolt, melybe beletartozik Tokié legs(iriibben
lakott belterililete is. Olyannyira nem lehetett él6 varosként tekinteni Tokidéra 1945 nya-
rara, hogy az amerikai atombomba tamadéasok helyszineként fel sem mertlt Tokié mint
lehetdség.
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A filmmdvészetben éppen ezért Tokid mint modern varos jelenik meg, és a
kalfoldi filmkészitdknek is ez a technoldgia és ultramodern metropolisz meg-
testesiilése.

»~Mig Edot a pre-modern Japan idGtlen tereként képzelték el, Tokid gyorsan a
ban jatszodd japan filmekrol szo16 cikkében.? Ozu Jaszudzsird* lirai filmjeiben
vonatok és teherautdk robognak Tokid-szerte, Narusze Mikio filmjeiben a ha-
bord utani Ujjaépulld varost, majd a gazdasagilag felfutott Tokio csillogd fényei
mogotti borut lathatjuk. Kuroszava 6rok tarsadalomkritikajaval Tokié mocskat
szimbolikusan vetiti ra az orszag problémaira, realizmusa szoges ellentétben
all Ozu és Narusze idealistabb latasmaddjaval. Kitano Takesi és az Ujabb gene-
racio filmjeiben Tokidt mint a japan popkultiura fellegvarat lathatjuk.

Az utobbi években divat lett a japan témaju, illetve japan hatter( filmek ké-
szitése. A modernizacid hajnaldn a még tradicionalis Japant megjelenit6 Last
Samurai (Az utolsé szamuraj, 2003), a japan anime és manga kultura vilagara
épitd Kill Bill (2003 és 2004), a nyugati vilagtol valo kilonbségeket kihang-
sulyozé és a modern popkulturat bemutatd Lost in Translation (Az elveszett
jelentés, 2003) vagy Babel (Babel, 2006), ahol a torténet egyik szala Tokidban
jatszodik, csupan néhany példa az utobbi évek Japannal foglalkozé hollywoodi
filmtermésébdl. A Newsweek japan kiadasa 2004 marciusaban egy hatoldalas
cikket szentelt ennek a jelenségnek Hollywood belezugott Japanba! cimmel.
»A nyugati vilag a kelet egzotikumat régéta csodalja, azonban a filmvilagban
ez egy Uj jelenség. Mindez Japant felkapotta teszi. Még ha ez a mostani fel-
lendiilés véget is ér, Hollywood nem hagyhatja tobbé Japant figyelmen kivil.”
— irjak a Newsweek publicistai.>

Bar a japanok és a kiilfoldiek Tokidval kapcsolatos megértése és elképzelése
kozott korant sem feszll mély szakadék, sok esetben mégis mas fényben ti-
nik fel ugyanaz a varos. Mig a japan alkotasok esetében megjelenik a varos
idealizalt bemutatasara valo igény, a kilfoldi filmek esetében joval er6sebben
kidomborodik az irénia és groteszkség, a ,japan csoda” kettdsségének ellent-
mondasa. Az alabbiakban a kilsoként, kivilalloként szemlélt és megélt Tokiot
a kdvetkezd négy filmen keresztil elemzem: Lost in Translation (2003), Tokyo!
(2008), Map of the Sounds of Tokyo (2009) és Enter the Void (2009).

3 Catherine Russell, Tokyo, the movie. Japan Forum, 2002, Vol 14, No. 2: 215. o.

4 A japan szavakat és neveket magyaros atirassal (tehat Ozu Jaszudzsird, és nem Yasujiro
Ozu) és japanos sorrendben irom; a vezetéknevet kdveti a személynév, kivéve, ha idé-
zetben mashogy szerepel.

> Dana Lewis et al, Hariwuddo wa Nihon ni mucsu! (Hollywood belezugott Japanbal),
Newsweek (Japan kiadas), 2004. marcius 3. 20. o. (Sajat forditas)
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A filmekrol

Négy film, hat torténet és hat rendezd. Mindegyik torténet Tokidoban jatszo-
dik, és mindet kilfoldi rendezd jegyzi. A Tokyo! két epizddjanak kivételével
a fOszereplOk, de legalabbis egyes szerepl6k kilfoldiek, igy Tokidt és a japan
kozeget nemcsak a kilféldi rendezok latdsmodja, hanem sok esetben a sze-
replok torténeten belll megélt szituacioi is idegenné, kivilalléva teszi.

A legkorabbi, és a magyar kd6zonség szamara a legszélesebb kdrben ismert
alkotas, a Lost in Translation® az ezredforduld utani Tokidoban értetlenl
csetl0-botlo, a japan kultursokkbdl felocsudni alig tudd két amerikai torténe-
te. A filmmel a rendezd Sofia Coppola egy csapasra reflektorfénybe kerdilt.
Voltak, akik fanyalogtak, és apjanak a Kereszetapa-sorozatat kérték rajta
szamon’, masok Uj és egyedi hangvételéért dicsérték®. Vagvolgyi B. Andras
igy ir a filmrol:

Azt hiszem, azért mondta a New York-i haver, hogy bejon majd nekem a film,
mert szinte enciklopédikusan végigveszi a japan tomegkultira toposzait,
a buta tévéshow-tdl az egyenruhas iskolaslanyokon (szexszimbdleum!) és
a szofisztikalt, am brutalis jatéktermeken at a szexbarokig és a karaoke-
Oriletig. Amidta a trendérzékeny - a miimajerkedésbe akkoriban beleaju-
|6 - Wim Wenders 1983-ban megcsinalta a maga Tokyo-Ga cim{ mozijat
Ryu Chisurdl, Ozu vezetd szinészérdl, s felskiccelt egy vazlatot a japan lét
popossagarol, azéta szinte minden Nippon-viselt gaijin (sorok iréja sem
kivétel) beledril abba, hogy megfogalmazza valamiként a létezés japan
verzidjanak ufdsagat - valtozo sikerrel.?

6 Magyarul Elveszett jelentés cimmel mutattak be. Mivel a masik harom filmnek nincs
hivatalos magyar cime, az 6sszes emlitett filmet az angol cimmel haszndlom az iras
soran.

7 Példaul: ,Szbéval nem kénny(i felnéni a Coppola névhez, de a helyzet nem reményte-
len.” Sisso, Elveszett jelentés, Mancs, http://port.hu/article/7298
(Megtekintve 2011. oktdber 8)

8 Példaul: ,Maga a film - fanyar és édes, dsszetéveszthetetlenil vicces és kifejezetten
alapos megfigyeléseken alapuld - a 32 éves Sofia Coppola érkezését jelzi, egy felnétt
tehetségét egyedi érzékenységgel és képességgel, hogy ezt ki is tudja fejezni.” Ken-
neth Turan, Bill at his Best, Los Angeles Times, 2003. szeptember 12. (Sajat forditas)
http://articles.latimes.com/2003/sep/12/entertainment/et-turan12

(Megtekintve: 2011. oktdéber 8.)

°Vagvoélgyi B. Andrds, Japandra, Filmvildg, 2004/03, 57. o.
http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=1861
(Megtekintve: 2011. szeptember 20.)
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A 2008-ban készllt Tokyo! harom abszurd torténet laza lancolata. A Michel
Gondry rendezte Interior Design az dnmagat keres0, majd székké valtozo
és ebben a boldogsagot megtalald lany torténete, melyet a kritikusokat leg-
inkdbb megosztd Leos Carax rendezte Merde kovet. A tokidi csatorndakban
lakd, 6nmagat Merde-nek (mely kisértetiesen hasonlit a francia , szar” szora)
nevezd idegen - kilfoldi szinész kelti életre a figurat - tartja rettegésben a
varost.

A filmet a Shaking Tokyo dél-koreai Joon-ho Bong rendezésében zarja, mely
nemcsak a Japanban gyakori foldrengéseket, hanem az utdbbi idOk egyik
komoly tarsadalmi problémajat, az emberek bezarkdzasat, vilagtdl valo el-
vonulasat (hikikomori) helyezi a torténet kézéppontjaba. ,Volt egy képem a
tokioiakrdl, mint egy furcsan elfojtott, védekez6en maganyos nép — meséli
a rendez6, Bong Joon-ho egy interjuban - Azt hiszem, az volt a vagyam,
hogy felébresszem Oket, hogy felrazzam és felszabaditsam ezt a népet. In-
nen szarmazik a cim, Shaking Tokyo, és a foldrengés motivuma is.”*°

A Tokyo! koveti a tobb rovidfilmbdl allo alkotasok stilusat, ahol az epizé-
dok kozott ugyan talalhatd kozds pont - jelen esetben Tokid, mint térbeli
0sszekotd kapocs —, az epizddok torténetvezetése nem kapcsolddik 6ssze,
nem flgg egyik torténet a masiktdl, illetve nem sziikséges az egyik torté-
net ismerete a tovabbiak megértéséhez. Hasonld a helyzet az 1989-es New
York-i torténetek (New York Stories) esetében, ahol a harom epizdd azonos
hattere az azonos varos és a harom rendez0d, akik er6sen kétédnek New Yorkhoz.
Egyik szkeccsfilmnél sincs, a térténetek kozott idbeli és torténetbeli fejls-
dés, azonban az epizddok kodzotti atmenet érzékelhetd. Az Elettapasztalatok
(Life Lessons) egy festdt bemutatd epizddja utan a kdvetkezb, Az élet Zoé
nélkiil (Life Without Zoe) indit6 jelenetében a kislanyt latjuk festeni. Ugyan-
ez az epizdd a gorogorszagi Pantheont abrazolé képeslappal zarul, mely egy
kdzvetlen utalds az utolsé révidfilm, az Odipusz, mi f4j? (Oedipus Wrecks) ci-
mére. Hasonld atfedés megfigyelhetd a Tokyo! masodik és harmadik epizdd-
ja kozott is, ahol a Merde (szar) epizédot kovetden a vilagtol elvonult vécén
Ul6 hdsével kezdddik a Shaking Tokyo epizdd.

A 2009-ben késziilt, spanyol Isabel Coixet rendezte Map of the Sounds of
Tokyo (Tokid hangjainak térképe, eredeti spanyol cim: Mapa de los Sonidos
de Tokio) egy bérgyilkosnd torténete, aki beleszeret sajat aldozataba.!*

10 Frosty, Bong Joon-ho Exclusive Interview - TOKYO!, Collider.com, 2009. marcius 18.
(Sajat forditds) http://collider.com/entertainment/news/article.asp?aid=11293&tcid=1
(Megtekintve: 2011. oktober 8.)

11 A bérgyilkosné szerepében Kikucsi Rinkot lathatjuk, akit a Babel (2006) tokidi jelene-
teinek néma lanyaként ismerhettiink meg.



2011/4 - TEL

Ahogy a cim is mutatja, a zajok és zenei alafestések adjak a film vazat, azonban
a torténet foként kdzhelyekre épit (halpiac, love hotel), melyet primitiv parbe-
szédek és torténetvezetés tesz nevetségesse.

Végll szintén 2009-bdl Gaspar Noé Enter the Void (Belépés az (irességbe)
filmje egy kabitdszeren él0 kilfoldi szubkultirat mutat be egy lel6tt drogos
lelki szemein keresztil. A film elején Oscar baratja igy foglalja 6ssze a Tibeti
halottaskdnyvet:

Elég nehéz elmagyarazni, de alapvetéen mikor meghalsz, a lelked elhagy-
ja a tested. Igazabdl el6szor latod az egész életed, de mintha varazstu-
kérben néznéd. Aztdn lebegsz, akar egy szellem. Es lathatsz mindent,
ami korilétted torténik. Hallasz is mindent, de az él6kkel nem kommu-
nikalhatsz. Aztan fényeket latsz. Tobbfélét, klilonbdzd szinekben. Ezek a
fények atjarok, amik a Iétezés mas sikjaira vezetnek. De a legtébben... Ami
azt illeti.. Annylra ragaszkodnak ehhez a vilaghoz, hogy nem akarjak elhagyni.
Igy az egész olyan lesz, mint egy pocsék trip. Es az egyetlen kilt a reinkarna-
Ci.12

Ahogy Molnar Ferenc Liliomjaban Ficsur elmondasa a tulvilagi rend6rségral,
ugy valik valdra a halal utani allapot. A film egy nyomaszto és lidérces utazas
idon és téren at, ahol a képzelet-alom-valdsag kozotti hatarok elmosddnak.
A mozaikszer( torténet a halott Oscar szemén keresztll kristalytisztan all
dssze.

Az 0sszes tulzott hisztéridjaért ez az a gydnyord, eszelds és sokkolod film,
ami megadja azt a villamcsapas okozta rémlletet vagy inspiraciot, amit a
mozitdél varunk.” - irja Peter Bradshaw a The Guardian hasabjain.'3

A kivilallésagot mutatja, hogy mindegyik filmben megjelenik az utazas, indu-
las-érkezés motivuma. A Lost in Translationt Bob Tokidba érkezése, majd hazain-
duldsa zarja keretbe. A Tokyo! els6 epizddjaban — ugyan nem kulfoldrol —, egy fiatal
par érkezik Tokidba, a masodik epizdd elején a csatornalény ugy tor a mélybdl a
felszinre, mintha egy hosszU Utrdl érkezne, majd az epizdéd végén a kivégzett
Merde Ujra életre kel, és eltlinik a szelldz6rendszerben. A harmadik epizdd
remetéje tizenegy év bezarkdzas utan lép ki a nagyvilagba. Bar Tokion belil
marad, a nagy elhatarozas, hogy atlépje a haz kliiszobét felér egy nagy uta-
zassal.

A Map of the Sounds of Tokyo spanyol szerepl6je harom éve él Tokidban, a
film a hazautazasaval zarul. Végll az Enter the Void szereplGi is huzamosabb

12 Fnter the Void, magyar ,custom sub” felirat, 17’ 57”-18" 47"

13 peter Bradshaw, Enter the Void, The Guardian, 2010. szeptember 23. (Sajat forditas)
http://www.guardian.co.uk/film/2010/sep/23/enter-the-void-review
(Megtekintve: 2011. oktober 8.)
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ideje élnek a japan fovarosban. A film elején a varos folott elreplld repllét
alulrél szemlélik, azonban a replil6 motivuma elb6revetiti a halott Oscar
szellemének replilését és utazasat a teljes filmen keresztil.

Az alabbiakban a négy filmet témakorok szerint vizsgalom: Tokidé mint hely
abrazolasa, japan illetve nem japan szerepl6k és a filmek nyelvi vilaga.

Tokio megjelenése

Bar mind a négy film Tokio fizikai terén belil jatszddik, a varos megjelenése
és funkcidja eltér6. Mint korabban irtam, Tokié a jelenlegi formajaban egy
Uj varos, igy japan vagy nemzetkozi értelemben vett turisztikai latvanyossagok
vagy a varost szimbolizal6 helyek, |étesitmények alig talalhatéak. A parizsi Eiffel-to-
rony mintajara épult Tokio-torony, a tengerdblon keresztiiliveld Rainbow Bridge
és a Sibuja allomas elGtti hatalmas Utkeresztez6dés gyakori visszatérdi a Toki-
oban jatszdédd filmeknek. Ezen kivil jellegtelen utcak, hatalmas neonfények,
betonhazak, alagutak, tomeg, éttermek, kocsmak, érthetetlen feliratok és be-
széd jellemzi a varost. Liu a Lost in Translationrdl sz0l6 esszéjében ugyan ki-
emeli, hogy a nyugatiaknak, és ezért a nyugati filmeknek a modern Tokidt a
varos ultramodern varosrészei jelképezik, mint példaul Sibuja, Sindzsuku és
Haradzsuku. Ezzel ellentétben a Tokid-torony és a Rainbow Bridge a japanok
szemsz0gébdl szimbolizalja a mult szazadi Tokiot.'* Azonban az itt targyalt
filmek mindegyikében megjelennek ezek a jelképek, igy vitathatd Liu allita-
sa, miszerint a Tokié-torony és a Rainbow Bridge a japanok, illetve a japan
filmek privilégiuma lenne.

Ha az ember Japan tradicionalis oldalat akarja latni, kénytelen elhagyni To-
kidt, mint ahogy Charlotte utazik el Kiotdba egy kis fellidilésért és lelki bé-
kéért a Lost in Translationben. Kiotoban egy idealizalt vilagot latunk, esklivoi
menetet, buddhista templomot, sintd szentélyt, mely szoges ellentétben all
Tokid abrazolasaval. A film tobbi része Tokidban jatszddik, a torténet alig par
napot 6lel fel. Bob, a hires amerikai szinész csaladi és munkabeli valsaga eldl
Tokioba menekll egy reklamfilmezésre. Bob érkezése a replldtérre, majd
indulasa vissza a film végén keretbe foglalja, és révidre zarja a torténetet. A
varos kozpontjaban lévo Park Hyatt Hotelben talalalkozik egy sorstarsaval,
aki hozza hasonldan idegenil bolyong a varosban. A két ember mashol va-
|6szinlileg nem talalhatott volna partnerre egymasban (mas korosztaly, mas
tarsasag), Tokidban viszont mindketten kirekesztettnek érzik magukat, és a
masik tarsasaga felidllést és segitséget jelent. Rovidtavu tartdzkodasuk az
ismeretlen kérnyezetben kihangsulyozza a varos idegenségét, furcsasagat,

14 Liu Jiao, Amerikadzsin kara mita gendai Tokid (Tokié, ahogy egy modern amerikai latta),
Hjégen Bunka Kenkju, Vol. 7, 2011, 63. o.
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nyugattdl eltér6 logikajat. A koralottik folyd élet és szokasok csupa Uj im-
pulzust jelentenek, melyet nem képesek feldolgozni. A film eleji ,el akarok
menni Tokiobdl” (Bob egy bdértdonszokésre invitalja Charlotte-ot, vagyis Toki-
ot bortonnek éli meg) elidegenit6 érzése atcsap a ,nem akarok hazamenni”
érzésbe (Charlotte sem akar tobbet visszajonni Tokidba, mert az mar nem
lenne ilyen jb); a két ember talalkozasa révén egyiitt izlelgeti és szereti meg
Tokiot.

Ahogy Vagvolgyi B. Andras is hivatkozott korabbi idézetében, a filmmel Sofia
Coppola nemcsak Tokié el6tt, hanem Wim Wenders Ozu emlékének szentelt
Tokyo-ga cim( filmje el6tt is hddol. Ozu haldla utan husz évvel késziilt a
Tokyo-ga, majd ismét éppen husz év telt el azutan a Lost in Translationig.*>
Hasonld képek és jelenetek porognek a szemiink el6tt (pacsinko, elmosodott
utcaképek a taxibdl, robogd vonatok stb.), ugyanazok a pasztel szinekkel
felfestett impressziok keritenek hatalmukba a két film soran. Azonban mig
Wenders egyszer( latéként mutatja be a varost, Coppola gorbe tikrot tart
elé, iréniaba hajlé humora hatja at a filmjét. A Tokyo-ga egy valddi torténet
nélkdli Utinapld vagy inkabb zarandoklat, a Lost in Translation Sofia Coppola
gyerekkori tokidi élményeinek bemutatasa Bob és Charlotte torténetén ke-
resztil. Coppola is kihangsulyozza egy interjuban, hogy filmje emlékek és
benyomasok sorozata:

Csak azt tudom elmondani, hogy miért akartam ezt a filmet elkésziteni:
hogy atadjam azt, amit szeretek Tokidban, és hogy ellatogathassak oda.
A film az élet pillanatairdl szol, melyek nagyszerlek, de nem tartanak
soka. Nem folytatdodnak, de az emléke megmarad, ami befolyasolja az
ember életét.1®

A film visszatérd motivuma a szallodaszoba ablakdban kuporgo, Tokiét a magas-
bdl szemléld Charlotte. Ez a beallitas is érzékelteti kirekesztettségét, a varosbal
vertikalisan kiemelkedve tavolrél, egy mas fizikai kozegbdl érzékeli Tokiot. Ezen
kivll [athatunk jeleneteket, ahol a szereplOk a varos fizikai terén belll jelennek
meg: éjszakai élet, kif6zdék, korhaz, a hatalmas sibujai keresztez6dés, de a
taxibdl feltlinik még a Tokid-torony és a Rainbow Bridge is. Ezek a turisztikai
latvanyossagok ebben a kdzegben nem zavardak, mivel egyrészt a varos fizikai
jelenléte feltétele a torténetnek, és a varos nevezetességei a latogatd Charlotte
és Bob érdeklddésének kozéppontjaba kertl. Ily modon a Lost in Translationben

15 A Tokyo-ga bemutatdja 1985-ben volt, de Wim Wenders 1983-ban forgatta az anyagot
Japanban, Ozu halalanak (1963) huszadik évforduldja alkalmabdl. A Lost in Translationt
2003-ban, tehat husz évvel Wim Wenders tokiodi latogatasa utan mutattak be.

16 Greg Allen, Interviewing Sofia Coppola about Lost in Translation, 2003. augusztus 31.
(Sajat forditas)
http://greg.org/archive/2003/08/31/interviewing_sofia_coppola_about_lost_in_translation.html
(Megtekintve: 2011. oktober 8.)
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Tokié Bobbal és Charlotte-tal azonos szereplgjévé valik a filmnek, és nem csu-
pan egy onkényes helyszinvalasztasrdél van szé.

A Tokyo! harom epizédjanak hattere a varos. Az els6 epizédban (Interior De-
sign) egy fiatal par érkezik Tokidba szerencsét probalni. Bar 6k is kivilrol
érkeztek, még ha a varos Uj is, az orszag nem Uj szamukra. Az 6 kalandjaik
Tokidoban mas szemszdgbdl mutatjak a varost. Lathatunk lakaskeresést, ahol
érzékeljik, hogy a lakds mindsége és a lakasarak mennyire nincsenek arany-
ban egymassal, lathatunk elszallitott autételepet, és lathatunk a régi szellem-
torténetek vilagat idézd sikatorokat, ahol a székké alakuld lany is meghuzddik
az epizdd végén. A székké vald atalakulas a lakds minGségében is driasi valto-
zast jelent. Azok a lakasok, amiket a lany nézett a film soran, méretikben és
stilusukban (japan stilusu tatamis, azaz gyekeényszényeggel boritott lakasok)
nem férnek 6ssze az eurdpai butorzattal. Igy a lany atvaltozasa mindségi val-
tozasra valo igényt is mutat.

A Merde epizdéd, melynek nyitoképében a cimként szolgalé merde (szar) iras-
jegye is voros neonfényként villog az egyik hazon, egy Uj perspektivabol mu-
tatja be Tokiot a varos alatti csatornarendszeren keresztlil. A csatornalény
innen maszik el6 a gyanutlan jardkeldk nagy ijedelmére, majd tlnik el hir-
telen. Tovabba betekintést kapunk a tokioi birésagra, a siralomhazba és az
itélet végrehajtas helyére is. Bar a kivégzés utalas Osima Nagisza Akasztas
(Kosikei, 1968) cim( filmjére, mely egy koreai, azaz kulf6ldi elitélt sikertelen
akasztasanak torténetét meséli el. Mig Osima filmjében a sikertelen kivégzés
a film kiindulépontja, Carax epizddjanak groteszk utalasa a térténet lezarasa.
Véletlen egybeesés tovabba, hogy az utdbbi idékben a japan halalos itélet
ismét a figyelem kozéppontjaba kerilt.l” Merde azonban visszataszité karak-
ter megjelenésében is, tetteiben is a néz6k akaratlanul is Merde ellensegei
lesznek, csak ugy, mint Osima bortondrei a kilféldi betolakoddnak. Bar az
Akasztas apropoja egy korabeli felmérés volt, mely szerint a megkérdezettek
71%-a ellenzi a haldlos itélet eltorlését, Carax filmje kozel sem helyezi a kér-
dést univerzalis alapokra, torténete nem Iépi tul a fikcid hatarait.

A végsd Shaking Tokyo epizdodban a nagy eseményeket, mint hogy tiz év utan
el6szor egy valakinek a szemébe nézni, vagy tiz év bezarkdzas utan kilép a
nagyvilagba, foldrengés kisér. A torténet els6 része egy lakas zart terében jat-
szodik, a masodik része pedig a vilagtdl elvonult hds kilépése a nagyvilagba.

17 A Liberdldemokrata Partot felvaltd Demokrata Part igazsagigy minisztere, a korabban
halalos itélet ellenes Csiba Keiko miniszterként tébb kivégzést hagyott jova. 2010 nyaran
szamos cikk foglalkozott a japan itéletvégrehajtassal, illetve annak sziikségességével. A film
vizualizalja a cikkekben olvasottakat.

Lasd: Macutani Minoru, Shedding light on death penalty, Japan Times, 2010. augusztus 28.
http://search.japantimes.co.jp/cgi-bin/nn20100828a3.html

(Editorial), A call for death penalty debate, Japan Times, 2010/7/31
http://search.japantimes.co.jp/cgi-bin/ed20100731al.html
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Azonban ez a vilag hosiinkhéz hasonldéan csupa elvonult és bezarkdzott em-
berbdl all, igy Tokidt kihaltnak és Uresnek latjuk. Ebben az absztrakt vilagban
az utcak Uresek, sem emberek sem autdk nincsenek. Egy pillanatra felt(inik
egy pizzafutdr robot is, vagyis a teljes lakossag bezarkdzott, igy a hazhozszal-
litast is robotok végzik. A tobbi filmben is megjelend hatalmas sibujai uUtke-
resztez6dés, amit naponta tobbmillié ember szel keresztiil-kasul, ezuttal (res,
hdslink egyedll téblabol a kihalt varosban, amely lresen is legalabb olyan
kiismerhetetlennek tlnik, mint zsufoltan.

A Map of the Sounds of Tokyo barcelonai Davidja harom éve él Tokiéban. Bar
azt még nem szokta meg, hogy reggelire halat egyen, és nem tudja megfe-
leléen szlircsélni a rament, a varosban kiismeri magat, és nem téblabol cél-
talanul vagy reményt vesztetten, mint a Lost in Translation kilfoldi parja. A
torténet helyszinei azonban kdzhelyesek, melyek jobbara az egyik legnagyobb
turisztikai latvanyossagnak szamitd halpiacra és egy love hotelre korlatozodik
a varost ezzel a kilfoldiek altal rogzilt elképzelésre szlikitve. Ezt tamasztja
ala a film nyitdjelenete is, ahol meztelen n6kon feltalalt szusit (nyotaimori)
esznek. A film japan szereplGje szova is teszi: ,Muszaj ezt csinalnunk? Me-
leg szusit enni egy n6 koldokér6l?” Beosztottja valaszaban ugyan lenézd a
kilfoldi Ggyféllel szemben, de az lzlet érdekében elengedhetetlen a szokas
megtartasa: ,Bele kell illentink a rélunk alkotott elképzelésbe.” - véalaszolja.!®
A torténet tehat egy erds kilfoldi ellenes elbitélettel indit, amit egy japan
szokas kilfoldiekre valo leképzésével jelenit meg a film egy kilfoldi rendezd
elképzelése szerint.

Az Enter the Void bar a korabbi filmekhez hasonldan Tokidoban jatszddik, a
varos és az orszag megjelenése itt a legkevésbé hangsulyos. Tokio funkcidja
minddssze annyi, hogy a film szereplGinek massagat, a valds vilagon és a tar-
sadalmon valé kivilallasat kiemelje. Az emberek és az események kdzeli meg-
jelenitése kizarja Tokio jelenlétét a filmbdl, jobbara csak a vilagitdé neonfények
és a varos kis szegmensei lathatok. Ami Tokidbdl latszik, nem a megszokott
latvanyossagok, inkabb csak a mindennapi élethez tartozé dolgok, melyektdl
szintén tagadhatatlanul Tokié lesz Tokio: italautomatak minden sarkon, taxik,
kozlekedési tablak, szlk utcak stb. Visszatérd motivum egy makett a varos-
rol, melynek a kézponti figuraja egy love hotel. A film végén, amikor taxival
megy keresztll a varoson Oscar hlga és baratja, szinte a makettbdl nd ki a
varos, melynek az uticélja a makettben is lathatd love hotel.

Azonban a Map of the Sounds of Tokyo 6ncéllu love hotel jeleneteivel el-
lentétben az Enter the Void love hotele pontosan felépitett végkifejlettje a
filmnek, ami a halott Oscar Ujjasziiletésének ezkdze és szinhelye. Mégis, az
Enter the Void térténetenek szinhelye nem sziksegszer(ien Tokio. A szerep-
|6k nem kotédnek a varoshoz, de nem is utasitjak el. Ok mint egy kilonalld

18 Map of the Sounds of Tokyo, 1’ 25"-1" 54” (Sajat forditas)
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és zart szubkultlra tagjai kivll allnak a vilagon, életlik 6ntorvényd, fligget-
lenitik magukat a kulvilagtél. Itt nem a kdérnyezet a furcsa és kirivd, hanem a
torténet szerepldi nem illenek bele a ,normalis,” konformista vilagba. Kivil-
allasukat és deviancidjukat hangsulyozza ki a nyugati vilagtol eltéré Tokio,
ami a torténet szempontjabdl akar egy mas orszag mas varosa is lehetne.
,Lehetne Argentinaban is vagy Amerikaban is, de vizualisan Tokid fényei a
legidealisabbak - mondja a rendez6. - Raadasul a Kabukicsé Sindzsukuben
és Akihabara a két kedvenc helyem.”*®

Szereplok: japanok vs. nem japanok

A filmek japan kornyezetbe helyezett kilféldi mivolta nemcsak a kulféldi ren-
dezOkon, az 6 latasmddjukon keresztil jelenik meg, hanem a legtobb esetben
a torténetbe helyezett kilféldi szereplokdn keresztiil is. Egyes esetekben ezek
a szerepl6k nem tobbek egyszer( turistaknal, hosszabb-révidebb iddre Japan-
ba keveredett utazdknal, mas esetekben a kivilallésagot japan legendakbdl
meritett képzeletbeli Iényeken keresztlil mutatjak be.

A Lost in Translation két f6szerepl6je kilfoldi, akiket japanok és nem japanok
vesznek korbe. Viszonyuk a kilvildghoz jobbara a japanokkal vald kapcsola-
tuk, illetve kapcsolatuk hianyan alapul. Fizikai adottsagaik kilénb6z6ségének
kihagsulyozasan kivil (Bob kimagaslik a témegbdl, kicsi ra a hotel papucsa
stb.) a kulturalis kilénbségek groteszk megjelenitése (hajlongas, Bobot korl-
vevO hatalmas kiséret) is megerdsiti. Bobon és Charlotte-on kivili kilféldiek
megelégszenek Japan felliletes megkdzelitésével és megértésével, igy nem is
szembesilnek annyi problémaval és konfliktussal, mint a film két fOszerep-
I6je. A film bar hatalmas nemzetkdzi sikert ért el, Japanban megosztotta a
kozvéleményt. Josida Suicsi bar elismeréssel szél a filmrol, megjegyzi:

Annak ellenére, hogy a film lélegzeteldllitéan gydnyorlinek mutatta be
Tokiot, mikézben néztem a filmet, nem menekilhettem egy rossz érzés
eldl. Amikor vége lett, rajottem az okara. Sofia Coppola Tokidja hibatla-
nul gyonyorl. Ellenben a filmben szerepld japanokrdél ez egyaltalan nem
mondhaté el.?°

A Map of the Sounds of Tokyoban mar van atjaras a japanok és nem japanok kozott.
A spanyol szarmazasu David harom éve él Tokidban, kiismeri magat a varosban,

19 Siota Tokitosi, Interju Gaspar Noével, Kinema Dzsunpd, 2010. majus (Vol. 2), 70. o. (Sa-
jat forditas)

20 Josida Suicsi, Eiga "Lost in Translation” no Tokyo, ,igokocsi no joi” hoteru de szacuei
szareta, Nihondzsin ni va csotto ,igokocsi no varui eiga” (A Lost in Translation Tokidja: egy
~kellemes” hotelben forgatott, a japanoknak egy kicsit ,kellemetlen” film), Tokiédzsin,
2004. majus, 90. o. (Sajat forditas)
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bar 6ngyilkos szerelmének apja nem tudja elfogadni. Ellenszenve David irant
nyilvan mélyebben gydkerezik, amit a film nyitojelenetében (szusi bar) is lat-
hatunk. David kapcsolata a nyakara kildott bérgyilkosndvel inkabb szanal-
mas, mint felemeld. A szereplOk jellemabrazolasa, akarcsak a film maga, fel-
szines, mélyebb Osszefliggéseket hidba kereslink. A hallgatag bérgyilkosnd
éjszakanként a tokidi halpiacon dolgozik, a kemény fizikai munkaval igyekszik
gatat szabni gondolatainak. Aztan vasarnaponkeént kijar a temetdbe, €s mani-
akus alpossaggal tisztogatja aldozatainak sirjat. Ujabb aldozata azonban kifog
rajta, ahelyett, hogy megdélné Davidot, ahogy megbizatasa szdl, beleszeret.
A férfi el6z6 baratndje elvesztése utan ugy téblabol az Uj kapcsolatban, hogy
észre sem veszi a korulotte folyo életet, és talan Ugy utazik vissza Barcelonaba
a film végén, hogy fel sem fogta, hogy az élete veszélyben forgott. Ugyanigy
mi sem fogjuk fel, nem izgulunk az életéért, a film keril minden fesziltséget,
melankolidaja unalomba hajlik.

A Tokyo! mindharom epizddja a film készitésének jelenében jatszdédik, és bar
ranézésre a karakterek és torténetek modernkoriak, mégis a tradicionalis ja-
pan legendak vilagaba nyulnak vissza, és dolgozzak fel modern eszkdzokkel.
Az Interior Design szlrrealis inditasa egy pillanatra horrorfilmet sejtet a né-
zOvel, azonban hamar kideril, hogy a folyton viccel6do (egy jelenetben a csa-
szar hires 1945-6s megadasra felszolitd radidbeszédét is eldadja) és a filmes
karrierjén dolgozdé fid humoros fantazialgatasarol van sz6. Kés6bb a varost
jarva igy interpretalja Tokid éplleteit:

Valami nem stimmel ezzel az épilettel. Nem szeretik a testi érintkezést
masokkal. ... Esténként a lakas szellemei ki-bejarnak ezen a résen, és a
varosban készalnak az embereket ijesztgetve. A hatdsagok betdmik a ré-
seket, de az éplletek mozognak, igy a teremtmeények kiszabadulnak.?*

Ez is a fill erGs képzelGerejét mutatja, mely Ujra megjelenik: ,A hazak kdzott
élek a szellemekkel” - irja késGbb a szék és ember kdzott oda-vissza valto-
z6 lany.22 Ez Ujkori eszkdzokkel a japan pre-modern irodalmon és legendakon
alapuld szellemtorténeteket idézi, ahol a kisértetek képesek az alakvaltozta-
tasra. Bar a film szirrealis inditdsaban mutansok és torzsziilottek jelennek
meg, csak ugy, mint a fid horrorfilmes probalkozasaban, a lanybdl egy kedves
és jo szellem lesz, aki nem &ll bosszut csapodar baratjan, és aki Uj gazdaja
jelenlétében szék, amikor nem latjak, emberként rak rendet a lakasban. A
szellemtodrténetre utal még a filmben megjelend Jocuba buszmegalld neve
is, ahol a lany atvaltozasa torténik, és ahol a zenész, aki késObb hazaviszi
a széket, eldszor jelenik meg a torténetben. A Jocuba név a szintén tokioi
Jocuja helynevet idézi, ahova a talan mindmaig leghiresebb kisértettorténet,

21 Tokyo!, ,,custom sub” magyar felirat, 12’ 45”-13" 23"

22 Tokyo!, ,,custom sub” magyar felirat, 35’ 20”-35" 22"




Matrai Titanilla: Tokid kék szemmel

a Jocuja kaidan (Jocujai kisértettérténet) kotodik.?*> A hazak kozotti rések
motivuma megjelenik még a Map of the Sounds of Tokyoban is, ahol a film
eszmeiségéhez méltdan a hazak kozotti rések nem helyeket, hanem hangok
forrasait szimbolizaljak, bar ugyanugy visszanyulnak az Edo-korhoz, mint
az Interior Design: ,..Vannak hangok az Edo-korbdl, amelyek Tokio épliletei
kOzotti résekbe szorultak. A szavak talan masok...”?

A Tokyo! masodik epizddja is a japan klasszikus legendakat veszi alapul.
A torténet kozéppontjaban allo, a magat Merde-nek nevezd csatornalény
(Geszuidd no kaidzsin, inkabb a Csatorna fantomja?®) figuraja a kozépkori
démonokat és szornyeket (oni) idézi.*® ,[A] tradicionalis japan népmesék
és gyerekmesék démonolodgiaja tovabb él és jél megvan a varosi dzsungel-
ben” - irja Russell?” a japan animék természetfeletti Iényeinek vilagardl, és
Merde is igy mozog Tokié dzsungelében. Bar a régi idokben az emberek hit-
tek a természetfeletti Iények létezésében, sok esetben egyszerl banditak,
a tarsadalmon kivil alld, a hatalommal szemben alld kirekesztettek alltak
ezeknek a legendaknak a hatterében. Megjelenésiikben masok voltak, mint
az atlagemberek, igy nem véletlen, hogy a kilféldiek megjelenésével azokra
is szornyként tekintettek.

Az oni hagyomanya a modern korban is megmaradt, még a masodik vilag-
habord utan is jelentek meg Roosveltet és Churchillt hagyomanyos oniként
abrazold (szarv a fejikdn, nagy orr) karikaturak.?® Tehat nem véletlen, hogy a
Tokidt rettegésben tartd szorny, aki bar a haboru el6tti és alatti, Japan patri-
otizmusat idézd zaszlon alszik, visszataszitd kllféldiként jelenik meg. Raada-
sul, ez a szbérny nem szereti a japanokat, bombat dobal Tokid legzsufoltabb
negyedeiben, pénzt és krizantémot eszik, ami a japan csaszarsag jelképe.

23 1V. Curuja Namboku 1825-ben irott kabuki darabja. Eredetileg Tékaidé Jocuja Kaidan
cimen volt ismert, manapsag roviden Jocuja Kaidanként emlegetik. A térténet szerint
Iemon nev( férfi megdli a feleségét, Oivat, hogy mast vehessen feleségiil. Oiva halala
utan gonosz szellemként tér vissza, és bosszut all azokon, akik rosszul bantak vele. A
nagy népszerlisége miatt az eredeti torténetet késébb szamos alkalommal feldolgoztak.

24 Map of the Sounds of Tokyo, 1:28' 58”-1:29'15” (Sajat forditas)

2> A Geszuidé no kaidzsin (Csatorna fantomja) szofordulatdban az Operaza no kaidzsint
(Operahaz fantomja) idézi.

26 Hasonléan az oni hagyomanyokat hasznélta fel Sindd Kaneto az Onibaba cim(i filmjének
ndalakjahoz is. A ndmaszk ihlette alarcot Sindé Oni no menként (Démon maszk) emliti,
és a filmben is a maszkot visel6 karaktert oninak tekintik.

27 Catherine Russell, Tokyo, the movie. Japan Forum, 2002, Vol 14, No. 2: 222. o.

8 Noriko Reider, Transformation of the Oni, Asian Folklore Studies, 2003, Vol. 62: 133-157
(p. 147)
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Merde tehat mind tradicidiban, mind megjelenésében az ellenségkép meg-
testesitdje. A film producere, Szavada Maszamicsi szerint Carax Merde figu-
rajaban egy Ujkori szornyre, Godzillara utal. ,A rejtélyes férfi, aki hirtelen
megjelenik Tokioban. Nem érti a nyelvet, kedvére viharzik végig a varoson.
Az emberek nagy része fél tdle és utalja, egy résziik azonban fanatikusan
kOoveti.” - magyarazza Szavada.?®

A zar6 Shaking Tokyo epizdd is tovabbviszi a természetfeletti Iények jelenlétét,
ahol a pizzakihordé lany, bar emberi alakja van, gombnyomasra m(ikodik. Ezzel
a természetfeletti Iények soraba a modern kori robottechnoldgia is belépett.

Ha a Lost in Translation szereplGi a cimhez méltdan teljesen elveszettnek
érzik magukat Tokidban, az Enter the Void szintén nem japan szereplGi épp
a masik végletet képviselik. Otthonosan mozognak a varosban, kiismerték a
helyet, tudjak, hogyan keriljék el a rendordket, de helyismeretik nem Tokié-
nak szél, inkabb 6sztdnds, a tulélésre jatszanak. A film bar Tokidban jatszdodik,
a szerepldk tulnyomod része nem japan. Egy zart tarsadalmat alkotnak, ahova
csak a magukhoz hasonlé embereknek van bejarasa. Még az a japan szerepld
is megtévesztd, aki a leginkabb megjelenik a térténetben. Marionak hivjak,
ami ugyan egy altalanos japan férfinév, mégis, mivel el6bb hallunk réla, mie-
|I6tt megjelenne, inkabb kilfoldinek képzeljik. Ahogy Tokid csak toredékesen
jelenik meg a filmben, a japan szerepldk is jobbara csak hattérben tlnnek fel,
a torténet részévé nem vallnak.

Nyelvhasznalat

Altaldnossagban elmondhatd, hogy a japan nyelv nem a legszélesebb kérben
beszélt idegen nyelv, és a japanok sem beszélnek idegen nyelvet. A japanok
és nem japanok kozotti kapcsolattartas elengedhetetlen része a kozos nyelv
megtaldlasa. A nyelvi problémat leginkabb a Lost in Translation domboritja ki,
ahol nemcsak az atlagemberek, de még a tolmacsok sem tudnak angolul. Bar
ahogy a The Philadelphia Inquirer kritikusa megjegyzi, a japanok legalabb meg-
probalnak mas nyelven beszélni, mig forditva ez nem igaz.3®* Bob ugyanolyan
elveszett a forgatason, mint a futdgépen, ami csak japan instrukciokat ad, és

29 Carax, Tokyd wo toru - kurikaeshi hibiku “no” no koe, Nihon Keizai Sinbun,
2007. december 29, reggeli kiadas, 26. o. (Sajat forditas)

30 Carrie Rickey, A tender, sincere Bill Murray In Sofia Coppola’s “Lost in Translation,” he
finds his role of a lifetime, The Philadelphia Inquirer, 2003. szeptember 19.,
http://articles.philly.com/2003-09-19/entertainment/25457266_1_travelogue-charlotte-
tokyo

(Megtekintve: 2011. oktober 8.)
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mint a szaunaban, ahol két német férfi beszédét hallja.?* Hasonld a szituacio a
korhazban, ahol a recepcids japanul magyarazza el a kérhazi rendszert, majd
egy japan (rlapot is atnyuijt kitoltésre. Ugyanigy nem érti Bob az 6regember
(japan nyelv{) beszélgetésre vagyd probalkozasat sem, ami azt is mutatja,
hogy a legtobben nemcsak beszélni nem tudnak mas nyelvet, de a nonver-
balis kommunikaciéjuk is korlatozott, ami nyilvan 6sszefligg. A filmkészitdk
éppen ezért a japan szovegeket felirat nélkll mutajak, ezzel a kozonséget is
hasonldan elveszett helyzetbe sodorva, mint a film nem japan szerepldit. Ez
a nyelvi feldllds nagyban hozzajarul ahhoz, hogy a filmet Japanban nem dvezi
az a lelkesedés, mint mashol. A japan nézb8k esetében pont forditott a helyzet,
Ok jol értik a japan beszédet, igy a megértés hianyat alapul vevl szituacidk
érthetetlenné valnak, és elveszitik humoros éliket.

A Map of the Sounds of Tokyo atmenetet képez, ahol ugyan van nem japan
szerepl6, a japan nyelvet nem zarja ki. A spanyol férfi beszél japanul is,
angolul is, de mindkettét erdsen tori. A lany is beszél angolul, ami inkabb a
bérgyilkos mivoltahoz illik, semmint a halpiac rakoddmunkasaéhoz. Kettdjik
beszélgetése oda-vissza kapcsol a két nyelv kozott, azonban ezek a nyelvi
valtasok teljesen indokolatlanok, és az amugy is tankényvszer(i mondatokat
teszik még inkabb primitivvé.

A Lost in Translationnel éppen ellenkezd helyzetet talalunk az Enter the Void
esetében, ami teljes mértékben kizarja a japan nyelvet. Ahogy a szerepldk
kivil allnak a (japan) tarsadalmon, ugy vonjak ki magukat a kornyezetiik
nyelvi vilagabdl. Bar elvétve hallani egy-két japan szot, ez azt a mddszert
tamasztja ala, amit a film képi vilaga is kdvet, Tokié megjelenitése vizualisan
is, nyelvileg is mindéssze egy mellékes hattér, de nem befolyasold tényezd
az eseményekben.

A Tokyo! szintén kivil esik a nyelvi kérdésen. Az elsO és a harmadik epizddban
nem szerepelnek kulfoldiek, igy a nyelvi megértés nem része a torténetek-
nek. A kdzépsd epizdédban megjelend csatornalény egy teljesen érthetetlen
nyelvet beszél, amit a vildgon csak harman beszélnek. Egy francia l(gyvéd
személyében, aki beszéli a csatornalény nyelvét, megérkezik a megoldas a
nyelvi problémara, azonban a szituacidé abszurditdsa miatt a nyelvi kérdés itt
nem japan specifikus, azaz nem a japan nyelv ismerete vagy ismeretének
hidnyara korlatozddik. Ebben az epizdodban lathaté azonban néhany nyelvi
jaték, ugy mint a cimado ,szar” karakterének megjelenése a neonreklamok
kozott (3%), vagy a szdjatékra épitd rendszeresen visszatérd hirek emblé-
maja. Ez a szojaték a ,felhd” (£) és a ,pok” (M%) azonos kiejtésén alapul,
mindkettdt kumonak ejtik. A hirek hatterében a ,felhG” irasjegye jelenik
meg, mikézben egy pok emblémaja lathatd a képernyodn.

31 Liu Jiao, Amerikadzsin kara mita gendai Tokié (Tokié, ahogy egy modern amerikai
latta), Hjogen Bunka Kenkju, Vol. 7, 2011, 68. o.



2011/4 - TEL

Utohang

Hat nem japan rendez0 négy filmjén keresztlil tekintettiik at, hogy hogyan je-
lenik meg a modern Tokid az utébbi évek nem japan filmmdvészetben. Mint lat-
hattuk, Tokid szerepe eltér6 volt az alkotasokban mind vizuadlis megjelenésében,
mind a filmen bellil betoltott szerepe, mind a szereplOkhoz vald viszonya révén. A
kilfoldi filmkészitok mind sajatos megkdzelitésben viszonyultak ehhez a sokszin(
varoshoz. Lathattuk, hogy volt, aki irénidba csomagolt szeretettel szolt a varos-
rol, és volt, aki a film elidegenitd hattereként hasznalta Tokid Iliktetd életét. Bar
ugyanarrol a varosrol volt szd, a négy filmben eltérd arculatl varost lathattunk.
A sok fajta megkodzelités ellenére Tokid nemcsak a gazdasagi és kulturalis élet
egyik kdzpontja, hanem mostanra a filmkészités egy meghatarozé toposza is.

A filmekben voltak visszatéré kozos stilusjegyek, amelyek a 2000-es évek
Tokidjanak jellegzetességeit kihangsulyoztak. Ide tartozik a Tokid-torony, ami
mostanra hattérbe szorul egy jelenleg épiil6 majdnem kétszer olyan magas to-
ronnyal, a Tokyo Sky Tree-vel?? szemben. Minden bizonnyal a jovo filmjeinek jel-
legzetes Tokid-hangulatat mar ez az Uj létesitmény adja, és bucsut vehetlink a
piros fényben Usz6 Eiffel-torony formaju Tokio-toronytdl.

Ahogyan a Tokidé-torony varhatéan eltlinik a mozivaszonrdl, ugy tlnik el a har-
sany és fényarban Uszd belvaros is. A 2011. marciusi féldrengés utdn a varos
megvaltozott, a szolidaritas és az energiahiany miatt sététebb és visszafogottabb
lett. Bar fél évvel a katasztréfa utan a japan kormany hivatalosan véget vetett
a takarékossagi kampanynak, a varos megsem allt vissza teljesen a korabbi
allapotra. Igy Tokid, amit a négy filmben lattunk, mar nem a jelenkort tikroézi,
hanem a torténelmi multba veszett varos képét mutatja.

Azt csak a jévOben tudjuk meg, hogy a Tokié visszatér-e a filmben latott varos-
képhez, és hogy a jelenlegi visszafogottsag atmeneti allapot-e. Erdekes lesz latni
tovabba, hogy az elkdvetkezendd Tokidban jatszodo filmek hogyan mutatjak be
a féldrengés utani Tokiot.

32 A 634 méter magas Tokyo Sky Tree kiils6 konstrukcidja a tervek szerint a 2011. marciusi fold-
rengés utan par nappal fejez0dott be. Az (j torony atvette a 333 méter magas Tokid-toronytol
tobb tévécsatorna sugarzasat. A Tokyo Sky Tree két kilatdja 2012 tavaszan fog megnyilni.




Matrai Titanilla: Tokid kék szemmel

Fliggelék

Lost in Translation
OAReAfL e NTUAL—I 9

Bemutato: 2003

Forgatokonyv, rendezd: Sofia Coppola
Operator: Lance Acord
Vagé: Sarah Flack

Szereplok:

Bob Harris — Bill Murray

Charlotte - Scarlett Johansson

John - Giovanni Ribisi

Kelly — Anna Faris

Ms. Kawasaki — Takesita Akiko

A reklamfilm rendez6je — Diamond Yukai
Fényképész — Naka Tecurd

Talkshow hazigazdaja - Fudzsii Takasi
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Tokyo!
Bemutatd: 2008
Interior Design

Forgatdkonyv, rendez6: Michel Gondry
Gabrielle Bell Cecil and Jordan in New York cim({ regénye alapjan
Operator: Inomoto Maszami

Szereplok:

Hiroko — Fudzsitani Ajako
Akira — Kasze Ry

Akemi - It6 Ajumi

Hirosi — Omori Nao

Merde

Forgatokonyv, rendezd: Leos Carax
Operator: Caroline Champetier
Vago: Nelly Quettier

Szereplok:

Merde - Denis Lavant

Voland - Jean-Frangois Balmer
Ugyvéd - Isibashi Rendzsi

Ugyész - Kitami Tosijuki
Bortonigazgatd — Simada Kjuszaku
Tévé bemondond — Takehana Azusza
Tévé bemondod - Kaoda Kaohiko
Biré - Kodama Kendzsi

Shaking Tokyo

Forgatokonyv, rendezd: Joon-ho Bong
Operator: Fukumoto Dzsun

Szereplok:

A férfi — Kagava Terujuki

A pizzafutar lany - Aoi JU

A pizzéria tulajdonosa - Takenaka Naoto
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Map of the Sounds of Tokyo (Mapa de los Sonidos de Tokio)
TA K+ h—F=3—+71 (Night Tokyo Day)

Bemutato: 2009

Forgatokonyv, rendezd: Isabel Coixet
Operator: Jean-Claude Larrieu

Vago: Irene Blecua

Szereplok

Rju — Kikucsi Rinko

David - Sergi Lopez
Narrator — Tanaka Min
Josi = Osio Manabu
Nagara - Nakahara Takeo
Isida - Szakaki Hideo

Enter the Void
T — PR A R

Bemutato: 2009

Iré: Gaspar Noé, Lucile Hadzihalilovic
Rendez6: Gaspar Noé

Operator: Benoit Debie
Vagé: Marc Boucrot, Gaspar Noé€, Jérome Pesnel

Szereplok

Oscar — Nathaniel Brown
Linda — Paz de la Huerta
Alex — Cyril Roy

Victor - Olly Alexander
Mario — Tanno Maszato
Bruno - Ed Spea
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Farkas Gyorgy

Az liresség kapuja?
Gaspar Noé: Enter the Void c.
filmjének posztkolonialista olvasata

Gaspar Noé 2009-es filmje, az Enter the Void kapcsan sorra olyan értékelések lattak nap-
vilagot, melyek egy ujabb provokaciordl, vizualis hatarfeszegetésrol, legfeljebb a drogos
szubkulturardl és a buddhizmusrdl folytattak eszmefuttatasokat.

A vizualitdssal valo kisérletezés elismerése mellett, és anélkiil, hogy barmiféle gazdag
rejtett tartalmat probalnék az alkotasnak tulajdonitani, sziikségesnek érzem annak bemu-
tatasat, hogy a film rendelkezik egy ,masik” olvasattal is, melynek felfejtéséhez csupan
némely posztmodern elmélet hasznalatara van sziikségiink, és amely olvasat végdl is nem
all tulsagosan messze megszokott ,nyugatisagunktol”.

Sajatsagos szerkezetet épit fel Noé a mindvégig a fOszerepld szemszogébdl
fényképezett vizudlis anyagbdl. Ez a sajatos alakzat leginkabb a hevenyészett
véletlenszer(iségben egymasra rakddott palarétegekhez hasonlit.
El6hangként egy typo-motion-graphic fécimet kapunk, melynek vizualis erd-
szakossaga olyan érzést kelt, mintha Kitano szembe szurt evOpalcait Norman
Bates kaparintotta volna a kezébe, és egy diszkolampaval felszerelt sotét-
kamraban jatszadozna velem. Az egyes szam els0 személy vagy harmadik
személy 6sszemosodasa itt veszi kezdetét.

A bevezetés - mintegy bevezetés a bevezetés miivészetébe - 28 perc alatt
nem csak az 0sszes szerepl6t mutatja be tokéletesen (félelmek, emlékek,
megkotdzottségek), de a sztori teljes kigongyodlitését is elvégzi. Amivel még-
sem ér végére a torténetnek, hiszen egy ,réteggel feljebb” ugyanebbdl a tor-
ténetbdl egy Ujabb értelmezés, Gjabb ,latas” kerekedik.

A fGszerepld Oscar, Tokidban sodortatja magat az élettel. Egyszerlien és vi-
szonylag gyorsan nem csak drogfligg6, de drogdiler is lesz. Mindezt azzal a
magabiztos tudattal, hogy se nem drogos, se nem diler. Az 6 esetében ugyan-
is csupan a cél szentesiti az eszkdzt, vagyis ez lesz a megoldas arra, hogy
a huganak kifizesse a replildjegyet, amivel Tokidba johet, hogy végre ismét
egyutt legyenek.

Persze mindez egyszer(ien fed6torténet, a sz6 szoros értelmében fabula! Noé
megfelel6 ritmusban engedi hdmpolydgni a torténetet, mikézben idonként ér-
telmezési mérfoldkoveket helyez el, mint habok kdzll elémeredd sziklak.
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Az egyik ilyen mérfoldko a tibeti buddhizmus. Bar a rendez6 nyilatkozataiban
kifejezte elhatarolddasat mindenféle vallasi hiedelemtdl, legalabbis a tamoga-
tas, propagalas szintjén, mivel mindegyiket egyforman egy el6z6 tarsadalmi
berendezkedésbdl itt maradt szemfényvesztésnek tartja, mégis letagadhatat-
lan a buddhista szellemiség hatasa. Ezt egyszer(ien be lehetne tudni annak
az érdekl6désnek, amit egyrészt a haldl utani élet!, masrészt a reinkarnacié
lehet6sége, vagy amit mi itt ,nyugaton” annak gondolunk, kivalthat.

Hogy a buddhista szellemiség még sem meril ki csupan puszta fantazialga-
tasban, arra tobb érvet is taldlunk a teljes film szovedékében. Az elsd a tibeti
halottaskdnyv megjelenése és szerepe a torténetben. A kdnyvet Alex - a
mérsékelten drogos, életml(ivész, festo, a filmben megjelen6 karakterek kozl
a szalakat leginkabb gubancold - adja kdlcsén Oscarnak. Kdvetkezo talalkoza-
sukkor, mintegy kedvcsinald trailerként Alex egy ,gyorstalpald” el6adast tart
Oscarnak a koztes létrél és a reinkarnaciorol csupan par perccel annak meg-
lep6 fordulatként bekdvetkez6 halala eldtt.

Természetesen a gyorstalpald neklink is szél, ismét belekeverve minket is
a torténetbe. A tudas megszerzése utan mar is kdvetkezhet a tapasztalas.
Hiszen a film 29. percétdl a masodik réteg veszi kezdetét, ahol Oscar mar a
testén kivilrdl, szellemi lényként szemtanlja az eseményeknek és egyben
eszkoze (vetitdje?) az eseményen kivili vizualis egységeknek.

Ebben a tapasztalati részben a vizudlis megjelenités teljes mértékben a budd-
hista gondolkodasra épit. A testet elhagyott Iélek a haldl szinhelye, az életben
y,hatramaradott” szerettek és kozeli szereplok tovabbi cselekedetei és a meg-
élt élet emlékei kdzott szarnyal csendesen. Az egyes helyek és emlékek kozott
mintegy atjardkként hasznalva fel minden olyan targyat, amelyben fény vagy
t(iz lobog, vagy annak emléke él.2

Fontos utalas a film gondolati keretrendszerére - bar ez nem kizardlagosan a
buddhizmusra érvényes - a sztriptiz bar homlokzatan megjelen6 fényreklam,
melyen harom kulcskifejezés talalhaté: szex, pénz, hatalom.3

Ha alaposan megvizsgaljuk, azt talaljuk, hogy minden olyan dolog, cselekvés,
vagy, ami a buddhizmus esetében, mint a foldi Iéthez koto erdként — a keresz-
ténységben pedig blnként - jelenik meg, ebbdl a harom idolbdl taplalkozik!
A buddhista szellemiség egyik kdzponti eleme a reinkarnacié, amely lényeges
tovabb vezetd nyomunk az értelmezés legfontosabb teriletére. Ugyanis a re-
inkarnaciordl szolva a film NEM a buddhista, vagy barmely mas keleti valldsban
megtaldlhatd reinkarnacio elmélet szerint beszél az Ujjasziletésrol és az élet
korforgasardl, hanem annak nyugati értelmezése szerint, mely értelmezés

1Lasd R.A. MOODY hires-hirhedt kényvét!

2Urna, hamutal, lampak, gazégd, makett vulkan, tlizet abrazolé festmény, stb.

3 Sex, money, power (szex, pénz, hatalom)
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egészen masrol beszél, és egészen mashova helyezi a hangsulyt.

A modern nyugati tarsadalomban egyre komolyabb tabuva valt a haldl ténye.
A haléllal valé szembenézésre szamos stratégiat kidolgoztunk, példaul, hogy
megszépitjik a halal tényét - hosszu alom; vagy adott esetben akar meg-
valtasnak is beallitjuk - neki jobb igy, ott mar nincs szenvedés. A ,legbarat-
sagosabb” valtozathoz azonban a buddhizmus adta a municiét a reinkarnacié
tananak szélesebb kdrben torténd elterjesztésével.

A keleti vallasokban a reinkarnacié a folytonos Ujjaszililetés kényszere, ami
alol nem tud menekiilni az atlagos halandé. Eli az életét, biinéket* kovet el,
amik a kovetkez0 szliletése és élete szempontjabdl igen fontos meghatarozé
tényezOk lesznek. A dominans vagyak alakitjak ugyanis, hogy a kovetkezd
szlletése milyen |étformaban torténik, és ha emberként szlletik Ujra, akkor
milyen tarsadalmi kasztban latja meg Ujra a vildgot. Ahhoz, hogy az ember
megszabadulhasson ebbdl a kényszer(iségbdl, fel kell ébrednie, mint Budd-
hanak.5 igy egyre inkdbb el tudja keriilni azokat a vagyakat, amik rossz ko-
vetkezményekkel jarnanak a kovetkezo életére nézve, és néhany Ujjaszliletés
utan mar ki tud térni az Gjjasziletések korforgasabdl és a nirvanaba juthat.
Osszefoglalva, egy buddhistdnak a reinkarnaci® nem mas, mint egy rossz
kényszerliség, amit6l minden erejével probal szabadulni. Ehhez képest a re-
inkarnacio a nyugati vilagban, mint egy lehetdség jelenik meg: ha ebben az
életemben el is rontottam dolgokat, b(indket kovettem el, a vagyaimnak él-
tem, semmi baj, hiszen a kdvetkezd életemben majd ,joévateszem” ezeket a
hibakat. Nincs kovetkezménye a tetteimnek, hiszen van kdvetkez6 lehetdség.
Mint a videojatékokban: ha elrontottad, semmi baj, van masik életed!

Ez a masféleképpen értelmezett reinkarnacié vezet el minket ahhoz a kérdés-
hez, ami valdjaban az értelmezésiink centrumat is meghatarozza roégton: a
Kelet, az Kelet?

A szoveg eddigi részében mar tobbszor eldkerilt a nyugati értelmezés, nyu-
gati szemléletmdd, illetve jelz6. Tortént ez némi cinkos hallgatassal vegyitve,
ami akar az egyetértést is jelenthetné, a kelet-nyugat vilagfelosztas csupan
ideoldgiakban létez6 virtuadlis vilagrészeinek valosagként torténd elfogadasat.

Azonban ez a fajta szembeadllitds teremti meg Noé filmjének azon értelmezési
terét, ami teljesen Uj dimenzidk felé nyitja meg az egyébként valdban eléggé
egyszerlre, sot szentimentalisra sikeredett torténetet.

4 Fontos szempont, hogy nem csak a blinnek mindsitett, de minden mas cselekvésnek is
van kovetkezménye a kovetkezd élet milyensége szempontjabol! Tehat ebben az eset-
ben nem érvényes a katolikus jocselekedet-blin mérlegelési elv!

> Sziddharta herceg ,palforduldsa” utani nevének jelentése is ez: ,felébredt”.
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Azt, hogy a ,kelet”® mint olyan, nem mas, mint a ,nyugat”’ konstrukcidja,
Edward W. SAID 1977-ben Orientalism® cimen megjelent munkaja 6ta leg-
alabbis nem leplezhetjik tovabb. Azonban nem csak megalkotta a nyugat a
keleti vilagot, de ezaltal hatarozta meg sajat magat is! Vagyis a nyugati az,
ami nem egyenld a keletivel, értsd ez alatt, a keleti fogalma ala sorolt tulaj-
donsagokat nem birtokld vilagot, kulturat.

Igy a kelet vildga a massaggal egylitt megszerezte a zavaros, rendezetlen,
0sztonods, és mindezek egyittes eredményeképpen az alacsonyabb rend( jel-
zOt is. Ha alaposan megfigyeljik ezt a konstrukciét, nem kertlheti el a figyel-
munket az a tény, miszerint az alapvetden férfikdzpontld nyugati gondolkodas
a sajat hatalmi hierarchiajanak felépitését exportalta a keleti vildg meghata-
rozasahoz.

Igy johettek Iétre azok a diskurzusok, amelyekben Iényegileg haromféle cso-
portba sorolhatdak be a keleti emberek: allat, gyermek, nd. Minden olyan
kontextus esetén, amikor az agresszid eszkozét ,kellett” alkalmaznia a nyu-
gatnak, akkor a keleti (tdomeg) az allat kategdridba esett, igy még lelkiisme-
ret furdaldsra sem volt sziikség a pusztan gazdasagi eldny0k megszerzése
érdekében végzett mészarlasok alkalmaval.® Minden olyan esetben, amikor az
alacsonyabb rend(iség a tudatlansag, civilizalatlansag, stb. fogalmaibdl taplal-
kozik, kdnnyen folyamodhatott a gyermek kategoria hasznalatahoz, hiszen igy
egyértelmden pozitiv, jétevo, atyai szerepben hatarozhatta meg viselkedését,
ezaltal a latszdlag negativ tettek is a ,masik érdekében sziikségszerlien meg-
hozott nehéz, de célravezetd Iépésnek” mindstiltek.

Végezetiil a legkellemesebb kategdria természetesen a n6 volt, az a keleti ng,
akivel szemben nem voltak érvényesek a nyugati szabadlyrendszerek, raada-
sul massaga ez esetben még egyfajta egzotikussaggal is parosult. Azt sem fe-
lejthetjik ki tovabba, hogy a ,mesés kelet” ismét csak a gyermeki szférakba
utalja a keleti vilagot, ami nem is olyan furcsa, ha csak a viktorianus Anglia

a4

Mindezek a szempontok megtaldlhatdéak Noé anyagaban is, ha nem is a nyers
felszinen, de kontextualis erdterét meghatarozé mddon, nyilvanvaléan.

6 Kelet alatt értve a vilagnak azon részeit, amit a ,nyugati” civilizacié oriens vilagnak
nevez. (lasd még a kdvetkezd jegyzetet!)

7 Nyugat, vagyis az occidens vilag, kultura, aminek f6 meghatarozo tulajdonsaga, hogy
ellentéte az altala megalkotott , keleti” vilagnak, kulturanak!

8 Edward W. SAID, Orientalism, London, Penguin, 1977 (magyar forditas: Edward W. SAID,
Orientalizmus Bp., Eurdpa, 2000)

° Az arctalan tdmeg érzése a keleti embercsoportokkal szemben szamos beszamoléban
jelenik meg ismételten. (V6.: SAID id. md)
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Az elsO és alapvet6en meghatarozé szempont, maga a torténet tere, amit
els6re talan ugy hataroznank meg, hogy nem mas mint Tokié. Azonban
Foucault a térre vonatkozd kdvetkezd alapfeltevéséi - melyeket két legjelen-
td0sebb archeoldgiai munkajaban fogalmazott meg® - mentén haladva mar
egészen mast kell, hogy gondoljunk errdl:

1.) a tér a diskurzus altal formalddik;

2.) a térben jelenlévok maguk is a diskurzus részeseivé valnak, azaltal lesznek
meghatdrozva, mint létezok;

Ez teljes mértékben megalapozza a torténet szinhelyére, terére vonatkozdé
értelmezést.

Ennek kdzponti objektuma az a makett, melyet Alex japan lakdtarsa épitget
a ko6zOsen hasznalt lakasban. A makett egy virtualis Tokiot abrazol, amirdl vi-
szont a torténet szereplbi Ugy gondoljak, hogy benne élnek. Ez a nem létezd
Tokio, nem csak a torténet valds szintere, de egyben a kolonializdléd nyugati
ember altal konstrualt, hatalmi viszonyokat is magaba zaré fikcionalis tér.
Egyetlen ellenvetés merilhet fel ezzel szemben - de az is csak egy mondat
erejéig — miszerint a makettet nem Alex, vagy barmelyik masik nem japan
szerepld épiti, hanem pontosan Alex japan lakotarsa - aki vélhetden a lakas-
nak is tulajdonosa, de legaldbbis fébérlbje.

A tényeket tekintve ez igaz, azonban a szerepl6k karakterelemzése pontosan
alatdamasztja, hogy ez is csak a latszatot prébalja fenntartani. Amikor Oscar
eldszor talalkozik a makettal, annak készitésének folyamataval, azt Alex mu-
tatja be neki, mintha O lenne az egésznek a kredtora, vagyis nem csak az
otlet kiotldje, de az adott térnek megalkotdja is. A jelenetben Alex és Oscar
beszélget egymassal, mig a japan férfi csak hattere ennek a beszélgetésnek,
a diskurzusban nem vesz részt. Alex és Oscar allnak a jelenetben, mig a japan
férfi a makett mellett Ul. (stb.)

A maketten lathatd tér, maga a nyugat altal konstrudlt keleti tér, amit a nyu-
gati vagyalmok, sztereotipiak, kontextusbdl kiragadasok alakitanak és épite-
nek fel. Az Oscar haldla utani jelenetekben tdbbszor is azt tapasztaljuk, hogy
a ,valés” vildag és a makett képe kozott mintegy ,atjar” a kamera, vagyis
a kettd 6sszeolvadasanak, egymasba folyasanak létjogosultsagat, valosagat
prébalja leirni.

A filmben megjelend karakterek altal betdltott szerepek részletes vizsgalata
tovabbi érveket szolgaltat a mar eddig is kdrvonalazott elmélethez, olvasat-
hoz.

10 Michel FOUCAULT, A tudas archeoldgiaja; A szavak és a dolgok
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Férfi szerepl6k

Oscar - a film tulajdonképpeni fészerepldje. Mivel a teljes torténetet az O
szemsz6gébdl, majd pedig az O projekcidja altal Iathatjuk, ezért fontos feltér-
képezni azokat az erGtereket, amelyek befolyasoljak személyiségét és véle-
ményalkotasat.

Oscar életére és személyiségének alakulasara egyértelmlen ranyomta a bé-
lyegét - legaldbbis a rendezd szandéka ez volt - szlileinek horrorisztikus au-
tobalesete, melynek szemtanuja, nézdje és szereplOje volt egyszerre. Arra
nézve, hogy ez a gyerekkori trauma milyen mértékben okozza a személyiség-
nek olyan iranyl valtozasat, ami aztan alkalmassa teszi a filmben lathatdéhoz
hasonld életutak kialakulasat, egy széleskor( pszichiatriai kutatas adna eg-
zakt valaszt. A film mindenesetre azt sugallja - s6t, sulykolja — hogy alapve-
toen ott siklott ki a két testvér élete, valahol ott gyokerezik az a probléma,
ami teret adott annak, hogy nem csak Oscar, de Linda is tulajdonképpen el-
fecsérelje az életét.

Oscar személyiségét meghatarozé érzelmi terllet, az apjahoz valé viszonya.
Oscar apjat kétféle jelenetben lathatjuk: 1.) amikor a csaldddal egyutt latjuk
ot, teljesen érzelemmentesen jelenik meg, azt is mondhatnank, hogy a gye-
rek Oscar szemén keresztill latjuk, ezért nem latunk beldle mast, mint amit
maér Freud is leirt az apafiguraval kapcsolatban, O a térvény, a vildgot 6ssze-
tartd hatalom, er6. 2.) De megjelenik egy masik oldala is ennek a szobormad,
idolszer(i alaknak, ez pedig a szll6k véletlenll és titokban meglesett szeret-
kezése alkalméval megnyilvénulé - a rendez()’ ezt még ki is hangsulyozza a
Oscarnak az anyjahoz vald viszonya ezzel szemben teIJesen pozitiv, bar mar
a kora gyerekkori jelenetek felvillantasaban is megjelenik az anya iranyaba
meglévd erébteljes vonzalom, amit el6szor mintha akadalyozni latszana a kis-
testvér megerkezese majd ez lassan atalakul azaltal, hogy kialakul benne a
kép, egyszer majd O veszi &t az apa helyét, és akkor O lesz az, akinek vigyaz-
nia kell a testvérére, tehat nem jelent akadalyt a szamara.

Ennek kovetkeztében testvérével életre sz6l6 szovetséget kotnek, eszerint is
viselkedik a késdbbiekben is Oscar, ez lehet a motivacidja is arra, hogy Lindat
Tokioba hozza.

Oscar alapvetden kifelé magabiztos, azt a kepet mutatja a kérnyezetének, hogy
teljesen tudatdban van annak, amit tesz, O irdnyitja életét, kézben tart min-
dent. Ezzel szemben mi hamar megtudjuk, hogy bar életkora szerint felnott,
személyiségfejlodésében elakadt korabban és még mindig az a gyermek, aki
egyfeldl lazad apja ellen, masfel6l pedig azzal kell megbirkdznia, hogy nincs
mar lehetdsége az apja kiiktatasara, sot, a magara hagyatottsagot és a vesz-
teséget is neki kell feldolgoznia. Vagyis kétszeresen vesztes helyzetbdl indul,
arrél nem is beszélve, hogy mindjart a vagyott anyat is 6rokre nélkiloznie kell.
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Alex - korabban mar emlitettem, talan Alex az a figura, aki a leginkabb ga-
balyitja a torténet szalait, mikdzben ugy tlinik, © az, aki legkevésbé akar
barmit is, azonkivil, hogy kbdzelebb keriljon Lindahoz. Egyszerre életmivész,
m(ivész, az élet értelmét kereso elveszett I1élek és egyszerl ember. Azokban
a jelenetekben, amikor Oscart figyelmezteti életvitelének veszélyeire, illetve
szembesiteni akarja tettei varhatdéan végzetes kdvetkezményeivel, Oscar sze-
mében atveszi az apa szerepét, ezért rogton teljes mértékd haritassal fogadja
ezeket a megnyilvanuldsait. Ezért is figyelmezteti, hogy ne kezdjen a testvé-
rével, hiszen ahhoz nincs ,joga”.

Alex fontos szerepben jelenik meg a filmnek abban a jelenetében, amit a szer-
kesztés alapjan Linda almanak foghatunk fel. Ezzel kapcsolatban csak annyi
kétség merdl fel, hogy az alom tartalma alapjan inkabb lehetne Oscar ,alma”,
mint Lindaé, vagyis itt olyan informacidkat kapunk, amik az egyértelmd olva-
satot megakadalyozzak, helyette csak feltételezéseket alakithatunk ki, persze
nem ez az egyetlen ilyen pillanata a filmnek.

Linda almaban Alex uUgy jelenik meg, mint ha a koztes létben 1évd Iélek mellett
azt a szerepet toltené be, amit annak idején azok a szerzetesek, akik a halott
mellett felolvastak a tibeti halottaskdnyvet, mint egy Utmutatot, hasznalati
utasitast adva a még a foldtdl el nem szakadt léleknek, aki keresi a legjobb
utat maganak.

Igy Alex is tandcsokat ad Oscarnak: Elégettek, mi? Keresd meg a hamvaidat!
Emlékezz!

Victor - Oscar torténetének fontos figurdja, ha csak ,véletlentl” is, hiszen O
az, aki bosszubdl feladja Oscart a rendbrségnek, és ezzel kdzvetetten a hala-
|at okozza. Kettejlik kozott a baratsag és az Uzleti kapcsolat furcsa keveréke
alakul ki, azonban a film némely utaldasabdl arra is kovetkeztethetlink, hogy
Victor talan szeretett volna ennél ,komolyabb” kapcsolatot kettejik kozott, és
az igazi problémat nem is az jelentette, hogy Victor anyjanak szeret6je lett
Oscar, hanem, hogy Oscart a n6k érdeklik egyaltalan.

Victor apja ismét hozza azokat a hatalmi- és nemi strukturakat, amiket az
egész filmbeli, felépitett vildgrendszer alapjanak is tekinthetiink, ahogy sajat
fennallé vilagrendink is ezeket vallja magaénak.

Bruno - Oscar torténetének furcsa, de fontos szerepldje. Homoszexualitasa
talan azt a gyerekkori allapotot tartotta fenn, amiben az egynem(iek szoros
O0sszetartozasa, 6sszetartasa adja a sajat vilag kereteit. Azzal, hogy kijelenti
Oscarnak, hasonlitanak egymasra, van bennik valami kéz6s, mintegy emlé-
kezteti Oscart erre az allapotra, bejelenti egyfajta igényét Oscar ,visszatéré-
sere”.
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Mario - Annak az informaciénak a hianyaban, hogy a Mario egy atlagos japan
férfinév, joggal gondolhatnank, hogy egy olasz maffiézo arcrol van szo, amikor
meég megjelenése elott beszélnek réla. Azonban a megjelenésével sem valto-
zik szinte semmit szerepkore, hiszen pontosan azokat a viselkedési formakat
hozza, ami egy mar ,kolonializalédott bennszllottol” elvarhatd. Pontosan ugy
banik a ndkkel és ugy viselkedik a vetélytarsnak, vagy legalabbis ,probléma-
ként” megjelend férfi szerepl6vel (Oscar).

Néi szerepl6k

Linda - talan a legjellemzdbb az a kép, ahogyan megjelenik a tokidi re-
pllotéren, kezében a gyerekkorabdl megmaradt macival. Nem csak a maci
maradt meg, de Linda is ,megmaradt” a gyerek-én allapotaban. Ezt kés6bb
tobb jelenetben is alatamasztja viselkedésével. Probalkozasa, hogy Oscarral
ketten élnek majd egyiitt a kis lakdsban és O majd gondot visel a testvérére,
tulajdonképpen csak annyi ideig mikddik, mint egy gyermeki szerepjatékban.
Alkalmatlan arra, hogy ezt a szerepet komolyan, a valésagban is betdltse.
Néha még annak az érzése is elfog minket néz6ként, hogy az emlékképekben
megjelen6 gyermek Linda hatarozottabb, nagyobb akaraterével rendelkezd
személyiség, mint a felnétt Linda.

Jellemz6 a férfiakkal valé kapcsolata is: Mario teljes mértékben csak kihasz-
nalja, és amikor mar problémat jelent neki, szakit vele. Ekdzben Linda szamara
Mario a ,komoly” kapcsolat, a felnottségének bizonyitéka, aminek a vége merd
kidbrandultsag és egy abortusz. Innen egyértelm( visszameneklilés az Alexhez
forduldsa. Alex bizonyos mértékben egyfajta apakép Linda szamara, még ha
ezt nem is vallja be, s6t, a torténet elején még O figyelmezteti Oscar-t, hogy
Alex csak kihasznalja 6t, eldszor drogost csindl bel6le, majd buddhistat.

Victor anyja - a masik néi szerepl6, akinek tényleges szerepe van a dolgok
alakuldsdban. Onalldsagat tekintve viszont semmi jelentéset nem mondha-
tunk. Egy Oscarral ko6z0s csaladi vacsora soran férje elmeséli taldlkozasuk
torténetét: amikor Victor apja Tokidba érkezett egy go-go barban latta meg a
nét elészor, aki ott dolgozott, mint tancos. Osszeismerkedtek, majd dsszeha-
vagyis vélhetden ,modern, nyitott hazassagban” élnek, de legalabbis a férfit
biztos megilleti egy kis szérakozas. Ami a n6t mar nem, bar Victor anyja igy
gondolja, amikor elcsabitja Oscart és viszonyt kezd vele. Miutan a titok kipat-
tan, valdszin(ileg ismét a férfi altal uralt cselekvési térbe korlatozodik élete,
haztartasbeliként tengetheti napjait tovabbra is.
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Japanok (,bennsziilbttek”)

A kordbban mar felvazolt értelmezésnek, valamint a filmben taldlhaté vilag
szimbolikus felépitésének alatamasztasara a legjobb példa a filmben bemuta-
tott ,bennsziildttek” megjelenitése, karaktereik dbrazolasa.

A legtobb jelenetben nem jatszanak emlitésre méltd szerepet, inkabb a mi-
lidabrazolashoz van rajuk sziikség. Ilyen értelemben jelennek meg Alex la-
kotarsai, vagy a sztriptiz bar alkalmazottjai is. A masik megkozelités, amikor
valamilyen fajta hatalmi viszonyrendszerben jelennek meg a szereplok, ez
mar sokkal érdekesebb a szamunkra, mar csak a posztkolonialista megkoze-
lités miatt is.

Az egyik ilyen fontos jelenet Oscar lzletelése Brund lakasan. Brund mellett
egy félmeztelen japan férfi hever a kanapén teljes dntudatlansagban, amit
meég Brund meg is tetéztet néhany szippantas kokainnal. Magyarazatul csu-
pan annyit kdzol, hogy szegény fil egész éjjel anyuci utan sirt.

A hatalmi viszonyok itt egyértelmUek: Brund az, aki az ellenGrzést és az ira-
nyitast is képviseli a masik felett, hiszen az nem képes a sajat érdekeinek
képviseletére.

A masik tipusu jelenetek, ahol a japanok jelennek meg, mint a hatalom bir-
tokosai. Ezekben a jelenetekben tokéletesen bemutatasra keril, hogy milyen
félelmek taplaljdk a posztkolonialista hatalmi struktirdk fenntartdsa iranti
erofeszitéseket.

Az elso ilyen jelenet Oscar haldla: a szérakozdhelyen, ahol Oscar talalkozik
Victorral, hogy kabitdszert adjon el neki, hirtelen megjelennek a rend6rok.
Oscar bemenekil a wc-be és probalja eltlintetni a nala 1évd tablettakat. Ekoz-
ben kintrél a renddrdk ordibalnak neki és tik az ajtét. Oscar eldszor arra
prébal hivatkozni, hogy 6 kulféldi és értesitsék a kovetséget, majd szorult
helyzetében azt kiabalja, hogy ne jojjenek a kozelébe, mert fegyver van nala.
Valaszul néhany pillanattal késObb az ajton keresztil lelovik.

Amennyiben egy hasonld jelenet, egy az Egyesiilt Allamokban jatszddé film-
ben zajlik le, teljesen elfogadhatdnak latnank a rendoroket fegyverrel fenye-
geto lelovését. Jelen esetben tobb alkalommal is negativ mindsitést kap a
japan rendo6rség eljarasa. El0szor Alex mondja el ugy a torténetet, hogy a
rendorok egyszer csak lel6tték Oscart, utana pedig Linda kifakadasaban hall-
hatjuk, hogy bar nem volt Oscarnadl fegyver, lel6tték és senki nem tesz sem-
mit, hogy hagyhatjak ezt.

Osszegezve, ha a hatalom olyanok kezébe kertil, akikrél mar korébban megal-
lapitottuk, hogy nem képesek még a sajat érdekeik képviseletére sem, akkor
szamolnunk kell a kovetkezményekkel. Ezt erOsiti Oscar és Mario 6sszetlizése
is: amikor Mario rajtakapja Oscart azon, hogy a tancos lanyoknak kinal drogot,
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kitiltja a barbdl. A helyzet hasonld: az a Mario, akinek ,megengedte” Oscar,
hogy a testvérével kapcsolatba kerliljon, most egyszerlen kidobja. Ilyenek
ezek a ,bennszilottek”, az ember jot tesz vellk, majd a kezébe harapnak ko-
szOnet helyett.

Lathatjuk, hogy a film minden részletében tokéletesen megfelel azoknak a
nyugat altal konstrualt szabalyoknak és virtualis képeknek, amelyek alapve-
toen jellemzik a posztkolonialista diskurzust.

A geografia helyszint felvaltja egy virtuadlisan konstrualt Tokid, ahol a gyar-
matosité vagyak alapjan egyszer(isédik le mind a térnek, mind a benne meg-
valosuld rendnek a részletei. Ebben a virtualis, bekebelezésre vard térben
a térhez kapcsolddd helyiek szerepe nem is lehet mas, mint diszletként és
statisztaként hozzajarulni és megfelelni a teremtd képzelet altal elvart funk-
cioknak. Ha mégis hiba kerlilne a rendszerbe és a megengedhetdnél tébb ha-
talom keril at a masik oldalra, akkor sajnos kellemetlen kovetkezményekkel
kell szamolnia a virtualis teret meghdditani akard felfedez6nek. Természete-
sen ezek az esetek csak még inkabb megerdsitik azt az alaptételt, miszerint
a felfedezd - nyugati ember — mindenképpen fels6bbrendl és ezért neki kell
minden hatalommal rendelkeznie, hiszen pontosan tudja, hogy mikor mit kell
kezdenie a hatalommal és kivel szemben kell azt hasznalnia.

Ebben a struktiurdban meghatarozdé szerepe csak egy férfinak, csak egy fe-
hér férfinak lehet, mindenki mas szamara csak masodlagos, kiszolgaldé szerep
lehetséges. Legyen szd akar a sajat testvérinkrdl, vagy a masik csoporthoz
tartozé egyedekroél. A két csoport kozott — gyarmatositdk és gyarmatositot-
tak — nem lehetséges semmilyen egyittm(kodés, mivel alapvetden az egész
rendszer arra épul, hogy az egyik csoport fels6bbrend(isége és hatalma altal
lesz a mésik csoport aldvetett és irdnyitott. Igy nincs lehetéség a két csoport
tagjai kozotti szerelmi viszonyra sem, mert ha az abban részt vevd egyedek
nem is érzik annak eleve elvetélt voltat, amikor a pillanat bekdvetkezik, leg-
feljebb mdvi vetélés atjan kell véget vetni a kapcsolatnak. Amikor mar meg-
tortént a baj, pontosan latszik, hogy mi a valésag és nem kdapraztathatja el a
szemét holmi szerelmi abrandozas.

A film altal bemutatott gondolati struktirak nagymértékben taplalkoznak
azokbol a pszichés meghatarozottsagokbdl, melyek féleg Oscar és Linda sze-
mélyiségét és fejlodésének alakulasat jellemzik. Hogy ezek mennyire jelento-
sek, arra talan elegendd példa a Deleuze-Guattari alkotéparos altal mar 1972-
ben az Anti-Odipusz cim{ korszakalkotd kdényvilkben megfogalmazottak.

11 Deleuze-Guattari: L'’Anti-Oedipe, Les Editions de Minuit, 1972 (Angol forditas: Deleuze-
Guattari: Anti-Oedipus, New York, Viking Press, 1977)
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Koncepcidjuk szerint az Odipusz-komplexus a tarsadalom altaldnos szintjén
is mlikodik, ami a tekintélyelv-gatlas er6tengely mentén kialakuld strukturat
eredményez. A vagy gépezetét az Odipusz-komplexus altal generdlt mecha-
nizmusok blokkoljak. Hidba Freud felfedezése, mivel az Odipusz-komplexusban
nem latta meg a tarsadalmi elnyomas ideoldgiai eszkozét, igy azt az egyén
fejlodésének normalis allomasanak konyvelte el, ezzel segitve annak kon-
zekvens elfojtasat. Az eredmény: a pszichoterapias intézményrendszer is a
tarsadalmi elnyomohatalom eszkozévé valt, annak felszamolasa helyett. Aho-
gyan a vagy is tarsadalmi produktum, ugy nem létezik individudlis képzelet
sem, csak tarsadalmi.

A film finaléja, egy korabbi jelenetben elbeszélt vagykép ,képzeletbeli megvald-
suldsa”, amelyben egy love hotel szobaiban Oscar minden ismerfse - vagy ugy
is fogalmazhatnank, hogy a térténet kulcsszerepl6i — kapcsolddnak a szexualitas
gépezetének valamilyen INPUT nyilasara.

A felvilland jelenet-képeket Linda és Alex szeretkezése zarja. Az Oscar altal
,medfigyelt” jelenetben Oscar szellemi ,jelenléte” altal nem csak megfigyeld, de
résztvevl, sot az emlékképek sikjanak bemosddasa révén Oscar végll is sajat
anyjaval szeretkezik. Ez utdbbival kapcsolatban meg kell emliteni, hogy a rende-
z0 gondoskodott arrdl, hogy ne legyen egyértelm(i, hogy az Gjjasziletésként fel-
foghatd és bemutatott sziletés jelenetben végll is Linda, vagy Oscar édesanyja
lathatd, hiszen a ,,csecsem6” homalyos latasa miatt, nem vehet6 ki az anya arca.

Az ddipdlis erétér ennek ellenére m(ikodik, de ekkor mar nem ez izgat minket, hanem
a film ,csattandja”, amikor is megjelenik a fécim ,,masodik” része: a ,THE VOID” felirat.
Ezzel mintegy beteljesitve azt a korabbi gondolatmenetet, amiben a reinkarnacié ered-
meénye visszatérés ebbe a sivar vilagba, ahol Ujra kezd6édnek szenvedéseink, mig csak
fel nem ismerjlk a vildg valddi mibenlétét a virtudlis, képzeletbeli, vagyaktdl deformalt
maketten tal!

Felhasznalt irodalom:

Edward W. SAID, Orientalism, London, Penguin, 1977 (magyar kiadas: Edward W. SAID,
Orientalizmus Bp., Eurdpa, 2000)

Michel Foucault, LArcheologie du Savoir, Editions Gallimard, 1969 (magyar kiadas: Michel
Foucault, A tudas archeoldgiaja, Bp., Atlantisz 2001)

Michel Foucault, Le Mots et les Choses, Editions Gallimard, 1966 (magyar kiadas: Michel
Foucault, A szavak és a dolgok, Bp., Osiris 2000)

Gilles Deleuze - Felix Guattari, LAnti-Oedipe, Les Editions de Minuit, 1972 (Angol ki-
adas: Deleuze-Guattari, Anti-Oedipus, New York, Viking Press, 1977)
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Korcok Péter

Apropod, Tokyo!

Egy ambiciok nélkdli fiatal lany egy kafkai fordulattal hasznossa teszi magat, a csator-
nalény amilyen rejtelmesen felbukkan, olyan titokzatosan tavozik is, egy modern remete
életét pedig gybkeresen megvaltoztatja a szerelem. Tanulsagos torténetek, vicces, de nem
komolytalan kéntdsben. Tokidban ilyenek is megtérténnek. Tudod, olyan nem mindig valé-
sagos dolgok.

A 2008-ban vaszonra keril6 Tokyo! harom rendez0, Michel Gondry, Leos Carax
és Joon-Ho Bong egy-egy kisfilmjébdl all 6ssze. Harom rendez6 egy varosban
harom torténettel. Egyik hozza magaval, a masik merit s atir, a harmadik ott
talalja.

Gondry végzi a kezdorugast.

Az életben egyszer eljon az a pont, mikor fiatal felndttként meg kell talalni
a szilard talajt a gyermetegen tancold labak alatt. Michel Gondry (k6sz6ném
a Tekerd vissza haver-t) Interior Design cimi filmjében egy fiatal par érkezik
Tokioba, az edwoodi mélységeket megcélzé Akira az alma utan, Hiroko... nos,
Hiroko a baratnd. Két Uj pici porszem a hatalmas varosban. Régi ismerdsik
ideiglenes fohadiszallasként funkcionald apro lakasa egyre zsufaltabba valik,
s mig parja hasztalan probalja eladni magat apokaliptikus mutansfilmjével,
Hiroko egyik kudarcot a masik utan éli at, nem talal munkat, se lakast, s ugy
egyaltalan: haszontalannak érzi magat.

Gondry passzol Caraxnak.

Godzilla alszik, Tokiéban minden ren... vagy mégsem? Jobb szeme tejfehér.
O a félelmetes... Rozsdas szakalla Sriilten kunkorodik. O a rettegett... Csak
stilusosan, csupa zo6ldben, piszkosan, mezitlab. © a mindezek ellenére mégis
vonzé... Csatornalény.

Leos Carax hése, a rendez6 udvari szinésze, Denis Lavant (A Pont-Neuf sze-
relmesei, Rossz vér) altal megformalt cimszerepld Merde (francia nyelvlecke:
merde = szar) leginkabb egy tulméretezett, cseppet sem bizalomkeltd anti-
szocialis ir mandhoz hasonlit, aki idénként a csatornabdl kimaszva Tokio lako-
sait terrorizalja, értsd: viragokat és pénzt eszik, elvesz ezt-azt, mondjuk egy
béna mankdjat, s nyalogat ide-oda, mondjuk egy lany hénaljat. A csatornaban
kdszalva, egy szép sotét, nyirkos-b(izés napon haborus szemetet talal, és ha
mar granat, akkor vértdl vords esernyOk az egyenlet masik oldalan.
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Bong I6vi a golt.

Joon-Ho Bong nevével akkor taldlkoztam el8sz6r, mikor egy unalmas éjsza-
kan bamba pofaval nyomogattam a TV taviranyitdjat, s az egyik csatornan
épp egy viziszorny randalirozott egy folydparton. Kiraly, gondoltam, a béna
szornyfilmeken jokat lehet nevetni. Gazdatest, hauu, mar most rettegek, de
csalédnom kellett. Kellemesen! Ugyanis Bong 2006-0s filmje egy intelligens,
humoros, vért és dramat sem nélkil6z6 szérnyfilmnek bizonyult, s mint azt
kés6bb egy hipermarketbdl beszerzett, csokik és 6ngyujtok kozé bevagott,
kupac akcids koreai film kozt megblvo, 2003-as évjaratu A halal jele is bizo-
nyitotta szamomra, nem szerencsés véletlenrdl volt szo.

A Shaking Tokyo egy aranyos szerelmi torténet. Adott a férfi, egy hikikomori,
aki 10 éve nem lépett ki lakdsabdl, s kerll barmiféle emberi kontaktust. Igen,
a hikikomorik igy m(ikddnek. Apja pénzén és egy telefonnal minden sziiksé-
gest el tud érni (leginkabb pizzat), a szallitdk szemébe pedig semmiképp nem
nézink. Nem, nem, nem néziink. Nem, nem... hmm, az ott egy harisnyatarté?
S adott a harisnyatarté tulajdonosa, a cuki, de komor pizzafutarlany, valamint
a véletlen, egy jol idézitett foldrengés, melynek hatdsara a lednyzo bedjul az
alaposan rendben tartott egyszemélyes birodalomba. Gombnyomasra ébred
a lany (Bong sem all két labbal a realitas talajan), s kis hésliinknek a be nem
kalkulalt érzelmi ddzis utan ki kell mozdulnia a szabadba, ha Ujra talalkozni
szeretne a szivét megdobbantd szemparral.

Mi koti 6ssze ezt a harom torténetet? Tokid? Taldn szerencsésebb lenne igy
feltenni a kérdést: ha a cim egy bizonyos helyszinre utal, amely 6sszekéti a
torténeteket, mennyire érzi magat a néz6 Japan févarosaban? A kozeg - ja-
pan nyelv(i hirdet6tablak, az utcakat megtoltd lakosok - és a cim behatarolja
szamunkra a helyszint, de nem kapunk Japan jellegzetességeibdl. Megbuj-
nak a jakuzak, nem sugdoldznak vihogva rovid szoknyajukban a diaklanyok,
nem rajzolnak serényen mangakat, senki sem lesz 6ngyilkos, mert kirugtak
munkahelyérdl. Gondry Interior Design cimi{ filmjének Gabrielle Bell bande
dessinée-je, Cecil és Jordan New Yorkban volt az alapja (a forgatokonyv tars-
szerz6je maga a mivészno).

Nem, kdszondm, nem kérek szusit, hoztam otthonrdl rantott békalabat. Nem
Tokio szili a torténetet, de m(ikodik ott is. Igazabdl a vildg barmelyik nagyva-
rosaban el lehetne mesélni. Merde bubja er6sen kopasz, par hajszallal mégis
hajaz Godzilldra. Godzilla volt mar tombold szorny, de hds is; a tlntetok két
tabora Merde haldlat, illetve szabadlabra helyezését kovetelik, a boltok polcai
hemzsegnek a csatornalény akciofiguraditdl. Godzilla is kiruccant New Yorkba,
a film végén a felirat Merde egyesilt allamokbeli kalandjat vetiti el6re. Adjuk
hozza alafest6 hanghatasként a godzillaszer( orditast, s mar inkabb Tokidban
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vagyunk. Kimaszhatott volna a csatornabdl Pesten vagy Londonban is, s a
Merde vs. Budapest mashogy alakult volna, de Bong sztorija az, ami ott mu-
kodik igazan, ahol, s nehezebben, ha mashol. Mert kit is valasztott 6 foka-
rakternek? Japan egy szocialis problémajanak diszpéldanyat. A két francia
rendez0 filmjeihez képest a kilonbség itt az, hogy egy lakdsaban cslicslilo
hikikomori mondjuk New Yorkban vagy Londonban egyedi eset lenne, Tokié-
ban nem az (oké, oké, Merde, persze, de 6 mindenhol egyedi eset lenne, csak
mondjuk egy alkoholg6z6s dublini éjszakaban kevésbé tlinne fel, masrészt
meg a févarosban boldogulni probalé fiatal sehol sem az). S ha most szavazni
kéne, hogy vajon eme foldkerekségen hol fogjak el6szor robotok szallitani a
pizzat, akkor? Tehat mig az egyik francia New Yorkbol importalt sztorit, a ma-
sik meg felcserélte Godzillat egy nem evilagi izével (annyira orilok, izé, te szo,
hogy vagy nekem), addig a dél-koreai Japanbdl indult ki, s Tokioban maradt.

Apropd, Tokid. Helyszinnek milyen? Zsufolt. Hiroko albérletre vadaszva doboz-
nyi lakasokat jar végig. Merde taldlomra elvetett granatjai kénnyedén terem-
nek halalt a jarékeldk koézt. Ironikus moédon Bong filmjének tulnyomé része a
lakasban jatszdédik, mig a helyszint, a varost Gondry hasznalja ki igazan. To-
kidban, mégis Tokidtdl elszigetelve a hikikomori sajat preciz idilljébe a liktetd
varosi életbdl szam(izte magat, onnan, ahova Akira és Hiroko be akarnak ke-
rdlni. A h6sok harcolnak a varossal. Hiroko végul megtalalja a mddjat, hogyan
illeszkedjen be. A hikikomori 10 évnyi elszigeteltség utan rohamozza meg a
varost, nana, a szerelemért barmit, s meglepve tapasztalja, hogy... de nem
mondom el. Merde... neki nincs helye, se a varosban, se a tarsadalomban. O
kival all. Felbukkan, felbolygatja a varost, majd elt(inik.

Széval, ez egy ilyen Tokid. Nem banik keszty(s kézzel a szereplokkel. Meg kell
hoditaniuk ezt a harom, kisebb-nagyobb mértékben sziirrealis, szérakoztatd
modern mese helyszinét.
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Kovetkezo szamunk témaja:
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Shindo Kaneto 100. sziiletésnapja alkalmabdl
tisztelglnk a vilag egyik legizgalmasabb
filmese és a kilonleges életm( elott!
A megjelend tanulmanyok szamos egyedi
megkozelitést alkalmazva mutatjak be a sok

szempontbdl még ismeretlen életmuvet.
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