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Vincze Teréz

Nézem, érzem
Tarr Béla, a ,,lassu mozi” és a befogadoi folyamat*

»...a figyelem min6ésége annal jobb ... minél kevesebbet mutat meg abbdl, amire figyeliink”
(Susan Sontag)!

~Like Tarkovsky, he shifts our attention from human action toward the touch and smells of
the physical world.”
(David Bordwell)?

Az utdbbi két évtizedben valami formalddni latszik a filmmlUivészetben. Ez a
valami egyre inkabb kezdi egy nemzetkdzi keretek kozott értelmezhetd, glo-
balis stilusiranyzat alakjat olteni. Nem a semmibdl kerilt eld, nem gydkere-
sen (j talalmany, tehat nem is feltétlenil a soha korabban nem latott formai
megoldasokon keresztill lehet leginkabb megragadni, hanem éppen a régqi,
bevalt mddszereknek a kortarsi kontextusban kikristalyosodd Uj egyuttalla-
saként érthetbek. Megérzésem szerint — s e megérzésnek teljes korli meg-
vitatasara ebben a dolgozatban nem fog sor kerllni, nem csak azért, mert
a terjedelem nem engedi, hanem bevallottan azért is, mert egyeldre nincs
a jelenségre vonatkozoan kidolgozott, atfogd koncepciom — vannak azon-
ban ennek a jelenségnek olyan sajatossagai, melyek a filmtorténetben ko-
rabban nem tapasztalt formacidkat hoznak létre. Masutt egy ilyen egyediil-
alld, az utobbi két évtizedben formalddo jelenségre prdébaltam ramutatni a
filmi szerz6 koncepcidjara vonatkozdéan a szerzliség és a filmi onreflexivitas
ebben az idészakban tapasztalhatdé sajatos dsszefonddasaval kapcsolatban.3

Jelen szovegben egy masik csapasiranyt kovetve azzal a jelenségcso-
porttal kapcsolatban probalok megfigyeléseket leirni és 6sszegezni, amit a
kortars filmkritika, filmes kdzbeszéd ,lassu film”, ,kontemplativ film” és eh-
hez hasonldé cimszavak alatt emleget, s amely diszkurzusokban — barmi-
nek nevezzék is épp az adott pillanatban a jelenséget — Tarr Béla filmjei
a Karhozattdl A torindi 16ig mindig a demonstracidul szolgaldé mdlista élén
szerepelnek. Amellett, hogy a stilisztikai jegyek, formai eljarasok bizo-
nyos foku szambavételét nem kerllhetem el, a vizsgalat hangsulyat ezuttal
mégis megprobalom majd az alkotordl és a muirdl athelyezni a befogadoéra.

* Jelen tanulmany az Allami Eotvos Osztondij tdmogatasaval késziilt.
1Sontag, Susan: A csond esztétikaja (1967) (ford.: Varady Szabolcs). In: Sontag: A pusz-
tulas képei. Budapest: Eurdpa, é.n. pp. 5—-43., id.h. pp. 17-18.

2Bordwell, David: The sarcastic laments of Béla Tarr. Az irds David Bordwell blogjan jelent
meg: http://www.davidbordwell.net/blog/2007/09/19/the-sarcastic-laments-of-bela-tarr/
(valamennyi, a szovegben szerepl6 online forras utolsé hozzaférésének ideje: 2011.08.26.)
3 Vincze Teréz: Szerz6 a tikérben. A filmszerz6 fogalmanak (at)értelmezése kortars
onreflexiv filmekben. Doktori (PhD) értekezés. Budapest: ELTE BTK, 2009. (Megjelenés
elott.)
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Arra, hogy e jelenségkdrbe tartozo filmek, hogyan definialjak, milyenként té-
telezik az ,idedlis befogaddét”, milyen médon stimulaljdk a nézd — és amint ezt
majd latni fogjuk, helyesebb lenne itt az , érzékeld” kifejezést hasznalni a befo-
gadodra — mentalis allapotat és testi érzékeit. A jelen szoveg konkrét példait és
hivatkozasi anyagat tekintve — anélkil, hogy érdemben foglalkozna az életm(i
korszakolasanak kérdésével — Tarrnak a Karhozattal kezd6d6 alkotdi szakaszat
vizsgalja, és csak korlatozott mértékben fog/tud altalanositdsokat megfogal-
mazni a fentebb emlegetett atfogdbb jelenségre utalé megérzésre vonatkozdan.

Lassu, kontemplativ, unalmas?

Susan Sontag, Tarr m(ivészetének ismert csodaldja, 1996-ban a Guardienben
megjelent cikkében arrdl ir, hogy a filmm(ivészet az 1990-es években ,szé-
gyenletes és visszafordithatatlan hanyatlasnak” indult, végs6 kihalassal fe-
nyegetve a cinephiliat, mely a filmet egyedllallé mlivészeti formaként tiszteli.
Ilyen korilmeények kozott a Tarr altal mivelt filmmdvészet, nem egyszer(ien
kivételesnek, hanem a norma ,heroikus megsértésének” szamit.* A ,lassu-
nak” vagy ,kontemplativhak” nevezett filmeknek minden esetre kdzos jellem-
z0juk, hogy bar a normaszegés tipusat és Osszetételét, illetve a heroizmus
fokat tekintve kilénboznek, mégis mindannyian efféle ellenszeglilésre tornek.

Az ellenszeglilés egyik szembet6tlé formaja maga a lassusag, a lassu-
sagnak esztétikai min6séggé emelése. Ahogy Matthew Flanagan fogalmaz:
formai és szerkezeti megoldasaikkal ezek a filmek ,kényszeritenek benniin-
ket, hogy visszavonuljunk a sebesség kulturajabdl, mddositsuk a filmi elbe-
szélésre vonatkozd elvarasainkat, és fizikai értelemben is rahangolddjunk erre
a megfontoltabb ritmusra”.> (Amint azt késdbb latni fogjuk, Tarrnal kifeje-
zetten fontossa valik ez a bizonyos fizikai értelemben vett rdhangolddas.)

A lassUsag és a sztazis lettek legfébb hivdszavai a kritikai diszkurzusban
az e filmek korul kialakuld nézeteknek, illetve vitaknak. 2010-ben, az el6z6
évtized filmtermését és trendjeit targyald cikkekben a Sight & Sound oldalain
parazslott fel a jelenséggel kapcsolatban a vita. A lap februari szamaban Jona-
than Romney cikke® a lassu film definicidjanak megfogalmazasaval kisérletezik,
mely tipust az elmult évtized egyik viragzé trendjének latja, amit véleménye
szerint Tarr Satantango és Werckmeister harmodniak cim( filmjei alapoztak meg.

4 Sontagot idézi: Romney, Jonathan: Are you sitting comfortably? Guardian (2000. ok-
tober 7.), online: http://www.guardian.co.uk/film/2000/oct/07/books.guardianreview
> Flanagan, Matthew: Towards an Aesthetic of Slow in Contemporary Cinema. 16:9 (2008
november) no. 29., online: www.16-9.dk/2008-11/side11_inenglish.htm [Az idézet sa-
jat forditas, ahol azt kilén nem jelzem, az idézeteket sajat forditasban kozlom. VT]
6 Romney, Jonathan: Cinema of the 21st Century: In Search of Lost Time. Sight & Sound
(2010 februar). pp. 43-44.
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Az aszkétikusan minimalista iranyzat jelzdiként a lassu, poétikus és kontemp-
lativ kifejezések szerepelnek, melyek azt hivatottak kortlirni, ahogyan ezek
a filmek a cselekmény abrazolasaval szemben a hangsulyt a hangulatfestés-
re, a megidézd erbre és az idéélmény alakitasara, hangsulyozasara fektetik.
Mikozben az egyik oldalon ,a miivészi tekintet kifinomult intenzitdsa” tlinik
szembe, masfeldl ,az ilyen filmek kihangsulyozzak magat a nézési folyamatot
mint olyan valds idejli élményt, melynek soran — idealis esetben — a nézés-
sel eltéltott minden percnek és minden masodpercnek a leghatarozottabban
tudataban vagyunk.” 7

A szerzd szerint ezek a filmek egyrészt reakciok a Sontag altal is em-
legetett, az 1990-es éveket jellemz6 filmmdvészeti hanyatlasra, a politi-
kus és filozofikus auteur-ok hianyara; masrészt pedig a 9/11-et kovetd ki-
méletlenll pragmatikus vilagrendre reagalnak, melyben vilagunk érzékelése
és reflektalasa egyre inkabb kizardlag csak politikai, gazdasagi és 6koldgi-
ai keretben torténik. EbbdOl adddik, hogy az ilyen tipusu filmek altal felvil-
lantott ,spiritualitas” a cinephilia szamara megteremti az ahitat targyat, az
azonnalisag és a szimultaneitds koraban az absztrakcié menedékét kinalva
a filmmdvészet-vallds hiveinek. Romney megjegyzi azt is, hogy mindazon-
altal e filmtipus is tekinthet6 eszképistanak, csak éppen a mainstream tom-
pa, semmitmondd Uressége helyett, valamiféle fennkolt transzcendencia
iranyaba menekll. Mindenesetre érthetonek véli, hogy a filmkritika nagy
érdekl6déssel veti magat ezekre az alkotdsokra, hiszen a hollywoodi filmek
mara tokéletesen gondolatmentes, lGres darabok lettek, amik szinte semmi-
lyen interpretaciéra nem 0sztonzik a filmkritika és a filmtudomany mdveldit.

Romney cikkét nem sokkal kdvetve, Nick James a Sight & Sound 2010
aprilisi szamaban mar igen keményen fogalmazott az irdnyzat kapcsan passziv
agresszivnek nevezve a tendenciat,® mely szerinte sajat kliséit kitermelve, és
pontosan a kritika interpretacio- és transzcendencia éhségét kihasznalva barmit
nagy mulvészetnek probal beadllitani, ami lassu és kontemplativ. Sajnalatosnak
tartja, hogy éppen egy ilyen apatikus tendencia kellene, hogy a hollywoodi lires-
ség ellenpontjat jelentse - a lassu filmek kinalta lazadasnal aktivabb formara va-
gyik. A lazadast pedig az esztétikum és politikum szintjén egyarant elvarija, ugy
tlinik azonban, hogy e filmek az esztétikumot nem megreformalni, hanem fel-
szamolni akarjak, a politikumot pedig tulzottan féldh6zragadt dolognak tekintik.

James cikke — ahogy arrél maga is megemlékezik egy késbbbi irdsaban®
— tovagyr(iz6 vitat indukalt, és felhordllést keltett a lassU vagy kontemplativ
filmek rajongdinak kdrében. E rajongdk egy csoportjat tomoriti a Contemporary
Contemplative Cinema (CCC) cimke alatt zajlé tevékenység a blogoszféraban.

7 ibid.
8 James, Nick: Passive Aggressive. Sight & Sound (2010 aprilis) p. 5.
°James, Nick: Being Boring. Sight & Sound (2010 judlius) p. 5.
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Az interneten Harry Tuttle néven'® ird szerzd 2006-ban tette kdzzé felhiva-
sat!! a bloggerek koérében egy olyan ,blogathonra”, melynek targyat az ,unal-
mas mUvészfilmek” képezik, s arra keresi a valaszt, hogy ,miért »unalom« a
»nagyszerl« Uj neve?” A CCC blogathon fejleményei a http://unspokencinema.
blogspot.com oldalon keriiltek 6sszegy(jtésre és bizonyos foku rendszerezésre.

Ez a blogathon tulajdonképpen az interaktiv mdédon, csoportosan mdvelt
filmkritika egy példaja, ami 6tvozi a fanzine és a kritikai tevékenység bizo-
nyos jellegzetességeit. Otletek, vitak, irdsos és mozgdképi idézetek halmaza,
ami 0sszességében elég meggy6z6en sugalmaz valamit (@ CCC mint filmes
stilusirdnyzat értelmezésének lehet6ségét — Harry Tuttle szerint a neorealiz-
mushoz vagy az Ujhulldamhoz hasonlé modon kellene stilusirdnyzatként defi-
nialnit?), azonban hagyomanyos értelemben kritizalni magat a CCC elgondo-
last nem lehet, hiszen az nem alkot egységes fogalmi keretben kidolgozott
érvelést a jelenség leirasara. Amiért érdemesnek tartom itt kitérni minderre,
az egyrészt az, hogy természetesen ennek a jelenségnek az origdpontjat is
Tarr Bélanak a Karhozattal kezddd6 filmjei képezik, illetve masrészt az, hogy
cimkének éppen a ,kontemplativ” kifejezést valasztottak. A kontemplativitas

a4

vagy indukalni szandékozott mentadlis allapotra. S ahogy Romney fentebb
idézett cikkében is a nézési folyamat kihangsulyozasaval jellemezte a lassu
filmet, itt az egyik blogger Ugy fogalmaz, lehet, hogy a CCC meghataroza-
sakor helyesebb lenne abbdl kiindulni, hogy milyen hatast akar elérni a be-
fogaddban, ahelyett, hogy a kllonféle formai megoldasok fel6l kozelitenénk.

A felhalmozott multimedialis példaanyagon keresztll egyébként igen izgal-
masan és szemléletesen kontextualizalja az unspokencinema blog a jelenséget.
Utal példaul arra a sajatos médiajelenségre, ami az olyan mozgoképek varatlan
népszerliségét mutatja, melyekben egyaltalan nemtorténik semmi, mint példaul
anorvég TV-ben 2009-ben nagy sikerrel vetitett 7,5 éras (épp mint a Satantangd
hossza!) vonatut, amit egy, a mozdonyra szerelt kameraval rogzitettek,3 vagy
ugyancsak a norvég kozszolgalati csatorna 2011-es grandidzus vallalkozasa,
melyben a Bergen és Kirkenes kozti hajoutat kdzvetitették 134 éra hosszban.'*
A latszélag unalmas ugy latszik, mégis érdekes, még a televizion keresztil is.

10 Feltehet6en a Brazil cimd film ihlette alnév.

1 Harry Tuttle: Let’s talk about ,boring art films”. screenville.blogspot.com (2006.10.01.)
http://screenville.blogspot.com/2006/10/unspoken-cinema.htmi

12 Az iranyzatossag kérdésével kapcsolatban allanddan visszatérd kérdés a nemzetkozi
fesztivalok szerepe ennek a filmtipusnak a ,kitermelésében” és (tul)értékelésében. Ezzel
a kérdéskorrel azonban itt nem foglalkozom.

13 A Bergen—O0Oslo uUtvonalat filmezték, ami HD mindségben elérhetd itt:
http://nrkbeta.no/2009/12/18/bergensbanen-eng/

14 Keresheto térképpel ellatva mind a 134 ora elérhetd itt:
http://www.nrk.nohurtigruten/?lang=en,

a programrol ismertet6: http://nrkbeta no/2011/06/16/hurtigruten-eng/
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Ez az irdny azonban most nem tartozik a targyamhoz, inkabb csak utal a
kortars medidlis kdrnyezetben tapasztalhatd jelenségre: az egyik oldalon a
sokcsatornas szimultaneitds (TV, internet, mobilkommunikacio) teremtette
impulziv tulterheltség, és vele szemben az ugyanezeken a csatornakon meg-
jelend minimalisztikus ellenreakcio.!®

Visszatérve a CCC koncepcidjara, benne igen sok minden keril egymas-
mellé korszakokat és kontinenseket ativelve.'® Az irdnyzatra vonatkozé defini-
cios kisérletek visszatéro elemei kozott taldljuk tobbek kozott azt a jellemvo-
nast, miszerint e filmek legfébb célja nem egy torténet elmesélése, hanem egy
,tudatallapot” lefestése. S kontemplativ jellegik leginkdbb abban ragadhatdé
meg, hogy lényegében pusztan a vizualis jellegzetességek, maguk a képek, a
latvanyok tartjak dssze a filmet.'” A CCC minimalis technikai meghatarozasakor
Harry Tuttle a kovetkez6 négy kritériumra sz(ikiti le a szempontrendszert: cse-
lekménymentesség, szétlansag, lasslsag és elidegenedés. Ezek alapjan meg-
ad egy 34 filmbdl alld listat is, melyek e stilus legreprezentativabb m(iveinek
tekinthetdek — mondanunk sem kell, hogy a bejegyzés irasanak idépontjaig
(2007) készilt valamennyi, a Karhozat utan készult Tarr-film szerepel a listan.!®

A szdban forgd jelenségre vonatkozo definicios kisérletében a weepingsam
néven ird blogger a sajat oldalan koézolt, , Defining Contemplative Cinema —
Béla Tarr” cim( irasaban® kifejezetten a Karhozat jellegzetességeibdl desz-
tillalja a CCC leirasanak alapkategoriait. A fentebb mar jelzett, a ,lassu” vagy
~kontemplativ” filmre vonatkozd definicidés prébalkozasokhoz hasonléan ebben
a kisérletben is két iranyra, jelenségtipusra vonatkoznak az osztalyozasban
szerepl6 technikai, dramaturgiai, modalitasbeli kategoriak. Az egyik irany a
minimalizmus: a dramai feszlltség, a formanyelvi elemek mennyisége, a cse-
lekmény és a torténet akciotelitettsége, a pszicholdgiai motivacio, a karakter-
kidolgozas, a tarsadalmi-politikai-kulturalis kontextus terén egyarant a mini-
malizalasra torekszik.

A masik irany pedig valamiképpen a spiritualitds, a transzcenden-
cia irdnyaba mutat. Amint arra weepingsam irdsaban helyesen ramutat,

15 4sd példaul ezt az igazan CCC-szellemben készllt videojatékot: http://unspokencin-
ema.blogspot.com/2010/12/slow-year-conceptual-videogame.html

16 A CCC rendezoknek tekintett alkotdk egyre gyarapodod listaja: http://unspokencinema.
blogspot.com/2008/02/ccc-auteurs-directory.html; a CCC életvonala: http://unspokencin-
ema.blogspot.com/2009/06/ccc-timeline-2008.html

17 http://unspokencinema.blogspot.com/2007/01/minimum-profile.html

18jbid. A 34 film a kovetkez6: Damnation; The Seventh Continent; A scene at the sea;
D’Est; Satantango, Vive I’Amour; Few of Us; The River; Mother and Son; L’Humanité;
Werckmeister harmdniak; Millennium Mambo,; What time is it over there?; Blissfully Yours;
Dolls; Hukkle; Japon; Uzak/Distant; The Brown Bunny,; Elephant; Goodbye, Dragon Inn;
Nobody Knows,; Spring, Summer, Fall, Winter ... and Spring; La Blessure; Los Muertos;
Tropical Malady,; The World,; Batalla en el cielo,; Last Days,; Seven Invisible Men; The Sun;
Colossal Youth,; Fantasma, Flandres.

19 http://listeningear.blogspot.com/2007/01/defining-contemplative-cinema-bela-tarr.html




Vincze Teréz: Nézem, érzem

a Tarrnal fellelhetd miszticizmus, transzcendencia — ha egyaltalan van ilyen
— jelentdsen eltér mondjuk a Tarkovszkij vagy Szokurov altal mdvelt ,lassu
film” miszticizmusatol. Ami az oroszoknal egyfajta vallasi szinezet( ahitat, az
Tarrnal sokkal inkabb az elemek, a fold, a viz, a szél tiszteletébdl, a targyakra
és emberi testekre vetett athatd tekintet erejébdl, és az ezadltal a nézGben
gerjesztett mar-mar hipnotikus allapotbdl szarmazd Iélekallapot: a vallasos
ahitattal szemben szekularizalt kontemplacié.

A kovetkezOkben el6szor ennek, a lassu film vagy CCC kapcsan allando-
an visszatéro két iranynak, a minimalizmusnak, illetve a transzcendentalitas
abrazolasanak a filmstilustorténeti el6zményeit szeretném bemutatni.

A modernizmus és a , lassu mozi”

A lassu film és a CCC jelenségének kapcsan nem nehéz észrevenni a nagy
elddoket, a modernista mdvészfilm minimalista auteurjeit Antonionitdl
Bressonig, Tarkovszkijtél Bergmanig, akiknek filmjei tobbé-kevésbé, ki-
lonféle jellemvonasaikon keresztll diffuz rokonsagban allnak e mdlvekkel.
Diakrén szempontbdl tekintve egyértelmiien elmondhatd, hogy a lassu film
a modernizmus bizonyos tendencidinak leszarmazottja, szinkron szempont-
bol pedig azt érdemes megkérdezniink, hogy a jelenségnek milyen, a kor-
tars kulturalis kontextusban gybdkerez6 egyedi jellegzetességei vannak.

Mig a minimalizmus jelenléte alapvetden modernista hatasnak td-
nik, annak mértéke sok esetben a modernistaét meghaladni latszik (ves-
sk csak 0Ossze példaul dramaturgiai szempontbdl Antonioni Napfogyatko-
zas cimd filmjét mondjuk Weerasethakul Syndromes and a Century [2006]
cimd munkajaval). Ugyancsak hasonlésagnak t(inik, hogy a mostani je-
lenségnek (stilusiranyzatnak) is megvannak a kiemelked6 auteurjei (ilyen
maga Tarr, vagy példaul Tsai Ming-liang, Alexandr Szokurov, Hou Hsiao-
hsien, Apichatpong Weerasethakul), akik a modernista korszak nagyja-
ihoz hasonldéan igencsak kilénb6z6 valtozatait mdvelik a lassu filmnek.
Napjainkban azonban — véleményem szerint — még kevéssé lathatd, hogy
ezek kozll, melyek taldlnak folytatasra, Ugy ahogy a Bresson és Antonio-
ni fémjelezte minimalizmus-tipusok kdvetOkre talaltak e kortars szerzokben.
dern mUvészfilm egyik meghatarozé formajaként mutatja be a minimalizmust.
A modernista minimalizmus lényege, hogy a legfdbb modernista elveket — az
absztrakciot, a szubjektivitast és a reflexiét — minimalista formai jegyeken
keresztll nyilvanitja meg.?

20 Kovacs Andras Balint: A modern film iranyzatai: Az eurépai mivészfilm 1950-1980.
Budapest: Palatinus, 2005.
21 ibid. p. 160.
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Ezek a minimalista formak a modernizmusban harom jellegzetes valtozatban
jelennek meg: a metonimikus (Bresson munkassaga fémjelzi), az analitikus
(Antonioni miveibll vezethet6 le leginkabb) és az expressziv (f6 képviseldje
Bergman) minimalizmus formajaban.

A metonimikus minimalizmus Bresson altal alkalmazott jellegzetessé-
gei kozé tartozik a képen kivili tér gyakori hasznalata; a narrativ minima-
lizmus, vagyis a kifejezetten elliptikus elbeszélésmod, ahol a cselekmény-
nek szinte csak a tetdpontjait Iatjuk, és a filmet mintegy alléképek soraként
érzékeljik; a radikdlisan szenvtelen szinészi jaték; és a ,frontalitds”, ami
itt azt jelenti, hogy bizonyos jelenetek kifejezetten csak azért szerepelnek
— diegetikus vagy lélektani indokoltsag nélkil — hogy a kamera lasson va-
lamit, a szereplOk ilyenkor kifejezetten a kamera szamara cselekszenek.??

Az Antonioni képviselte analitikus minimalizmust a szikar kompozicié-
kat kibontd hosszu beadllitasok, az ezzel egyitt jard folyamatossag érzése,
a dramai feszlltséget egyre csokkentd megforditott dramai konstrukcid, il-
letve a névadd analitikussag jellemzi, mely utébbit egyrészt a geometrikus
kompoziciok kedvelése, masrészt a kilonb6z6 dimenziok (hattér vs. sze-
replok, cselekmény vs. nézdi iddéérzékelés) analitikus elvalasztasa képezi.?
A fenti kett6tdl elég markansan eltér, és Bergmanon kivil alig ta-
lalt kovetbre az expressziv. minimalizmus, melyet a kamara jel-
leg, az extenziv kozeli-hasznédlat, a szokatlanul dramai stilus és sziné-
szi jaték, valamint az expresszionista vilagitasi effektusok jellemeznek.?*

A lassu film/CCC egyértelmlien a metonimikus és az analitikus mini-
malizmus o0rokdsének tlnik, s a két valtozat valamelyikének pregnans jel-
lemzOihez vald kotédés eléggé eltérd karakterl szerzdket eredményez
az iranyzaton belll. Mig példaul Tarr Béla egyértelmlien az Antonioni-fé-
le folyamatos minimalizmus egyik orokdsének latszik, Tsai Ming-liang vagy
Apichatpong Weerasethakul — minden eltérésiik ellenére — sokkal inkabb
emlékeztetnek Bresson megszakitd-metonimikus minimalizmmusara. A legfébb
eltérést a modernista el6dokhoz képest pedig egy szoval a radikalizalédas-
ban lehetne megragadni: a holt id6 (temps mort) radikalis mérték({ alkal-
mazasa szinte minden rendez6nél, a folyamatossag radikalizalasa (pl. Tarr
beadllitas-szerkesztésében), a narrativa elliptikussaganak radikalis eltulzasa
vagy egyenesen a narrativa felszamolasa (pl.: Weerasethakul: Syndromes
and a Century, Kiarostami: Five dedicated to Ozu [2003], Shirin [2008]).

A modernizmus hanyatldsa utani idO0szak filmmUvészetével kap-
csolatban Kovacs Andras Balint monografidjaban azt allapitjia meg,
hogy két, a modernista formakban gyokerez6 irany taldl folytatasra:

22 A Bresson-forma” cim( rész. ibid. pp. 161-171.
23 Analitikus minimalizmus: az Antonioni-forma” cim( rész. ibid. pp. 171-182.
24 Expressziv minimalizmus” cimd rész. ibid. pp. 182—-187.
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a megszakitott-telitd (ez lesz a posztmodern film), illetve a kilencvenes évek-
tSl kezdédéen a folyamatos-kiliresité (ide tartozik Tarr).?s Es ugyancsak az
utobbi irdny kovetbinek tekinthet6k sokan a CCC-alkotdk kozil, pl. Szokurov,
Hou Hsiao-hsien vagy Kiarostami, és ez az irdnyzat valdban az 1990-es évek
elejétdl kezd felfutni, amit latvanyosan szemléltet az unspokencinema blogon
Osszeallitott id6vonal.?®

EbbOl a diagrambdl az is elég szemléletesen kitlnik, hogy mikdzben
valéban minden foldrészt érinté globalis jelenségrol van szd, két sulypont-
ja mégis van az irdnyzatnak: Eurdpa és Azsia. Ugy tiinik, hogy az Azsia-
ban alkotd minimalista szerz6knek van egy olyan jellegzetessége, amit érde-
mes szemiligyre venni szembeallitva Tarr filmjeivel (természetesen anélkiil,
hogy ez utdbbiakat altalaban az eurdpai minimalizmussal azonositanank).

James Udden ,The Future of a Luminescent Cloud: Recent Developments
in @ Pan-Asian Style” cim( irdsaban?’ az utobbi két évtized azsiai filmmd-
vészetét vizsgalva arra hivja fel a figyelmet, hogy mig korabban szinte al-
talanos szabalynak t(int, hogy minél hosszabb egy beallitas, annal nagyobb
a valdszinlsége annak, hogy ez mozgd kameraval fog parosulni (lasd: Jan-
cso Mikldés vagy Theodorosz Angelopulosz munkdssagat), a vizsgalt korszak
azsiai filmjeiben egy ezzel ellentétes tendencia bontakozott ki. Leglatvanyo-
sabban az 1980-as évek kozepétdl a tajvani Hou Hsiao-hsien filmjeiben, aki-
nek az 1984 és 1993 kozt készilt mlveiben, mikdzben a bedllitdsok egyre
hosszabbak lettek, a kamera egyre inkabb statikussa valt. S habar maga-
nal Hou-nal ez a tendencia véget ér az 1990-es évek kdzepén, 6t felvalt-
jak a jelenséget ugyancsak latvanyosan demonstrald szerzok. Kiléndsen a
szintén tajvani Tsai Ming-liang, valamint a dél-koreai Hong Sang-soo m(ivé-
szetében figyelhetjik meg a statikus hosszubedllitdsok szisztematikus al-
kalmazasat. Bar Udden megallapitja, hogy — Tsai kivételével — e szerzok
lassanként visszavonulét fujnak, ennek az igencsak szikar, az alkotéonak na-
gyon kevés mozgasteret engedd technikanak az alkalmazasatél, az azsi-
ai stilusnak ez mégis csak valamiféle kiinduldpontjat jelenti, amit aztan a
rendezOk a sajat igényeik, karakterik megszabta mértékben alkalmaznak.

Ezzel az azsiai statikus minimalista stilussal nagyon latvanyosan allithaté
szembe Tarr Béla hosszU, mozgd bedllitdsos technikdja. A Karhozattal kezdo-
d6 szakaszt vizsgalva szembet(inG, ahogy a statikus hosszubedllitds nagyon
gyorsan eltlinik a formai repertoarbdl. Bar a Karhozatban véleményem szerint
még ugyanolyan fontosak a fix beallitasban, mélységben szerkesztett képek,
mint @ mozgd hosszubedllitdsok, ha a film linedris kibontakozasat tekintjik,

25ibid. p. 223.

26 http://unspokencinema.blogspot.com/2009/06/ccc-timeline-2008.html

27 Udden, James: The Future of a Luminescent Cloud: Recent Developments in a Pan-
Asian Style. Synoptige (2005. augusztus 1.), online: http://www.synoptique.ca/core/en/
articles/udden_cloud/
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mar itt is észrevehetd, hogy mig a film elsd felében szinte matematikai pon-
tossaggal minden mozgd beallitast egy statikus kép kovet, a film masodik fe-
|ében lassan teljesen elfogynak a statikus beallitasok. S ha a késdbbi filmeket
felidézzlik, azokban mondhatni egyaltalan nincsenek mar fix képek, a kamera
megallithatatlan, hol gondosan koreografalt Utvonalakon deriti fel a kdrnyeze-
tet targytol targyig, hol kdrbetancolja (a sokszor mar eleve tancold) figurakat,
hol pedig kitartéan koveti a szereplOket véget érni nem akard Utjukon. A Tarr
Béla filmek emlékezetes vonulasai — az alkoholért bandukolé Doktor, a macs-
kagyilkos Estike, a telepre bevonuld Irimias és Petrina, a teleprdl kivonuld
falusiak a Satantangdban, Valuska koborlasai a Werckmeister harmodniakban,
vagy a lovas kocsi Utja A torindi 16 elején — a modernista filmek hosszu, a
holt idoket megtoltd, a dramai szerkezetet fellazitd sétdinak késoi rokonai.?®

A transzcendentalis stilus és a , lassu film”

A lassu film genealdgidjat kovetve a masik érdekes kérdés az ugynevezett
transzcendentalis stilussal valé kapcsolat, 6sszevethetdség. A transzcenden-
talis stilus fogalmat Paul Schrader eredetileg 1972-ben publikalt, sokat idézett
konyvében vezeti be és irja le.?® A jelenség, amit bemutat zart kategoria,
a formai megoldasok szlik és lehatarolt rendszerével ir le egy jelenséget,
melynek példaszer(i megvaldsulasat els6sorban Ozu és Bresson munkaiban
ismeri fel, valamint Dreyer elemzésére tartja alkalmazhaténak. A transzcen-
dentalis stilus jellegzetességeit szemiigyre véve azt lathatjuk, hogy Iényegé-
ben a Kovacs altal megszakitott, metonimikus minimalizmusként leirt tipus
egy valtozata, tekinthetnénk azon belll egy alcsoportnak. Meghatarozé sti-
lisztikai eljarasa a kifejezd elemek (cselekmény, szinészi jaték, karakterijel-
lemzés, kameramozgasok, zene, parbeszédek és vagas) nonexpresszivitasa,
sztazissa redukaldsa, valtozatlan ismételgetéseken keresztili ritualizalasa.
Mindezek és a transzcendentalis stilus mas elemei is — ahogy arra Schrader
maga is utal — természetesen jelen vannak mas alkotdoknal is, a transz-
cendentalis stilus attél zart formacid, hogy az Osszetevok ezekben a fil-
mekben egyiittesen és egy meghatarozott elrendezésben vannak jelen.

Ez a meghatarozott elrendezés pedig egy harom [épés-
bdl allé folyamatot takar, melynek soran a filmi abrazolas eljut a par-
cidlis emberi tapasztalattél az ezen tulmutatd transzcendentalisig.

28 Matthew Flanagan a modernista ,sétalé filmek” (,cinema of walking”) csaladfajanak
kulcs darabjaiként a kovetkez6 filmeket emliti: Rossellini: Viaggio in Italia (1953);
Varda: La Pointe Courte (1954); Resnais: Hiroshima mon amour (1959); Antonioni:
LAvventura (1960). In: Flanagan: Towards an Aesthetic of Slow in Contemporary Cinema.
??Schrader, Paul: Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. Da Capo Press, 1988.
(Magyar megjelenés: Paul Schrader: A transzcendentalis stilus a filmben, Francia Uj Hul-
lam Kiado, 2011.)
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Az elsd |épés a hétkdznapi (the everyday): a banalis és unalmas mindennapi
események monotonitdasanak abrazolasa, ami el6késziti a realitast a transz-
cendentalis betorésére, megnyilvanulasara. A masodik |épés a megosztottsag
(disparity): az ember és kdrnyezete kozotti kapcsolatban mar fennalldo vagy
lehetséges megosztottsag, ami egy dontd akcidhoz vezet. A megosztottsag
egyre novekvd hasadast képez a mindennapi realitas unalmasnak latszo fell-
letén, ami aztan nyilt téréssé valik és a dontd akciod pillanataban bekdvetkezik
a spiritudlis érzelmek kifakadasa, ami teljességgel megmagyarazhatatlan a
mindennapi keretein bellil. A harmadik |épés pedig a sztazis (stasis): az élet
kimerevitett Iatvanya, ami nem oldja fel a kordbban megmutatkozdé megosz-
tottsagot, hanem transzcendalja azt. A kimerevitett pillanat — Ozunal ez jelleg-
zetesen valamilyen csendélet — minden kultiraban a vallasos mivészet egyik
védjegye. A sztazis a mindennapiban és a megosztottsagban benne foglalt ta-
pasztalati, érzelmi (emberi) jelleget nagyobb, atfogdbb formaba illeszti be: ha
sikerrel jar, akkor a tapasztalatot kifejezéssé, az érzelmet formava transzfor-
maélja. Es pontosan ez a lényege, hiszen a tapasztalat (élmény) csak az egyes
emberit fejezi ki, mig a forma kifejezheti az ezen tulmutaté transzcendenst.3°

A CCC filmek és Tarr munkai is nagyon sokban rokonithatdoak a transz-
cendentalis stilussal, elsGsorban a formai megoldasaikat, a nonexpresszivitas
alkalmazasat tekintve. S habar nem vizsgaltam végig minden szdba johetd
alkoto filmjeit, mégis az a gyanum, hogy a Schrader altal feldllitott harom
|épéses struktura alig — ha egyaltalan — alkalmazhatd az ide tartozo filmek-
re, alkotdokra. Az egyik klilonbség, hogy a hétkdznapi szinte alig jelenik meg
puszta érdektelen, eseménytelen kdznapisagként, de ami még ennél is szem-
betlin6bb, az a dontd akcidnak a hétkdznapiba vald betérésének hianya, ami
pedig a sztazis |étrejottének eldfeltétele. A CCC filmek leginkabb olyannak tln-
nek, mint amik mar eleve a sztazis allapotdban vannak, egy transzcendalatlan
sztazisban. Es mivel az els6 két 1épésrdl lemaradtunk, nem is lehetlink bizto-
sak abban, hogy tényleg a transzcendens az, ami ebben a sztazisban meg-
testesll, vagy egyszerlen csak egy kimerevitett pillanat, amit latunk. Minden
esetre a ,transzcendens” érzete bizonytalanul mindig ott lebeg e filmek felett,
részben ennek kdszonhetik vonzerejiket a cinephilek és a kritika korében.

Tarrnak a transzcendentalis stilustdol valé eltérését mutatja egy-
részt, hogy a hétkdznapi nagyon is stilizalt, amolyan sdritetten vilagvé-
gi (kelet-eurdpai) hétkdoznapok ezek a torténelem nagy szinjatékaban. A
meghasadtsag viszont nala is kulcs tényez6: a kifejezés esztétikuma (bo-
nyolultan koreografalt kameramozgds, expressziv vilagitds, irodalmi nyelv-
hasznalat) és az abrazolt vilag jellege kozott feloldhatatlan ellentét feszil.
Tarr filmjei azonban nem transzcendaljdk targyukat. Példaul a hosszu, fo-
lyamatos mozgasok sem a metafizikus elvonatkoztatas (mint Tarkovszkijnal),

30 jbid. pp. 38—53. (A magyar kiadasban a 47. és 61. oldal kdzott a harom fazist a , hét-

kéznapok”, ,megosztottsag” és ,pangds” kifejezésekkel forditjdk. En itt sajat forditast
hasznalok, melyet kifejez6bbnek tartok. VT)
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és nem is az emberi viszonyok absztrakt koreografiainak érzékeltetése (mint
Jancsonal) miatt voltak szilkségesek, hanem a néz6 bevonasahoz kellettek.3!
Tarr elsOdleges célja ugy tlinik, nem a transzcendencia megkozelitése, ha-
nem az emberi megtapasztalas, a ,benne lét” — sokszor igen nyomasztd —
kondicidinak megtapasztaltatasa a célja. Ennek érdekében hangsulyozza a
testiséget, a befogadd multiszenzoralis bevonasat, amirdl részletesebben a
késGbbiekben lesz szod.

Nézem, érzem — befogadas a lassu filmben

Jonathan Romney megfogalmazasaban Tarr Béla azon kevés eurdpai film-
rendezd kozé tartozik, ,akik még mindig hisznek a mozi képességében arra,
hogy atvaltoztassa a nézot".3? Kétségtelen, hogy a befogaddval szemben ta-
masztott kritériumok jelentOsen eltérnek a mainstreamben megszokottak-
hoz képest Tarrnal és altalaban a CC filmekben is. Utébbi elnevezésében is
ezért tartom fontosnak a kontemplativ kifejezést és annak a befogaddi teveé-
kenységgel kapcsolatos értelmezhet6ségét. Vagyis érdemesnek latom Tarr
filmjeit az azok altal feltételezett ,ideadlis nézd” feldl megvizsgalni (azon tul,
hogy természetesen minden mdalkotas idealisként nyitott és érdekl6dd be-
fogaddét kivan maganak). A dolgozatnak ebben a részében tehat kifejezet-
ten a befogadas szempontjabdl vizsgalok meg bizonyos filmes megoldasokat.

Ahogy azt sokan megjegyezték mar, ezek a bizonyos lassu filmek al-
talaban, de Tarr filmjei klilondsen erdteljesen hangsulyozzak a nézés ak-
tusat. Tarrnal mindezt jellegzetes képi megoldasok szolgaljak, és altalaban
maga a cselekmény is fontos elemként épiti be a megfigyelés és a nézés
tevékenységét: szinte valamennyi targyalt filmjének fdszerepldje valamiféle
megfigyeld. A Karhozatban Karrer kémkedik szerelme utan, a Satantango-
ban a Doktor egész élete a telep megfigyelésével zajlik, a Werckmeisterben
Valuska szinte folyamatosan ,jardroézik” a varosban, Maloin, A londoni férfi
fohose éjjelior, s bar A torindi 16 h6sei nem foglalkozasszer(ien, hanem ugy-
mond hobbibd6l bamulnak ki allanddéan az ablakon, ez fontos jellemvonasuk-
ka — részben mert nincs belble tul sok — lényegil. A mabdl visszatekintve
a Karhozat emlékezetes nyitd képsora a drétpalyan vonuld csillékkel és az
ablakon keresztul azokat bamulé Karrerrel mintha az utana kdévetkezd va-
lamennyi filmhez egyszerre szolgalna felltésll. Es mintha mar abban a je-
lenetben benne is lenne mindaz a tanulsag, aminek a tovabbi filmek Ujra és
Ujra a kidolgozasan faradoznak: a hGsdk egy kietlen, reménytelenill pusz-
tulasra itélt vilagot szemlélnek, aminek megjavitasara semmi esélylik, vagy
azért mert maguk is elég mélyre sillyedtek mar moralisan (Karrer, a Dok-
tor), vagy mert a kortilmények nem engedik (Valuska, A torindi 16 kocsisa).

31 Kovacs Andras Balint: Tarr szerint a vilag. In: Kovacs: A film szerint a vilag. Budapest:
Palatinus, 2002. pp. 314-339,, id.h.: pp. 327-328.
32Romney: Are you sitting confortably?
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Maloin atmenet e két tipus kozott, akit sajat erkdlcstelensége, illetve a korl-
mények egylttesen akadadlyoznak meg abban, hogy valdéjaban hasznara le-
gyen a vilagnak. Ebbdl a szempontbdl tehat a filmek egy olyan ivet is kirajzol-
nak, mely szerint kezdetben még az egyén moralis leziillottsége, majd késObb
mar a korilmények akadalyozzak meg azt, hogy a vilag megjavithato legyen.

Tarr tehat a fenti eljarasokkal a nézést internalizalja, beépiti a cselek-
ménybe, igy a szerepldokkel vald néz6i azonosulason keresztlil hangsulyozza azt.
Masrészt pedig — és ez megint csak altalaban is érvényes a CC tipusu filmekre
— mindazokkal a formai megoldasokkal, melyeket alkalmaz egy masik szinten
is el0segiti a befogaddi nézés intenzivebbé, alaposabba tételét. A hosszU beal-
litasok; a nagyon lassan mozgd, sokszor szinte allénak latszé kamera; a képen
beliili kompozicids elemek csdkkentése és vilagos, gyakran geometrikus elren-
dezése; a fekete-fehér fényképezés; a dramai konfliktus tompitdsa és a hozza
kapcsolodd eszkoztelen szinészi jaték; a kameranak a szerepl6ktdl vald tavol-
saga két f6 célt szolgalnak: egyrészt tobb idot biztositanak a nézésre, masrészt
ezzel parhuzamosan az audiovizuadlis stimulusokat cstkkentik, a képet egysze-
rdsitik, hogy ne a felismerni, meglatni valé szaporodjon, hanem a nézés mi-
ndsége javuljon és ezzel parhuzamosan tudatosodjon is. A befogaddénak nem-
csak a filmet kell és van ideje megfigyelni, hanem a filmet nézd sajatmagat is.

Tarr a fenti formai megoldasok radikalis eltulzasaval eléri, hogy a holt
idok Uj minOséget hoznak létre a befogaddban. A holt id6nek a befogadd
stimuladlasaban betoltott szerepét a modernista film jol ismeri, alkalmazza.
Angelopulosz példaul igy nyilatkozik errdl:

,a szlinetek, a holt id6 lehetbséget ad [a nézbnek] arra, hogy ne csak raciona-
lisan mérje fel a filmet, hanem egy-egy szekvenciara vonatkozéan megalkos-
sa, kiegészitse annak kilénbo6zo6 jelentéseit”.33

Bird Yvette is a lassusagnak a gondolkodast serkent6 voltat hangsulyozza:

»A gondolkodas mindig kisérlet is masként lenni, meghaladni az adott kerete-
ket, kilépni a rank mért idébdl. Az elbeszélés nem mondhat le errél a szabad
jatékrol. A nézé bevonasa, felszdlitasa is ezen alapszik. Teret, idot kell adni
szamara a reagalasra, »interaktiv« részvételre, ahogy ma mondanank, hogy
maga talalgathasson, josolhasson, kévetkeztethessen.”3*

Tarrnal azonban a lassuUsag és a holt id6 olyan extrém mértékben van
jelen, és a felkinalt audiovizualis, illetve dramai impulzus oly minimalis, hogy
nagyon is valdszin(i, hogy a néz6nek — ugymond — el kell foglalnia magat
azon tul is valamivel, hogy pusztan az elbeszélés szempontjabdl értelmezze,

33idézi: Mitchell, Tony: Animating dead space and dead time. Sight & Sound (1980 januar)
no. 1. p. 33.

34 Bird Yvette: Siessiink lassan (Festina lente). Eurdpai Flizetek 4. Budapest: Uj Vilag Ki-
adod, 1997. pp. 5-38. id.h.: p. 9.
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tobbletjelentésekkel kdsse Ossze a latvanyt.3®

A nézdé mentalis allapota: meditacio, kontemplacio

Az extrém lasslsag kovetkeztében a néz6 és a vaszon kapcsolatat tekint-
ve Uj mindség jon létre, amit a meditacié és a kontemplacié fogalmaival
szeretnék megyvilagitani. A meditaciés technikdk (becsukott szem, a kdilvi-
lagtdl vald viszonylagos elvonultsag, a mantra) altaldaban arra szolgalnak,
hogy befelé fordulva, a gondolatokat elébb a mantra segitségével fékuszal-
juk, majd azoktdl megszabadulva gondolatmentes bels6é nyugalmat érjik
el. Itt az er6vonalak a kulvilagtdl elszakaddban befelé mutatnak az egyén-
be. A kontemplaciéban ugyanakkor a kiilsd vildg szemlélésével az egyén
a vilag és 6nmaga kapcsolatan dolgozik, a kllsé vildggal valé harmonikus
0sszhang megteremtésére, a vilagban valod feloldddasra térekszik, s hogy e
harmdnidban megszabaduljon a gondolkodastdl, és igy magasabb, transz-
cendens szintre jusson. Itt az erOvonalak az egyénbdl kifelé, a kdrnyezet
iranyaba mutatnak. Mindkét esetben a cél a gondolatoktdl vald megsza-
badulas, megtisztulas, amit egyfajta koncentracid, fokuszaltsag el6z meg.

Tarr filmjei tulajdonképpen e két technika kodzotti ingadozast kivanjak
meg a nézotol. Nyilvanvaldan szilkség van a kontemplacidnak a kilvilag felé
irdnyultsagara — a szemlélddés targyat itt elsddlegesen a mdalkotas jelenti.
Azonban masodlagos értelemben Tarr filmjeiben a kdrnyezetnek, a tajnak
igen fontos szerep jut, tehat a néz6 az 6 filmjeit nézve valdban a vilag, a kil-
vildg és az ember kozotti viszony szemlélésébe is meril. A lassu filmeknek
jellegzetes tipusa ez, gondoljunk csak Kiarostami filmjeinek oriastotaljaira,
vagy a CC filmekben gyakran felt(ind olyan jelenetekre, ahol kitartdéan fi-
gyeljik, ahogyan valaki tollink tavolodva eltlinik a horizonton, esetleg vissza
is tér onnan még ugyanabban a beallitdsban (példaul: Gus van Sant Gerry
[2002], vagy Albert Serra El Cant dels ocells [2008] cim( filmjének kilenc
perces beallitasa a horizontvonalon eltlin6 majd onnan visszatérd szerepldk-
kel). Ahogy Susan Sontag fogalmaz a csond mivészetérdl — mely kategoriaba
a lassu filmek és Tarr filmjei egyarant remekil beleillenek — sz6lé esszéjé-
ben: a csend mdalkotasaihoz a néz6 ugy kozelit, mint egy tajhoz, nem kell,
hogy megértse, az ilyen szemlélddés inkabb onfeledtséget kivan a nézotdl,

35 Itt jegyzem meg, hogy tapasztalataim szerint tokéletes képi és hangmindségl vetitési korl-
mények nélkll — amihez a mozi sététje is fontos kritérium — lassu filmet nézni talan lehet, de
valéban érdemben befogadni és élvezni lehetetlen. Amikor ugyanis elkezd6dik az a szakasz, ami-
kor a nézd elkezdi ,valamivel elfoglalni magat”, tapasztalatom szerint ennek elsé fazisa a képnek
olyan alapos szemrevételezése, ami a képszéleket legalabb annyira fontosnak véli, mint magat
a képi tartalmat — egy ferdén behelyezett kapuval vetitett Tarr Béla film a mivészetgyilkossag
minGsitett esete. Valamint a kevés vizualis inger hatdsara a hallas is sokkal nagyobb szerep-
hez jut ilyenkor, mint normalis esetben, amikor csak az a fontos, hogy jél halljuk-e a dialégust.
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,a szemlélédésre méltd targy voltaképp olyan, hogy megsemmisiti az ot ér-
zékelb alanyt.”®

Masrészt viszont a meditaciot jellemzd befelé fordulas, 6nmegfigyelés is
szerepet kap a befogaddi viselkedésben. A hosszan kitartott, viszonylag ke-
vés dramaturgiai és vizualis informaciot tartalmazé képek beindithatnak egy,
a meditacios tevékenységre emlékeztetd folyamatot, melyben a vizualis input
egyfajta semleges hattérré kezd valni, olyan vizualis mantraként kezd m(ikod-
ni, mely a figyelmet lassan atiranyitja a klils6 képrél a néz6 6nmegfigyelésé-
re. A mantra hasznalatanak lényegéhez tartozik az ismétlédés, ismételgetés,
ami a CC filmekre és Tarra is igencsak jellemzd. Valamilyen egyszer( képi
elem, vagy esemény megismétlése, akar Uj nézépontbdl, az ismétlés és vari-
alt ismétlés jellegzetes technikaja a nézd képfolyamba vald bevonasanak. Tarr
gyakran a hangsavot is mantra-szerlen hasznalja, egyszer(, monoton jellegi
hanghatasokat alkalmazva — az esO kitarté kopogasa, vagy az orkanszerl
szél slvitése A torindi I6ban; Vig Mihaly zenéi a maguk végtelen és egyszerd
ismétlodésivel szintén ide tartoznak. Alkalmanként még a verbalis részeket is
kifejezetten efféle, meditacidt eldsegitd hangkulisszava stilizalja: ilyen hatast
keltenek példaul Karrer eltulzottan irodalmias beszélyei a Karhozatban, vagy
a Satantango részeg monoldgjai. A Raday Mihaly narralta részek a Satantan-
gdban és A torindi I6ban ugyan irodalmi és informativ jelleglket tekintve is
fontosak, ugyanakkor Raday organuma tagadhatatlanul kilonleges, hipnoti-
kus erdvel is bir.3”

A kontemplativ és meditativ folyamatok az extrém hosszisagu, kilre-
Ez a fajta szerkesztés meglatasom szerint a filmek cselekményének feldol-
gozasa tekintetében is igen eltéré befogaddi reagalashoz vezet. A klasszikus
torténetmesélés esetében a befogaddnak a cselekmény és azon keresztil a
torténet megértése érdekében végzett tevékenységét a narratoldgia hipoté-
zisalkotasnak nevezi.*® Ennek |ényege, hogy a film altal a rendelkezésére bo-
csajtott narrativ informacidkbol a befogadd folyamatosan hipotéziseket gyart
arra vonatkozoan, hogy mi kdvetkezik a latottakbol, merre fog tovabbhaladni
a torténet. A hagyomanyos elbeszélés stratégiait elég kimeritéen elemez-
hetjliik annak segitségével, hogy a film miképpen épit fel olyan konstruk-
ciokat, melyek a befogadd hipotézisalkotasat kilonféle modokon iranyitjak,
segitve vagy gatolva, hogy egy-egy logikailag helyes hipotézist kialakitsanak.

36 Sontag, Susan: A csond esztétikaja. p. 21.

37 Taldn érdekes lenne a hipndzis metaforara is kitérni mindeme jelenségek kap-
csan, de ahogy az alomszerlség kérdésével, ugy ezzel sem foglalkozom ebben a dol-
gozatban. Mint ahogy egyébként a pszichoalaizis metaforajaval sem, amit Jona-
than Romney igy villant fel cikkében a ,slow cinema” kapcsan: ,this very subjective
cinema, a cinema that practically psychoanalyses you — and if you’re lucky, cures
you of your Hollywood-induced traumas”. Romney: Are you sitting confortably?
38 Ehhez |asd példaul: Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben. Budapest: Magyar Film-
intézet, 1996. (Kilonbsen a 3. és 4. fejezetet!)
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Fontos, hogy a nézbi hipotézisalkotas folyamatos kontrollalasa a klasszikus
tipusu elbeszélésformak alapvetd jellemzdje.

Tarr filmjeiben is mikodik természetesen a nézdi hipotézisalkotas, hi-
szen filmjei elbeszéld filmek, a nézd kérdéseket tesz fel és hipotéziseket
alkot példaul arra vonatkozdan, hogy vajon mi van abban a hatalmas ka-
mionban, ami végigdibordg az éjszakai utcan a Werckmeister harmdniak
ciml filmben. Azonban mivel a jelenet hosszU percekig tart, és egyre ér-
dekesebb és latvanyosabb fény-arnyjatékka valik az egész jelenség a ha-
zakon végig vonuldé hatalmas arnnyal, majd a kamion kilsejének fény-arny
csikjai alkotta felllet vibralasaval, a hipotézisalkotas a puszta gyonyorkodés-
hez képest mind a vele toltott idot, mind pedig fontossagat tekintve eltérpdil.

Tarr filmjeinek torténetei nem kilondsebben bonyolultak. De még
ezen belll is nagyon hatékonyan siriti 6ssze a legfontosabb momentumo-
kat egy-egy minimalista jelenetbe, mely aztan olyan hatarozott cselek-
ménycsiraként m(ikodik, melyet primér szinten a nézd kdnnyen megérthet.
Gondoljunk példaul A londoni férfi cim( filmre. Minden beallitas egyetlen, a
torténet megértéséhez fontos momentumot mutat be — a fenti fogalmak-
kal élve: kinal fel a meditacié targyaul. A jelenetek alapjan hipotéziseinket
arra vonatkozodan, hogy ki kicsoda, és milyen kdvetkezmeényekkel jarhat az
esemeény, amit éppen lattunk, elég egyszerlien megalkothatjuk, és nem je-
lenthet gondot a b(linlgyi torténet megértése. Azonban, ha nézdként csak
erre érzlink késztetést a film alatt, bizonnyal haldlra fogjuk unni magun-
kat. A filmnyelvi megoldasokban ugyanis ott a felszdlitas arra, hogy egy-
részt gyonyorkodjlnk a képzémlUvészeti igényességgel létrehozott képekben,
masrészt pedig gondolkodjunk olyan kérdéseken is, melyekre vonatkozdan
a film nyilvanvaléan nem fog semmiféle, a hipotézisalkotast serkenté infor-
macidkat nyujtani — példaul nagyrészt ilyen a szerepelOk pszicholdgiaja.3®

Ez egyben azt is jelenti, hogy mig a hagyomanyos elbeszélés célja
az, hogy mire vége a filmnek megértsik a teljes torténetet, ezzel szem-
ben a lassu film végére ugyan megértjik a torténetet, de nem feltétle-
ndl értjik meg a filmet, mert — jo esetben — a meditativ és kontempla-
tiv folyamatok kifejezetten arra 0Osztonodztek minket, hogy intellektualis
ellenallds nélkil kapcsolddjunk be az audiovizualis ingerek aramlasaba, és
szamos nem fogalmi impulzust indukalnak benniink, melyek fogalmi fel-
dolgozasa tovabbi idot és munkat igényel majd a film befejez6dése utan.

A lassu film és Tarr Béla mlvészetének elemzése szempontjabdl is kulcs-
fontossagu, A csénd esztétikaja ciml szovegében Susan Sontag arrdl ir, hogy
mig korabban a m(ivészek feladata a figyelem Uj terlileteinek és targyainak
a feltarasa volt, mara ez problematikussa valt, ugyanis mostanra a figyelem
képessége maga lett kérdéses — és ez a szOveg sziletése, 1967 6ta csak to-
vabb fokozddott.

39 Ezt fogalmazza meg masképpen Tarr egy interjuban: “the people of this generation know
information-cut, information-cut, information-cut. They can follow the logic of it, the logic
of the story, but they don't follow the logic of life” Ballard, Phil: In search of truth: Béla
Tarr interviewed. Kinoeye 4 (2004) no. 2. http://www.kinoeye.org/04/02/ballard02.php
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Igy kuléndsen fontossa valik az, hogy amint irja, a m(ivészet egy bizonyos
értelemben ,,a figyelem dsszpontositasara, a figyelem készségének elsajatita-
sara szolgald eljaras”.*® Kilondsen igaz ez a lassu filmekre, melyek pontosan
e képesség elsajatitasara, felidézésére probaljak ravenni befogaddikat. Ebben
pedig Sontag szerint is fontos szerepe van a redukciénak: ,Talan a figyelem
mindsége annal jobb ... minél kevesebbet mutat meg abbdl, amire figyeliink."
Az elszegényitett mlvészet megtisztit, segit tuljutni a figyelem szelektivitasan,
mely sziikségszer(en eltorzitja az éiményt. Ugyanakkor az ilyen m(vészet to-
talis figyelmet kivan, melynek segitségével a mlalkotas befogadasat totalis,
vilagteremt6 élménnyé kivanja alakitani. Sontag szerint a modern m(ivészet-
ben a redukcié a becsvagy jele: a béklydktdl mentes totalitas elérése a célja.

A nézo testi allapota: taktilitas, szenzorium

A redukcio, az elhallgatasra iranyulo torekvés Sontag szerint minden komoly és
jelent6s mUlivész(et) jellemzdje. ,A példamutaté modern miivész a cséndet va-
lasztja...”,** s az elhallgatas, a befejezés ,annak, amit abbahagytak, visszame-
néleg ujabb erét és hitelt ad - az elutasitas a mi érvényességének uj forrasava,
a vitathatatlan komolysag igazolasava valik.” Tul azon, hogy Sontagi értelem-
ben Tarr — ha A torindi I6val valéban lezarja palyajat — a komoly m(ivészettel
szemben tamasztott egyik legfébb kdvetelménynek tesz eleget, 6nmagukban
a filmekre is érvényes az elnémulasra, a szétlanna valasra vald torekvés — a
minimalista gesztusok per definitionem tlikrozik ezt a torekvést. Az elhallgatas-
nak pedig Sontag szerint is van egy fontos kovetkezménye: amikor valaki keve-
sebbet beszél, teljesebben kezdjik érzékelni testi jelenlétét egy adott térben.**

A testi jelenlét hangsulyozasa a filmi térben és ezzel dsszefliggésben a
testi érzékelés minél aktivabb bekapcsolasa a befogadoi éiménybe véleményem
szerint Tarr ezen filmjeinek kulcs fontossagu jellegzetessége. Tarr filmnyelvi
technikaja és mUivészi koncepcidja egyarant jelentOs szerepet szan a térnek,
mely kifejezetten haromdimenzids, keresztilil-kasul bejarhatd tér. Ezt szol-
galjak a hosszu, bonyolult kameramozgasok, illetve a tajnak, a kérnyezetnek
szentelt kiilonos figyelem. Es bar Tarr filmjei esetében legel8szér mindig az ido
kiilonds szerkezetérdl szokas beszélni, mindezt megfogalmazhatjuk a masik
irdnybdl is, ahogy azt példaul Baron Gyorgy is teszi a Satantango kapcsan ké-
szllt irasaban: ,Akarcsak Jancsonal, az id6t Tarr mivében is a tér hozza létre,
az ido a térben keletkezik."> Es mas szavakkal ugyanerrdl beszél Bird Yvette
is, amikor ezt irja: ,Ne feledjlik, a féktelen idbnyerés a tér »felfalasaval« jar."®

40Sontag: A csénd esztétikaja. p. 17.

41ibid. pp. 17—18.

42Gontag: A csond esztétikaja. p. 10.

43 ibid. p. 8.

“ibid. p. 25. ,

45 Baron Gyorgy: ,..majdnem...” Eurdpai Flzetek 4. Budapest: Uj Vilag Kiadd, 1997. pp.
89-95,, id.h.: p. 93.

46 Bird: Siessink lassan. p. 9.
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Vagyis a kortars vizualis kultlrat jellemz6 végletes ,videoklipesedés” tulaj-
donképpen hozzajarul a testi érzékelés szamara hozzaférhetd, annak leheto-
ségét felidéz6 harom dimenzids tér érzetének felszamolasahoz. Ezt probaljak
meg visszaforditani gyakran a lassu filmek, de klilonésen igaz ez Tarrnal.

Err6l a torekvésrdl vall nagyon érzékletesen Fred Kelemen, A torindi
I6 operat6re egy interjuban, melyben a Tarral vald mdivészi egylttmiko-
désik kulcsfogalmaként a fizikai értelemben vett térhez vald viszonyt em-
liti. Szerinte a kett6jik kozti alkotdi kapcsolat sikerének titka, hogy tob-
bek kdzott nagyon hasonld a fizikai térhez kot6do érzéki viszonyuk. Az
emberi test és a tér viszonya, valamint mindennek a kamera mozgasaval
vald Osszehangolasa a lényege kozds munkdjuknak, ilyen jellegl problé-
makrol beszélgetnek a film készitése soran és sohasem intellektualis, filo-
zOfiai kérdésekrol. ,Amit igazan szeretek az ilyen tipusu forgatasban, hogy
fizikai, testi jellegl teljesitménnyé valik. Természetes vagy intuitiv mo-
don munka kézben hagyjuk a kamerat, hogy keresztil replljén a téren.”™

A tér visszahelyezése jogaiba ugyanakkor az anyagszerliség bizonyos
foku rehabilitadlasaval is egyltt jar, és ez érdekes, paradox helyzetet idéz
eld. Sontag a fentebb mar idézett esszéjében a modern mivészetnek az el-
hallgatasra, 6nmaga felszamoldsara iranyuld torekvését tobbek kodzott igy
magyarazza: ,a mivészetben megtestesiilni térekvd »szellem« belelitkbzik
maganak a mlivészetnek az »anyagi« jellegébe”, igy a mlvészet a mlvész
ellenségéve valik, megtagadja t6éle a transzcendencia elérését, ennek kovet-
kezményeként kerll bele azutan magukba a mdUalkotdsokba a felhivas 6n-
maguk megsemmisitésére és attételesen a milivészet felszamoldsara.*® Az
anyag és a szellem efféle kiizdelmeként értékelhetjik a Tarr-i mozgd hosz-
szu beallitast, mely egyrészrol arra térekszik, hogy egy nagyon is kezzelfog-
hatd, érzéki teret hozzon létre — errdl irja Kovacs, hogy az Oszi almanach
utan, a nyolcvanas évek végén Tarr féleg azon kezdett gondolkodni, hogy
~milyen az a gépmozgas és milyen az az id6, amelyik ugy valtoztatja a ké-
pet egyetemessé, hogy kézben a vilag mégis nagyon konkrét maradjon.”™®
Masrészt pedig a hosszu, lassi kameramozgasok rendkivili jelentésterem-
to erdvel birnak, valamiféle rejtett tudast, igazsagot sejtetnek amint 6rok
céltudatossaggal haladnak targytdl targyig egy olyan térben, amit nemcsak
érzékive, de jelentés telivé is tesznek. ,Tarr visszahozza a naturalista vilag-
abrazolast, de ugy, hogy az mégis a mlviség és a realitas hataran alljon.” >°

Anyagi és szellemi kdzott persze nincs a filmmdlvészetben athidalhatatlan
szakadék, errdl tanuskodik Gilles Deleuze-nek az agy és a test filmjérdl szo-
|6 eszmefuttatasa is. Véleménye szerint az agy intellektualis filmmU(vészete

47 Koehler, Robert: The Thinking Image: Fred Kelemen on Béla Tarr and The Turin Horse.
Cinema Scope (2011) no. 46., online: http://cinema-scope.com/wordpress/web-archive-2/
issue-46/interview-the-thinking-image-fred-kelemen-on-bela-tarr-and-the-turin-horse/
48 Sontag: A csénd esztétikaja. p. 7.

49 Kovacs Andras Balint: Tarr szerint a vilag. p. 321.
0 jbid. p. 322.
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és a test fizikai filmmUvészete kozotti klilonbség nem egyenld elvont és konk-
rét szembenallasaval. Vannak olyan alkotdk, akik egyszerre képviselik a két
nak mestere. A modernitast, az uUjfajta tér-idot, az alkotderot képviseld agy,
és a mult sulyat cipeld, neurotikus test egylttélésének konfliktusat mutatja
be, kritizalja.>* Kifejezetten az agy filmml(ivészete képviselGjének latja példaul
Resnais-t, aki cerebralis vagy intellektualis filmet csindl, melyben az agyi me-
chanizmusok és a mentalis folyamatok mikddését vizsgalja, s klilbndsen az
emlékezés terén alkot forradalmit és filozofiai értékdt.

Ugyanakkor Godard-t és Cassavetes-t mint a test filmmd{vészetének kép-
viselBit emliti, akiknél az agy és a test kdlcsdnos egyuttmikddésében inkabb
a test a hangsulyosabb, a test iranyitja az agyat.>? Ebben az értelemben Tarr
egyértelmden a test filmml(ivészetének mivelbje, nala a testek térbevetettsé-
gének kifejezOereje az egyik fo tényezd. Ahogy Bordwell irja A torindi I6 héseirdl:

,Ok azonban nem péicikaemberkék egy metafizikai elmélkedésben. Apa és
lanya, lényegében pszichologizalas nélkiil, puszta fizikai sulyuk és mozdulataik
altal hatarozédnak meg.” >

Ezek a nagyon hangsulyos, szinte kézzelfoghatdé tomeggel rendelkez6
testek kulcsfontossaglak abban, hogy a nézd érzéki bevonddasa valdban
a teljes szenzoriumon keresztil, egy harom dimenzids térbe térténjen. Mar
a Karhozatban elkezd6dik a tancnak mint a testek aramlasanak, a (test)to-
meg megkoreografalasanak hagyomanya, ami kés6bb igen jelentls, visz-
szatér0 motivumma terebélyesedik Tarrnal. A Karhozatban a kameramoz-
gasok azonban még kevésbé hangsulyosan kovetik a testek mozgasat — a
hosszUbeallitasok kameramozgasai inkabb esztétikai, intellektualis jelentést
hordoznak, gondolatokat fejeznek ki. A Satantangdban a nagy tancjelenet-
ben mar kifejezetten a testek rendezetlen daramlasan, egymasnak csapoé-
dasan, a gravitaciéval folytatott sulyos klizdelmén keresztll teszi érzékivé
a szituaciot — szinte érezni a nehéz és tehetetlen testek minden kiparol-
gasat. A Werckmeister harmoniak nyitd jelenete pedig a Tarr-féle testab-
razolas-érzékeltetés apotedzisa. A jelenetben az emberi testek ,megtes-
tesitik” a vilagegyetemet, az egész naprendszer nehezen imbolygd emberi
testekbdl all, melyek korll és télik vezérelve szatellitként kérdéz a kamera.
A vilag-test, amit a kapatos kocsmai kozonség kelt életre latvanyos kont-
rasztba all a Valuska altal képviselt jésaggal és tisztasaggal. Ezt fejezi ki a
kocsmai tanc sulyos testiségét kovetd jelenet, melyben az éjszakai utcan
Valuska alakja szinte éterien anyagtalanna lényegll a lampa fénykoérében.

51 Deleuze, Gilles: Film 2.: Az id6-kép. Budapest: Palatinus, 2008. (ford.: Kovacs Andras
Balint) pp. 245—-246.

>2ibid. pp. 246—251.

53 Splashy and spare, vengeance and regrets cimmel bejegyzés Bordwell blogjan: http://
www.davidbordwell.net/blog/2011/03/28/splashy-and-spare-vengeance-and-regrets/
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Werckmeister harmoniak

A befogado testi, fizikai megszdélitasanak hatékony eszkdze a viszonylag kozel
beallitasban kifejezetten a nézlvel szembe gyalogld szerepl6 latvanya. Ilyen
képeket mar a Satantangdban is lattunk (pl. Estike emlékezetes gyaloglasa a

macska meggyilkolasa utan).

Satantango
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Satantango

De szerepel ilyen a Werckmeister harmdniakban is, amikor Valuska felénk siet

vagy fut a képen.

Werckmeister harmoniak
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Werckmeister harmoniak

KUlon ki kell emelnlink a Werckmeister harmoniak cim( filmbdl a kdrhaz szét-
verésének jelenetét, ahol a randalirozdk pusztitasanak egy test vet véget. Az
oregember lecsupaszitott testének puszta latvanya véget vet a rombolasnak.

Werckmeister harmoniak
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Hogy minek a szimbdluma ez? Talan az emberség vett erét az arctalan to-
megen? Ez a megoldas nehezen lenne magyarazhaté a filmbol. Mostani vizs-
galdodasunk gondolatmenetét kovetve azonban adhatjuk ennek a képnek egy
olyan testi olvasatat, mely a nyitdjelenettel 6sszeolvasva szolgaltat metafori-
kus feloldast: ha a vildagegyetemet testek alkotjak, akkor a test mindennek a
kezdete és egyben a vége is, minden titkok megoldasa benne rejlik. Magikus
hatalma van, s e hatalom érzékelhet6 abban, amikor a test latvanya véget vet
a gonoszsagnak. S minthogy a fentiekben leirtak szerint Tarrnal a térbeliség
és testiség nagyon erételjesen fizikai jellegd, kizarhatjuk a jelenet kapcsan az
olyan értelmezést, mely szerint itt barmilyen mddon Krisztus testének vala-
miféle olvasatardl, metaforajardl lenne szo.

J~Akarcsak Tarkovszkij, figyelminket 6 [Tarr] is az emberi cselekvé-
sekrél a fizikai vilag megtapintasanak és megszaglasanak iranyaba tereli.”
— irja David Bordwell.>* Ebben a megtapinthatd és megszagolhatd vilag-
ban pedig fontos szerep jut az esfnek, a viznek, a nedvességnek. A Karho-
zatban a szinte tapinthatd, érzéki jellegli latvanynak a nedvesség, a malld,
vizes falak kitlintetett felliletei. A nedvesség és a kdd a néz0 izlleteiig is
el kell, hogy hasson, mikézben percekig figyeli az ablakiivegen és a vako-
laton csérgedezd viz latvanyat. A megidézett testi érzékelés alapvetd mo-
don jarul hozza a helyzet, az abrazolt vildag megértéséhez. Bordwell egy
blogbejegyzésében®> azt a képet emeli ki, melyen Karrert hatulrdl latjuk,
a fal nedvességtdl vedlett vakolata pedig kabatjanak gy(rddéseit ismétli.

54 Bordwell, David: The sarcastic laments of Béla Tarr.
>> http://www.davidbordwell.net/blog/category/directors-tarr/
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Ezen a képen a textlranak, a tapintas érzetének felkeltése és felerdsitése az-
altal, hogy a szerepl6 arcat nem latjuk — a befogadas meghatarozé kritériuma.

Tarrnal az esd és a nedvesség joval tullép a szimbolikus jelentésen. Ahogy
Kovacs Andras Balint irja, az esd Tarkovszkijnal egyértelm(en pozitiv, Tarrnal
egyértelmlen negativ - a feltartéztathatatlan felbomlas megfeleldje.>® Es itt
a felbomlas nem csak szimbolikus értelemben van jelen. A viz mint anyag
fontos: gondoljunk csak a Karhozat emblematikus, maganyosan tancold(?)
férfijanak képére, melynek elején hosszan csak azt latjuk, ahogy egy tdcsa
esOvizet tapos kitartdan.

Az anyagisag és a taktilitas ilyen felfokozott érzete egyébként a Tarr fil-
mek allandé motivumanak a bezartsagnak, korkordsségnek is Uj és kétség-
be ejt6bb értelmet ad. Ett0l azok a csapdak, melyek szoritasabol a szerep-
I6k nem talaljak a kiutat, még fenyeget6bbnek és valdésagosabbnak tlnnek.

A végére hagytam talan a legfontosabb szenzudlis effektust: a fény-
arnyék hatasok felhasznalasat a taktilitds fokozasara. A dramai hatast fo-
kozo, expressziv vilagitasnak nagy hagyomanya van a filmmdvészetben.
Erdemes azonban itt egy pillanatra visszautalni a tanulmany elején a mo-
dernizmusrdél mondottakhoz, vagyis hogy a modernista minimalizmusban
egyedil Bergman alkalmazta ezt a megoldast, annak a tradiciénak, ami-
hez Tarr filmjei szorosabban koétddnek, ez az 0sszetevdO nem igazan része.

27

6 Kovacs: Tarr szerint a vilag. p. 328.
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a taktilitds fokozasara hasznaljak ezt a megoldast. Inkabb az experimenta-
lis filmre jellemzd, hogy fény-arnyék hatasok segitségével érdekes, érzéki
fellletek képi megteremtésére torekszik. A legextrémebb jelenetekben Tarr
kifejezetten experimentalis jellegli, képzOml(ivészeti igény fellleteket teremt
a fénnyel. Ilyen példaul a zenés barban kontrasztosan megvilagitott, a sotét-
ségbdl el6bukkand arcélek sorozata a Karhozatban.
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A Werckmeister harmodniak elején a Valuskat keretez6 fény-
korrel valo jaték, a balnat szallitd teherautd éjszakai érkezése-
kor annak bordazott oldalat szinte tapinthatéova varazsoldé fényjaték.




Vincze Teréz: Nézem, érzem

A londoni férfi kezd0 képsorainak absztrakt fellletei (1-3.), és mas fény-
kontrasztot alkalmazo kompozicioi (4-6.).
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Tarrnal a fény tehat nemcsak a szemet, de a tapintas érzékét is megszdlitja.
Vagyis amikor A torindi Ioban a mivész bucsut vesz a fénytol, akkor a lathatd
és a tapinthatd (anyagi) vilag végérol is beszél.

A tudatossag uj formaja: lassusag

Susan Sontag megfogalmazasaban a modern milvész az elhallgatas-
ra torekszik, ha azonban ekdzben mégis meg akar maradni m(ivésznek,
nem tudja a szd szoros értelmében magaéva tenni a csdndet: tovabb be-
szél, mikdzben a csend retorikajat alkalmazza. Ilyen beszéd maga a lassu
film, a CCC is, Tarr filmjei pedig kdvetkezetesen alkalmazzak e retorikat, s
ha hinni lehet a hirnek, hogy A torindi 16 az utolsd6 muive, akkor életmdi-
ve valoban eljutott a végso tetthez, a csond retorikdjanak beteljesitéséhez.

Sontag szerint a csond, az Uresség, a redukcié Uj elGirdsokat korvona-
laznak a nézés, hallas, érzékelés szamara, melyek vagy el8segitik a kdzvet-
lenebb, érzékibb mlivészi éiményt, vagy pedig tudatosabb, fogalmibb mddon
szembesitik a befogadot a mUialkotassal.>” A fenti dolgozatban fdleg az el6bbi,
vagyis a kozvetlenebb, érzékibb m(ivészi élmény felkeltésének aspektusaira
probaltam ravilagitani. Mindez azonban nem zarja ki a masik oldalt: a las-
su film a fentebb leirt mdédokon meditativ és kontemplativ iranyba tereli a
filmnézés alatt a befogadd szinkrén mentalis tevékenységét, ugyanakkor az
impulzusok és reakciok felfliggesztésével azt is serkenti, hogy fokozottabb
reflexivitassal forduljunk a vilag felé. Ennek a fogalmi reflexids tevékenység-
nek pedig a film befogadasat kdvetben kell megkezdddnie. A lassu filmeknek
kifejezetten sziikségik van arra, amit Ujabban ,lassu kritika” néven emleget-
nek,>® a szinkronicitas kultirajaban a filozofikus idényerés kritikai stratégiaira.

A modernista m(ivészfilm egyik fontos jellegzetessége az dnreflexivitas
volt, a filmek kilonféle reflexiv eljarasok szisztematikus alkalmazasaval fe-
jezték ki a milvésznek a vilaghoz f(iz6d6 kritikai viszonyat, s arra 0szto-
nozték a befogaddt, hogy maga is dntudatosabban forduljon a vilag és a
m(ivészet jelenségei felé. A huszadik szazadban a magas mdvészeti re-
volucio és oOntudatra ébresztés eszkdze az oOnreflexid volt. Mara az onref-
lexid a popularis kultura allandé elemévé valt, ugyhogy mashol kell ke-
resni a felforgaté erdt. Bar forradalmi heviletnek talan nehéz lattatni, de
ugy latszik, a huszonegyedik szazadban az Ontudatossag és a revollcid
megnyilvanulasi formaja a lassusag lesz — legalabbis a filmmi(ivészetben.

7 Sontag: A csénd retorikaja. pp. 16—17.
8 Informacidk a ,The Slow Criticism Project”-rél: http://projectcinephilia.mubi.com/re-
sources/slow-cinema/




