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”

,...o0rult beszéd: de van benne rendszer...

,...NiNcs a vildgon se jo, se rossz;
gondolkodas teszi azza. Nekem bérton...

7”

(Shakespeare: Hamlet)!

Tarr szerint a Macbeth

Azt a most mar szinte anekdotanak szamitd torténetet szamos helyen olvas-
hatjuk, hogy hogyan is kezd0dott Tarr Macbeth-rendezése. Mikdzben a hata
mogott mar konkrét filmrendezések alltak, klasszikus értelemben nem volt
még dolga profi szinészekkel. Itt a pontossag kedvéért meg kell, hogy kilon-
boztessik a Macbeth kétféle valtozatat. Az elsé 1981-ben készllt, mint fois-
kolai vizsgafilm. Ez Shakespeare darabjanak csupan egy részletét, Macbeth
és felesége parbeszédét dolgozza fel, fekete-fehérben. Ebbdl kiindulva késziti
el Tarr egy évvel késdbb, 1982-ben a Macbeth ,teljes”? valtozatat szinesben,
ugyanazokkal a foszereplokkel.

Kilon érdekessége ennek az id6szaknak, hogy egy korabbi vizsgafilm
- Diplomafilm - alapjan szintén 1982-ben késziti el Tarr a Panelkapcsolat c.
jatékfilmet. A két vizsgafilmben ko6zos, hogy tulajdonképpen mindkettd egy

a4

Kamera és montazs

Tarr Macbeth-je mind a kamerakezelés, mind a vagas tekintetében sajatos
darab. A vagasban leginkabb az a sajatos, hogy fizikailag 6sszesen egy van
beldle a filmben. Ez az 5. perc utan kdvetkezik, amikor megjelenik a film foci-
me. Utana gyakorlatilag 57 percen keresztil folyamatosan forog a film, megy
a kamera a szerepl8k utan, és mennek a szereplék megallithatatlanul a vég-
zetlk felé.

! Arany Janos forditasa.

2 A teljes jelzot itt azért is tettem idézGjelbe, mivel csupan a korabbi valtozathoz képest
hasznadlom, hiszen Tarr az eredeti Shakespeare szoveget er6sen redukalja az altala bemu-
tatni kivant szerepl6 (Macbeth) torténetére.
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Bar nem Tarr hasznalta elsOként ezt a fajta belsd vagast, jelentds k-
l6nbség van Tarr filmje és a tobbi olyan film kozott, amelyek ezt a technikat
valasztottak. A leghiresebb példaja ennek Hitchcock Kétél cimi kamara-dra-
maja, amely végig egy lakasban jatszddik. Mivel Hitchcock 35mme-es filmre
forgatott, az egyes filmtekercsek hosszlsaga hatart szabott a vagas nélkiili
folyamatos jelenetek hosszanak. Hitchcock ezt ugy oldotta meg, hogy a te-
kercs végén a kamera rakozelitett egy homogén felliletre (pl. az egyik sze-
repld hatara), amir6l aztan a kovetkezd tekercs elején Ujra el tudott indulni
anélkil, hogy a mozinézd észrevette volna a valtast.

Hitchcock szamara ez a megoldas biztositotta azt, hogy a film cselekmé-
nye id6ben és térben korilzartan jatszodhasson le. Ez els6sorban azt az él-
meényt jelenthette a néz0 szamara, hogy a torténés észlelésével egy id6ben, a
szeme eldtt bontakozik ki minden. Raadasul a folyamatos felvétel és a térbeli
korllzartsag azt is biztositotta, hogy semmi olyan részlet nem befolyasolhat-
ta az értelmezést, ami a rendszeren, vagyis a lakason kivil volt vagy van.

A masik fontos példa Jancsé Miklds, aki féleg a '70-es években az Alfol-
don forgatott filmjeiben el8szeretettel alkalmazta a vagas nélkili hosszu jele-
neteket. Nala els8sorban a hatalom birtoklasanak kifejezése a szerepld kordl
folyamatosan haladé kamera. A bekeritett és mozdulatlan szerepld mindig a
mar haldlra jelOltet, a hatalmat nélklil6z6t jelenti, mig a mozgasban lévd, aki
roja a koroket, a hatalom birtokosa.

Tarr filmjeit ismerve tudhatjuk, hogy a hosszu beallitdsokat szamos ké-
sObbi filmjében rendszeresen alkalmazta, utalva arra, hagyni kell, hogy tor-
ténjenek a dolgok. Azonban a Macbeth-ben taldlhatd nem-vagas és belsdleg
megis vagas egészen masfajta meggondolasbdl fakad, amit a kamera mozga-
sabdl érthetlink meg.

A film elején a kamera a leendd jatéktér kdzepén varja a két foszereplo
megérkezését. Macbeth és Banquo kozeledik az Uton, és miel6tt megérkez-
nének, megjelenik a harom boszorkany. EImondjak joslatukat, majd eltlinnek.
Ekkor kovetkezik a focim. A szereplOk tehat megérkeztek a cselekmény hely-
szinére, abba a zart rendszerbe ahol minden tovabbi cselekedetiik, konflik-
tusuk kibomlik majd. Mar megszokhattuk, hogy minden film elején a kamera
behatol abba az éppen most Iétrejovo vildagba, ahol majd a film jatszédik. Eb-
ben az esetben a kamera mar ott van, és a szereplok érkeznek meg a kamera
altal folyamatosan létesild vildgba, vagyis besétalnak a kamera csapdajaba.
Ehhez kapcsoljuk hozzd még azt a tényt, hogy Tarrnal a harom boszorkanyt
harom rendezé alakitja, és ismét a film vilagteremt6 vonasa domborodik ki. A
rovid bevezeto6 elarulja, hogy milyen szerepe lesz a kameranak ebben a film-
ben.

A masodik egységben, ami tulajdonképpen maga film, a kamera a jaték-
térben Lady Macbeth-t6l indul Utjara és szinte folyamatos mozgassal szervezi
egységbe az egyébként csak kiilonalld jelenetekként megjelenithetd részeket.
Az egy térben lezajlé cselekménysorozatot igy egyetlen folyamatos torténés-
ként tudja megjeleniteni, ezzel a folyamatos jelenidejliség, a folyamatos ,ép-
pen-torténés” érzetét keltve.

A kamera mozgasa jeldli ki az egyes jelenetek helyszinét és szerepldit.
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Ha megvizsgaljuk a szerepl6k és a kamera mozgasat, a masodik szakasz ele-
jétol egészen a kiralygyilkossagig, a kovetkez0 sorozatot latjuk:

1. Lady Macbeth jon le egy Iépcsdn, mikdzben olvassa Macbeth levelét (a jatéktérben bal-
rol jobbra halad)

2. Menet kdzben csatlakozik hozza Macbeth. Haladnak tovabb.

3. Elérik a szobajukat, bemennek.

4. A jelenetvaltast itt egy heged(in jatszo6 alak elhaladasa valdsitja meg, akit elkezd kévetni
a kamera, azon az uton visszafelé, ahol el6z6leg Macbeth-ék haladtak.

5. Szembdl megérkezik a kiraly.

6. Balrdl beérkezik a képbe Lady Macbeth - ezzel bezarva a kort.

7. A kirdly és Lady Macbeth elmennek a kameratdl azon az uton visszafelé, ahonnan a ki-
raly érkezett.

8.-9. Macbeth jobbrol érkezik a képbe, a szobaja fel6l, majd monologizalva halad jobbrdl
balra, majd visszafelé.

10. Lady Macbeth szintén jobbrdl érkezik és halad afelé a pont felé, ahol korabban a kiraly-
lyal talalkozott.

11. Banquo érkezik jobbrol

12. Macbeth jon balrdl, 6sszetalalkoznak

13. Banquo kimegy a jatéktérbdl jobbra

14. Macbeth elindul balra és elérkezik ahhoz a ponthoz

15. ahol Lady Macbeth egy falfilkében all

16. Lady Macbeth balrdl jobbra halad lefelé egy |épcsOn, elér egy erkélyhez, ahonnan latja,

hogy Macbeth egy szinttel lejjebb éppen megdli a kirdlyt.

Ha abrazoljuk a fent leirt mozgasokat (1. abra) akkor tobb értelmezést is
megallapithatunk a mozgasok jelentésével kapcsolatban. Egyrészt Macbeth
ide-oda haladé mozgasa kifejezi bizonytalansagat, az egyértelml dontésre
valo képtelenségét. Szeretné maganak mindazt, amit megjosoltak neki, de
leginkabb uUgy, hogy az 6lébe hulljon, és neki semmit ne kelljen érte tennie,
féleg nem orvul gyilkolnia. Ezt meg is fogalmazza: ,Ha tronra szant, emeljen
ra a sors, én semmit sem teszek.”?

Masrészt kifejezi Macbeth és felesége kozotti kliizdelmet, amiben végul a férfi-
no kapcsolat, a parkapcsolat, a nemiség is megjelenik, mint hadszintér.

MACBETH: Ne menjlnk tovabb e dologban [...]

LADY MACBETH: Részeg volt a remény, amibe 06ltoztél? Aludt azéta s most
sapadtan és zolden riad arra, amit oly batran kezdett? Ezutan ennyibe veszem
a szerelmedet is. [...]

s ha tobb lennél, mint voltal, a siker férfinak is emelne!*

Maganak a jatéktérnek a behataroldsa még tovabbi kapcsoldodasi ponto-
kat is kijeldl mas filmek megoldasaihoz, de ezekrdl a késdbbiekben lesz sz6.

31. felvonas 3. szin — Szabd Lorinc forditasa. A tovabbi Macbeth idézetekhez is Szabd
Lorinc forditasat hasznalom.
41. felvonas 7. szin




—

v

MACBETH LADY MACBETH BANQUO T THE KING

* A fenti abran lathatd mozgasok Lady Macbeth levélolvasasatdl a portds megjelenését
megel6z6 utolsd pillanatig abrazoljak Tarr filmjének folyamatait.
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1982

Kovacs Andras Balint egy eldadason elhangzott megallapitasaval élve, a '80-
as évek, mint egy lyuk tatong a '70-es és '90-es évek magyar filmmdivészete
kozott. Befejezetlendl, elvarratlanul.

Ennek ellenére a '80-as évek egyben forduldpont, vizvalaszté és hatar-
terilet is. Mivel mindezt Tarr Macbeth-jének szempontjabdl vizsgalom, igy az
1982-es év két olyan filmalkotasat szeretném felidézni, melyek tobb szem-
pontbdl is jelent8s kapcsolatot feltételeznek Tarr filmjével.

Az egyik Body Gabor Hamlet-adaptacidja, vagyis Hamlet, a fegyveres
filozofus. A film alapanyaga egy szinpadi rendezés, amelyet Szikora Janossal
kozOsen készitett Body. A fOszerepl6 az a Cserhalmi Gyorgy, akit tulajdonkép-
pen Bdody fedezett fel, de mindenképpen 6 volt, aki felhivta ra a filmrendezdk
figyelmét és ezaltal a filmes vérkeringésbe bevezette. Az elsd figyelemre-
meéltod filmszerep, melyben Cserhalmit lathatjuk, az 1969-es Agitatorok, me-
lyet ugyan Magyar Dezs6 rendezett, de Bddy segédletével és forgatokdnyve
alapjan. Body tovabbi filmjeiben is fontos szerepeket oszt Cserhalmira: az
Amerikai Anziksz (1974) fOszerepét, majd a Narcisz és Psyché-ben (1980) a
fészerepld (Udo Kier) magyar hangjat, és a harmadik legfontosabb karakter
szerepét.®

A Macbeth - Hamlet f6szerepld azonossaganal egy még fontosabb par-
huzamot talalhatunk, ez pedig a jatéktér meghatarozasa, a szinpadkép kiala-
kitasa. Bar a Macbeth esetében szinpadképrdl nem beszélhetiink, mert a ka-
mera és a szinészek folytonos mozgasa kovetkeztében nem latunk és nem is
lathatunk egy teljes szinpadképet, de akar kiléndsebb jegyzetelés és rajzolas
nélkdl is felismerhetjik a bejart tér formajat, hatarait. Bddynal ezzel szemben
lathatd a teljes szinpadkép, sot, nagyon fontos is egyben latni a szinpad koz-
ponti konstrukcids elemét, hiszen ez kifejezi a feldolgozas koncepcidjat is.

~A mise en scene olyan elkiilonilési lehetéségeket keres, amely Hamletet
nem csak, mint hést, vagy cselszovot allitjia szembe a ,tobbiekkel”, hanem
mint szubjektumot, aki az 6t kérilvevo teljes tarsadalmi és természeti valo-
sagra reflektal. A filozdfia nyelvén megjelené eseményeknek egy ,bentet”,
a fegyverekén egy bizonyos ,kintet” kell megjelenitenilik. Ugyanaz a diszlet,
amely mikro- és makroorganizmusok jelzésére szolgal, meg kell jelenitse az
agyvelé labirintusat, épp ugy, mint a tarsadalom folyosoit, a kiralyi udvar kerti
labirintusait.” - irja Body a darab szinpadra allitasarol.®

Az agyvel6t formald szinpadi konstrukcios elem (2. &bra) fellilnézetben
igen csak hasonlatos annak a folyamatnak az abrazolt képéhez (1. abra), amit
Tarrnal bejarnak a szereplok.

>Bddy teljesen szokatlan megoldasanak kdszonhet6en - hogy egy filmen belil valaki sze-
repld legyen, de a hangjat egy masik szereplének kdlcsdndzze - Cserhalmit itt Garas Dezso
‘szinkronizalja”.

6 Hamlet - misorflizet (1981) in: Body Gabor 1946-1985 életbemutatd. Mlcsarnok, 1987
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A Hamlet szinpadterve - Latvanytervez6: Bachman Gabor
(Forrds: Bédy Gabor életm(ibemutatd - Mlcsarnok, Budapest 1987)
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A masik példa 1982-bdl Jancsé Miklés A Zsarnok szive, avagy Boccaccio
Magyarorszagon. Jancso életm(ivében ez elsGsorban azért kilénleges darab,
mivel a korabbi hatalmas nyilt tereken (Alfold) forgatott filmjeihez képest itt
zarja be elGszor szereplGit belsd terek kozé a film teljes jatékidejében. Az
addig készlilt legfontosabb Jancsd filmek egyfajta védjegyeként volt ismert
a kritikusok és a néz6k szamara is a sik terepen szamtalan statisztaval fel-
épitett 6sszkép, melyben a kamera folytonos mozgasaval képes volt érzékel-
tetni, hogy a végtelen latohatar ellenére mennyire zart térben, rendszerben
vagyunk kénytelenek mozogni. A hatalmi viszonyok ilyenfajta vizualizalasa
nem csak teljesen egyedi a korabeli magyar filmmd(vészetben, de erdteljes és
lehengerl6 mivészi megoldas is volt.

A film torténetének kiinduldpontja, hogy a felnétté valt kiralyfi a rene-
szanszkori Italiabdl apjanak halalhirére hazatér Magyarorszagra. A kiraly ha-
lalanak koérilményei tisztazatlanok, de ahogy a kiralyfi nagybatyja megjegyzi,
nem is ez szamit, hanem, hogy a nép hdsnek gondolja, mert Ugy tudja, hogy
a torok elleni harcban halt meg.

Az alaphelyzetben nem nehéz felismerni a Hamlet vonasait. A nagyba-
csi és az 6zvegy kiralyn6 kozotti testi kapcsolat, majd a kiraly halalanak elo-
adasa tovabb erdsiti gyanunkat, hogy egy Hamlet-parafrazissal van dolgunk.
Az igazi csavart azonban Jancsé még csak ezutan veti be, amikor is kiderdl,
hogy mind az 6zvegy kiralynd - aki egyébként annyira fiatal, hogy gyanus is,
hogyan lehet a kiralyfi anyja - mind a nagybdacsi valdjaban szinészek, akiket a
torék pasa fogadott fel.

A shakespeare-i parhuzamon tul ismételten a filmes tér behataroltsaga,
a bemutatott zart rendszer az, ami fontos kézosséget teremt Tarr filmjével. A
film szinte teljes egészében a kiralyi varban jatszodik, egészen a végjatékig.
Az utolsé jelenetben a mar leleplezddott szinészek egymas utan kilépnek a
var kapujan és elindulnak a tagas mezon, de a varbdl egymas utan leldvik
Oket. A rendszerbdl nem lehet masképpen kilépni, csak a pusztulas révén. A
rendszerek kdzott pedig nincs atjarasi lehet6ség, ahogy azt Niklas Luhman is
megfogalmazta altalanos rendszerelméletében.

Koltonk és kora
A Luhman altal kidolgozott rendszerelmélet egyik fontos hozadéka annak fel-

ismerése és egyértelmdsitése, hogy az alteritas és a modernitas korszaka
kozott alapvet6 rendszerbeli kiilonbség fogalmazhatd meg.’

7 Ami egyben ellent is mond Luhman elméletének, hiszen az 6 megfogalmazasaban nincs
idébeli fejlodés a kilonb6z6 tipusu rendszerek kdzott, hiszen csak egyfajta rendszerrol
beszélhetlink. Ehhez képest elméletének kdzismertté valasa soran egyre hangsulyosabban
fogalmazddott meg az a klildnbség, ami a modernitas és az alteritas kdzott tetten érhetd
- mar amennyiben elfogadjuk a korszakolasok és jellemzdiket ebben a formaban - vagyis
a rendszerek egyenrangulsaga, illetve az alarendeltségi viszony révén megvaltozott rend-
szerfolyamatok.
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Az alteritas rendszerében egy kdzponti elv hatarozza meg az 6sszes alrend-
szer mikodését, értelmezését. Ez a kdzponti elv a transzcendentalitas. A val-
|as altal megfogalmazott kijelentések ala rendeltetik az 6sszes tobbi rendszer
és igy valnak alrendszerekké. Ehhez képest a modernitasban ez az ala-folé-
rendeltség megszlnik és immar egymas mellett, egyenranguan létezd rend-
szerekrol beszélhetiink csak. Ezeknek a rendszereknek sajat rendezé elvik
van, melyek kilénboznek egymastol, igy nem is értelmezhetdek, csak a sajat
elvik alapjan.

Az alteritasbdl a modernitasba valé atmenet nem ment az egyik pilla-
natrdl a masikra, és ennek a folyamatnak soran szamos olyan esetet tapasz-
talhattunk, amikor az alteritds idején megszokott hierarchikus rendszernek
megfelel6en prébaltak megitélni olyan jelenségeket, amik mar a moderni-
tashoz tartoztak. Jé példa erre Baudelaire esete. Amikor istentelenség cimén
perbe fogjak verseit, tulajdonképpen a vallas rendezld elve ald rendelik nem
csak a milvészet/kultira rendszerét, de az igazsagszolgaltatasét is.

Shakespeare esetében is érezhetjlik ennek az atmenetnek a hatasat, igy
f6leg késdbbi m(iveinek fohbsei — pl. Macbeth és Hamlet - sorsa azon siklik ki,
hogy maguk is elvesznek a két korszak valtozé rendszere kozott.

A modernitas altal bevezetett egymas mellett 1étez0 zart rendszerek
korszaka megfosztja gyermekeit a transzcendens perspektiva horizontjatol.
Igy nem is lehetséges mas mozgas az ezt kifejezésre juttatd filmekben, mint
a korbenjaras, ami sok esetben a haladas illuzidjat kelti. Véglil azonban nem
marad mas, mint a valosag felismerése, hogy a térbeli elmozdulas egyetlen
kiterjedése a spiralis, vagyis a sok-sok megtett korrel nem eldre jutottunk,
hanem minden egyes korrel egyre mélyebbre.

Ennek a felismerésnek elsd és hangsulyos bemutatasa Tarrnal a Macbeth fel-
dolgozasa. A késBbbiekben pedig ezt a ,mindig van még lejjebb"-filozoéfiat a
Karhozatban és a Satantangoban mutatja be tokélyre fejlesztve.




