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Foldvary Kinga

Shakespeare Bollywoodban

Az angol reneszansz dramairas legnagyobb alakjaként ismert William Shakes-
peare neve és életmlive az utdbbi évszazadok soran az eurdpai magaskultiranak
valt szinonimajava, Bollywoodot pedig altaldaban az értéktelen, zenés-tancos,
egy sémara készllo filmek révén az igénytelen szdérakoztatoipar, a popula-
ris kultira képviseldjeként szokas emliteni, ezért a két kulturdlis jelenség
parositasa elsd hallasra meglepd lehet. Meggydzddésem azonban, hogy ha
sajat torténelmi-kulturalis kontextusaban vizsgaljuk a Shakespeare-dramak
befogadastorténetének ezt az egzotikus fejezetét, talan kdzelebb juthatunk
a bollywoodi filmkultura megértéséhez, valds értékeinek felfedezéséhez is.
Az alabbiakban tehat a kortars indiai, vagy Indiahoz kothetd Shakespeare-
adaptaciok értelmezésre teszek kisérletet; ennek soran szé lesz a bollywoodi
filmipar hibrid gyokereirdl, Shakespeare mdlveinek indiai befogadasardl, a
Shakespeare-szinhaz szerepérdl a gyarmatositas ideoldgiai rendszerében, és
mindennek nyomairdl a huszonegyedik szazadi indiai filmmuUvészetben. Bar
az univerzalis, 6rok emberi értékeket megjelenitd, mitikus-kultikus Shakes-
peare-kép mara nagyrészt eltlint, és helyét atvette a helyi tarsadalmi-politikai-
kulturalis jelenségek abrazolasara hasznalt, adaptalt, forditott, atlltetett
Shakespeare-szbéveg, az tovabbra is nyilvanvaldnak tlnik, hogy a reneszansz
angol dramairodalom legjelentdsebb alkotdja mind a mai napig szerepet kap
az indiai popularis kulturaban.

Mar a gyarmatositas kezdetén, a tizenhetedik szazad elején is elterjedt
az a felismerés, hogy Shakespeare életmive olyan értékrendet képvisel, ami
minden emberi Iényre pozitiv hatast gyakorol. Ez az univerzalis, 6rok értéke-
ket megjelenito, er6sen mitikus Shakespeare-kép magyarazza, hogy a rene-
szansz angol dramaird mUveit gyakorlati, oktato-neveld célokra is felhasznal-
tak, tobbek kozott az Indiaba irdnyuld gyarmati terjeszkedés soran, részben
az alacsonyabb rend(inek tartott helyi népek mdlivelodését, felemelkedését
el6segitd tananyagként, részben pedig a Brit Gyarmatbirodalom nagysagat
képviselQ, reprezentativ kulturalis produktumként. A Brit Kelet-Indiai Tarsasag
hajdin Shakespeare dramai pragmatikus funkciot toltottek be: a tengerészek
szabadidejének értelmes, civilizalt mddon torténd eltdltését dramak el6adasa
biztositotta. A szovegek megtanulasanak elsédleges célja azonban a gyarma-
tositd ut soran utjukba kerild ,primitiv”’ népek kimlvelése, megzabolazasa
volt, erre pedig Shakespeare m(ivészeténél semmi nem tilint alkalmasabbnak.!

! Ld. Ania Loomba, ,Shakespearean Transformations.” Shakespeare and Natio-
nal Culture. Ed. John J. Joughin. Manchester and New York: Manchester Univer-
sity Press, 1997. pp. 109-41, pp. 111-12; Holderness, Graham, and Bryan Loughrey.
~Arabesque: Shakespeare and Globalisation.” Globalisation and its Discontents.
Ed. Stan Smith. Cambridge: The English Association, 2006. pp. 24-46, pp. 24-26.
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Ania Loomba is ravilagit azonban arra, hogy Shakespeare hatasa és felsdbb-
rendlisége mindig is ellentmondasos eszkdz volt az eurdpai civilizacids térek-
vések soran, hiszen ,az angol irodalom (és kiléndsen Shakespeare) egyfeldl
az alacsonyabb tarsadalmi csoportok (beleértve a leigazott népeket, a nGket
és a szegényeket) értelmi képességeit meghaladd, masfel6l azonban a kim(-
veléslikhoz elengedhetetlen” kulturalis jelenségnek tlnt.

Shakespeare indiai befogadasanak azonban a gyarmatosité torekvések
mellett volt egy ugyanilyen jelentds, helyi forrasa is: a bombayi parszi szin-
haz, mely 1870 és 1910 kozott jatszott meghatarozd szerepet Bombay és
a régié kulturalis életében,* és amely késdbb az indiai filmmUvészet egyik
legfontosabb gyokerévé is valt. A parszik eredetileg ,perzsa szarmazasu,
zoroasztrianus vallasu bevandorldk voltak, akik, bar hosszu évszazadok ota
éltek Indidban, vallasuk, vagyonuk és a nyugati kulturdhoz valé allitdlagos
vonzodasuk révén tovabbra is markansan elkilonild kdzosséget alkottak.™
Hibrid szinhazi kulturajuk rendkivil sokféle népi hagyomanyt olvasztott egybe,
azok zenés-tancos elemeivel egyltt, és nyitott, befogadd, asszimilalé készsé-
ge révén a reneszansz angol szinhaz koézeli rokonanak is tekinthetd. Ennek
a multikulturalis sokszin(iségnek kdszonhetden a parszi szinhaz nem csupan
a tarsadalom vezetd rétegeit szélitotta meg, tehat az eurdpai szarmazasu,
vagy nyugati mlveltséggel rendelkez6 indiai kozonséget és a helyi fels6bb
osztalyok tagjait, hanem hatasa eljutott a legalacsonyabb néposztalyokhoz
is.> A parszi szinhazban megjelentek a Shakespeare-dramak helyi nyelvekre
kozvetlendl leforditott valtozatai is, de a szévegeken kiviil a koramodern an-
gol dramai ml(ifajokat is megkisérelték a helyi kdézonség szamara befogadha-
tobba tenni. Mivel a szanszkrit irodalom epikus hagyomanyaibdl hianyzott a
tragédia, ezért ennél a melodramai hangvétel joval népszerlibbnek bizonyult;
a dramak koltdi nyelvezete helyett a dramak cselekményében rejl6 ,,érzelmi
kavalkad és szélsdséges fordulatok” vonzottak a kdzonséget. Ennek kovet-
keztében a Lear kiraly is gyakran vigjatékként kerilt az indiai szinpadokra.®
Mivel a parszi szinhazban kdzponti szerepet kaptak a zenés-tancos elemek és
a latvanyos szinpadkép, és ez a szinhazi kultldra a hibriditas minden formajara
nyitottnak bizonyult, igy a mai bollywoodi filmmd ivészet utjat is eldkészitet-
te. Ania Loomba arra is ramutat, hogy a mozgdkép megijelenésével ,a parszi
szinhaz Iényegében beleolvadt a filmml(ivészetbe, ahogy a szinpadi tarsulatok
atalakultak filmszinhazakka,”” és a huszadik szazadban a popularis szérakozast
mar a filmmo/ ivészet képviselte.

2Loomba, p. 113. (Az idézeteket sajat forditdsomban kdzIém.)

3 Poonam Trivedi, ,'It is the bloody business which informs thus...: Local politics and
performative praxis, Macbeth in India”, World-Wide Shakespeares: Local Appropriations
in Film and Performance, szerk. Sonia Massai, London & New York, Routledge, 2005, pp.
47-54, p. 53.

“Loomba, p. 114.

>Loomba, p. 114.

6 Sisir Kumar Das, ,,Shakespeare in Indian Languages.” India’s Shakespeare. Translation,
Interpretation, and Performance, szerk. Poonam Trivedi and Dennis Bartholomeusz.
Newark: University of Delaware Press, 2005. pp. 47-73, p. 56.

’Loomba, p. 126.
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India és a Shakespeare-filmek kapcsolatat vizsgalva fontos megemliteni
a masik iranyba mutatd hatasokat is, tehat azt a tényt, hogy az angolszasz
filmmdvészet mindig is szivesen fordult India felé, nem csupan az egzotikus
helyszin bemutatdsanak céljaval, hanem ez a kontextus kivaléan alkalmasnak
bizonyult a kulturak talalkozasanak, az ebbdl adddd konfliktusoknak, illet-
ve azok megoldasanak abrazolasara is. Az indiai Shakespeare-befogadasrol
szOlva ezért nem hagyhatjuk figyelmen kivil azt a filmet, mely ugyan nem
a bollywoodi, tehat bombayi hindi nyelvd filmipar terméke, de a nyugati, ki-
l6ndsen az angolszasz kdzonség szamara elsoként abrazolta a Shakespeare-
szinhaz és az indiai kdzonségfilm viszonyat: a Merchant-Ivory Productions altal
jegyzett Shakespeare Wallah-t. A nemzetkdzi szinten is elismert alkotdi tar-
sulat, mely Ismail Merchant producer, James Ivory rendezd, és Ruth Prawer
Jhabvala forgatokdnyvird tobb évtizedes egyittmikddésének eredményeként
szamos vilaghir( filmet, kdztlik tobb Oscar-dijas filmalkotast is készitett,® ere-
detileg azzal a kiemelt céllal jott létre, hogy Indiaban, de nemzetkézi piacra
szant angol nyelv( filmekkel népszerlsitsék az indiai kultdrat.® Bar mar 1963-
ban bemutattak elsd filmjlket, hirneviiket valdjaban masodik kozos alkota-
suk, az 1965-ben készllt Shakespeare Wallah alapozta meg. Mint a cimbdl
is sejthetd, a film nem egyetlen Shakespeare-drama adaptacidja; a cselek-
meény egy Shakespeare-dramak el6adasara szakosodott angol csaladi van-
dorszinész csoport viszontagsagait mutatja be a fliggetlenné valt Indiaban.

Szamos elemzd ramutatott mar, hogy a film alapjaul szolgalé kényvben,
Geoffrey Kendal emlékirataiban a Shakespeare-szinjatszas népszer(isége In-
didban toretlennek tilnik,'°® a Shakespeare Wallah mégis azt mutatja nosz-
talgikus abrazolasmadjaval, hogy ez a népszer(iség mar a multé, csakugy,
mint a brit kulturalis és politikai hegemodnia Indiaban. A jelen és a jov6 pedig
egyértelmlen a bollywoodi mozié - az enyhén melankolikus hangvétell film
mindehhez szinte a gyarmatbirodalom kozvetlen metaforajaként hasznalja
Shakespeare-t, akire mar, csaklgy, mint a gyarmatositékra, szemmel latha-
télag nincsen igény a fliggetlenné valt Uj orszagban. A kortars indiai k6zon-
ség eldtti valasztast az Indiaban felnétt, és igy lélekben kissé hazatlan angol
szinészlany, Lizzie Buckingham (Felicity Kendal), valamint a mindenre elszant,
elb(ivold, de csalard filmcsillag, Manjula (Madhur Jaffrey) szembeallitdsaval
abrazolja a film - a mindkettdjliikhdz vonzédd Sanju dontése is azt jelképezi,
hogy Bollywood és a filmmdivészet, barmennyire igénytelenebb szdérakozas-
nak tlnik, mégis komolyabb vonzer6vel bir a kortars tarsadalom szamara.

A Shakespeare Wallah tehat a szinhaz és a film szembeallitdsaval Shakes-
peare-t a letlint multtal azonositja, az altala képviselt magas kulturahoz vald
nosztalgikus ragaszkodast pedig talan értékes, de életképtelen jelenségnek,

8 Szoba kilatassal (1985, 3 Oscar-dij 8 jeldlésbdl); Szellem a hazban (1992, 3 Oscar-dij 9
jelolésbol).

° Fristoe, Roger. ,Introduction to 50 Years of Merchant Ivory - Thursdays in September.”
TCM.com

10Ld. Valerie Wayne, , Shakespeare Wallah and Colonial Specularity.”, Shakespeare, the
Movie: Popularizing the Plays on Film, TV, and Video, szerk. Lynda E. Boose és Richard 7
Burt, Routledge, London & New York, 1997, pp. 97-105, kiléndsen p. 98.
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amit a mUlveletlen k6zonség egyodntetlien elutasit. Ha azonban Bollywoodrdl
valds képet kivanunk rajzolni, akkor nem csupan a nyugati filmmd{vészet szem-
sz6gébdl, hanem sajat torténelmébe és hagyomanyaiba agyazva is meg kell
vizsgalnunk a vilag legnagyobb filmiparat, igy pedig nyilvanvaléva valik, hogy
Bollywood mindig is egyfajta globalis alkotdi szféraként létezett, melyre a kez-
detektdl hatast gyakorolt a nemzetkozi, kiiléndsen az eurdpai és a hollywoodi
filmmU(vészet.!* A huszonegyedik szazadra pedig Bollywood elkezdte levetkdzni
kozOtt a tulzd latvanyvildg szélsGséges kialakitasa helyett valtozatosabb és
arnyaltabb formak is megtalalhatdk.'? Ennek egyenes kdvetkezmeénye az egy-
re komolyabb nemzetkdzi elismerés, melyet Bollywood azzal viv ki maganak,
ahogy a nyugati tomeg- és muivészfilmekre is inspiralo, termékenyitd erdvel
hat. Rajinder Dudrah ramutat arra is, hogy a tudomanyos diskurzusban is ma-
ganak egyre komolyabb teret kdveteld bollywoodi esztétika elsdsorban a dal-
és tancbetétek formajaban kap hangsulyos szerepet, ezért az alabbiakban a
bollywoodiShakespeare-filmeknekiserreajellemzéjéreforditjukfigyelmiinket.!3

A zenés-tancos, szinte musical-szer( elemek nyilvanvaléban a legszem-
betlin6bb jegyei az indiai tdmegfilmeknek, melyek a nyugati esztétikahoz szo-
kott kdzonséget el is tavolitjak maguktol, mivel éppen azt az egzotikus kultu-
ralis hagyomanyt hangsulyozzak, melyben a filmek gyokereznek, és amely az
eurdpai hagyomanyoktdl radikalisan eltér. A zenés elemek jelenléte a Shakes-
peare-el6adasokban a huszadik szazad kozepétdl figyelheté meg, amikor is a
flggetlenségét frissen elnyert India szinhazi rendezdi és eléaddi kozil a leg-
haladdbbak, koztik Utpal Dutt bengali szinész-rendez0, raébredtek arra, hogy
az elit kulturalis életbdl korabban teljes mértékben kizart alsdbb osztalyokat
kizardlag a latvanyos, popularis kultirabol meritett eszkdzokkel lehet megho-
ditani a szinhaz és a filmmU(vészet szamara.**

A zenés-tancos elemek szerepe azonban joval 0Osszetettebb ennél,
és semmiképpen nem korlatozédik arra, hogy a mdveletlen alsébb nép-
osztalyok szamara emészthetOové tegye a magaskultura produktumait.
Nilanjana Bhattacharjya az indiai diaszporaban jatszodé filmek zenés be-
téteit elemezve arra a kovetkeztetésre jut, hogy azok elidegenithetet-
len elemei a bollywoodi filmesztétikanak, mivel a kdzonség szamara ezek
erOsitik meg a filmek autentikus indiai kulturalis gyokereit, valamint azt a
tudatot, hogy az indiai diaszpdra az indiai nemzet szerves részét képezi.t®

11 Sangeeta Datta, ,Globalisation and Represenations of Women in Indian Cinema.” Social
Scientist, 28.3/4 (2000), pp. 71-82, p. 72 JSTOR. 14 September 2011

12 Rajinder Dudrah, ,Queer as Desis: Secret Politics of Gender and Sexuality in Bollywood
Films in Diasporic Urban Ethnoscapes.” Global Bollywood. Travels of Hindi Song and Dance,
szerk. Sangita Gopal and Sujata Moorti, pp. 288-307. Minneapolis, USA: University of Min-
nesota Press, 2008, p. 288.

13 Dudrah, p. 288.

14Jyotsna Singh, , Different Shakespeares: The Bard in Colonial/Postcolonial India”, Theatre
Journal, vol. 41, No. 4, Theatre and Hegemony (1989 dec.), pp. 445-58, p. 454.

15 Nilanjana Bhattacharjya, ,,Popular Hindi Film Song Sequences Set in the Indian Diaspora
and the Negotiating of Indian Identity”, Asian Music, vol. 40, nr. 1, Winter/Spring 2009, pp.
53-82, p. 53-54.
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Ennek a diaszpdra-identitasnak kivald példaja Sangeeta Datta 2009-es Lear
kiraly-adaptacidja, mely Life Goes On [Az élet megy tovabb] cimmel gydj-
tott be szamos fesztivaldijat és elismerést szerte a vilagon. A film London-
ban jatszddik, hindu bevandorlé kdzegbe helyezve a cselekményt, az alkotdk
pedig minden forumon hangsulyozzak, hogy elsOdleges céljaik kozt szere-
pelt a londoni helyszin multikulturalis sokszinliségének abrazolasa, azonban
ahogy a (szinte kivétel nélkll hindi nyelven elGadott) zenés betétek meg-
szakitjdk az angol nyelvi cselekmény kibontakozasat, a film narrativa-
ja szorosabb rokonsagot mutat a bollywoodi kdzdnségfilm stilusaval, mint
a kortars nyugati filmgyartas realizmusra torekvo cselekményflizésével.

Ezek az extradiegetikus, a szigorlan értelmezett cselekményen kivdl
elhelyezked6 dal- és tancbetétek legtobbszor az egzotikum elidegenit6 erejé-
vel hatnak a nem indiai k6zonségre a Shakespeare-tragédiak alapjan készilt
adaptaciokban, hiszen (talan a Romeo és Julia kivételével) a nyugati k6zonség
a tragédia légkorét nem tartja 6sszeegyeztethetonek a dalos-tancos jelene-
tekkel, igy az Othello, Macbeth vagy a Lear kiraly bollywoodi feldolgozasait
inkabb melodramaként, nem pedig tragédiaként értelmezzik. A bollywoodi
filmgyartas kontextusaba helyezve azonban mar jdél lathatd, hogy akar Vishal
Bhardwaj Magbool-cim( 2003-as Macbeth-adaptacioja, de még inkabb az elsd
nagykoltségvetésli bollywoodi Shakespeare-feldolgozas, a szintén Bhardwaj
altal rendezett 2006-0s Othello-adaptacié, az Omkara szerkezetének a dal-
betétek szerves részét képezik, és jelentfségiik a cselekmény és a mdgottes
jelentések kibontasa szempontjabodl tagadhatatlan. A dalbetétek altalaban a
flashback formajaban hatrautald, analeptikus narrativ funkciot ellaté jelene-
tekhez tarsulnak, igy példaul ahhoz a szakaszhoz, melyben Dolly (Desdemona)
felidézi, hogyan szeretett bele Omkaraba. Lisa Hopkins elemzésében hianyol-
ja a filmbdl azt az Othello-monoldgot, melyben Othello hdstetteit lebilincseld
retorikai erdvel felsorolva igazolja Desdemona iranta érzett vonzalmat, és
amely a drama szdvegében mar egyfajta metaszinhazi utalasként, az ere-
deti elbeszélési kontextusbdl (Desdemona otthonabdl) kiszakitva is megor-
zi erejét. Az Ujraelbeszélés soran ez a torténet egy Ujabb hallgatdi kort (a
velencei tanacsot) is levesz a labarol, és ugyanekkor kilépve a diegézisbdl,
a drama nézé6jére/hallgatdjara/olvasdjara is hasonld benyomast tesz.!® Ezzel
szemben Bhardwaj Omkaraja nem szdl egy szt sem a jelenetsor alatt; Dolly-
nak kell szamot adnia érzelmeirdl, de mar elsd mondatai alatt valt a kép, az
elbeszélés belsd narracioként folytatddik, majd ezt felvaltja egy dal, ekdzben
pedig flashbackek soran latjuk Dolly és Omkara megismerkedésének torté-
netét. A dalszbveg és a flashback-képsor viszont ebben a mlifaji kontextus-
ban nyilvanvaldéan nem dekorativ elem, hanem a diegézis részét képezi, és a
kettO egylittes hatasa egy ugyanolyan magaval ragado, lebilincseld torténet,
mint Shakespeare morjanak elbeszélése: a képeken itt is elénk tarul a folyto-
nos életveszély, sajat és masok vérének ontasa, a szélsGséges élethelyzetek
szenvedélyt szitd ereje.

16| jsa Hopkins, Relocating Shakespeare and Austen on Screen, Basingstoke and New York:
Palgrave Macmillan, 2009, p. 105.
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Nem véletlenil hianyzik viszont mindez a proézai dialégusbdl, hiszen a rene-
szansz Velence katonai h6sébdl a huszonegyedik szazad Indidjaban térvényen
kivlli gengszter lett, aki a korrupcio és er0szak vilagabdl emelkedik ki vezetdi
képességeivel és elkdtelezettségével - mindez azonban jobb, ha kimondatlan
marad. A dalszbveg mégis relevans jelentést hordoz, a Shakespeare-drama-
ban metaforikus szerepet kapo latszat-valdésag ellentétpart jarja kordl, ilyen
maddon visszaemelve a film audiovizuadlis szbvetébe a fény és arnyék kettoOs-
ségét, melyhez szorosan kapcsoldodik a bizalom, hit és szenvedély magaval
ragadoé erejének megfogalmazasa is.

Szamos hasonlé példat taldlunk kortars bollywoodi Shakespeare-adap-
taciokban, melyek szintén azt bizonyitjak, hogy az igényes miivész- vagy ko-
zonségfilm képes a mondanivald, az adaptalt szoveg minél szélesebb kord
abrazolasanak szolgalataba allitani a zenei elemeket. Sangeeta Datta fent
emlitett Lear-adaptacidja, a Life Goes On példaul a Shakespeare-dramabdl
markansan hidanyzo6 anya és feleség alakjat kapcsolja 0ssze a zenével, szintén
flashbackek soran latjuk, ahogy a hagyomanyt (tehat a multat) jelképezo, a
cselekmeény jelenére mar elértéktelenedett zenei kultira milyen szimbolikus
jelentést kap Manju, a természet, a teremt6 Gs-er6t megtestesité anya kepé-
ben. Erdekes mddon, bar a film Londonban jatszédik, és egy angliai székhe-
ly(d produkcios iroda, a Stormglass Productions tamogatasaval készilt, mégis
erOs szalak flzik az anyaorszaghoz és a bollywoodi filmiparhoz. Tébbek kdzott
a Manju alakjat megformalé Sharmila Tagore, valamint a legkisebb lanyt meg-
formaldé Soha Ali Khan altal, akik (azon tul, hogy az életben is anya és lanya)
mindketten Bollywood népszer( sztarjai, és igy mar jelenlétikkel hozzajarul-
nak ahhoz, hogy a néz6 a zenés melodrama mdfajaba helyezze el a filmet.

A zenei elemek mellett azonban az adaptacidk értelmezésében elkerdl-
hetetlen egy masik szempont, a Shakespeare-szovegek jelenlétének emlité-
galva sajatos kettOsségre deril fény: a két kdozonségfilm, Vishal Bhardwaj
Magbool és Omkara cimi{ alkotasai nem csupan hindi nyelvre forditjak, vagy
akar a kortars kontextushoz igazitjdk a Shakespeare-szoveget, hanem azt
teljes egészében félretéve teljesen Uj dialdogust hasznalnak, mely minddssze
a cselekmény fordulataival és a szereplOk hozzavetbleges karakterjegyeivel
kotodik a forrasszoveghez. Mindkét film radikdlisan megvaltoztatja az ere-
deti helyszin és kontextus nyujtotta asszociacids hatteret is: a haza szolga-
lataban vivott hésies klizdelem és katonai érdemek helyét a korrupcié mé-
telyétdl fert6zott kortars indiai tarsadalom, a maffia és a gengszterbandak
valtjak fel. Sajatosan ironikus dnreflexidval Bollywood is megjelenik, szintén
a korrupcid melegagyaként, valdjaban pénzmosdsra hasznalt, mlvészi ér-
ték létrehozasara alkalmatlan Gzleti vallalkozasként. A Shakespeare-szévegek
ebben a vilagban semmilyen formaban nem kapnak helyet, a forrasm(ivek
csupan az indiai irodalomban mind a mai napig bevett mddon inspiracio-
ként, valamint a popularis mUalkotast legitimald kulturalis er6ként szolgalnak.
Erre a legitimacids torekvésre egyértelmdlen utal, hogy mindkét film forras-
ként hivatkozik a Shakespeare-dramakra, és ezt minden marketing anya-
gukban fel is tlntetik, az eredeti moziplakatoktdl a DVD-boritdkig egyarant.




Foldvary Kinga: Shakespeare Bollywoodban

Az utdébbi évtizedben szliletett azonban két Lear kiraly-adaptacio is, a
mar tobbszor emlitett Life Goes On cim(i, diaszpdéraban jatszodd torténet,
valamint Rituparno Ghosh The Last Lear (Az utolsé Lear) cim{ 2007-es filmje,
melyeknek szovegkezelése és a Shakespeare-szoveghez vald viszonya eltér a
két Bhardwaj-filmtdl, és ezaltal a Shakespeare-szoveg kultikus erejére egé-
szen mas modon reflektal. Mindkét film dialdgusa tulnyomodrészt angol nyelvd,
de mindkett6ében bdven taldlunk ettdl eltérd, hindi, urdu, arab, s6t szanszkrit
nyelv( szakaszokat is. Mindkét filmben a szinjatszas mint mesterség és md-
vészet kdzponti szerepet kap, és a Shakespeare-szinhaz mint a legmagasabb
fokd mUivészet és kulturalis hagyomany jelenik meg. A Life Goes On Lear-ka-
rakterének legkisebb lanya, Dia a londoni Kiralyi Dramaakadémian szinésznek
tanul, és a vizsgael6adason - nem meglep6é modon - Cordelia szerepét kell
eljatszania. Shakespeare mivészete azonban Dian kivil a szll6i generacio, a
bengali szarmazasu bevandorldk els6 nemzedéke szamara is él6 hagyomany.
A Lear alakjat megtestesité csaladfd, Sanjay nosztalgikus Shakespeare-idé-
zetei altal a film ontudatlanul is azt fogalmazza meg, hogy a multhoz valé
gorcsos ragaszkodas, akar a nyelvi, kulturalis gydkerek vagy a materidlis em-
lékek 6rok megdrzése formajaban ugyanolyan természet-, s6t életellenes je-
lenség, mint Lear kiraly csokdnyds ragaszkodasa az altala feladott kiralyi rang
kiils6ségeihez. Bar a film felveti Sanjay felel6sségét mind a mult, mind a jelen
traumaival kapcsolatban, a melodramai hangvétel és befejezés végll feloldja
a konfliktust, ha nem is vigjatéki happy enddel, de mindenképpen a megbo-
csatas és megbékélés jegyében zarva a filmet.

Rituparno Ghosh filmje, a kortars bollywoodi sztarokat (a fészerepben a
kilonleges baritonjarél méltan hires Amitabh Bachchant) szintén felvonulta-
td The Last Lear hasonldan dsszetett viszonyt mutat a Shakespeare-drama-
val. Bar a filmnek még a cselekménye sem kotddik szorosan a Lear kiraly-
hoz, és a szerzdi hivatkozasok kdzoétt nem is szerepel Shakespeare neve, a
cimben metaforikusan is kdzéppontba allitott fGszerepld, a visszavonult, ore-
gedd Shakespeare-szinész alakjaban nyilvanvalé a Shakespeare-kapcsolat.
(Erdekesség, hogy a forgatdékonyv alapjaul ugyanannak az 1993-ban elhunyt
Utpal Duttnak egy szindarabja szolgalt, aki maga is a fliggetlenség utani indi-
ai Shakespeare-szinjatszas Uttord szinész-rendezGje volt.'”) A Shakespeare-
hagyomany és kilonosen a Lear kiraly jelenléte mégis szamos ponton tetten
érhetd a filmben; a hlség és hiitlenség folyton visszatér6é motivumaban, a
két tanitvany-fid szoban illetve tettekben és érzelmekben mutatott lojalita-
saban, és kilondsen abban a harom fiatal ndalakban, akik a kozponti cse-
lekményszalban kozbsen virrasztva jelképesen mintegy megvivnak azért,
hogy melyikik szolgalata segiti leginkabb a sulyos balesete 6ta kdmaban fek-
vO szinész életét, életmlivének fennmaradasat. Az apolond, az élettars és
a fiatal szinésznd kozll természetesen utdbbi, a kozos forgatas ota Harryt,
az id8s szinészt apjanak tekintd Shabnam az, aki Shakespeare Lear kira-
lyat idézve megnyitja a hetek 6ta élohalott szinész hallgatdsanak bortonét,

171d. ,Utpal Dutt” az Internet Movie Database oldalon, www.imdb.com; Singh, p. 454.
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és akinek Harry Lear szavaival feleli: ,ne (zzetek tréfat velem. Valdan, én
bohdkas, gyarld o6reg vagyok.”® A Shakespeare-szoveg gyogyitd ereje te-
hat visszahozza a gyarmatositas elejétdl jelenlevé értelmezést, mely szerint
Shakespeare hatdsa univerzalis, 6rok emberi értéket Oriz és teremt, és a jovo
utjaként definidlt filmmel szembeallitva nem a rombolas, hanem a gydgyitas,
a visszatérés jelképe. A valdszeritlen, erdteljesen melodramai, de érzelg0s-
ségében is hatdsos befejezésnek lehetséges azonban egy ironikus olvasata is:
ebben a vildgban, ahol a Shakespeare-szinhaz mar a multé, ahol a filmrendez6
kategorikusan elutasitja a szinpadi hagyomany alkalmazasat a filmmUlvészet-
ben, a Shakespeare-széveg nem tobb, mint siri hang, az él6halott, mozgas-
képtelen és szinte vak szinészhez méltd regressziv jelenség, mely mindennél
eroteljesebben bizonyitja, hogy folétte eljart az id6.

Végso6 kovetkeztetésként azonban mindenképpen meg kell allapitanunk,
hogy akar ironikusan olvassuk a kortars bollywoodi filmipar Shakespeare-
adaptacioit, akar nem, a Shakespeare-életmi jelenléte tagadhatatlan inspira-
|6 er6ként van jelen a kortars indiai filmben. A szoveg sz6 szerinti idézésétol
kezdve metaforikus utaldsokon at, a cselekmény tagabban vagy szorosab-
ban értelmezett kdvetéséig szamos valtozatban nyulnak az angol reneszansz
mesteréhez inspiracidéért a bollywoodi alkotdk, és Ujra meg Ujra bizonyitjak,
hogy ha valtozé formaban is, de Shakespeare jelenléte toretlen a volt Brit
Gyarmatbirodalom legszebb ékkdvének, Indidnak kulturdlis életében.
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Life Goes On

18 William Shakespeare, Lear kiraly, 1. felvonas 7. szin. Ford. Vérosmarty Mihaly. Shakes-
peare 6sszes dramai, 111. kotet, Tragédiak, Eurdpa, Budapest, 1988.




