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Bevezeto6

Bevezeto

Az irodalom a vasznon, avagy az irodalmi adaptaciok, filmfeldolgozasok té-
makore egyfeldl kimerithetetlennek tlnik, mikdzben arrdl is lehet eszmefut-
tatasokat olvasni, hogy elméleti téren ez mara mar kifulladt. Nem ezt latszik
igazolni a nemzetkozi szakirodalom egyre bdviild kinalata, ahogy a jelenlegi
lapszamunkban talalhaté irasok is inkabb azt a sejtéslinket tamogatjak, hogy
van meég mit felfedezni, feltarni, elemezni ezen a terlleten is.

Az irasok kozott elsOként Gelencsér Gabor izgalmas anyagat olvashatjuk,
amelyben az 6tvenes évek-filmek hatterét, sajatossagait igyekszik szamunkra
is érthetové tenni. Majd Farkas Gyorgy irdsaban Mészoly Miklds filmrdl széld
gondolatait és a Film, az emkénél ciml novellajat allitja parhuzamba Huszarik
Zoltan filmes latasmaddjaval. Borbély Zsuzsa a ndi és férfi szerepek és a csa-
lad viszonyat vizsgalja Jane Austen Bliszkeség és balitélet ciml regényének
filmadaptacidiban és jut mindannyiunk szamara érdekes eredményekre, végll
pedig Foldvary Kinga irasaban azt mutatja be, hogy a Shakespeare adapta-
ciokban milyen valtozasok érhetdek tetten a kezdetektdl egészen a legujabb
filmfeldolgozasokig.

Reméljlik, hogy az irasok elolvasasa utan olvasoink is azt az allaspontot
érzik majd magukénak, hogy az irodalmi adaptaciok terén béven van mirdl
kutatasokat végezni, tanulmanyokat irni, és ahogy Ujra és Ujra irodalmi alap-
anyagokhoz nyulnak a filmrendezdk, ezekben az adaptaciokban ugy talalha-
tunk egyre Ujabb szempontokat, Ugy kozelithetjik meg ismét Uj nézdpontok-
bol az irodalom és a film, a szbveg és a kép viszonyat.

szerkesztéség




Gelencsér Gabor: (El)mult ido

Gelencsér Gabor

(El)milt idé

Az 6tvenes évek-filmek irodalmi hattere!

Az 1968 utan valsagba kerlild0 képviseleti hagyomany egy évtizedes lap-
pangast kovetden az otvenes évek-tematikaban tor felszinre Ujra egységes
iranyzatként. A format szubjektivizald szerzdi stilizacio, illetve objektivizald
dokumentarizmus parhuzamos filmtorténeti innovacidja mellett fent marad
ugyan a tarsadalmi jelentés analitikus és/vagy moralizalé megkozelités(i feldol-
gozasa, e szemléletmdd azonban ekkor egységes tematikus vagy stilusirany-
zatta nem tud szervezddni. A meglehetGsen elszigetelt kisérletek elsGsorban
a torténelmi filmekben jelennek meg. Ennek egyik oka a parabolikus latas-
mod folytatasanak és megujitasanak a szandéka (Kdésa Ferenc, Sara Sandor
hetvenes évekbeli filmjeiben), a masik pedig abban az egyszer( koridlmény-
ben rejlik, hogy a korabeli jelen tarsadalmi kihivasai nem szolgalnak a moralis
analizis elvégzéséhez megfeleld sulyu konfliktusokkal — az évtized karakterét
tudniillik épp ez a dramaiatlansag hatarozza meg -, s ezért azt a multban
kell felkutatni. Igy jonnek létre a valtozatos korszakokat valtozatos stilusban
megidézd analitikus torténelmi filmek, amelyek mikézben eltadvolodnak a jan-
csoi elvont parabolizmustdl, tavolsagot tartanak a mdfajisagtol is. A kdzép-
nemzedék tagjai (Kovacs Andras, Zolnay Pal) és a fiatalabbak (Kézdi-Kovacs
Zsolt, Gabor Pal, Lugossy Laszld, Grunwalsky Ferenc, Lanyi Andras) egyarant
érintettek e témaban. Az utdébbiaknal az is megfigyelhetd, miképpen probaljak
sajat nemzedéki kozérzetliket a multba vetitve megfogalmazni, vagyis naluk
a torténelem nem csupan a hianyzo konfliktusok pdtlasara, hanem a jelen
konfliktusmentességének leirdsara is alkalmas lesz. Szamos rendezd eseté-
ben parba allithatok az évtized folyaman szlletd, hasonld szemléletmddrol
tanuskodo torténelmi és jelen idejd filmek (Zolnay Pal: Arc/Saman; Kézdi-
Kovacs Zsolt: Romantika/Ha megjoén Jozsef, Lanyi Andras: Segesvar/Tiz év
mulva; Gabor Pal: A jarvany/Utazas Jakabbal, Lugossy Laszld: Azonositas/Ko-
sz6ném, megvagyunk; Grunwalksy Ferenc: Vérdos rekviem/Utolso elGtti itélet).

A jelenre vonatkoztatott értelmiségi analizis nyomasztd sulyat pedig a
korszak sajatos ml(ifaji kisérletének, az easternnek az ellentmondasossaga jelzi

1Az irds az OTKA altal tamogatott, 81684 azonositdé szamu Film és irodalom kapcsolata az
1945 utani magyar filmmdvészetben cim( kutatds része.
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(Kardos Ferenc: Hajduk, 1974; Szomjas Gyorgy: Talpuk alatt fiityil a szél,
1976; Rosszemberek, 1978).2

A hagyomanyos torténelemképnél joval reflektaltabb értelmezést nyuj-
td, a mlfajisagot elutasitd vagy éppen miufajteremto, Ujito jellegl torekvések
kevés tamogatast kapnak az irodalomtél. Az analitikus térténelmi filmek so-
raban egyetlen adaptaciot talalunk: Grunwalksy Ferenc rendkivil formatuda-
tos elso filmjét, a Jancsé-forgatdkonyveket jegyz6 Hernadi Gyula regényébdl
készllt Vords rekviemet (1975).

A hetvenes évek elbizonytalanodd és az Uj tarsadalmi allapotra reflekta-
|6 értelmiségi analizise az évtized végére talal magara, méghozza az 6tvenes
évek-tematika immar iranyzatta er6s6dd vonulataban. Filmtorténetileg jelen-
tos fejleményrol van szo, amely egyrészt a képviseleti jelleg tovabbélését jelzi
a nyolcvanas években, masrészt a hetvenes évek konvenciosértd formameg-
oldasaival szemben (a modernizmust folytatni igyekvé dokumentarizmus és
szerzOi stilizacio) visszatérést jelent a hagyomanyosabb elbeszélésmddhoz és
stilushoz, s ezzel a kovetkezd korszak Uj akadémizmusat (v6. Kovacs 2002,
243-249) alapozza meg. S a folyamat film és irodalom kapcsolatrendszerét
tekintve is jellegzetes. A képviseleti karaktert visszahozni igyekvo rendezok
tobbsége ugyanis az e funkciét legeredményesebben tamogatd irodalomhoz
fordul, méghozza értelemszerlen olyan kortars szerzokhoz, akik maguk is a
képviseleti irodalom paradigmajaban mozognak, illetve a mar klasszikusnak
szamito irdk korabbi mdveit filmesitik meg. A tematika irodalmi és filmes
megjelenésének kdzos okaira és kdovetkezményeire utal Szollath David meg-
jegyzése:

A Rakosi-korszak a hetvenes évek végétdl a nyolcvanas évek végéig volt -
irodalomban, filmben egyarant — atiité erejli mialkotasok témaja. Korabban
nem lehetett (rejtjelezés nélkiil és kritikailag) megjeleniteni a korszakot, ké-
s6bb pedig az étvenes éveket feldolgozé mliivek lettek egyre sematikusabbak.
(Szollath 2011, 84)

A hetvenes éveket megel6z6 korszakok mivészi szerepéhez visszatérd alko-
tok e tematika keretei kdzott tehat a korabbi adaptacios kapcsolatrendszert is
reprodukaljak. Az otvenes évek-filmek kozott nagyaranyban taldlunk adapta-
ciokat, méghozza olyan iroktdl, mint Gall Istvan vagy Vészi Endre, illetve Déry
Tibor vagy Orkény Istvan. MielStt azonban az egyes mivekre ratérnénk, érde-
mes e szemléletvaltas — pontosabban egy szemléletmad visszavétele — kapcsan
hosszabban idézniink Kovacs Andras Balint 6sszefoglalasat, hogy ezt kdveto-
en mar az otvenes évek-filmek irodalmiassagara korlatozhassuk figyelminket.

2 Az eastern mufaji problémaihoz lasd: Kiraly J. 1981.
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Az Otvenes évek a filmben pusztan szimbdlum: az értelmiség talajvesztés
és az ebbdl kdvetkezd kiszolgaltatottsag érzés szimbdluma. Nem arrdl van
sz0, hogy a rendezbk az évtizedforduld tarsadalmi viszonyait hasonlitjak a
sztalinizmushoz, hanem arrdl, hogy a hagyomanyos moédon mar nem tudjak
definialni a tarsadalomhoz vald viszonyukat, s ugy érzik, hogy ragaszkodasuk
hagyomanyos értelmiségi értékeikhez kiszolgdltatotta teszi Oket, akarcsak
harminc évvel ezelbtt. Ez a kiszolgaltatottsag pedig eminens modon a hata-
lomhoz vald viszonyukban csapodik le, hiszen a lojalitas problémaja a lIényege
ennek az értelmiségi tradicidonak. Nyiltan mar nem hirdethetik egylittmiikoé-
dési készségliket a hatalommal - ennek mar semmi hitele nem volna -, de
kiilénféle okokbdl mégsem akarjak feladni a meggybzbdésiiket, hogy a véle-
ménykimondas és a lojalitas megfelel6 egyensulyban tartasaval meggybzhetd
a politikai vezetés arrdl, hogy érdekében all figyelembe venni az 6 tarsadalmi
értékeiket is. Ezért csupan intellektualis, kvazi-ellenzéki poziciét hajlanddéak
elfoglalni, amelybdl barmikor vissza lehet térni a hatalom belsé kéreibe. Sem
a hatalomtdl vald elfordulast, sem a vele szemben vald radikalis fellépést nem
vallaljak, ugyanakkor a jelen viszonyaibdl kiindulva mégsem talalnak olyan -
még lojalis - szemszbget, amelyblél az egész tarsadalomra érvényes altala-
nossaggal fogalmazhatjak meg értelmiségi kézérzetiiket. Ezért van sziikség
az Otvenes évek felidézésére.

(Kovéacs 2002, 290; kiemelések az eredetiben - GG)

A rendezb6knek pedig - folytatva és témankhoz kozelitve a gondolatmenetet
- ezért van szikségik az irdkra. Méghozza olyan irdkra, akik (Ujra) a fenti
hatalmi diskurzus szellemében alkotnak, am (mar) nem illusztrativ, kils6dle-
ges eszkozokkel abrazoljak a korszak politikai viszonyait. A mlivészi tét ezen a
téren, ha lehet, még nagyobb, hiszen a térténetek éppen arrdl a rossz emléki
torténelmi peridodusroél, az 1948 és 1953 kozotti idoszakrél tuddsitanak, amely
annak idején nem nyujtott lehet6séget a hiteles megszodlalasra. Az Gtvenes
évek belllrdl megélt, Iélektanilag arnyalt abrazoldsa azonban paradox mddon
nemcsak a kritika lehet0ségét jelenti a korszakkal szemben, hanem az érvé-
nyes torténetek révén legitimalja is azt - szemben, a Bastyasétany 74. vagy
az Alombrigdd felforgatd irénidjaval. Am az Gtvenes évek-filmek alkotéinak,
ahogy a fent idézett értelmezésbdl is kiolvashatd, éppen ez a ,kint is, bent is”
pozicidé visszavétele a célja. Az adaptalt mlvek ennek megfelelden a klasz-
szikus |élektani realizmus keretében mozogva valdban képesek a korszakot
arnyalt és dsszetett dramai folyamatokban megrajzolni - az adaptaldk pedig
nem tesznek mast, mint kivételes hliséggel kovetik az irodalmi intenciot.

A kortars mivekbdl szlilet6 6tvenes évek-filmek szerzoi pontosan repre-
zentdljak a képviseleti karaktert fenntartd, s azt lélektani és/vagy tarsadalmi
hitelességgel elmélyitd mivészi magatartast. Ebbe a vonulatba tartozik A mé-
nesgazdat jegyz6 Gall Istvan, valamint az Angi Vera és a Kettévalt mennyezet




2014/1 - TAVASZ

irédja, Vészi Endre. Hasonld karakter(i mlvészeket talalunk akkor is, ha némi-
képp kitagitjuk az 6tvenes évek-tematika korét. Irdja és tobbszoros tabusér-
tése miatt egyarant jelentd8s a Galgoczi Erzsébet Térvényen beliil cim( kis-
regényébdl készlilt Makk Karoly-film, az Egymasra nézve. Galgdczit hetvenes
évekbeli adaptacidi a képviseleti hagyomany legkdvetkezetesebb folytatdjava
avatjak a (film)irdk soraban; az Egymasra nézve pedig mar 1982-ben nyiltan
beszél a korabeli 6tvenes évek-filmekbdl még csak sejthetd, s majd a rend-
szervaltas idején kimondott torténelmi tényrdl, miszerint a Rakosi-korszak
politikai terrorja 1956 utan is folytatddik. A forradalom utani disszidensek ko-
zOtt jatszodik Sandor Pal Szerencsés Daniel cimd filmje, amely a prdzajaban
és szerkesztOi tevékenységében publicisztikus beallitottsagl Mezei Andras
azonos cim( regénye nyoman készl.

A hetvenes évek végén a képviseleti karakter folytatasa egyuttal a
klasszikus elbeszélésmdd visszavételét is jelenti. A hatalmi diskurzus fenn-
tartasanak filmtorténeti szempontja mellett az 6tvenes évek-filmek szere-
pe tehat a formafolyamatok tekintetében is reprezentativ. A tematika lesz a
nyolcvanas évek akadémista midcult mivészfilmjének megalapozdja, minde-
nekel6tt a korszakbol kilépd, am az egyén és torténelem viszonyat hasonld
szemléletmodddal megragado torténelmi filmek vonatkozasaban, amelyek ko-
zOtt tobb adaptacidt is talalunk (Fabri Zoltan: Magyarok, 1977; Fabian Balint
talalkozasa Istennel, 1980 - Balazs Jozsef, Szabd Istvan: Mephisto - Klaus
Mann; Szabd Laszl6: Sortliz egy fekete bivalyért, 1984 — Gion Nandor; Szan-
té Erika: Elysium, 1986 - Keszi Imre). Az 6tvenes évek-filmek vonzodasat a
hagyomanyosabb formakhoz jol jelzi a klasszikus szerzok korabban szliletett
irdsainak adaptacioi. Makk Karoly el6z6 Déry-filmjéhez — s nem utolsésorban
a tematika egyik korai darabjahoz -, a Szerelemhez képest konvencionali-
sabb utat valaszt A téglafal mégétt és a Philemon és Baucis megfilmesitése-
kor. Mindebben nyilvan az is szerepet jatszik, hogy eredetileg tévéfilmekrol
van sz, amelyek csupan a moziforgalmazas soran keriilnek Két torténet a
félmualtbél cimen egymas mellé. Fabri Zoltdn mdasodik Orkény-filmjének, a
Reguiemnek a modernista elbeszélésmoddja a maga formai elszigeteltségé-
eredeti novellaban rejl6 akronologikus és nézGpont-valtogatd elbeszélésmaod
és az ezt megvalositd filmes narracid, Fabri filmje a nyolcvanas évek elején
mar nem modernistanak, joval inkdbb a modernizmus utdnérzésének hat.
S végll keletkezési idejét tekintve az Otvenes évek-filmek kdvetkez6, mar a
rendszervaltas politikai és poétikai reflexidjat eldkészitdé hulldamahoz all kdzel
az Ottlikot konvencionalis felfogasban adaptald, s igy a tematika reprezentativ
midcult m(ivészfilmes formajat megvaldsité 1986-os Domdlky Janos-film, a
Hajnali haztetok.

Az oOtvenes évek-filmek adaptacidinak soraban az ird, a megfilmesi-
tett m{ és az adaptalas mddja szempontjabdl egyarant a tematikus irdnyzat
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nyitddarabjai érdemelnek elsGsorban figyelmet. A ménesgazda, illetve az Angi
Vera és a Kettévalt mennyezet iréjanak, Gall Istvannak és Vészi Endrének
realista stilusu prdozaja a tarsadalom- és torténelemelemzd képviseleti ha-
gyomany folytatdja; megfilmesitett milveik e torekvésik legjobb és legsike-
resebb darabjai; Kovacs Andras és Gabor Pal adaptacidi pedig még az eredeti
szovegekben rejlo stilizacios lehetdségek ellenében is megorzik az elbeszélés-
mod és a cselekményvilag e tematikus iranyzatra jellemz6 régi/uj (Iélektani)
realizmusat. Gall regényében és Vészi két elbeszélésében a korszak pontos
torténelmi, tarsadalmi és nem utolsdsorban Iélektani abrazolasa a cél, s ezzel
a beldlik készilt filmek teljes mértékben azonosulnak. Ebbdl fakad az adap-
tacioknak a szlizsétdl a narracidn at a karakterabrazolasig terjedo kivételes
hisége. (Az elméletileg rendkivil problematikus fogalom e filmek kapcsan -
és szigoruan leird értelemben - ezuttal hasznalhaténak bizonyul.)

Gall Istvan és Vészi Endre az 6tvenes-hatvanas években indulé nem-
zedék tagjaiként az 1945 utani tarsadalmi atalakulas kronikasanak feladatat
vallaljak magukra, csakugy, mint Cseres Tibor, Santa Ferenc, Somogyi Toth
Sandor, Galambos Lajos, Galgdczi Erzsébet vagy Kertész Akos. Jellegzetes
modon e szerz6k tobbségét mar a hatvanas években, illetve hatvanas évek-
tol adaptaljak, s noha néhanyuk irdi lendilete a hetvenes—-nyolcvanas évekre
kifullad, van koztlik olyan, nevezetesen Galgdczi Erzsébet, aki évtizedeken
keresztll jelen tud maradni a vasznon, mig masok csak késObb Iépnek be
az adaptalt szerzOk soraba. A szociografikus érdekl6dési realista stilusu irdk
korszakokon ativeld filmes kdzrem(ikddése mindenesetre a képviseleti karak-
ter fennmaradasat jelzi az allamositott filmgyartas teljes korszakaban.

Vészi tobb periddusban is kortars szerzéként kapcsolodik a filmgyartas-
hoz: a mozgalmi filmek soraba tartozd Kiilénés ismertetdjel 1955-ben készil
Varkonyi Zoltan rendezésében, ezt a jelen idejli torténetet elbeszélé 1968-as
Lfilmpar”, Az utolso kér (Gertler Viktor) és a Tiltott teriilet (Gabor Pal) koveti,
majd Ujabb évtized elteltével sziiletik meg az Angi Vera és a Kettévalt meny-
nyezet filmvaltozata.? A harom korszak markansan eltéro stilusd Vészi-m(ive-
ket adaptal, a beldlik forgatott filmek igy az iré6 mlvészetének valtozasardl is
hi képet adnak.

A hatvanas években induld Gall Istvan csak a kovetkezd évtizedben kerl
kapcsolatba a filmmel: el6szor Révész Gyorgy adaptalja Az 6reg cim( regényét
1975-ben, majd ezt kdveti A ménesgazda megfilmesitése. Gall a ,tarsadalmi-
lag elkotelezett ird” jellegzetes palyajat futja be: mivészetében a népi irdk re-
alista hagyomanya elkotelezett szocialista tarsadalomkritikaban bontakozik ki,
amelybdl szinte teljesen hianyzik a maganéleti tematika (az egyetlen kivétel
az 1970-es A napimédé ciml regény). Irdsainak meghatdrozé személyes él-
meényvilaga is kozéleti: az 6tvenes években a hatarérségnél teljesit szolgalatot;

3 Gabor Pal a hetvenes években két tévéfilmet is forgat az ird m(iveibdl: Muslicak a liftben
(1977), Party (1979).
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az itt 0sszegyljtott események, motivumok, karakterek szamos milivében,
igy A ménesgazdaban is visszatérnek, illetve elbeszélés- és novellaciklusok
formajat oltik. Az 6tvenes éveket regénytrildgiajaban, valamint Vaskor cim(
novellaciklusaban dolgozza fel. A trildgia utolsé és legsikeresebb kotete A
ménesgazda. Emlités érdemel még a sorozat masodik darabja, az 1966-0s
Csapda, amelynek akronologikus szerkezet a vele parhuzamosan szlletld Husz
draval mutat rokonsagot. JelentGs az ird kritikusi tevékenysége. Ebben kitilin-
tetd figyelmet szentel a ,jeans proza”, sot a szovegirodalom képviseldinek. Ez
a figyelem mdivészetén is nyomot hagy, amennyiben felismerhet6 benne az
irdi munka folyamatos reflexioja, ez azonban megall a ,jeans préza” szemlé-
leti szintjén, vagyis nincsenek nyelvi kovetkezményei. Tematikus két6édése a
fiatalabbakhoz a megfilmesitett Az 6regben fedezheté fel, amely a térténelmi,
azon belll is a mozgalmi motivaciéju nemzedéki konfliktust bemutatd mlivek
soraba tartozik.
altalan nem érintik A ménesgazda cimi regény tarsadalmi szemléletmadjat,
s a film stilusa szintén a szdveg torténelmi és lélektani realizmusat hivatott
megszélaltatni. Az elbeszélés dramaturgidjat érintd hangsulymodositasok is
csak annyiban érdemelnek emlitést, hogy azok a regényben rejld modernista
idOkezelés lehetOségeivel sem élnek, s még azzal szemben is kifejezetten kon-
vencionalis elbeszélésmddot valdsitanak meg. A féhds batyjahoz kapcsoldédo
epizdd, amelyben megjelenik Rakosi alakja, tovabba a recski k8banyat idézo
azaz flash backként ékelédik (6nalldsagat jelzi, hogy Gall az Igy van ez jdl
cim{ elbeszélését épitette be a regény e részébe). A filmvaltozat megorzi az
epizod tokéletes zartsagat, de nem flash back formajaban, hanem linearis
eseményként helyezi el a torténetben. Szintén az idokezelést érinti a regény
befejezésének adaptalasa. A szbveg kifejezetten ,filmes” technikaval él, ami-
kor a feszlltség fenntartasa érdekében megforditja az idorendet: a regénybeli
narracié harom nézdpontbdl, ennek megfeleléen tobbféle informacids szinten
és az idOben visszafelé haladva jeleniti meg a torténetet zard gyilkossagot.
A film mindezt ,kiegyenesiti”, és linearisan, egyetlen nézGpontbdl beszéli el
ugyanezt az eseménysort. A ménesgazda egyetlen konzekvensen éplild képi
metaforikdja szintén a konvencionalis megoldas jegyében valdsul meg. A lo-
vak kizdelmének és parzasanak vizualisan rendkivil kifejez0 képsorai a re-
gényhez képest valdoban tobbletfunkciot kapnak, a toérténetbe valé dramatikus
beagyazottsagukat ugyanakkor tokéletesen megorzik. Mindez a premodern
korszak klasszikus narrativaba ékelt zarvanyszer(i metaforikussagat idézi.
Gabor Pal adaptacidiban ezekhez mérhet6 dramaturgiai valtoztatasokat
sem taldlunk; a novelldkhoz képesti kisebb eltérések az Angi Veraban a ka-
raktereket, a Kettévalt mennyezetben a torténelmi milid leirasat érintik csu-
pan. Az Angi Vera legnagyobb irdi és rendezdi teljesitménye a cimszerepld
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0sszetett alakjanak megrajzolasa. Hogyan lesz valaki naiv johiszem(isége el-
lenére vagy éppen emiatt egy hazug és blinds rendszer kiszolgaldja? Hol talal-
hatd a személyiség formalddasaban az a pont, ahol atszakad egy hatar, ahol
végérvényesen elddl egy sors, s ahonnan mar nincs visszaut? Angi Vera sze-
mélyisége gyenge, avagy a kor kihivasai legy6zhetetlenek? Hol huzédnak az
egyén integritdsanak és a kompromisszumkészségének a hatarai? — A korszak
mas filmekben és mas torténelmi relaciokban is felmerilo kérdéseire (lasd:
Mephisto) az Angi Vera esetében egyértelm(d valaszt fogalmazodik meg, hi-
szen a cimszerepl0 torténete a moralis bukasrdél szdl, ahogy a kor moraljanak
mibenléte sem hagy sok kétséget maga irant. Vészi irdéi erénye, hogy ennek
ellenére a cimszerepl6bdl dsszetett karaktert tud formalni, Gabor Palé pedig
az, hogy mindezt a filmvaltozatban is képes megjeleniteni, sot, dramatikus
értelemben tovabbfejleszteni. A novelldban a Vera moralis ellenpontjaként
szerepl6 Muskat Maria alakjat ugyanis a filmvaltozat hatarozottan felerdsiti.
Ennek legnyilvanvaldbb jele a torténet zarlatanak két modositasa. A szerel-
mének eldruldsat kovetden Vera kétségbeesett sirdsat a novelldban csupan
egy véletlen esemény idézi el6. Trajan Anna ezt kovetden fogadja a lanyt
teljes bizalmaba, s tartja méltova a tovabbi partfeladatra. A filmben ezzel
szemben Vera hisztérikusan vezekelni probal, meg akar halni. Ebbdl az allapo-
tabdl Muskat Maria pofonjai jozanitjak ki, s itt végll dbelble fakad ki a kétség-
beesett zokogds és itélet: ezzel nincs semmi elintézve... A film zardjelenete
szintén Muskat Maria moradlis tartasat allitja az elbukott Veraéval szemben.
A partiskolabdl immar tekintélyes gépkocsin és Trajan Anna oldalan tavozo
lany, mikdzben visszagondol odahagyott napjaira, koztlik eldrult szerelmére,
egyszer csak az ut mentén megpillantja a dermeszt6 ellenszélben kerékpar-
ja pedaljat taposd Muskat Mariat, s benne azt a fajta egyszer( tisztasagot,
amelyet 0 éppen 6rokre maga mogott hagy. A film e szavak nélkil kifejezo-
do, az elbeszélés korabbi motivumaira tamaszkodd 6nalld képi és dramatikus
megoldasa sajat eszkodzrendszerével képes elmélyiteni Vészi elbeszélésének
|élektani és politikai jelentését.*

A Kettévalt mennyezet az Angi Vera torténetének folytatasa és inver-
ze: az 1948-as politikai fordulat helyett ezittal az 1954-es olvadast kovetd
két évben vagyunk; itt a szerelmi kapcsolat férfitagja arulja el a koncepcids
perek idején mentorat, s valik emiatt meghasonlotta, mig a lany feltétlen és
apolitikus 6nfeldldozasa a korabbi blinok megvaltasanak lehetdségére utal.
(Az inverzid annyiban nem teljes, hogy az Angi Verat vallalé tisztalelk(i kom-
munista a novellaban és a filmben egyarant jéval halvanyabb karakter.) Ga-
bor Pal adaptacidja csupan néhany jelentéktelen szliizsé elemben tér el az
irodalmi eredetitdl. Jellegzetes mddon ezek nem érintik az érzelmi konfliktus
korilli f6 cselekményszalat, csupan a politikai kdrnyezetrajzhoz jarulnak hoz-
za a szomszédban zajld események utalasszer( felidézésével. A rézsadombi

A képsoreredetiségére Foldes Anna korabeli kritikaja is felhivja a figyelmet. (Foldes 1978, 19)
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kadervillasoron jatszodé torténetet ugyanis afféle ,felhangként” kiséri a kozeli
kiemelten védett objektum folyamatos statusvaltasa, amelynek cslcspontja a
film végén a forradalom kitdérésére vonatkozé — a novellabdl hianyzd — konkrét
utalas. E kulissza jelenléte azonban felesleges, hiszen a politikai motivumok
tokéletesen beéplilnek a hGs6k maganéleti konfliktusaiba.

Az Otvenes évek-tematika a képviseleti karakter irodalmi segitséggel
torténd visszavétele mellett formai értelemben is jellegzetes fejleménye a
hetvenes-nyolcvanas évek korszakvaltasanak: az iranyzat a hatvanas, majd
a hetvenes évek (megkésett) modernizmusa utan a klasszikus formaelvek
visszatérésének igényét is reprezentalja. A szemléleti és formai értelemben
egyarant meghatarozé mozgas irdnya ugyanakkor az egyetemes filmtorténeti
folyamatokhoz képest mar nem tekinthet6 megkésettnek.

Ez az Uj akadémizmus bizonyos értelemben mégis korszer( volt: a magyar fil-
mesek egy része rajott arra, hogy lejart a modernizmus korszaka. A hetvenes
évek kbézepétdl a vilagon mindenlitt az egyszerd, szép kivitelli térténetelmon-
do filmek felé fordult a figyelem.

(Kovacs, 2002, 247)

A modernizmussal szembeforduld valtozas kilondsen az elbeszélésmaod terén
felt(ind. Az 6tvenes évek-filmek e tekintetben is jellegzetesek - még negativ
értelemben is. Ahogy errdl mar szo6 esett, Kovacs Andras A ménesgazda adap-
talasakor a regényben rejld modernista narrativ megoldasokrél is lemond. A
tudatos alkotdi dontés mogott meghizodd koncepcid jol megvilagitja a tor-
ténelem mellett a klasszikus torténet, illetve torténetmondas visszavételével
kapcsolatos bizalmat, amely nem iranyul masra, mint a moralis torténelmi
kérdésfelvetésekkel Ujra megtaldlt, 6nmagaban is érvényes dramaisag kifeje-
z0 erejére. A rendezd igy kommentalja a film dramaturgiai megformalasanak
genezisét:

Forgatokényviras kézben félmerllt, hogy at lehetne alakitani a sztorit visz-
szajatszasos, visszaemlékezéses szerkezetl filmmé - igy is indultam el, de
ugy talaltam, hogy érdekesebb lehet a kronologikus elbadasmdd, amely az
anyagban rejlé belsb6 dramaisagot inkabb felszinre hozza, mint az erdltetett
dramatizalas.

(Zsugan 1994, 376)

Vészi Endre novelladi esetében mar az irodalmi mivek sem élnek az id6keze-
|és vagy az visszaemlékezés eszkozével. A Kettévalt mennyezet ugyan nyuijt
erre lehetGséget, hiszen a férfi fohds politikai bline a cselekményt megelo-
z0 id6ben tortént. Az eseményrdl azonban a novelldban és a filmben egy-
arant nem flash back jelenet, hanem a férfi jelen ideji monoldgja tuddsit.
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Az ebben rejl6 narrativ megoldas felvetése kapcsan Gabor Pal mar kifeje-
zetten az altalanos formatorténeti 6sszefliggésekre vonatkozd, igen meglepd
kijelentést tesz:

Egyébként, ha a kérdés arra utal, hogy miért nincs flash backben megeleve-
nitve az arulasnak ez a pillanata, csak azt mondhatom, hogy bizonyos filmi
szerkezeti elemeknek is megvan a maguk kordivatja. S érzésem szerint nap-
jaink nem kedveznek a flash backnek.

(Zsugan 1994, 479)

A klasszikus elbeszélésmdd hegemoniajat bizonyitja tematikan beliili ,ellen-
probaja”, amely szintén irodalmi minta nyoman jon létre. Fabri Zoltan az Uj
akadémizmus klasszikus stilusmegoldasait érvényesitd, hasonldoan torténelmi
tematikaju két Balazs Jézsef-adaptacioja, a Magyarok és a Fabian Balint ta-
lalkozasa Istennel, valamint a direkt publicisztikus kozéletiséghez visszatérd,
Karinthy Ferenc mlve nyoman készllt Gyertek el a névnapomra cimi utolsé
filmje kozott modernista stilusban forgatja le az 6tvenes évek-filmek cso-
portjaba tartozd Requiemet. Az Orkény Istvan azonos cim(i, minddssze hisz
oldalas novelldja alapjan késziilt film a hatvanas évektdl jelen 1év6, s részben
Fabri altal is gyakorolt akronologikus, nézdpontvaltasos, tudatfilmes formaja-
hoz nyul vissza,® méghozza az irodalmi md narrativ technikajanak megfeleld
maodon.

Orkény 1960-ban keletkezett novelldja folyamatosan valtogatja az elbe-
szél6i néz6pontot: hol kils6, hol pedig egy-egy szerepld szemszogébdl meséli
a torténetet, raadasul a szereplGi szemszdg valtakoztatasanal az 6sszecsu-
szas narrativ lehet8ségével is él, vagyis ugyanazt a cselekményelemet ma-
sik néz6pontbdl megismétli. Tovabba az egyes elbeszéldi szélamokba visz-
szaemlékezéseket sz6, méghozza 6nalld, dialdgusokat is tartalmazo jelenetek
formajaban. Ez a narrativ eljaras tokéletesen megfelel a modernista filmes
elbeszélésmoddnak, s Fabri maradéktalanul él is novella nyljtotta a lehetds-
séggel. Kilondsen a szerepl6i nézdpont érvényesitése, azaz a szubjektiv be-
allitasok érdemelnek figyelmet, valamint az 6sszecslszasok, vagyis ugyanan-
nak a jelenetnek a megismeétlése mas szemszogbdl, amely a médiumvaltasbol
fakaddan az irodalmihoz képest még radikalisabb formamegoldast jelent. A
rendezd mindezt tovabbi filmnyelvi reflexidokkal egésziti ki, igy lassitassal, ki-
merevitéssel, kockazassal. A konvencionalis narrativat felbomlaszté megolda-
sokba mar szinte feltlinés nélkil simulnak bele a jelenhez képest két multbeli
sikot, a masodik vilaghaborut és az 1948 utani bortont idéz6 flash backek.

&N

megvaltozott helyzetének (ti. a Husz draban ez még a jelen felé nyitott, mig a Requiemben
mar a jelen felé lezarult kapcsolatot ir le) elemzéséhez, tovabba a Requiem a tematikaban
ekkorra kivételesnek szamité6 emlékezés-narrativajahoz lasd: Murai 2008, 111-113.
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Ahogy azonban Orkény a novella egyes részeiben pontosan elkiléniti az el-
beszéléi nézopontokat, azon belil pedig jelzi az id6sik-valtasokat, ugy Fabri
torténete a bonyolult narracié ellenére kénnyen rekonstrualhatdé marad. A
filmvaltozat nélkilozi a tudatfilmek dramld szubjektivitasat (a szubjektiv be-
nyomasokat rdadasul bels6 monoldgok konkretizaljak), aminek kdvetkeztében
a modernista stilus ezuttal indokolatlan formajatéknak hat.

Ellentmond a tudatfilmes formanak a torténet konkrét politikai motivu-
mainak felerdsitése is. Fabri a rovid novella cselekményét eredeti jelenetekkel
gazdagitja, a szovegbeli leirdsokat dramatizalja, a jelzésszerl karaktereket
kibontja, az egyik cselekményszalba pedig Uj szerepl6t iktat be. A kiegészité-
sek, kilondsképpen a legutdbbi, az Uj szerepld felléptetése a térténet politikai
jelentését erdsiti fel. Ez a jelentés Orkénynél is egyértelmd (erre utal a cim
és az azt kovetd ,in memoriam”, amely szerint Hannover Istvan 1917-ben
szliletett Budapesten és 1951-ben halt meg a vaci fegyhazban), am a szlizsé
soran csak elejtett utaldsokbdl derl ki, hogy a torténet egy hith(i kommunis-
ta 6tvenes évekbeli bebortonzésérdl és halalardl szél. Az 1960-ban, a novella
szliletésekor még kevéssé kimondhatd politikai esemény motivalja tehat a
melodramai jegyeket viseld, igen bonyolult, négyszerepl6s maganéleti torté-
net. Fabri megtartja a torténet személyességét, st a szerelemabrazolas ér-
zékiségét kifejezetten felerdsiti, de nyiltabba és kifejtettebbé teszi a politikai
jelentést, méghozza az emlitett Uj szereplOvel. A boértdnjelenetekben megje-
lend figura ugyanis tobbszor a fejére olvassa koncepcids perben elitélt kom-
munista cellatarsanak, hogy Ot sajat baratai juttattak ide. A korszak belsd
dramaja, amely tehat csak utaldsszerilen jelenik meg az irodalmi mlben, nem
szervesll a szerelmi térténettel. Rdadasul e drama bemutatasat a modernista
forma sem tamogatja, hiszen az kizardlag az érzelmi-hangulati folyamatokat
hivatott kifejezni. Ezt a kdrtilményt hangsulyozza a novella és a film 6sszeha-
sonlitasara épul6 korabeli kritika is:

. S s

gat teszi zartta mind a csak jelzett idbsikok kibontasaval, mind a csak jelzett
gesztusok felboncolasaval, mind a csak emlékében él6 fOhbs életrekeltésével.
(Alexa 1982, 25)

Az adaptacid belsd ellentmondasai miatt Fabri filmje ily mddon igazol-
ja a tematika tObbi rendezb6jének a tézisét, miszerint a nyolcvanas évek-
re a modernizmus kora lejart; a torténelem altal motivalt személyes dra-
mak adekvat kifejezési formaja a konvencionalis elbeszélési modot és stilust
elétérbe allitd Uj akadémikus midcult m(ivészfiim. Az egyetemes filmtorté-
neti tendencia a belsd dramaisaggal rendelkez6 torténetekben érvénye-
sithetd a legjobban, ilyeneket pedig a nyolcvanas évek magyar filmm{vé-
szetében mindenekeldtt a torténelmi tematika biztosit az alkotok szamara.
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Ezért valhat a torténelmi film az Uj akadémizmus meghatarozo szereplGjéve,
amelyben tehat a klasszikus formaelv a képviseleti karaktert tamogatja és
vice versa. S ebbdl kdvetkezik e folyamatban az irodalom hathatds, a korabbi
filmtorténeti korszakokat idézo szerepvallalasa is.
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Farkas Gyorgy

Amikor a téltotoll kamera

Mészoly Miklds irasai és a filmes latasmod kérdései

,En Ugy vagyok, hogy mar széz ezer éve
nézem, amit meglatok hirtelen.
Egy pillanat s kész az id6 egésze...”

(J6zsef Attila: A Dunanal)

Mészoly Miklds irdsaiban fellelhetd filmszerliség szinte mar evidencianak sza-
mit elemzdi kdorében, és ha nem is készliltek még errdl a szliken vett terl-
letrdl vaskos kotetek, mindenképpen meghatarozé Saghy Mikldos munkajal,
amelynek vizsgaldodasa a legszembetlnobb ilyesfajta Mészoly-mlre, a Film
ciml regényre 6sszpontosit.

Eppen ezért esett valasztdsom Mészolynek egy, ha nem is elhanyagolt,
de kevésbé reflektorfénybe allitott irasara (Film, az Emkénél — 1967), amelyet
két, a filmes latasmod kérdéseire vonatkozd kulcsfontossagu elméleti irasa-
nak Osszefliggésében probalok filmes kontextusban értelmezni, elhelyezni.

Fejben vetito

»Egy Gross-Borni hajnalra emlékszem - a hatalmas tiizérkiképzé tabor egyik
barakkjaban allok az ablak el6tt.”?

Ezekkel a sorokkal kezdddik a f6szereplOo elbeszélése, és mar itt két jelen-
tOségteljes vonasa megnyilvanul a szovegnek, amelyek a tovabbiakban
notdriusan vonulnak majd végig az elbeszélésen. Az egyik az egyes szam
els0 személyben elmondasra kerllo térténet, a masik pedig a jelenidejliség.

1SiGHy Miklds, A fény retorikaja, Szeged, Tiszataj Konyvek, 2009. - ennek masodik részlete
Mészoly a felvevégéppel, melyben Mészoly Film c. regényének elemzését taldljuk (149-

« 77

2 MeszoLy Miklds, Film, az Emkénél = UO, Idegen partokon, elbeszélések, Pécs, Jelenko

Kiad6, 1995, 178. 17
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Ha nem lenne félreérthetd és a magyar nyelvtantdl ,idegen”, azt javasolnam,
hogy ezt a fajta jelenidejlséget - legalabbis Mészdly miveire alkalmazandd
- nevezzik ,folyamatos jelennek”. A folyamatosan, éppen a szemink el6tt
|étrejovo, megvaldsuld jelen értelmében.

Ez a két vonasa a szovegnek azért valik jelentségteljess€, mivel a film
képi ingereinek befogadasa soran hasonlé mozzanatok valdosulnak meg a né-
zOben. Az id6 akkor és ott jon létre, mégpedig a sajat elménkben. A film altal
kozvetitett informacidk értelmezése csak is egyes szam elsé személyben va-
|6sulhat meg.

A szovegnek a filmes befogadashoz vald kozelitése tébb szinten torténik.
Az els@ az idObeliség létrehozasa, tovabba az idd kezelése. Az idd kezelése a
folyamatos jelenidejliségre épiilve a gondolati asszociacidokat kdvetve bontja
ki azt a fajta ,képszerkesztést”, amit egyszerlen nevezhetnénk filmes latas-
maddnak is. Itt a gondolati asszociaciok m(ikodési elvének hasznalata egyrészt
a képek ,térbeliségérdl” gondoskodnak, masrészt megvaldsitanak egy képze-
letbeli montazst.

,A varjak felréppennek. Nem latom 6ket a kalyha mell6l, de a havon keringd
arnyékukat annal inkabb.”

Ezzel a mondattal mindjart harom képet vetit elénk a fOszerepld.

1. A varjak felroppennek.

2. A fOszereplO a kalyha mellett.

3. A keringd varjak arnyéka a havon.
Ha ezeket nem olvassuk, hanem mozgoképként latjuk magunk el6tt, a két va-
gassal 0sszeflizott harom képsor egy térbeli meghatarozassa all 6ssze. A film-
szerlségnek a térbeli meghatarozas, térbeli kiterjesztés funkcidjan tul nézzik
meg a nézépont kilénbozd fokuszalasait is egy szekvencian belll, mint a ko-
zelités kovetkez0 szintjét.

,Ebéd utan varatlanul atmegyek Hellihez, pedig mar nem akarok téle semmit.
Uliink a szobdban, megsimogatja a fejemet, aztédn kigombolja a zubbonyomat,
benydl az ingem ala, és a virésre festett kérmével belekarmol a bérémbe.
Az egyik facoévekre kint varju (l. Mutatom neki, és nevetek, mire 6 is nevetni
kezd...”

A szekvencia filmen a kovetkez6 egységekbdl allhatna dssze:®
1. A f6szerepl6 a barakkbol atmegy Helli barakkjaba. (kistotal/szlk kistotal

plan)

3 Mészowy i.m. 180.

4 MeszoLy i.m. 181.

> A feltételes mod itt azért sziikséges, mert rendezdi intenciétdl fliggéen, akar masképpen
is alakulhatnak a planok tipusai és a vagasok szama.
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2. A fOszerepld és Helli Gl a szobaban. (szekond plan)

3. Helli simogatja a f6szerepld fejét, majd kigombolja a zubbonyat. (sz(ik
szekond vagy szekond plan)

4. Benyul az inge ala és a voOrdsre festett kormével belekarmol a bdrébe.
(szuperplan)

5. Az egyik facovekre kint varju ul. (kistotal plan)

6. Mutatom neki, és nevetek (szekond plan)

7. mire 0 is nevetni kezd. (szekond plan)

A fenti szekvencia hét egység és hat vagas altal valdsulhat meg, mikdzben
a nézdpont fékusza a szuperkdzelitol a kistotalig valtozik. Természetesen a
vagasok szama itt is kivalthaté a kamera mozgasanak és zoomolasanak kom-
binacidival.

A korabban mar emlitett gondolati asszociacidk altal a tudat, tudatossag
mU(ikodésének illusztralasa is leképezhetd. Ez a kdzeledés harmadik szintje,
amire a kovetkezd példakat talalhatjuk az idézett szovegben.

,Egy padon (l6k az északi taborbejardnal, ez a legelhagyatottabb most. Kéz-
ben mindenfélére gondolok, de semmire se nagyon hatérozottan. [...] En meg
csak Ul6k a padon, és eszembe jut a Nagykérut. Egy dunantuli préshaz. Az
els6 nb. Csupa giccses dolog igy kiszakitva, de egyiitt az egész olyan, mint
valami betébmhetetlen szakadék.”

Nagykorut, dunantdli préshaz és az elsd nd. Id6ben és térben is csupa egy-
mastdl és a jelentdl is tavollévo tereptargyai az elmének. Mégis miféle kap-
csolat van a harom kép kozoétt, azon kivil, hogy mind egy emlékezd elmének
a sajatjai? A kapcsolat nem csak maga a szubjektum, aki létre hivja az em-
lékképeket, hanem egyfajta identitas-meghatarozas, amitdl ezek a képek mar
nem Onmagukat jelentik, hanem maguk is jel6lové valnak. De még innen is
tovabb vezet a szerz8, amint kijelenti, hogy ezek igy kiszakitva, 6nmagukban
allva, giccses dolgok, de folyamataban tekintve, vagyis id6belisége segitségé-
vel az egész olyan, mint valami betémhetetlen szakadék(!).

Hivjuk csak képzeletbeli szemeink elé ezt a képet: sok képzelet-
beli dolog (emlékek) egyltt olyanok, mint egy szakadék. Hogyan le-
hetséges, hogy valamik Osszessége nem, hogy kevesebb, de egyene-
sen negativ 0Osszességet képviseljenek? Ez azt jelenti, hogy ezeknek
az egyébként szép emlékeknek az Osszessége maga a hiany alakza-
ta. Egy olyan hiany materializaldddsa, ami raadasul megsziintethetetlen.

6 MgszoLy i.m. 184-185.
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Huszar-(ik)-vagas

Mészoly filmrdl valé gondolkodasat, s ugyanakkor sajat, irdsain belldl megva-
|6sithatd, megvaldsitott filmkozeli iras-koncepcidjat talan a Huszarik Zoltan
alkotoi elképzeléseit 6sszefoglald esszé’ teszi leginkabb vildagossa szamunkra.

Mészoly ebben az esszében Huszarik két alkotasat nevezi meg konkreé-
tan, az Elégiat és a Szindbadot. A két film kozott nem csak a képsorozatok
felépitésében alkalmazott asszociativ montazsnak nevezhet6 formai megol-
das teremt kapcsolatot, de az a kézponti meghatarozé elem, hogy mindezen
képek az emlékezés sikjan lépnek be az emberi elmébe. Mészoly a Huszarik
alkotasairdl irt esszéjében azt is megfogalmazza, hogy Huszarik mddszerével
nem csak egyetért, mint egy az alkotasrdl gondolkodé ember, de maga is mint
alkotd alkalmaznd, alkalmazza azokat.

»...nem a megszokott tér-idé kronoldgia figyelembevételével, hanem az 6sz-
szefliggések olyan logikajat kévetve, ami a valésag elemeit ugy altalanositja,
hogy tullép a sztorik irodalmisagan, vagyis ahogy tébbnyire éliink, atélink.
Ahogy a valdsag pillanatrdl-pillanatra millio elemet rendez el benniink; akar
a kaleidoszkdop, mely minden mozdulatra az adott x szamu elemet folyton uj
képpé allitja 6ssze.”™

Els6re talan furcsasagként kdnyvelhetnénk el, azonban végll ismerijlk el, in-
kabb tudatossag, hogy a megfogalmazas, amit Mészoly Huszarik filmjeirol
tesz, éppen annyira alkalmazhatd sajat elbeszélésére is. Ha nem tudnank,
hogy Huszarikrol irja, akar gondolhatnank azt is, hogy éppen sajat irasaira
vonatkozd programjat 0sszegzi.

Elégia

Huszarik Zoltan 1965-ben bemutatott révidfilmje (18 perc) szinte mar min-
dent tartalmaz technikailag és formailag, amit majd els6 nagyjatékfilmjében
is alkalmazni fog. Az Elégia is elég volt ahhoz, hogy a nemzetkdzi kritika fel-
figyeljen Huszarikra, hiszen az Oberhausen-i révidfilmfesztivalon rogtén si-
kert aratott vele. A cimébdl sejthetd, hogy rendezdje maga is a kép-koltészet
iranyaba forditja figyelmét, és a film szerkezetében is lirai megoldasokat fog
alkalmazni, bar szavak nélkdil.

Az Elégia vadirat, ropirat a civilizalodé és konnyen felejtd em-
ber ellen, és egyben mementd a lovakrél, az élet mellett. Bar apro-
poja bagatellnek hathat. A ‘60-as évek elején a technicizalédé Buda-
pesten ,feleslegessé” valdo lovakat egyszerlen a vagohidra kulldték.

7 MeszoLy Miklds, In memoriam Huszarik Zoltan (Jegyzetek, kérvonalak egy lehetséges film-
tematikdhoz)/1978-79/ = UG, A pille magénya, Pécs, Jelenkor Kiadd, 2006, 322-325,
8 MeszoLy, In memoriam, 322.
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A torténet nem is a maga nyers brutalitasa miatt dobbenetes, inkabb a hoz-
zakapcsolodo képzettarsitasok miatt. Huszarik is ezt fedezi fel, de a maga
szamara ezt szinte programma teszi.

Ahogyan Mészoly, ugy Huszarik is azt a mechanizmust tartja izgalmas-
nak és hozza el6térbe, ami a hétkéznapi gondolataramlast, asszociaciés-halé-
zatot mozgasban tartja az emberi elmében. Itt az E/égiaban ez még mondhat-
ni kisérleti fazisban jelenik meg. A 16 képe és a hozza kapcsolddd asszociaciok
keverednek a 10 képe és a 10 feltételezhetd emlékképeivel. De talan a kisérleti
jellegétdl fogva még sokkal izgalmasabb, és a kétféle szerialitas azt is meg-
kérdbjelezi, hogy van-e klilonbség az emberi élet és egy 16 élete kozott.

,Az Elégia az allatok, targyak, tajak elemeinek egyenrangu mellérendelésével
egy aktualisra mindig lefordithatd térképet — kbzérzet-térképet — tud szugge-
ralni.”

,Az Elégidban frappansan érvényesiil a Iétezés nem-muld, nem pillanatnyi ér-
vényességli emberi-targyi-allati szomorusaga.”°

Igy ir Mészoly az Elégia szerkesztési elveirdl, és taldn ez a kétidézet jol érzékelte-
ti, hogy milyen értelemben, vagy milyen szemszdgbdl nézve taldlta igazan fon-

a4

Szindbad

~Nem hagy maga utan mast csak a pillanat szétroncsolt emlékmdiiveit” - al-
lapitja meg Szindbadrdél Huszarik. Ebben az egy mondatban tulajdonképpen
benne rejlik nem csak a szindbadi életérzés, de egyben a Huszarik- és Mé-
szoly-féle szekvencia szerkesztési mdodszertan is. Pontosan ez az a lényeg,
amire Mészoly is épiti azt az alkotasfilozofiat, amelynek kifejtését Huszarik
filmjeinek Urligyén teszi meg.

A Szindbadban megjelend (szindbadi) emlékhalmazra legpontosabban al-
kalmazhatd mészolyi kijelentéseket meglepé mddon nem a korabban mar idé-
zett In memoriamban talaljuk, hanem egy korabbi filmes vonatkozasu tanul-
manyaban. A Warhol kameraja — A tettenérés tanulsagai 1969-es iras, mégis
mintha sdritettebben foglalnd mondatokba azokat a gondolatokat, amiket Hu-
szarik kapcsan tiz évvel késObbi révid irdsaban mas mddon ismét megfogalmaz.

~Nem a vilag s az élet epikus; a mi értelmezb egyszerlsitésiink helyez min-
dent kommunikacios kronoldgiaba, hogy »rendet« vigyen az egyenrangusag-
ba, a létezés-kbzérzet alomszerli egyidejliségébe.™!

°In memoriam, 323.

10 In memoriam, 323-324.

11 MeszoLy Miklds, Warhol kamerdja - A tettenérés tanulsagai (1969), = UO, A pille magénya,
Pécs, Jelenkor Kiadd, 2006, 282-294, 290.
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A ,létezés-kbzérzet alomszerl egyidejlisége” valdjaban nem mas mint Szind-
bad létezésének idOsikja. Hogy minden egyszerre létezik, minden egyszerre
van jelen, hiszen a hétkdznapi gondolkodas szerinti jelen és a barmilyen kival-
to ok alapjan atvilland asszociaciok és emlékképek idegimpulzus szerd villam-
|as lancolata adja ki (a) Szindbad képhalmazat, vizualitasanak 6sszességét.
»[...] Ugy allitia meg a mivén beliili id6t, hogy egy mindenkori id6dimenzidoban
is érvényes lehessen. Vagyis az allandd jelenidbben keresi meg azt a kollek-
tiv érvényességet, amiben a tegnap és a ma kézelebb keriilnek egymashoz;
s mar elblegezik egy lehetséges jovo jelenidejét.”*> — foglalja 6ssze Huszarik
idOkezelését Mészoly, ami bar az Elégiara is vonatkozik, a Szindbad esetében
egyértelmlen és pontosan a film alapvetd lIényegét fogalmazza meg.

Bar a Krudy-féle torténetnek értelemszerlien van bizonyos kronoldgiaja,
ez inkabb csak azt kilonbozteti meg, ami mar megtortént, és ami éppen tor-
ténik. A mar megtorténteken belili id6beliség nem jatszik szerepet. Szindbad
alakjanak és a Huszarik altal rendezett mozgoképi megfeleldjének sajatos-
saga az a ,lehetséges jovO jelenideje”, amiben uUgy jelennek meg Szindbad
emlékei, mintha azokat egy vagyott jovoként almodozna elénk.

~AZ id0 kikezd minden objektivitast.3

Mészoly prézajanak kilonleges eszkozei kivételes harmodnidval csengenek
egybe Huszarik filmes latasmaddjaval, de akar azt is allithatjuk, hogy a modern
film bizonyos alapvet6 torekvéseivel. Ha az irodalom és a film szoros kapcso-
lata feldl kozeledve vizsgalddunk, akkor a legkdnnyebben adddo példa Alain
Robbe-Grillet, akinek irodalmi mdveiben is talalunk szamos kapcsolodasi pon-
tot a fentiekben taglalt [atasmdd, alkotéi megkozelités tekintetében, de korai
filmjeit is ide sorolhatjuk. Ha pedig a film felOl érkezve keressiik a lehetséges
parhuzamokat, akkor els6sorban Bédy Gabor Amerikai anzixjat'* kell megem-
litenlink, amelyben Bddy kisérleti megoldasa a fényvagas, a torténetet nézd
- de nem a nézdtéren l6 néz0, hanem még leginkabb az odaértett szerzovel
azonos - személy (akit a kamera helyettesit) pislogasait idérdl-idore a teljes
képmezot kitdlto fehér fénnyel érzékelteti.

Ennél még radikalisabb Anthony Hopkins kisérleti rendezése, a
Slipstream,*> amelyben a f6szerepl6 forgatokdnyviré - maga Anthony Hopkins
- fejében lejatszédo ,jelenetek” és a valdésagban éppen lezajlo torténések
olyan mértékben keverednek, olyan iramban és olyan vizualis, technikai meg-
oldasokkal ugralva egyikrdl a masikra, hogy mar-mar a megértést is lehetet-
lenné teszi a kivilalld néz6 szamara.

12 In memoriam, 322-323.

13 Warhol kameraja, 290.

14 Bopy Gabor, Amerikai anzix (1975) http://www.imdb.com/title/tt0072636/

15 Anthony Horkins, Slipstream /Légérvény/ (2007) http://www.imdb.com/title/tt0499570/
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Ami masfeldl pedig arrdél ad tanubizonysagot, hogy mennyire nem lehetséges
kolhatjuk a megértésnek.

Ezek a kisérletek is csupan arrol szélnak, amit Mészoly igy fogalmaz
meg a Szindbad kapcsan: ,[..] egyetlen alak szliri meg s lattatja mindazt,
ami a film [...] 6 hivja el6 a valosagot, és benne sajat magat is”.'® Ha pe-
dig ennek a lattaténak a szubjektum voltara figyellink, akkor ismét az ido-
beliség megkerilhetetlen kérdéséhez ériink vissza: hiszen az ,id6 kikezd
minden objektivitast”’ amivel szemben ,a nem iranyitott, folyamatos kép,
a torténd valésag puszta latvanya™® all, ami ,semlegesiti az idot".** Vagy-
is a paradox helyzetben a szubjektum altal szabadon kezelt idObeliség ta-
lalkozik a folyamatos jelen képiségének idOre vonatkozd semlegességével.

Mi kell az elidegenedéshez?

J~Azért furcsa, ahogy igy husz év mulva eszébe jut az embernek ilyesmi, egy-
szerre és atmenet nélkil minden. Pedig még azt se mondhatom, hogy bol-
dogtalan vagyok. Lakasom van, allasom van, az utcakon égnek a lampak,
az aszfalt tikérsima, a lany, aki a karomba kapaszkodik, szeret; s akkor par
percig egyszer varnunk kell az Emkénél, amig atjutunk a Nemzeti oldalara,
kézben nézem az arcokat, az autdékat meg a labakat lent az aszfalton és egy
kévér dakszlit a karcsu labak kézétt, ahogy szimatol és fintorog lustan — és
még mindig csak a dakszlit nézem: vajon nem tul kévér ez a kutya? —, s mint
egy idegen, ugy nyulok bele a sajat zsebembe, de nem talalom a cigarettat.”?°

A novella utolsé bekezdésében Mészoly valdjaban 6sszefoglalja azt az alko-
toi modszert, ami felépiti az egész novellat is. A f6hds sajat magabdl in-
dul ki, el0sz6r a hozza kozel allé képeket veszi sorra, majd a kdrnyezetét,
vegll a korulotte alléktdl visszataldl magahoz, de mar nem ugyanaz, aki a
gondolatok és képek felvillanasa eldtt volt: idegen a sajat maga szamara is.

16 In memoriam, 324.

7 Warhol kameréja, 290.

18 Warhol kameraja, 288.

19 Warhol kameraja, 288. Kiemelés t6lem! A két részlet egy mondatban a kovetkezOképpen
szerepel Mészolynél: a nem iranyitott, folyamatos kép, a térténé valésag puszta latvanya:
semlegesiti az id6t.

20 Film, az Emkénél, 201.
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Borbély Zsuzsa

Noi-férfi szerepek és a csalad

Jane Austen Bliszkeség és balitélet ciml mdivének filmes adaptacidiban

Bevezetés

Jane Austen Biiszkeség és balitélet cim( regényének harom filmes adap-
ugyanazt a maroknyi karaktert és szituaciét kilonds tekintettel a noi-fér-
fi szerepek, hazassag, csalad kérdésére az eredeti m(ihoz és egymashoz
viszonyitva. A valasztott harom alkotas kellden tavol esik egymastél mind
korban, mind stilusban, ahhoz hogy érdekes Gsszehasonlitdasokra adjon al-
kalmat. Természetesen az adaptald kor mindig okoz eltérést a szbveg-
ben, sajat izléséhez alakitja, aktualisnak érzett problémait kidomboritja.

Jane Austen miiveinek jellemzése

Bar Austent a kdztudatban romantikus iréként tartjak szamon, valdjaban a
klasszicistak képviseldje, regényeiben nem az elsépr6 szenvedélyek jatsszak
a fOszerepet, sot, az ilyen szereplok gyakran ,blinh6dnek” hajlamaik miatt, a
k6zOsség rosszallasatdl kisérve.!

Barmennyire is ellentmondasosnak tlnik, a Biiszkeség és balitélet par-
valasztasanak alapjat ésszerl dontések jellemzik mindkét iranybdl. A szUloi
oldalon Mrs. Bennet csaladja hosszu tavu anyagi biztonsaganak megteremté-
sét tartja szem elott, amivel kikerlilhetnek a kotott birtok és a filorokos hia-
nya okozta helyzetbdl. A lanyok részérdl pedig egy hazassagban a kdlcsonos
tisztelet és megbecslilés, a felek hasonldé hajlamai és intelligenciaja az elva-
ras.

Jane Austen nem tekinthet6 feministanak, bar mdiveinek bizonyos as-
pektusai efelé mutatnak. Regényeiben ravilagit a korabeli n6k helyzetének
korlatozottsagara, kilénosen, ami az életpalya szabad megvalasztasat ille-
ti. A feminizmus még csak abban all, hogy a hdsndknek 6nalldan kell fontos
dontést hozniuk, anélkil, hogy barkinek a véleményére tamaszkodhatnanak
vagy segitenének nekik. A moralis fliggetlenség Elizabeth-nél kiegészil a

11asd Jane AusTen: Ertelem és érzelem (1811) — Marianne Dashwood és Willoughby kapcso-
lata , vagy a Biszkeség és balitéletben Lydia szokése.



2014/1 - TAVASZ

racionalista szemlélettel is. Collins lanykérésénél azt kdveteli, hogy ,,... lassa
bennem az értelmes Iényt, aki szive szerint kimondja az igazat.”

Austen regényeinek kozpontjaban egy kis k6z0sség viszonyhaldzata all.
Ez a jO értelemben vett sz(ikdsség, a torténelmi tavlatok hianya, ami miatt
korszaktol, foldrajzi helyzettdl vagy tarsadalmi berendezkedéstdl fliiggetlendl
érvényesek és élvezhetdek maradtak. Mindez az angol vidéki élet valtozatlan-
sagaval, biztonsagot ado allanddsag parosul.

Alakjai is ehhez a kdrnyezethez mérten nem nagyformatumu személyi-
ségek, hanem az angol vidéken eldforduld altagos figurak, akik konnyd cél-
pontot nyUjtanak a befogad6 azonosulasahoz. Legfobb irdi leleménye, hogy a
latszdlagos jelentéktelenségbdl kiindulva mutatja meg a kivételest.3

Er6ssége a pontos é€s néhany jellemz6 vonassal megrajzolt karakte-
rekben, illetve viszonyaik és mindennapi életlilk abrazolasaban rejlik. Ezt
szelid irénidval és gyakran karikaturisztikus abrazolasok formajaban teszi.

Az austeni csalad

A regények motivacids hattere az austeni h6snOk csaladjaban gyodkerezik.
Mas irdktol eltérGen, akik el8szeretettel alkotnak arva regényalakokat, mint
Charlotte Bronte Jane Eyre-je, Austen kontextusba helyezi hdsndit. Természe-
tesebb, hétkodznapi élethez kozelebbi helyzetet teremt azzal, hogy ellatja Oket
csaladdal. Gazdag anyagot szolgaltat egy olyan témahoz, ami mindenki éle-
tének, korai tapasztalatainak a része: hogyan éljlink tul a sajat csaladunkat.*

A csaladok jérészt diszfunkcionalisak, a szill6k valamilyen értelemben
nem teljes értékliek a szerepikben. Emma® édesapja példaul maga is folya-
matos gondoskodasra szorul, ezzel teljesen magahoz lancolja és kisajatitja la-
nyat. A Dashwood-lanyok® édesanyja inkabb baratnd, mint a szlld, aki egyitt
izgul és sir Marianne-nel.

A Bennet csalad bizonyos tekintetben szerencsésebb az el0bb emlitet-
teknél, hiszen mindkét szllé él még. A csaladi minta azonban koran sem
tekinthetd idealisnak. A szlil0k rossz parkapcsolata, az apa kidbrandultsaga
kihat a csaladi életre.

2"but as a rational creature, speaking the truth from her heart.” Jane Austen, Pride and
Prejudice, Penguin Group, 1994, 98.

3 TakAcs Ferenc, Szerelem és pénz, Filmvildg 2006 Aprilis, 25-27.

4June STurRrROCK, Mrs. Bennet’s Legacy: Austen’s Mothers in Film and Fiction, Persuasions
on-line, V.29, NO.1 (Winter 2008), http://www.jasna.org/persuasions/on-line/vol29nol1/
sturrock.html

>Jane Austen, Emma (1815) Szeged, Lazi Kiadd, 2005.

6 Jane AusTen, Ertelem és érzelem (1811) Budapest, Esély Mozaik Kiadd & Holding Kft, 1998.
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Mr. Bennet fellletes indokokbdl valasztott hazastarsat, felesége hianyos-
sagai hamar kiderlltek és az intelligens férfi a konyveiben és a kdrnyezete
megfigyelésében talalt 6romet.” A hazassagat illetden belatta sajat tévedését,
elvesztette nemcsak a felesége, de sajat maga iranti tiszteletét is. ElImenekiilt
a sajat vildgaba és ezzel nemcsak férjként, de apaként is alkalmatlannak bizo-
nyult. Nem igyekezett feleségét helyes Utra tériteni, vagy lanyainak a megfe-
lelé neveltetés és sziilbi iranyitast biztositani. A Bennet kisasszonyok m(iveld-
dését csak sajat szorgalmuk és érdeklodésiik szabta meg. A jelen kdzpontilag
szervezett oktatdshoz szokott olvasdja szamara Lady Catherine de Bourgh
mutat rd, hogy a lanyok a kor mércéi szerint szinte semmilyen nevelést nem
kaptak. Nem kildték Oket iskolaba, vagy fogadtak melléjik nevel6ndt.®

Az id6sebb Bennet lanyok olyan vonatkoztatasi alapot kapnak, ami csak
arra példa, hogyan nem szabad egy hazassagnak m(ikédnie.® Sajat szlileikben
lathatjak az él6 példat, hogy mi torténik, ha a hazastarsak nem illenek 6ssze
intellektusukban és hajlamaikban, ha nem all fenn koztlik kdlcsénds tisztelet és
szeretet. A Gardiner csalad a boldog hazasélet, békés csaladi otthon jelképei.

Az eredeti szoveg egyfajta karrierregény a lanyoknak. Jane Austen ko-
raban nem kinalkozott sok lehet0ség egy kozép-, fels6-kdzéposztalybeli hdlgy
szamara, ami a valaszthatd életutakat jelenti. Ha nem ment férjhez, akkor
csak a jol ismert nevel6ndi palya allt el6tte nyitva vagy a rokonai kegyén élt
megtdrt vénlanyként, ami gyakran az ingyen cseléd statuszat jelentette. Mas
pénzkeresd foglalkozas nem szamitott illendének. Eleinte Austen is neve fel-
tlintetése nélkil publikalta mdveit, a Bronte ndvérek szintén férfi dlnevek alatt
irtak. A hazassaggal pedig nem csak a férfihoz ment hozza az ember, hanem
annak tarsadalmi statuszahoz is, magaéva kellett tennie teljes életvitelét.°

Biiszkeség és balitélet (1940) - R.: Robert Z. Leonard

Az els0 filmes feldolgozasnak hagyomanyosan az 1940-es, Robert Z. Leonard
altal rendezett valtozatot tekintik. Ebben a f6szerepeket a kor két filmcsillaga;
Elizabeth Bennetet Greer Garson, Mr. Darcyt Laurence Olivier alakitja.!

A korabeli hollywoodi adaptalasi gyakorlatnak megfelelden a f6

7 Jane AusTen, Blszkeség és balitélet, ford. Szenczi Miklds, Budapest, Eurdpa kiadd, 1975,
202.

8 AUSTEN, i.m. 144-146.

° ,Ha Elizabeth csak a maga csaladi tapasztalatai alapjan itél, nem alkothatott volna valami
kedvez06 képet a hazastarsi boldogsagrél vagy az otthon 6romeirdl.” AusTen, i.m. 202.

10 Women in literature: reading through the lens of gender Szerk. Jerilyn FisHer, Ellen S.
SiBer, London, Greenwood Press, 2003, 237-240.

11 Alapjaul els6sorban Helen Jeromenak a kdnyvbdl készllt 1935-0s szindarabja szolgalt.
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cselekményszalakat megtartja, néhol pedig jelentOsen eltér az eredeti re-
génytol, azt csupan kiindulasként hasznalva. A rendez0 itt a férjfogas motivu-
mara koncentral, komikus aspektusbdl.

Austen finom irdniajat slapstick humorra cserélték és a screwball
comediek elemeivel dusitottak a cselekményt. A kor hollywoodi vigjatékainak
megfelel6en a regény mélyebb jelentésrétegei nem jatszanak szerepet ebben
az interpretacioban, melynek egyetlen tanulsaga, hogy végil mindenki meg-
talalja a parjat.

A latvany kedvéért - a kosztimok és a frizurak stilusa miatt — a regény
eredeti cselekményét eltoltak néhany évtizeddel.'? Az eredetileg feltételezhe-
téleg 1790-1813 kdzott jatszddd cselekményt nagyjabdl az amerikai polgarha-
boru koraba csusztattak.

A film komikus alaphangjat mar az els6 képsorok megadjak. A nyitéjele-
net egy boltban jatszddik, ahol Mrs. Bennet, Lizzy és Jane épp ruhat vasarol-
nak, itt értesililnek Bingley és tarsasaga érkezésérdl. Majd Lady Lucasszal és
Charlotte-t megel6zve igyekeznek hazaérni, hogy 6k ismerkedhessenek meg
vele hamarabb. A hintoverseny a lanyok férjekért folytatott versenyfutasanak
metaforaja. ahogyan a hazassagi terveket a boltban megtargyalni a témahoz
egyfajta kereskedGszemlélettel torténd kdzeledés analdgiaja.

A két f6 karakter sztar statusza eltolja a hangsulyokat. Nem a korab-
ban felhozott atlagossagot képviselik, hanem minden iziikben kivételességet.
Greer Garson az 1930-as évek végén, '40-es évek elején a Metro-Goldwyn
Mayer egyik Uj csillaga volt, és mint ilyen, a studié legfobb , kereskedelmi ter-
meéke” vagyis a film kozéppontja is. Ez a korszak filmes elbeszélésmodjanak
konvencidihoz igazodik szépen beallitott zsanerképeivel.

A szinészn0 a szerep megformalasakor harminchat éves volt, a regény-
ben leirt kdnnyed jatékos kedélyt, ami a huszéves hdsno sajatja, a csodalkozd
tekintettel és a tulméretezett masnikkal igyekeznek elérni. A szinészno érett-
sége atsit a szerepen, Lizzy karakterét olyan mértékben felerdsitve, hogy a
kevésbé eroteljes Darcy nem tlnik méltd parjanak. Kettdjlik erdviszonyait jol
szimbolizalja az ijaszkodas jelenete; Darcy egy gyenge I6vés utan kedvesen
és fontoskodva tanitgatja Elizat a sportra, aki egy ideig tdri, majd harom tékeé-
letes l6véssel véget vet az oktatasnak bizonyitva ligyességét, ami nyilvanva-
|6an felllmulja még a férfiét is.'*> Ez az Elizabeth remekdil boldogul egyeddl is.

A regény fejlodéstorténet, kettejik kapcsolatanak dinamikaja a konyv-
ben azon alapul, hogy fejlédnilik és tanulniuk kell a masiktél, hogy aztan

12Sue ParriLL, Jane Austen on film and television: a critical study of the adaptations, Jef-
ferson, North Carolina and London, McFarland, 2002, 55.

13 Ennek reprizét latjuk az Emma (1996) Douglas McGrath rendezte valtozataban azonban
épp az ellenkezd elGjelekkel. Emma (Gwyneth Paltrow) hasonlé magabiztossaggal alkot
véleményt és kezeli az ijat, mint Greer Garson Elizabethje, azonban mindkét esetben hi-
bazik. Lovése célt téveszt, ahogyan Harriettel kapcsolatos tervei is. Mr Knightley (Jeremy
Northam) itt mar valdban tanité szerepet tolt be és segiti a hdsnd jellemének fejlodését.
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mélté parjai legyenek egymasnak. Darcy az els6 lanykéréskor kapott kritika
és az Elizabeth iranti szerelem hatasara fellilvizsgalja korabbi elveit és csele-
kedeteit. A lanyra is hatassal van a csaladjat ért kritika, késObb pedig Darcy
levele helyezi mas megyvilagitasba a dolgokat. A derbyshirei utazas, mint on-
maguk megismerésének eszkoze ebbdl a feldolgozasbol kimarad, mivel, ahogy
az ijaszatban, az életben sem tud semmit tanulni Elizabeth Bennetnek ez az
értelmezése ettdl a Darcytol.

Darcy ellenérzéseinek els6szamu oka a Bennet csalad tagjainak valoja-
ban létezd viselkedésbeli hidnyossaga. A csaladi szalakban torténd valtoztata-
sok a cselekmeényt és a karaktereket egyarant befolyasoljak. Sérll az ok-oko-
zati lancolat, a motivacié érthetetlen lesz. Az 1940-es verzidoban ezért maga
az alapkonfliktus sem érthetd, mivel abban egy boldog csaladot latunk. Mr.
Bennet boldog papucsférj, a lanyok vidamak, de ugye fiatalok, néha illetlenek.
Mrs. Bennet céltudatos asszony, aki a lanyai érdekeit tartja szem eldtt, akik
tamogatjak ebben a torekvésében. Gardinerék, akiknek eredeti dramaturgiai
funkcidja a regényben, hogy a Jane-hez és Elizabeth-hez ill6 szil6i modellt
testesitsék meg kimaradnak az adaptacidobdl. Nincs rajuk sziikség, mert maga
a Bennet csalad is jol funkcional.

Az amerikai feldolgozasok 6dzkodnak a csalddok diszfunkcionalitasainak
abrazolasatdél. A 2005-06s verzid is egy idilli, boldog csaladot mutat, ahol a szi-
|0k még mindig szeretik egymast. A film végén, mikor felvetddik az elkdltozés
gondolata, biztositjak egymast arrdl, hogy addig nincs baj, amig 6k itt vannak
egymasnak.

A torténet megfosztva a hattéril szolgalé motivaciok mélyebb, pszi-
Bingley ajanlatat, hogy bemutassak Elizanak, aki megsértddik, és bar a férfi
néhany perccel kés6bb (valamilyen rejtélyes okbdl) mar tancolni kéri, nem
tudja tobbé kiengesztelni a lanyt, holott a film egész hatralévo részében ezen
faradozik. Wickham torténete és Bingley eltéritése maradnak az egyedil valos
okok Elizabeth ellenérzéseire, amik azonban mire kiderlilnek, mar tul vagyunk
a film felén.

A kllonb6z6 csaladtagok valtozatosabbnal valtozatosabb maddo-
kon hozzak kényelmetlen helyzetbe magukat és csaladjukat, am en-
nek helytelenitését Darcy sznobizmusanak tulajdonitjak, mivel nem
tud nevetni. A megoldas magatdl értetddo: senkinek nem kell valtoz-
tatni a viselkedésén, csak Darcynak kell elfogadni, hogy Ok ilyenek.

Férfi karakterek az amerikai feldolgozasban

Austen nézépontja a sz6 minden értelmében ndi nézépont, a férfiak érzései,
gondolatai nem gyakran jelennek meg a mdveiben. Jellemz6en vazlatosan,
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kevés vonassal rajzolja meg torténeteinek férfi alakjait. Darcy ehhez képest
részletesen kidolgozott figura.

Karakterének ebben a feldolgozasban nem a férfias aspektusai kertilnek
el6térbe. Pedig Oliviertdl nem all tavol a férfiasabb jatékstilus, hisz nem sok-
kal kordbban épp az Uvélté szelek (1939) Heathcliffje kapcsdn mutatta meg
a képességeit ezen a téren. Az érzékenynek és kifinomultnak szant abrazolas
kimodolt, gyakran zavart vagy épp bizonytalan, mint az elsd lanykérési je-
érzodik a viselkedésében, kozvetlen és baratsagos, igyekszik a lany kozelébe
kerilni.** A f6 szerelmi szal klasszikus , ellentétek vonzzak egymast” dramatur-
gidba fordul. Nem méltd parja azonban Olivier Darcyja Garson Elizabethjének,
nem egyenranguak.

A férfi figurak hattérbe szorulnak a nagyon hatarozott, erdteljes nok
mellett. Mintha az alkotdk a férfi karakterek fentebb emlitett vazlatossagat
egyuttal sulyozasuknak is tekintették. Mr. Bennet (Edmund Gwenn) karakte-
re tipikus példaja a felesége arnyakéban €16 férjnek. Kicsinek és jelentékte-
lennek tlnik az asszony lendilete és céltudatossaga mellett, hianyzik beldle
a kritikus felhang, az ironikus szemlélet. A jelenetek tobbségében lesitott
szemmel, szerényen meghuzodva all a hattérben vagy felesége mellett, mint
Collins bemutatkozasanal.

Bingley (Bruce Lester) szinte csak diszletnek tekinthetd, nem latjuk sze-
mélyiségének mas dimenzidit, mint a Jane irdnti szerelem. Erkezése inditja a
cselekményt, és tadvozasa is vihart kavar, de visszatérte és hogy végll meg-
kéri Jane kezét szinte mar mellékes, csak érdekességként megemlitett infor-
macio.

Wickhambdl (Edward Ashley) csupan egy csinos bajusz és egy fess zub-
bony maradt, szinte egy személyben testesiti meg a Merytonban allomasozé
katonakat. Evédésiik ugyan folyamatos, de Elizabeth nem érdeklédik irdnta
komolyan. Lydiaval valé kapcsolata viszont jobban felépitett, mint mas feldol-
gozasokban.*>

Mr. Collins (Melville Cooper) figurajat sikerilt nagyszerliien megragadni:
els6 megjelenése tokéletesen tiikrozi jellemét, ahogy vacsorara menet elége-
detten megnézi magat a tikorben és eldre kitalalt bokjait ismételgetve vonul a
lépcsdn, majd a jovébeni tulajdonos érdeklddésével szemrevételez egy vazat.
Kenetteljes és ostoba. Tiszteletesbll kdnyvtarossa avanzsalt, minden bizonnyal
a vallasos kérdésekben érzékeny amerikai nézok érzékenységét kimélendd.

14Ez Lady Catherine de Bourgh rosingsi vacsorajan kilonosen jol latszik, ahol készségesen
lapoz a lanynak zongorazas kdzben.
15 Lydia: - You going to be my partner, Mr Wickham!
Wickham: -What an honor! I've been kidnapped!
Pride and Prejudice (1940) R.: Robert Z.Leonard. 01:05
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NOi karakterek az amerikai feldolgozasban

Az 1940-es feldolgozas az egyébként is magabiztos austeni hésnbket még
er6sebbnek, dntudatosabbnak allitja be. Szinte egy matriarchalis tarsadalom
rajzolodik ki a férjét hattérbe szoritd Mrs. Bennettel és a Darcyt is iranyitd
Lady Catherinnel.

Lady Catherine de Bourgh (Edna May Oliver) Uj szerepkorrel gazdago-
dott: a szerelem kovetét jatssza, szandékoltan el6segitve a fiatalok egymasra
talalasat. Az ellentmondast nem t(ir6 damabdl a szigoru, de aranysziv( nagy-
néni figurajava alakult. Ezzel a fellépésével tobb tekintetben is Darcy értékét
csokkenti. ElImondasa szerint a Lady rendelkezik Darcy vagyona folott, aki
tehat nem masok életéért és boldogulasaért felel6s foldesur, hanem a csaladi
vagyonbdl él6 nemes. Még ennél is ellentmondasosabb helyzet, hogy mig Eli-
za kész lemondani akar a vagyonrdl is a szerelem kedvéért, és batran szem-
beszall Lady Catherine-nel is, addig a férfi a nagynénjét kildi el6re puhatoldz-
ni, amig O kint kuksol a hintéban és csak akkor kéri meg a lany kezét ismét,
mikor mar garantalt a siker. Ettdl eltekintve a holgy abrazolasa kifejezetten jol
eltalalt a korabbi rosingsi szinekben.

Jane karakterének elvész a mélysége: annyit tudunk meg réla, hogy
nem mond rosszat masokrol és nagyon szép. Maureen O’Sullivan alakitasaban
,Cicas” jelleget kap. A szépségen kivil nem sikerilt megragadni a karakteré-
nek egyetlen mas aspektusat sem, mint az intelligencia vagy a bels6 értékek.
Az orvosi vizsgalat kozben egyetlen gondja, hogy Bingleynek jé ralatast biz-
tositson Hamphshire legszebb profiljara.

Lydia (Ann Rutherford) fiatal és szeles. Hibaja nem a jellem hianyossa-
gabdl, hanem zabolatlan természetébdl adodik és a szokése f6leg azért je-
lent problémat, mert Wickham szegény és még nem hazasodtak dssze. Mikor
hazaérkeznek mar az esklivé utan, boldogan fogadja 6ket a csalad. Korabbi
kilengései, viselkedése a tisztekkel az els6 balon csak komikus epizédként
szerepel, nem esik latba jelleme megitélésekor.

Charlotte Lucas (Karen Morley) jol viseli sorsat, hatarozottan, de nbiesen
iranyitgatja Collinst. Intelligencidban és humorérzékben Elizabeth mélto par-
ja. Hazassaga jézan szamitas szerint sikeresnek tlinik, hatranyait csak néha
olvashatjuk le Charlotte arcarol, mikor férje a Lady érdemeirdl vagy épp a
berendezésrdl aradozik. Valaszaibdl kitlinik, hogy megdrizte éles szemét és
kiegyensulyozott kedélyét.

A lanyok homogénebb kdzeget alkotnak, a regényben sincsen annyira
kiemelve a két id0sebbik ndvér, mint az 1995-6s feldolgozasban. A testvéri
szeretetet és Osszetartast itt sikerilt a legjobban megragadni. Radadasul az
0sszes ndvért megtartottak az adaptacidban. Mas dimenzidk azonban elvesz-
tek, mint Elizanak Jane-nel illetve Mr. Bennettel valé bens6séges kapcsolata-
nak nagy része.
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Mrs. Bennet (Mary Boland) alakja ebben a felfogasban hatarozott, ke-
vésbé hisztérikus, mint a '95-6sben, egyfajta matriarcha. Egész csaladja ta-
mogatja mesterkedéseit. A mddszerei azonban gyakran kdézonségesek, mint
amikor g0z felett felbontja Jane levelét vagy I6haton kildi at Bingleyékhez.

Tobb elemzd felhivja a figyelmet a torténelmi kontextus jelent8ségére a
film megitélése kapcsan. Az 1940-es - és a 2005-6s - feldolgozasban is egy
valsagos gazdasagi helyzetet, haborut, bizonytalan korilményeket megélo or-
szagban az emberek szorakozasra vagynak. Az 1995-6s valtozat, ami egy vi-
szonylag békés, torténelmileg nyugodt idészakban késziilt, ahol a gazdasag is
novekvl tendenciakat mutat, megengedheti maganak a mélyebb filozéfiai és
pszicholdgiai felhangokat.'®

Biiszkeség és balitélet (1995) - R.: Simon Langton

Az utébbi idok legpontosabb adaptacidéjanak az 1995-ben a BBC &ltal készitett
minisorozat tekinthetd, mellyel szinte egylitt olvashatd a kényv. A film a kul-
turalisorokség filmek aramlataba illeszkedik.’

A regény és a film kozt a legnagyobb eltérést a két f6szerepld megkd-
zelitésében mutatkozik. Elizabeth Bennet figuraja a filmben egybeolvad az
irond alakjaval. Ezt az elképzelést tamasztja ala a film nyitd képsoraiban. A
Netherfieldet szemrevételezd két lovast a dombtetdn all6 Elizabeth figyeli,
mintha az égbdl tekintene le rajuk, vagy az iron6/rendezé/Isten szemlélné a
hdseit mindentudé mosollyal.

A regénybeli objektiv narrator, a filmben beleolvad Eliza karakterébe,
egy szubjektivebb szemszdget |étrehozva. Megmarad ugyanakkor a Jane-nel
és apjaval vald szoros kapcsolat. A feldolgozas terjedelme természetesen sok-
kal tagabb teret, tobb alkalmat biztosit a szerepl6k arnyalt és sok eszkozzel
torténd jellemzéséhez.

Ez az egyetlen olyan adaptéacio a vizsgaltak kozll, ahol Mr. és Mrs. Bennet
hazassaganak diszfunkcionalitasat abrazoljak. Mr. Bennet ironiaja mogott ér-
z0dik némi keserlség és elég konny( elképzelni, hogy az intellektualisan joval

16 STURROCK, .M.

7.Nagy-Britannidban az 1980-as években indult a tendencia, amelynek keretében szépiro-
dalmi m(iveket dolgoznak fel, ezek megfilmesitésében kulcs szerepet jatszik az angol iro-
dalmi hagyomanyban betoltott helye. Ezek az alkotdsok hivatottak képviselni a brit nemze-
ti kulturat és hagyomanyokat, nemzeti értékeket, népszerisiteni az orszagot. Jellemz6jik
a szinvonalas szinészi jaték, gondosan kivalasztott helyszinek, szoveg- és térténelmi hi-
ség a kosztiimok és berendezési targyak tekintetében, aprélékosan kidolgozott részletek,
hdseik az arisztokracia korébdl keriilnek ki.” VARG Kata Anna, Kosztiimés regények. A brit
kulturalisérokségfilmekrél, Nagyvilag, 2006. augusztus. LI. évfolyam 8.szam, 814-825.
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alatta all6 és gyakran hisztérikus Mrs. Bennetet milyen nehéz lehet elviselni
sztoikus férjének, nem ritkan pedig két id6sebbik lanyanak is. Mrs. Bennet
karakterének karikirozasat ez az adaptacié vitte a legmesszebbre. Alakja
szinte hangos, tirelmetlen, sekélyes, tulajdonképpen Lydia id6sebb masa.
Nyilvanvaldéan alkalmatlan a gyerekei sokoldall mlvelésére, vagy akar csak
megzabolazasara. Ahogyan egyébként a konyvtaraba zarkdzdé Mr. Bennet sem
bizonyul gondoskoddbb szilének. Ezt Lydia Bath-ba utazasakor figyelhetjik
meg legjobban. Mrs. Bennet egyenesen vele akar menni, annyira lelkesedik
az Otletért, Mr. Bennet pedig Lizzy jézan intése ellenére sem hajlandé semmit
tenni, kdnyvei mogé bujva nem hajlandé figyelembe venni az esetleges ko-
vetkezményeket.

Erzékletesen abrazoljdk Lydia illetlen, szabalyokra semmit nem adé vi-
selkedését. Ami a netherfieldi balon valé vihancolasban a cslcsosodik ki.

Lady Catherine megjelenitése szinte madarszerl, ami a mindenre kiter-
jedo figyelmét és a barmikor lecsapni kész természetét jelképezi. Ez a rosingsi
estéken figyelhetd meg legjobban. Erds akaratu asszony, aki szinte teljesen
elnyomja nem csak sajat lanyat, de az alatta allokat is.

Charlotte Lucas alakjanak a megformalasaban talalunk némi fenntartast
a hazassaga sikerességét illetéleg. Nem is prébalja titkolni latogatéban lévd
baratnéje eldl, hogy tdmogatja férjét minden olyan tevékenységben, ami 6t
minél tavolabb tartja a haztdl. Ugyanakkor a gazda bliszkeségével vezeti kor-
be Lizzyt a hazban, és sajat bevallasa szerint 6sszességében elégedett lehet
a helyzetével.

Wickham esetén sikerlilt megragadni jelleme kett6sségét. Kellemes be-
szélgetBpartner és jo tarsasag, még a Miss King behdlézasara tett kisérletet
is megbocsatjak neki, mig fény nem derll valddi jellemére és viselt dolgaira.
A kedvessége mogotti Grességet villan meg, mikor Lydiaval visszatérnek és
sétalni megy Elizabethtel, ahol még mindig Darcyt préobalja meg befeketiteni.
Pillanatnyi zavart okoz csupan viselkedésében, hogy a lany elarulja, mindent
tud, de sima modora nem sokaig hagyja cserben.

Collins tiszteletes tdobb epizddban is bizonyitja egyligyliségét és dnteltsé-
gét. A Lady Lucaséknal tartott 6sszejovetelen egy kartyajaték szabalyait sem
tudja megtanulni. A lanykérési jelenet vall legékesebben jelleme hibairdl. Jel-
lemétdl tavol all minden romantikus képzet, erre tett kisérletei a film komikus
aspektusat alkotjak, lanykérésénél példaul a tiszteletes feje folott egy antik
szerelmi idillt abrazold szines festmény l6g, ami gorbe tlikrét tart az Uriember
amugy is visszas szavai elé.

Mr. Bennet ebben az esetben nem gyengekez(i papucsférj, mint a korab-
ban elemzett filmben. Kiegyenlitettek az erdviszonyok, csak intellektusa he-
lyezi felesége folé. Elvonulasa valasztasbdl ered. Az 6 megszdlalasai, humora
adja vissza leginkabb Jane Austen finom irdnidjat, ami a filmes valtozatokba
nehezen atliltetheto.
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Darcy esetében nagyobb a valtozas, mint Elizabeth alakjaban. A re-
gényben rogton az elején kideril szamunkra, hogy vonzodik Elizabeth-hez, a
filmben azonban késleltetéssel élnek az alkotdk és Darcy szandékairdl, gon-
dolatairdl alig tudunk meg valamit: allandé belso feszliltség sit rola. Ez az 6n-
magaval valod vivddas jele, de tlinhet gégnek is - ezt hasznaljak ki a filmben.
A lany iranti szerelem és vagy leklizdését abrazoljak azok a képek, amelye-
ken bilidrdozik, viv, lovagol. Ironikus az a parhuzamos montazs, amiben Eliza
Pemberlyben sétal, és egyre jobban csodalja Darcyt, a j0 gazdat, az elokeld
urat; egyre idillikusabb képet alkot réla, mig Darcy végs6 kétségbeesésében,
hogy legy6zze, vagyait fejest ugrik a toba. A lany egy idealt csodal, a falon
figgd festmény elemeli a valdsagtdél a férfit a képzeletében.

Matkasag és legényélet (2004) - R.: Gurinder Chadha

A bollywoodi tipusu film ,,... egyszerre kétddik egy gyartasi helyhez (Bombay),
egy filmgyartasi nyelvhez (hindi), és ugyanakkor egy sajatos filmkészitési sti-
lushoz is (énekes-tancos jelenetekkel tlzdelt, latvanyos kiallitasu filmek, me-
lyek rendkivili hangsulyt helyeznek a sztarrendszerre).”8

Maga az alapul szolgaléd mi (Bliszkeség és balitélet) az egyik legjellegze-
tesebben angol regény a vilagirodalomban. Ezért is meglepd, milyen jél illesz-
kedik ez a XIX. szazadi Angliaban jatszdodod torténet a mai indiai kornyezetbe.

A szerelmi motivum a bollywoodi filmben alkalmat ad a kilénb6z6 tar-
sadalmi, vallasi, stb. kilonbségek megtargyalasara, jelen esetben az Indiaval
kapcsolatos kép arnyalasara, az elditéletek kimondasara és egyuttal megva-
laszolasara. William Darcy (Martin Henderson), az amerikai hotelmagnas és
Lalita (Elizabeth Bennet) (Aishwarya Rai), szocsatai a férfi elitista, szinte a
gyarmatositokat idéz6 elképzelései miatt robbannak ki. A lany ezek megva-
laszolasakor nagyon hatarozottan fejti ki véleményét. Darcy testesiti meg az
elbitéletekkel teli Nyugatot, aki csak az elmaradottsagot latja Indiaban tech-
nikailag és szellemileg egyarant. Lalita ezzel szemben az 6ntudatos, felvilago-
sult n6, emellett tiszteli a hagyomanyokat, ezzel egyesitve magaban a nyugati
és keleti erényeket.

A kettejlk viszonya tulajdonképpen a kulturak Gtkdzetése. A film egyér-
telm(en a lany nézdpontjat tartja helyesnek. Romantikus filmtél szokatlanok
a hdsnd feminista vagy épp nacionalista megnyilvanulasai. Az er6k azonban
nincsenek egyensulyban, mivel Darcy karaktere nem méltd parja az okos és
talpraesett lanynak. Nem képes megvalaszolni a Lalita altal felvetett problé-
makat. A lany alakjaban is megjelenik a kettdsség modern nézetei és az ott-
hon viselt nyugati stilust ruhaiban.

18 Vincze Teréz, Felfedezéut a filmvilag szubkontinensén, Metropolis 2007/01, 9.




Borbély Zsuzsa: Néi-férfi szerepek...

Tarsadalom és csalad

Az indiai tarsadalom sajatossagai miatt alkalmazhatd ilyen jol a XIX. szazadi
Anglidban jatszddo torténet. A korabeli angol tarsadalomhoz hasonléan ez
is szabalyokon, eldirasokon alapul, a csalad és a hazassag jelent6sége, ami
meghatarozza az ember egész életét.

Gurinder Chadha er8sen karikirozott képet fest a kivandorolt indiaiakrol.
Balrajék/Bingleyék Anglidba koltdztek ,a kirdlyn6 mellé”, gazdagok, de elta-
volodtak a gydkereiktdl, nem olyan fontosak mar nekik a hagyomanyok és a
csalad (sosem latjuk pl. a szlleiket). Kiran (Miss Bingley) (Indira Varma) mar
nyugatinak tekinti magat. Balray (Naveen Andrews) viszont képes megtalalni
Jaya (Jane) (Namrata Shirodkar) segitségével az 6sszhangot. Kohli (Mr. Col-
lins) (Nitin Ganatra) szintén meggazdagodott Los Angelesben és ezzel folya-
matosan dicsekszik is. Mindkét életformabdl a negativumokat testesiti meg:
arrogans amerikai, akinek mindene a pénz, de hagyomanyos elképzelése van
a feleségérdl; szolgalja ki mindenben és vezesse a haztartast.

A bemutatott csaladminta alapvetden boldog, leginkabb az 1940-es val-
tozatban latotthoz hasonlé. A csaladot a hatarozott anya iranyitja, a konyvta-
ratdl — megfosztott Mr Bakshi (Mr. Bennet) (Anupam Kher) csendes derivel és
belenyugvassal asszisztal a férjvadaszathoz. A korabban felvazolt motivacids
lanc, aminek alapja a szl6k rosszul mikddo hazassaga és nevelésiik hianyos-
sagai, athelyezddik a kelet-nyugat, hagyomanyok kontra modernitas ellentétre.

Az indiai filmek egyfajta fellilrél kdzvetitett értékeket nyujtanak nézdik-
nek. Egy idealis moralis univerzumot kreadlnak, aminek kézéppontjaban a csa-
lad és a nemzet allnak. Az egyéni vagyak, mint a sajat magunk, szerelembdl
valasztotta hazastars alarendelddnek a kdzdsségi érdekeknek, mint az elbre
elrendezett hazassag, ami nem két ember, hanem két csalad szovetségét je-
lenti. Ez az intézmény a modernizalddd vilagban sem latszik eltlinni, minddsz-
sze annyit finomodott, hogy a szil6k, ha nem is elOre kivalasztjak, de utdlag
mindenképpen jova kell, hogy hagyjak gyermekik valasztottjat. Az indiai csa-
|ad tarsadalmi intézmény, a csaladi értékek, hazassag, rokonok osszetartasa
az indiaisag legfontosabb jegyei.

A diaszpdran él6 indiai népesség a csaladon keresztil 6rzi meg identitasat,
ezzel kapcsolddik otthoni gydkereihez. Ez az oka, hogy Kohli szahib épp ugy,
mint Balraj az 6hazaban keresnek maguknak feleséget. Az indiai ng, aki meg-
teremti az otthon melegét, 0sszetartja a csaladot, apolja a hagyomanyokat.

A nemzeti 6ntudatnak épp ezen a mlivon torténd reprezentacidja parhu-
zamot von az 1995-06s brit és a bollywoodi valtozat kdzott. A kulturalisérokség
filmek szintén az orszag értékeit voltak hivatva kdzvetiteni ott a kulturara vo-
natkoztatva elsd sorban. Ebben a feldolgozasban a hagyomanyos csalad szi-
lardsagat allitjak szembe a gazdagsaggal és a modern értékekkel. Bakshiék bar
szegények, de boldogok, mert dsszetartd, szoros csaladi kotelék van koztik.
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Ezzel szemben Will egy csonka csaladbdl érkezett, vele is ennek az dsszetar-
tasnak és otthonnak az igérete érteti meg az indiai gondolkodasmad Iényegét.
Johnny talajtalansaga, ahogy hatizsakos turistaként jarja a vilagot, ebben a
kontextusban mar gyanakvasra adhatna okot. Csaladjardl csak annyit tudunk,
hogy az anyja Darcyék neveldndje volt. Még Londonban is egy hajon lakik nem
hazban. Ez az otthon és csaladnélkiiliség jelképezi a moralis értékek hianyat.?

A film sokat beemel a korabbi adaptaciokbdl, elsésorban az 1940-es
valtozatbdl. A filmes kdzeg, amibdl a néi foszerepld érkezett, egy, a '30-as
évek studidrendszerét és sztarkultuszat idéz6 szisztéma. Ebben az esetben is
a noi szerepld, Aishwarya Rai az ismertebb és a karakter megformalasanal is
erdteljesebb. Martin Hendersonnal alkotott kett6sének ugyanaz a problémaja,
mint a Garson-Olivier parnak: a néi figura sokkal dntudatosabb lett, er8sebb,
nem all fenn koztik egyensuly, a mérleg egyértelmden Lalita javara billen. A
tanulasi folyamat kicsiben az amerikai részekben jelenik csak meg. Itt azon-
ban inkabb Amerikat, a kulturat és a férfit ismeri meg. Darcy esetében a
megismerés és elfogadas folyamata eljut a kezdeti fanyalgas és a hotel altal
a turistaknak mutatott India képtdl a valddi indiaisag és India megismeréséig,
olyannyira, hogy az eskiivdjlk is indiai hagyomanyok szerint zajlik a film zaro
képsoraiban.

Bollywoodi ndi szerepek filmen

Tobb nbi szerepmintat is megfigyelhetliink a filmben, amik a klasszikus
bollywoodi narrativa szabalyait kovetik.?° A lanyok édesanyjanak alakja koze-
lebb all az 1940-es verzido megkdzelitéséhez. Egy indiai filmben tiszteletlenség
lenne egy csaladanyat a '95-0s verzidhoz hasonldan abrazolni, itt teljesen ter-
mészetes, hogy az anya feladata gondoskodni a lanyai jov6jérél a hdzassagok
altal. Teljes és boldog csaladjuk éles ellentétben all Darcyékkal, ahol a csalad
széthullott, mivel az édesanya atvette az iranyitast, lzlettel foglalkozik a gye-
rekei és a férje helyett, felboritva ezzel a hagyomanyos szerepek egyensulyat.
Balraj testvére, Kiran a kilféldon él6, modern indiai n6 negativ mintaja ro-
vid hajaval és rovid szoknyajaval. Ismeri a tradicionalis ritusokat, de nem
vesz részt bennik, kissé le is nézi az Indidban él8 indiaiakat. O tolmacsolja
Darcynak az eskiivén elhangzé dalokat.

A négy lany is négy kiilénb6z6 ndtipust és hozzaallast testesit meg. Jaya,
a legidGsebb elfogadja az el6re elrendezett hazassag gondolatat. Elmondja,
hogy bar szégyelli bevallani, de 6 is reméli, hogy Balray tényleg feleséget

19 patricia Usero1, The diaspora comes home: Disciplining desire in DDLJ, Contributions to
Indian Sociology, 1998. vol. 32, 305-336. (http://cis.sagepub.com/content/32/2.toc)

20 Geetanjali GancoLl, Szexualitas, érzékiség és 6sszetartozas - Az ,,anglo-indiai” és a ,,nyu-
gati” né reprezentacidja a hindi filmekben, Metropolis, 2007/01, 38-51.
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keres maganak Amritsarban. O a hagyomanyos indiai néképet jeleniti meg,
csendes, elfogadd, engedelmes, de nem bigott, otthonosan mozog a modern
vilagban is.

Maya a harmadik és egyben a legkonzervativabb, a ,legindiaibb”. Meg-
botrankoztatja huga viselkedése, gyakran be is arulja 6t, példaul hogy filukkal
levelezik éjszaka. Alkatilag is 6 all a legtavolabb a nyugati elképzelésektdl.

Lakhi (Lydia) a legkisebb és a nyugati kultura ra gyakorolta a legnagyobb
hatast, ezt nevének angolosan is értelmezhetd formaja is jelzi. Nem olyan ki-
csapongd, mint Lydia, ami nagyban a sziildi odafigyelésnek kdszénhetd. (Any-
ja figyelmeztetésére rogton az elsd esklivoi linnepség eldtt at kell oltdznie,
mert tul kihivd ruhat vett fel, ezt az intelmet késObb apja is megerdsiti.)
Folyton Johnny Wickham korll nylizség, amikor azonban rajon, hogy az csak
kihasznalta, nGvérével visszatér csaladjahoz.

Lalita a masodik lany, a torténet fészereplSje. O a hatéreset kelet és
nyugat kozott, mindketté pozitiv vonasait 6tvozi magaban. Mikor édesanyja
Balrajék eljegyzésén azt tudakolja a fiutdl, hogy nincs-e egy helyes indiai uno-
kadccse Lalita szamara, pillantasaban, amit Willel valt benne van, hogy a szlilei
jovahagyasa nélkil nem megy férjhez. Darcy is elfogadja ezt, Jaya eskiivjén
a hozza szalad¢ Lalitat csak a csalad jovahagyd pillantasa utan 6leli magahoz.

Osszegezés

Mindharom adaptacio eltérd korszakban és mas-mas orszagban készllt, amik
az azonos irodalmi alapanyag ellenére lényegi eltéréseket eredményeztek az
elkésziilt mlvekben.

A csaladok abrazolasanal altalanossagban elmondhatd, hogy az alkotdk
odzkodnak a Bennet familia hibait beismerni és hajlamosak az itt megjelend
problémakat félresépdrni és kihagyni a filmbdl, azt gondolvan, hogy nem sé-
ril a toérténet, holott igy épp a motivaciok gyokerét vagjak el a szamos értel-
mezésrétegétol és klasszicista logikaval felépitett szerkezetétdl megfosztva a
mUivet.

Osszességében megallapithatd, hogy a regény sikeres adaptéaldsanak kul-
csa a fOszerepld Elizabeth Bennet és Mr. Darcy alakjanak megfeleld sulyozasa.
Szerelmitérténetik hiteles abrazolasahoz mélté ellenfeleknek kell lennitik, hogy
majdan mélto tarsak lehessenek. A karaktereknek magukban kell hordozni a
fejlodés lehetdsége, hogy a regényben megrajzolt iv a filmben is teljes legyen.
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Foldvary Kinga

Irodalmi adaptaciok

Shakespeare, a legitim szerz6 és pop-kulturalis ikon

Az irodalom és a vizualis kultura kdlcsdnhatasainak vizsgalatahoz nem tudunk
elég messzire visszamenni a dokumentalt kulturtorténetben ahhoz, hogy a
kapcsolat eredetét megtalaljuk, hiszen a tarsmivészetek mindig is dinamikus
parbeszédben szolgaltak egymas szamara inspiracidéval. Ezt a parbeszédet
végig tudjuk kovetni a milvészeti agak fejlédésén, kulturalis statuszuk valto-
zasain keresztill a kezdetektdl napjainkig, és természetesen a fiatalabb m(-
vészeti formak, koztik a filmmdlvészet sem vonhatta ki magat az irodalom
hatasa alol. Az alabbi rovid attekintés ennek a kapcsolatnak csupan egy apro,
de sok szempontbdl annal jelentdsebb szeletét fogja torténeti kontextusba
helyezni, és a William Shakespeare muivei alapjan készillt filmadaptacidkat
vizsgalva egyuttal azt is abrazolni kivanja, hogy Shakespeare ikonikus jelen-
|éte milyen szempontokkal jarul hozza a filmtérténet egyes korszakainak ér-
telmezéséhez.

A magyar irodalom- és szinhaztérténet is szamos bizonyitékkal tud szol-
galni arra, hogy a kanonizacios folyamatok soran Shakespeare neve és élet-
mUlve meghatarozd, konkrétan legitimalo szerepet jatszott. A pesti magyar
szinjatszas azzal is igyekezett bizonyitani nagykorusagat annak idején, hogy
a legmagasabb kultlra kdzvetitésére, tehat Shakespeare eldadasara is képes:
mar 1837-ben, a Pesti Magyar Szinhaz megnyitdsanak évében szinre vitték
a Makrancos hélgy prozai valtozatat Szerelem mindent tehet cimen, és a to-
vabbiakban is minden évadra jutott Shakespeare-bemutatoé (1842-ben mar
harom is).! A magyar muforditasok torténete ugyanigy Shakespeare atllteté-
sével teremtette meg valddi rangjat, €s dramairdk, koltok, szinészek és kri-
tikusok mind Shakespeare ismeretével, a Shakespeare-életm(i imitacidjaval,
Ujrateremtésével, értelmezésével igyekeztek a tarsadalmat meggydzni arral,
hogy sajat képességeik, munkaik is figyelemre méltéak. Hasonldé folyamatok
jatszodtak le Eurdpa és az angolszasz vildg szdamos mas orszagaban; hol a
nemzeti ébredéshez, hol a gyarmatositok civilizalé missziéjahoz kapcsoldodva
Shakespeare életmuive a tizenkilencedik szazadtol kezdve megkerilhetetlen-
nek tdnt.

Ugyanezek a folyamatok természetesen a filmtérténetet sem hagyhat-
tak érintetlendl, hiszen - mint minden Uj kulturalis médium, tehat a fénykép,

1 Tovabbi részleteket |asd az Orszagos Szinhaztorténeti Mlizeum és Intézet digitdlis adatta-
raban: http://www.szinhaziadattar.hu
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majd késObb a radio és televizid is — a filmgyartas kezdeti éveiben mindent
elkOovetett, hogy a vasari szorakoztatas statuszabdl kiemelkedjen, és elfogad-
tassa magat a magas kultlra képviselGivel és fogyasztdival. A médium legi-
belll is Shakespeare neve volt, aki ekkorra mar egyértelmlen az intézmé-
nyesilt magas kultira képvisel6jeként élt a koztudatban. Shakespeare a ti-
zenkilencedik szazad utolsd negyedére bekeriilt az angolszasz felsGoktatasi
kanonba, de a szovegkiadas- és kritika terén is egyre inkabb atvették a lelkes
amatorok helyét a legmagasabb akadémiai statusszal rendelkez0, professzi-
onalis kutatdk, igy neve fokozatosan egyet jelentett az elit kultlraval.? A film
mint médium legitimacids térekvései mellett azonban parhuzamos folyamatok
is lejatszddtak: mivel a mozi torténetének kezdetei 6ta a popularis kultura
fontos része volt, igy céljai k6zott mindig is szerepelt, hogy a tdmegmédia
eldényeit kihasznalva a lehetd legszélesebb néprétegekhez eljusson. Amikor
tehat a film mint a popularis kultira médiuma mar megszilarditotta statuszat,
Shakespeare legitimalé erejére mar nem volt sziikség, igy az 1910-es évek
kozepétdl a Shakespeare-életmi egyre inkabb parddia illetve kritika targya-
ként (vagy eszkozeként) jelenik meg, mint az elitista, arisztokratikus magas
kultura képviseldje.

Mindezek mogott természetesen szamos egyéb szempont is érvényeslil,
az olvasasi és m(ivelddési szokasok valtozasatdl kezdve a globalizalédo kultu-
rélis szintérig. Igy mig a tizenkilencedik szazadban szinte tarsadalmi osztalytdl
figgetlenil mindenki tudott idézni Shakespeare-tél, aki emlékkdnyvek, afo-
rizmagydjtemények, képeslapok és emlékkartyak fennkolt idézeteinek kedvelt
szerzdje volt, a huszadik szazad végének atlagembere mar szinte semmilyen
szovegszintl ismerettel nem rendelkezik a dramakbol. (Az igen kevés szamu,
de 0rok kivétel kozé tartozik természetesen a ,Lenni vagy nem lenni”, és ta-
lan az ,0 Rdmed, miért vagy te Romed” sor, melyek mar nyilvanvaldan 6nalld,
a szerzOtdl és eredeti kontextusuktol fliggetlen életet élnek a vilag legtdbb
nyelvteriletén).

Shakespeare életmivének filmes megjelenéseit vizsgalva tehat egy-
szerre nyerhetlink bepillantast a filmmUvészet, valamint Shakespeare valtoz6
kulturdlis statuszaba, a magas és a popularis kultlra parbeszédének aktua-
lis alldsaba is. Ha a filmtorténeten végigtekintliink, konnyl megfigyelni, hogy
minden korszak megtalalta Shakespeare életmlivében azt, amivel sajat ko-
zonségének igényeihez, illetve az Uj alkotdi trendekhez igazodva maradan-
dot alkothatott. Ez esetenként a legfrissebb technikai Ujitasok alkalmazasat,
maskor éppen a hagyomanydrzd értelmezéseket engedte érvényre jutni, de
az vitathatatlan, hogy az elmult b6 évszazad soran minden tipusu film nyi-
tottnak bizonyult irodalmi m(ivek adaptalasara. Shakespeare mivei ugyanugy
megjelennek szerzGi filmekben, mint tomegfilmekben, és ez utdbbi tipuson

2 BOvebben lasd Douglas Lanier, Shakespeare and Modern Popular Culture, Oxford, Oxford
University Press, 2002, 39-41.
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belll szinte minden ismertebb mifajban taldlunk példakat, a klasszikus holly-
woodi western, melodrama, science fiction, vagy thrillertdl kezdve a film noi-
ron at a kortars akcid-, romantikus, sOt, zenés filmekig, tinikomédiakig és
televizios sorozatokig. Hely hianyaban itt most nem foglalkozunk ez utdbbi,
rendkivil szertedgazd csoporttal, mely Shakespeare dramaibol inkabb koz-
vetett inspiraciét merit, és sem széveghlségre nem toérekszik, sem mas ér-
telemben vett tekintélytiszteletet nem tanusit a szerz0 irant, bar ez a tipus a
Shakespeare-kultusz tovabbélésének ugyanugy termékeny és szerves része,
mint a dramakhoz szinte valldsos rajongassal kdzelitd konzervativ adaptaciok.

A kezdetek

Az elsd fennmaradt Shakespeare-film toredék 1899-bdl vald, ezen a hires
angol rendez8-szinész, Sir Herbert Beerbohm Tree |athatd a Janos kiraly cim-
szerepében, amint haldltusajat vivja tronszékén Ulve. A néhany perces részlet
egy akkor futd, sikeres szinhazi el6adas nagy széldjelenetét volt hivatva meg-
orokiteni — bar némafilmrdl Iévén szd, ez a jelenet mai szemmel éppen a leg-
kevésbé tlinik alkalmasnak az Uj médiumba térténd atiltetésre. Azon tul, hogy
a kor egyik leghiresebb szinésze vad szemforgatassal és rangatdzé mozgassal
prébalja abrazolni a kiraly testi-lelki szenvedéseit, semmilyen egyéb kontextust
nem kapunk (de a szinész szajmozgasarol olvasva az V. felvonas 7. jeleneté-
nek egy részét be lehet azonositani a filmrészletbdl).?> Mégis leny(ig6zd, hogy
a korszak kulturalis életében meghatarozo szerepet jatszd szinhaz egyik leg-
elismertebb alkotdja mar ekkor felismeri az Uj médium jelentdségét, és a szin-
jatszast, a pillanat m(ivészetét megprdobalja megoérokiteni az utdkor szamara.

Sir Herbert Beerbohm Tree a Janos kiraly

cimszerepében (1899)

3Bdvebben lasd: Michael Brookg, King John (1899), BFI Screenonline, British Film Institute,
http://www.screenonline.org.uk/film/id/439193/
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A kovetkez0 évtizedek szinte ontottak a rovid, egytekercses, majd egyre
hosszabb Shakespeare filmadaptacidkat, és érdekes mddon mar ebben a kor-
szakban is talalunk a Beerbohm Tree szandékahoz hasonléan dokumentaci-
0s, szoveghliségre, a dramai mid és el6adas értékeinek megdbrzésére térekvo
filmvaltozatokat, természetesen mindezt a némafilm altal nyuljtott keretek
kozott. Ugyanigy megjelennek azonban mar ekkor is a dramak szerepldivel és
cselekményével, vagy akar Shakespeare alkotdi képével szabadon garazdal-
kodd, azokkal gyakran csak igen laza kapcsolatban allé filmek is, igy példaul
az 1907-es Shakespeare Writing Julius Caesar (,,Shakespeare a Julius Caesart
irja"), vagy az 1910-es Romeo Turns Bandit (,Romed banditanak all").* Az elso
egész estés Shakespeare-film (és jelenlegi ismereteink szerint egyben a leg-
korabbi fennmaradt egész estés amerikai film) az 1912-ben francia—amerikai
koprodukcioban késziilt, 55 perc hosszu III. Richard (rend. André Calmettes
és James Keane), melyrdl mar 1922-ben azt hitték, hogy elveszett, de 1996-
ban egy magangy(ijteménybdl elOkertlt egy kdpidja. Ahogy James N. Loehlin
fogalmazott, ,a film vildagossa teszi, milyen elsoprd erejl kihivast jelentett a
mozi a szinhaz Shakespeare-kozvetitd szerepére nézve” - bar a viktorianus
szinpadi jatékstilus szamunkra mar komikus hatast kelt, de a film narrativ ere-
je tagadhatatlan.> A némafilmek azonban, bar az elkdtelezett rajongdk szama-
ra Shakespeare lényegét, a koltéi szoveget nem tudtak kozvetiteni, mégis a
nemzetkdzi piacon is értékesithetd kulturalis arucikké valhattak, pont azaltal,
hogy nem voltak egy adott nyelvteriilethez béklyézva. Igy szdmos nemzet-
kozi koprodukcid, de sok eurdpai (elsdsorban német) film is eséllyel indult az
egyébként joval tOkeerGsebb angolszasz filmiparral szembeni kiizdelemben.

A hangosfilm - Shakespeare és a hollywoodi nagyprodukcio

Az 1910-es évek kozepétdl azonban a film mint médium mar kell6képpen
ne legyen tobbé sziiksége a Shakespeare-i legitimacidra. Hollywood és a vilag
filmgyartasa ekkorra mar kizardlag Uzleti szempontok alapjan mUkodott, és
a magas kulturaval elit kozonséget megcélzd filmeknek nem sok esélye volt
tamogatasra. A szazad kbdzepéig nem is készillt sok szovegh(li, Shakespeare
szerzOségét elismero és tiszteletben tartd adaptacidéja — mindéssze négy nagy-
produkcio tudta 6sszeegyeztetni a szérakoztatas Uj szintre emelt elvarasait a
,mlvészi”, tehat elitista forrasszévegekkel.

4 Lasd Kenneth RotHweLL, A History of Shakespeare on Screen. A Century of Film and
Television, Cambridge, Cambridge University Press, 4-5. >James N. LoeHuin, "Top of the
World, ma”: Richard III and Cinematic Convention = Shakespeare The Movie II, szerk.
Lynda E. Boose és Richard Burt, London & New York, Routledge, 173-85, 181.

(Az idézeteket sajat forditdsban adom meg!)
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Kozlllk az els6 Ujabb fontos mérféldkd a Shakespeare-filmek térténeté-
ben: Sam Taylor 1929-es Makrancos hélgye volt az els6 egész estés hangos
Shakespeare-film, melyben az akkori sztar-hazaspar, Mary Pickford és Douglas
Fairbanks jatszotta a két foszerepet. A Pickford-Fairbanks paros egyébként
legaldbb annyi csemegével latta el a korabeli bulvarsajtot, mint a mai film-
sztarok, és viharos hazassaguk leginkabb az 1967-es Zeffirelli-féle Makran-
cos-filmben szerepl6 Liz Taylor és Richard Burton kapcsolatara hasonlithatott.
A film, hasonldan a hangosfilmgyartas els6 éveiben szinte minden jelentésebb
produkcidhoz, még két valtozatban - hangos- és némafilmként - készilt el,
mivel ekkor még nem minden mozi rendelkezett a hangosfilm lejatszasahoz
szlikséges berendezésekkel. A sors irdnidja azonban, hogy a hangosfilm mint
meédium egyik f6szerepld karrierjének sem kedvezett, Pickford hangja allito-
lag kellemetlenll reszelGs volt, Douglas Fairbanks orgdnuma pedig gyenge,
igy alig néhany filmet forgattak karrierjik hatralevd éveiben, bar a Makrancos
hélgy, vegyes fogadtatasa ellenére, komoly hasznot hozott készitdinek.

Mar a hollywoodi studiérendszerben készilltek olyan nagyszabasu pro-
dukciok, melyek a rendelkezésre allé 6sszes technikai és latvanyelemet be-
vontak a rendezli koncepcid szolgalataba. Ezek kozll a legismertebb a Max
Reinhardt-William Dieterle szerz6paros nevével fémjelzett Szentivanéji alom,
mely 1935-ben Mendelssohn kisérdzenéjével, Bronyiszlava Nizsinszka (a hires
dO hollywoodi karakterszinészével dolgozott. A film latvanyvildga a német
expresszionizmus fénykorat idézi, mégis mar a film elkészilte el6tt szamos
kritika érte az alkotdkat éppen azért, mert a Bard elkodtelezett kdovetdi szerint
Hollywood és az amerikai szérakoztatdipar teljes eszkdztaranak bevonasaval
szentségtoré moédon Shakespeare-t préobaltak a kor népszerld midfajai, a ze-
nés-tancos vigjatékok felé kdzeliteni, ahelyett, hogy a popularis kulturat emel-
ték volna fel shakespeare-i magaslatokra. A film bemutatdsa utan a kritikusok
itélete mar joval kedvezdbb volt, de ahogy Kenneth Rothwell is megallapitja, a
film korli viharos ellentmondasok jél mutatjak azokat a nehézségeket, melyek
a szinpadrél a filmvaszonra, a némafilmrdl a hangosfilmre, és a magas kultu-
rabdl a populéris kultira irdnyaba torténd atmenetet kisérték.® Nem véletlen,
hogy masodik vilaghaboruig csupan egy tovabbi hollywoodi nagyprodukcio ké-
szult Shakespeare dramaja alapjan, George Cukor 1936-0s Romeo és Julidja,
mely kétmillié dollaros koltségvetésével mindent a Bard halhatatlan m(vének
(@ kor hozzaallasa szerint) autentikus és tiszteletteljes szolgalataba allitott. A
leny(igdzd diszletek, a kor brit szinhazi elitjének szamos képviseldje, a holly-
woodi fény- és hangtechnika azonban szinte agyonnyomja a szdveget, és a
sok klils6ség mara meglehetdsen avitt éiménnyé teszi a filmet; a harminchét
esztendds Norma Shearer kissé mesterkélt Julidja pedig inkabb idézi Karady
Katalint, mint a drama tizenot éves, az els6 szerelemmel feln6tté éro fohosét.

6 RoTHWELL, id. md, 37.
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George Cukor Rémed és Julidjaban (1936)

Leslie Howard és Norma Shearer

Szinész-rendezok Shakespeare-értelmezései

Ha Hollywood és az amerikai szorakoztatdipar kdzdnsége és kritikusai szama-
ra nem jelentett is kdnny( falatot Shakespeare befogadasa a sikerorientalt
produkcidk kozé, a masodik vilaghaborutol kezdve azonban az Atlanti-6cean
mindkét partjan egyre inkabb bevett gyakorlatta valt, hogy a legismertebb
szinész-rendezOk egyfajta mlvészi megmeérettetésként elkészitették a sajat
Shakespeare-értelmezésiiket, néha sikeres szinpadi el6adasok utan, maskor
kifejezetten a filmes narracié eszkozeire épitve. Laurence Olivier elsd filmes
szerepe Shakespeare-dramaban volt: az Ahogy tetszikben jatszotta Orlandét,
és bar ez a film még kevéssé lett hires, Olivier mar az 1944-es V. Henrikért
egy kllonleges Oscar-dijat kapott, majd az 1948-ban készlilt Hamlet-filmjével
a legjobb filmért és a legjobb fszerepért jaro dijat is elnyerte, és az 1955-06s
III. Richard is Oscar-jeldlést hozott Olivier-nek.

Laurence Olivier az \I. Henrik
lovagkiralyaként (1944)
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Laurence Olivier film noir Hamletje (1948)

Palyaja késbObbi éveiben Stuart Burge forgatott vele filmet az évszazad el6-
adasaként emlegetett Othello-alakitasabol, de televizids produkciokban eljat-
szotta A velencei kalmar és a Lear kiraly cimszerepét is.

A vele egy id6ben, de joval kevesebb kritikai sikerrel elismert Orson
Welles szintén volt Othello és Shylock, de rendezett és jatszott Macbethet és
Falstaffot is, azzal egyutt, hogy Welles soha nem tudta szerezni a magas kul-
turat képvisel6 kritikusok elismerését olyan mértékben, mint Olivier. Welles,
akinek a velejéig amerikai, a film minden lehet8ségét a végletekig kihasznalo
alkotdsai mindig megosztottak kritikusait, altalaban joval nehezebben talalt
anyagi tamogatast is Shakespeare-filmjeihez, és életében soha nem kapott
olyan kritikai elismerést, mint ami Olivier szinpadias, a velejéig angol, elitista
és gyakran kevéssé filmszer( produkcioit ovezte. Mindezek ellenére Welles és
Olivier neve elvalaszthatatlanul 6sszeforrt a Shakespeare-filmekkel, és mind a
mai napig szamos adaptacidé visszhangozza az altaluk ismertté tett technikai
vagy értelmezési megoldasokat.

Orson Welles a Macbeth cimszerepében (1948)
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Orson Welles mint Othello (1952)

A teljesség igényével lehetetlen volna felsorolni minden alkotét, akinek
nevéhez jelent0s Shakespeare-filmfeldolgozasok koétddnek, de a huszadik
szazad masodik felébdl mindenképpen ki kell emelni az eurdpai és azsiai film-
m(ivészet néhany kiemelkedo filmjét és alkotdjat, igy Roman Polanski 1971-
es, felkavardéan kegyetlen Macbeth-jét, Grigori Kozincev Hamletjét és Lear
kiraly alapjan készilt Kaoszt. A vérbeli filmeseken kivll tobb ismert angol
szinhazi rendezd is a mozgokép felé fordult, néha sikeres szinhazi rendezések
alapjan, néha Uj koncepcidoval megkdzelitve egy-egy Shakespeare-dramat.
Ezek kozll mind a mai napig meghatarozd Peter Hallnak, a Royal Shakes-
peare Company alapité-rendezdjének 1968-as Szentivanéji alom rendezése,
de ugyanigy Peter Brook 1971-es Lear kiralya, mely a torténelem el6tti idokbe
helyezi cselekményét, hogy csak a legismertebbeket emlitstik.

A hatvanas évektdl tlint fel Franco Zeffirelli is, aki operai diszletterve-
zOként kezdte karrierjét, és filmjeinek latvanyvildga késoObb is ezt az opera-
szerlien vizualis, s6t, szinte valamennyi érzékszerviinkre hatd esztétikai gaz-
dagsagot tlikrozi. 1967-ben bemutatott, szinte tapinthatéan olasz életoréomtal
aradd Makrancos hélgye utan, melyben Liz Taylor és Richard Burton dinami-
kus kettOsét a gazdag jelmezek, valamint a reneszansz Verona festOi hattere
emelik ki, az igazi hirnevet és kasszasikert 1968-ban a Romeo és Julia hozta
meg szamara. Ebben szakitott a korabbi sztar-foszerepl6 hagyomanyokkal, és
forradalmi mddon két ismeretlen fiatal szinészt valasztott a fiatal szerelmesek
szerepére, akikkel a hatvanas évek konvencio ellen lazado ifjusaga kdnnyedén
azonosulni tudott. Eredeti hivatasat is kamatoztatva Verdi Otell6jabdl operafil-
met készitett 1986-ban, majd 1990-ben az akkor még leginkabb akciofilmek-
bdl ismert Mel Gibsonnal a foszerepben elkészitette Hamlet-filmjét is, mely
latvanyvilagaval - Zeffirelli egész munkassagahoz hiven - azt a néz6t is leny(-
g0zi, akit egyébként a szintén Zeffirellire jellemzden harmadara vagott széveg
és szinte dnkényesen atrendezett jelenetek nem varazsolnak el kelloképpen.
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Makrancos holgyének zardjelenetében (1967)

Liz Taylor és Richard Burton Franco Zeffirelli

Kenneth Branagh évtizede

A hetvenes és nyolcvanas években kevés meghatarozé feldolgozas készilt
mozivaszonra, ellenben - tiikrézve azt a globalis tendenciat, hogy a mozi sze-
repét, ha ideiglenesen is, a minden haztartasba eljutd szines televizid vette
at - a BBC 1978 és 1985 kozott elkészitette a mai napig egyeduilallé Shakes-
peare-sorozatat, mely elsOként vitte képerny6re mind a 37 kanonizalt drdma
televizios valtozatat. A kilencvenes évek azonban Shakespeare-filmek terén
mindenképpen Kenneth Branagh évtizede volt, aki szinészként és rendezd-
ként is szemmel lathatdéan Olivier babérjaira tort, és klilondsen elsd filmje-
ivel nem csupan a kritika, hanem a nagykdzonség elsopré tamogatasat is
megnyerte. Az Oscar-dijra jeldlt (és jelmezeiért dijat is nyert) 1989-es V.
Henrik utan 1993-ban a Sok hihdé semmiért komoly technikai el6relépésrol
is tanuskodik lenylg6z6, hollywoodi profizmusra utald kameratechnikajaval,”
mikdzben hagyomanydrz6en szdveghlinek is lattatja magat, igy nem csoda,
hogy ez lett az els6 olyan Shakespeare-vigjaték adaptacid, mely szamottevo
kasszasikert is elért, és mind a mai napig az egyik legszélesebb kérben ismert
Shakespeare-filmnek szamit. Oliver Parker 1995-6s Othelléjaban Branagh Iago
szerepét jatszotta, de 1996-ban megrendezte sajat Hamletjét, mely epikus
nagysagokra tor, részben azzal, hogy az els6 vagatlan Hamletként aposztro-
falja magat (valéjaban a Quarto és Folio-szOvegek 6sszevagasaval egy min-
den eddiginél hosszabb, igy semmiképpen nem autentikus szdvegvaltozatot
visz filmre kdzel négyodranyi terjedelemben), részben a 70 mm-es film sugallta
m(ifaji lehet0ségek maximalis kiaknazasaval. Mindehhez a szerepldgardaban
ott van mindenki, aki szamit a nemzetkdzi porondon, nem csupan a klasszikus

7 BOvebben lasd: Samuel CrowL, Flamboyant Realist: Kenneth Branagh = The Cambridge
Companion to Shakespeare on Film, szerk. Russell Jackson, Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, 2000, 222-38, 232.
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Shakespeare-szinész Derek Jacobi és Julie Christie, vagy a Shakespeare-szin-
jatszas nagy oregjei, John Gielgud és Judi Dench, hanem kisebb szerepekben
meég Gérard Depardieu és Billy Crystal, s6t, Jack Lemmon és Charlton Heston
is feltlinik egy-egy epizdd erejéig. Az inkabb kritikai, mint koézonségsikert
hozé Hamlet utan azonban Branagh utolsd két Shakespeare-filmje, a 2000-es
Ldévatett lovagok musical, majd a 2006-0s Ahogy tetszik nem hozta meg a vart
elismereést, és azéta Branagh szemmel lathatdlag mas m(ifajokkal kisérletezik.

a Sok hiihé semmiért fészerepeiben (1993)

Kenneth Branagh és Emma Thompson

A kilencvenes években Branagh Sok hihdjanak népszerliségét talan csak Baz
Luhrmann 1996-o0s William Shakespeare Romed+Julia ciml, egyszerre szo-
vegh(i és posztmodern, Luhrmann esztétikajat maradéktalanul tikr6zo, de
generacios tomegfilmként is értékelt alkotasa szarnyalta tul, mely egyszer s
mindenkorra kiutdtte a nyeregbdl Zeffirelli Romeo és Juligjat. A posztmodern
pastiche és pardodia elemei jellemzik Julie Taymor 1999-es Titus Andronicusat,
mely szintén az évtized kritikailag egyik legelismertebb, bar - talan mivel a
Shakespeare-életmi egyik kevéssé ismert, és igen ellentmondasos darabjan
alapszik - jéval sz(ikebb tomegeket megmozgato filmje volt. Mindkettd szakit
az autentikus latvanyvilag latszataval is, és a filmek markans és kozérthetd
torténelmi-tarsadalmi lizenetekbe agyazzak egyébként cseppet sem felszines,
sOt, esztétikailag igen 6sszetett mondanivaldjukat. Michael Almereyda 2000-
ben készilt Hamletje is tudatosan a globalizalt vilag terméke, mely napjaink
New York-i médiamoguljairdl ugyanugy lesujté véleménnyel nyilatkozik, mint
a gondolkodd ember kilatasairdl ebben az elembertelenedett vilagban.

Az utdbbi évtizedben is ez a kortars tarsadalmi kontextusra reflek-
tald tendencia tlinik dominansnak, és a legujabb Shakespeare-adaptaciok
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a szinpadiassag, s6t, a szinpadi kapcsolatok latszatat is kerilve tulnyomo-
részt konkrét filmes molifaji keretekbe helyezkednek. Részben a cselekmény
tér- és idOkereteinek Ujraértelmezésével, részben pedig az adott mdifaj-
hoz valogatott szerepl8gardaval olyan nézGi csoportok felé prdébalnak for-
dulni, akiket nem feltétlenil a hagyomanyos Shakespeare-értelmezésekkel
lehet visszacsabitani az egyre lUresebb mozikba, de a vizuadlis kultira viv-
manyait érdeklodéssel kisérik. A legfrissebb Shakespeare-filmek kozill Julie
Taymor 2010-es Vihar-adaptacioja a fantasy elemeivel jatszik; Ralph Fiennes
2011-es Coriolanusa haborus thrillerként jelenik meg, Kelly Asbury 2011-es
Gnomeod és Juliaja kerti torpék kozt jatszédd animalt Rémed és Julia-torté-
net, Joss Whedon 2012-es Sok hihdé semmiért-filmje pedig neo-noir stilus-
ban pillant be a huszonegyedik szazadi kaliforniai felsG tizezer otthonaiba.

Kertitérpék szorult helyzetben: Alexis Denisof és Amy Acker Joss Whedon neo-noir
Gndmed és Julia (2011) Sok hihéjaban (2012)

Mindez a m(faji sokszinlség, parositva a Shakespeare-életm( legszerteaga-
z0bb darabjaival annyiban klilondsen érdekes, hogy mikodzben vilagszerte
egybehangzdéan panaszkodnak a konzervativ oktatasi rendszerek hivei, ta-
narok és szll6k egyarant, a fiatal generacid korében latvanyos miveltségi
hanyatlasrol, a Shakespeare-filmek ipara szemmel lathatéan megallas nélkdl
dibordg tovabb. Bar a kultusztorténet rég tuljutott mar a vallasos rajongas,
s6t, a balvanyrombolas koran is,® és meggydz6désem, hogy a Shakespeare-
életml szbvegszintl ismerete ma mar egyértelmlien a multé, Shakespeare
meégis megmaradt olyan kulturalis ikonnak, akihez egyarant nyulhatnak far-
mer- és sorreklamot forgaté filmesek, a Star Trek forgatokdnyvirdi és az ame-
rikai kozépiskolai musicalek alkotdi. Marpedig, mint a bulvarsajtobdl tudjuk,
egyedll a jelenlét szamit, mert akar mard guny targyaként, akar Unnepelt
hdsként kerll cimlapra egy név, minden emlités hozzajarul a celeb-statusz
tovabbéléséhez - ennél tobbet pedig Shakespeare-nek sem kivanhatunk.

8 A Shakespeare-kultusz torténetérél bévebben lasd: DAvibHAzr Péter, ,Isten masodsziléttje”:
A magyar Shakespeare-kultusz természetrajza, Bp., Gondolat, 1989, illetve The Romantic

Cult of Shakespeare: Literary Reception in Anthropological Perspective, Houndmills, 47

Palgrave Macmillan, 1998.
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