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Az 6tvenes évek-filmek irodalmi hattere!

Az 1968 utan valsagba kerlild0 képviseleti hagyomany egy évtizedes lap-
pangast kovetden az otvenes évek-tematikaban tor felszinre Ujra egységes
iranyzatként. A format szubjektivizald szerzdi stilizacio, illetve objektivizald
dokumentarizmus parhuzamos filmtorténeti innovacidja mellett fent marad
ugyan a tarsadalmi jelentés analitikus és/vagy moralizalé megkozelités(i feldol-
gozasa, e szemléletmdd azonban ekkor egységes tematikus vagy stilusirany-
zatta nem tud szervezddni. A meglehetGsen elszigetelt kisérletek elsGsorban
a torténelmi filmekben jelennek meg. Ennek egyik oka a parabolikus latas-
mod folytatasanak és megujitasanak a szandéka (Kdésa Ferenc, Sara Sandor
hetvenes évekbeli filmjeiben), a masik pedig abban az egyszer( koridlmény-
ben rejlik, hogy a korabeli jelen tarsadalmi kihivasai nem szolgalnak a moralis
analizis elvégzéséhez megfeleld sulyu konfliktusokkal — az évtized karakterét
tudniillik épp ez a dramaiatlansag hatarozza meg -, s ezért azt a multban
kell felkutatni. Igy jonnek létre a valtozatos korszakokat valtozatos stilusban
megidézd analitikus torténelmi filmek, amelyek mikézben eltadvolodnak a jan-
csoi elvont parabolizmustdl, tavolsagot tartanak a mdfajisagtol is. A kdzép-
nemzedék tagjai (Kovacs Andras, Zolnay Pal) és a fiatalabbak (Kézdi-Kovacs
Zsolt, Gabor Pal, Lugossy Laszld, Grunwalsky Ferenc, Lanyi Andras) egyarant
érintettek e témaban. Az utdébbiaknal az is megfigyelhetd, miképpen probaljak
sajat nemzedéki kozérzetliket a multba vetitve megfogalmazni, vagyis naluk
a torténelem nem csupan a hianyzo konfliktusok pdtlasara, hanem a jelen
konfliktusmentességének leirdsara is alkalmas lesz. Szamos rendezd eseté-
ben parba allithatok az évtized folyaman szlletd, hasonld szemléletmddrol
tanuskodo torténelmi és jelen idejd filmek (Zolnay Pal: Arc/Saman; Kézdi-
Kovacs Zsolt: Romantika/Ha megjoén Jozsef, Lanyi Andras: Segesvar/Tiz év
mulva; Gabor Pal: A jarvany/Utazas Jakabbal, Lugossy Laszld: Azonositas/Ko-
sz6ném, megvagyunk; Grunwalksy Ferenc: Vérdos rekviem/Utolso elGtti itélet).

A jelenre vonatkoztatott értelmiségi analizis nyomasztd sulyat pedig a
korszak sajatos ml(ifaji kisérletének, az easternnek az ellentmondasossaga jelzi

1Az irds az OTKA altal tamogatott, 81684 azonositdé szamu Film és irodalom kapcsolata az
1945 utani magyar filmmdvészetben cim( kutatds része.
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(Kardos Ferenc: Hajduk, 1974; Szomjas Gyorgy: Talpuk alatt fiityil a szél,
1976; Rosszemberek, 1978).2

A hagyomanyos torténelemképnél joval reflektaltabb értelmezést nyuj-
td, a mlfajisagot elutasitd vagy éppen miufajteremto, Ujito jellegl torekvések
kevés tamogatast kapnak az irodalomtél. Az analitikus térténelmi filmek so-
raban egyetlen adaptaciot talalunk: Grunwalksy Ferenc rendkivil formatuda-
tos elso filmjét, a Jancsé-forgatdkonyveket jegyz6 Hernadi Gyula regényébdl
készllt Vords rekviemet (1975).

A hetvenes évek elbizonytalanodd és az Uj tarsadalmi allapotra reflekta-
|6 értelmiségi analizise az évtized végére talal magara, méghozza az 6tvenes
évek-tematika immar iranyzatta er6s6dd vonulataban. Filmtorténetileg jelen-
tos fejleményrol van szo, amely egyrészt a képviseleti jelleg tovabbélését jelzi
a nyolcvanas években, masrészt a hetvenes évek konvenciosértd formameg-
oldasaival szemben (a modernizmust folytatni igyekvé dokumentarizmus és
szerzOi stilizacio) visszatérést jelent a hagyomanyosabb elbeszélésmddhoz és
stilushoz, s ezzel a kovetkezd korszak Uj akadémizmusat (v6. Kovacs 2002,
243-249) alapozza meg. S a folyamat film és irodalom kapcsolatrendszerét
tekintve is jellegzetes. A képviseleti karaktert visszahozni igyekvo rendezok
tobbsége ugyanis az e funkciét legeredményesebben tamogatd irodalomhoz
fordul, méghozza értelemszerlen olyan kortars szerzokhoz, akik maguk is a
képviseleti irodalom paradigmajaban mozognak, illetve a mar klasszikusnak
szamito irdk korabbi mdveit filmesitik meg. A tematika irodalmi és filmes
megjelenésének kdzos okaira és kdovetkezményeire utal Szollath David meg-
jegyzése:

A Rakosi-korszak a hetvenes évek végétdl a nyolcvanas évek végéig volt -
irodalomban, filmben egyarant — atiité erejli mialkotasok témaja. Korabban
nem lehetett (rejtjelezés nélkiil és kritikailag) megjeleniteni a korszakot, ké-
s6bb pedig az étvenes éveket feldolgozé mliivek lettek egyre sematikusabbak.
(Szollath 2011, 84)

A hetvenes éveket megel6z6 korszakok mivészi szerepéhez visszatérd alko-
tok e tematika keretei kdzott tehat a korabbi adaptacios kapcsolatrendszert is
reprodukaljak. Az otvenes évek-filmek kozott nagyaranyban taldlunk adapta-
ciokat, méghozza olyan iroktdl, mint Gall Istvan vagy Vészi Endre, illetve Déry
Tibor vagy Orkény Istvan. MielStt azonban az egyes mivekre ratérnénk, érde-
mes e szemléletvaltas — pontosabban egy szemléletmad visszavétele — kapcsan
hosszabban idézniink Kovacs Andras Balint 6sszefoglalasat, hogy ezt kdveto-
en mar az otvenes évek-filmek irodalmiassagara korlatozhassuk figyelminket.

2 Az eastern mufaji problémaihoz lasd: Kiraly J. 1981.
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Az Otvenes évek a filmben pusztan szimbdlum: az értelmiség talajvesztés
és az ebbdl kdvetkezd kiszolgaltatottsag érzés szimbdluma. Nem arrdl van
sz0, hogy a rendezbk az évtizedforduld tarsadalmi viszonyait hasonlitjak a
sztalinizmushoz, hanem arrdl, hogy a hagyomanyos moédon mar nem tudjak
definialni a tarsadalomhoz vald viszonyukat, s ugy érzik, hogy ragaszkodasuk
hagyomanyos értelmiségi értékeikhez kiszolgdltatotta teszi Oket, akarcsak
harminc évvel ezelbtt. Ez a kiszolgaltatottsag pedig eminens modon a hata-
lomhoz vald viszonyukban csapodik le, hiszen a lojalitas problémaja a lIényege
ennek az értelmiségi tradicidonak. Nyiltan mar nem hirdethetik egylittmiikoé-
dési készségliket a hatalommal - ennek mar semmi hitele nem volna -, de
kiilénféle okokbdl mégsem akarjak feladni a meggybzbdésiiket, hogy a véle-
ménykimondas és a lojalitas megfelel6 egyensulyban tartasaval meggybzhetd
a politikai vezetés arrdl, hogy érdekében all figyelembe venni az 6 tarsadalmi
értékeiket is. Ezért csupan intellektualis, kvazi-ellenzéki poziciét hajlanddéak
elfoglalni, amelybdl barmikor vissza lehet térni a hatalom belsé kéreibe. Sem
a hatalomtdl vald elfordulast, sem a vele szemben vald radikalis fellépést nem
vallaljak, ugyanakkor a jelen viszonyaibdl kiindulva mégsem talalnak olyan -
még lojalis - szemszbget, amelyblél az egész tarsadalomra érvényes altala-
nossaggal fogalmazhatjak meg értelmiségi kézérzetiiket. Ezért van sziikség
az Otvenes évek felidézésére.

(Kovéacs 2002, 290; kiemelések az eredetiben - GG)

A rendezb6knek pedig - folytatva és témankhoz kozelitve a gondolatmenetet
- ezért van szikségik az irdkra. Méghozza olyan irdkra, akik (Ujra) a fenti
hatalmi diskurzus szellemében alkotnak, am (mar) nem illusztrativ, kils6dle-
ges eszkozokkel abrazoljak a korszak politikai viszonyait. A mlivészi tét ezen a
téren, ha lehet, még nagyobb, hiszen a térténetek éppen arrdl a rossz emléki
torténelmi peridodusroél, az 1948 és 1953 kozotti idoszakrél tuddsitanak, amely
annak idején nem nyujtott lehet6séget a hiteles megszodlalasra. Az Gtvenes
évek belllrdl megélt, Iélektanilag arnyalt abrazoldsa azonban paradox mddon
nemcsak a kritika lehet0ségét jelenti a korszakkal szemben, hanem az érvé-
nyes torténetek révén legitimalja is azt - szemben, a Bastyasétany 74. vagy
az Alombrigdd felforgatd irénidjaval. Am az Gtvenes évek-filmek alkotéinak,
ahogy a fent idézett értelmezésbdl is kiolvashatd, éppen ez a ,kint is, bent is”
pozicidé visszavétele a célja. Az adaptalt mlvek ennek megfelelden a klasz-
szikus |élektani realizmus keretében mozogva valdban képesek a korszakot
arnyalt és dsszetett dramai folyamatokban megrajzolni - az adaptaldk pedig
nem tesznek mast, mint kivételes hliséggel kovetik az irodalmi intenciot.

A kortars mivekbdl szlilet6 6tvenes évek-filmek szerzoi pontosan repre-
zentdljak a képviseleti karaktert fenntartd, s azt lélektani és/vagy tarsadalmi
hitelességgel elmélyitd mivészi magatartast. Ebbe a vonulatba tartozik A mé-
nesgazdat jegyz6 Gall Istvan, valamint az Angi Vera és a Kettévalt mennyezet
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irédja, Vészi Endre. Hasonld karakter(i mlvészeket talalunk akkor is, ha némi-
képp kitagitjuk az 6tvenes évek-tematika korét. Irdja és tobbszoros tabusér-
tése miatt egyarant jelentd8s a Galgoczi Erzsébet Térvényen beliil cim( kis-
regényébdl készlilt Makk Karoly-film, az Egymasra nézve. Galgdczit hetvenes
évekbeli adaptacidi a képviseleti hagyomany legkdvetkezetesebb folytatdjava
avatjak a (film)irdk soraban; az Egymasra nézve pedig mar 1982-ben nyiltan
beszél a korabeli 6tvenes évek-filmekbdl még csak sejthetd, s majd a rend-
szervaltas idején kimondott torténelmi tényrdl, miszerint a Rakosi-korszak
politikai terrorja 1956 utan is folytatddik. A forradalom utani disszidensek ko-
zOtt jatszodik Sandor Pal Szerencsés Daniel cimd filmje, amely a prdzajaban
és szerkesztOi tevékenységében publicisztikus beallitottsagl Mezei Andras
azonos cim( regénye nyoman készl.

A hetvenes évek végén a képviseleti karakter folytatasa egyuttal a
klasszikus elbeszélésmdd visszavételét is jelenti. A hatalmi diskurzus fenn-
tartasanak filmtorténeti szempontja mellett az 6tvenes évek-filmek szere-
pe tehat a formafolyamatok tekintetében is reprezentativ. A tematika lesz a
nyolcvanas évek akadémista midcult mivészfilmjének megalapozdja, minde-
nekel6tt a korszakbol kilépd, am az egyén és torténelem viszonyat hasonld
szemléletmodddal megragado torténelmi filmek vonatkozasaban, amelyek ko-
zOtt tobb adaptacidt is talalunk (Fabri Zoltan: Magyarok, 1977; Fabian Balint
talalkozasa Istennel, 1980 - Balazs Jozsef, Szabd Istvan: Mephisto - Klaus
Mann; Szabd Laszl6: Sortliz egy fekete bivalyért, 1984 — Gion Nandor; Szan-
té Erika: Elysium, 1986 - Keszi Imre). Az 6tvenes évek-filmek vonzodasat a
hagyomanyosabb formakhoz jol jelzi a klasszikus szerzok korabban szliletett
irdsainak adaptacioi. Makk Karoly el6z6 Déry-filmjéhez — s nem utolsésorban
a tematika egyik korai darabjahoz -, a Szerelemhez képest konvencionali-
sabb utat valaszt A téglafal mégétt és a Philemon és Baucis megfilmesitése-
kor. Mindebben nyilvan az is szerepet jatszik, hogy eredetileg tévéfilmekrol
van sz, amelyek csupan a moziforgalmazas soran keriilnek Két torténet a
félmualtbél cimen egymas mellé. Fabri Zoltdn mdasodik Orkény-filmjének, a
Reguiemnek a modernista elbeszélésmoddja a maga formai elszigeteltségé-
eredeti novellaban rejl6 akronologikus és nézGpont-valtogatd elbeszélésmaod
és az ezt megvalositd filmes narracid, Fabri filmje a nyolcvanas évek elején
mar nem modernistanak, joval inkdbb a modernizmus utdnérzésének hat.
S végll keletkezési idejét tekintve az Otvenes évek-filmek kdvetkez6, mar a
rendszervaltas politikai és poétikai reflexidjat eldkészitdé hulldamahoz all kdzel
az Ottlikot konvencionalis felfogasban adaptald, s igy a tematika reprezentativ
midcult m(ivészfilmes formajat megvaldsité 1986-os Domdlky Janos-film, a
Hajnali haztetok.

Az oOtvenes évek-filmek adaptacidinak soraban az ird, a megfilmesi-
tett m{ és az adaptalas mddja szempontjabdl egyarant a tematikus irdnyzat




Gelencsér Gabor: (El)mult ido

nyitddarabjai érdemelnek elsGsorban figyelmet. A ménesgazda, illetve az Angi
Vera és a Kettévalt mennyezet iréjanak, Gall Istvannak és Vészi Endrének
realista stilusu prdozaja a tarsadalom- és torténelemelemzd képviseleti ha-
gyomany folytatdja; megfilmesitett milveik e torekvésik legjobb és legsike-
resebb darabjai; Kovacs Andras és Gabor Pal adaptacidi pedig még az eredeti
szovegekben rejlo stilizacios lehetdségek ellenében is megorzik az elbeszélés-
mod és a cselekményvilag e tematikus iranyzatra jellemz6 régi/uj (Iélektani)
realizmusat. Gall regényében és Vészi két elbeszélésében a korszak pontos
torténelmi, tarsadalmi és nem utolsdsorban Iélektani abrazolasa a cél, s ezzel
a beldlik készilt filmek teljes mértékben azonosulnak. Ebbdl fakad az adap-
tacioknak a szlizsétdl a narracidn at a karakterabrazolasig terjedo kivételes
hisége. (Az elméletileg rendkivil problematikus fogalom e filmek kapcsan -
és szigoruan leird értelemben - ezuttal hasznalhaténak bizonyul.)

Gall Istvan és Vészi Endre az 6tvenes-hatvanas években indulé nem-
zedék tagjaiként az 1945 utani tarsadalmi atalakulas kronikasanak feladatat
vallaljak magukra, csakugy, mint Cseres Tibor, Santa Ferenc, Somogyi Toth
Sandor, Galambos Lajos, Galgdczi Erzsébet vagy Kertész Akos. Jellegzetes
modon e szerz6k tobbségét mar a hatvanas években, illetve hatvanas évek-
tol adaptaljak, s noha néhanyuk irdi lendilete a hetvenes—-nyolcvanas évekre
kifullad, van koztlik olyan, nevezetesen Galgdczi Erzsébet, aki évtizedeken
keresztll jelen tud maradni a vasznon, mig masok csak késObb Iépnek be
az adaptalt szerzOk soraba. A szociografikus érdekl6dési realista stilusu irdk
korszakokon ativeld filmes kdzrem(ikddése mindenesetre a képviseleti karak-
ter fennmaradasat jelzi az allamositott filmgyartas teljes korszakaban.

Vészi tobb periddusban is kortars szerzéként kapcsolodik a filmgyartas-
hoz: a mozgalmi filmek soraba tartozd Kiilénés ismertetdjel 1955-ben készil
Varkonyi Zoltan rendezésében, ezt a jelen idejli torténetet elbeszélé 1968-as
Lfilmpar”, Az utolso kér (Gertler Viktor) és a Tiltott teriilet (Gabor Pal) koveti,
majd Ujabb évtized elteltével sziiletik meg az Angi Vera és a Kettévalt meny-
nyezet filmvaltozata.? A harom korszak markansan eltéro stilusd Vészi-m(ive-
ket adaptal, a beldlik forgatott filmek igy az iré6 mlvészetének valtozasardl is
hi képet adnak.

A hatvanas években induld Gall Istvan csak a kovetkezd évtizedben kerl
kapcsolatba a filmmel: el6szor Révész Gyorgy adaptalja Az 6reg cim( regényét
1975-ben, majd ezt kdveti A ménesgazda megfilmesitése. Gall a ,tarsadalmi-
lag elkotelezett ird” jellegzetes palyajat futja be: mivészetében a népi irdk re-
alista hagyomanya elkotelezett szocialista tarsadalomkritikaban bontakozik ki,
amelybdl szinte teljesen hianyzik a maganéleti tematika (az egyetlen kivétel
az 1970-es A napimédé ciml regény). Irdsainak meghatdrozé személyes él-
meényvilaga is kozéleti: az 6tvenes években a hatarérségnél teljesit szolgalatot;

3 Gabor Pal a hetvenes években két tévéfilmet is forgat az ird m(iveibdl: Muslicak a liftben
(1977), Party (1979).



2014/1 - TAVASZ

az itt 0sszegyljtott események, motivumok, karakterek szamos milivében,
igy A ménesgazdaban is visszatérnek, illetve elbeszélés- és novellaciklusok
formajat oltik. Az 6tvenes éveket regénytrildgiajaban, valamint Vaskor cim(
novellaciklusaban dolgozza fel. A trildgia utolsé és legsikeresebb kotete A
ménesgazda. Emlités érdemel még a sorozat masodik darabja, az 1966-0s
Csapda, amelynek akronologikus szerkezet a vele parhuzamosan szlletld Husz
draval mutat rokonsagot. JelentGs az ird kritikusi tevékenysége. Ebben kitilin-
tetd figyelmet szentel a ,jeans proza”, sot a szovegirodalom képviseldinek. Ez
a figyelem mdivészetén is nyomot hagy, amennyiben felismerhet6 benne az
irdi munka folyamatos reflexioja, ez azonban megall a ,jeans préza” szemlé-
leti szintjén, vagyis nincsenek nyelvi kovetkezményei. Tematikus két6édése a
fiatalabbakhoz a megfilmesitett Az 6regben fedezheté fel, amely a térténelmi,
azon belll is a mozgalmi motivaciéju nemzedéki konfliktust bemutatd mlivek
soraba tartozik.
altalan nem érintik A ménesgazda cimi regény tarsadalmi szemléletmadjat,
s a film stilusa szintén a szdveg torténelmi és lélektani realizmusat hivatott
megszélaltatni. Az elbeszélés dramaturgidjat érintd hangsulymodositasok is
csak annyiban érdemelnek emlitést, hogy azok a regényben rejld modernista
idOkezelés lehetOségeivel sem élnek, s még azzal szemben is kifejezetten kon-
vencionalis elbeszélésmddot valdsitanak meg. A féhds batyjahoz kapcsoldédo
epizdd, amelyben megjelenik Rakosi alakja, tovabba a recski k8banyat idézo
azaz flash backként ékelédik (6nalldsagat jelzi, hogy Gall az Igy van ez jdl
cim{ elbeszélését épitette be a regény e részébe). A filmvaltozat megorzi az
epizod tokéletes zartsagat, de nem flash back formajaban, hanem linearis
eseményként helyezi el a torténetben. Szintén az idokezelést érinti a regény
befejezésének adaptalasa. A szbveg kifejezetten ,filmes” technikaval él, ami-
kor a feszlltség fenntartasa érdekében megforditja az idorendet: a regénybeli
narracié harom nézdpontbdl, ennek megfeleléen tobbféle informacids szinten
és az idOben visszafelé haladva jeleniti meg a torténetet zard gyilkossagot.
A film mindezt ,kiegyenesiti”, és linearisan, egyetlen nézGpontbdl beszéli el
ugyanezt az eseménysort. A ménesgazda egyetlen konzekvensen éplild képi
metaforikdja szintén a konvencionalis megoldas jegyében valdsul meg. A lo-
vak kizdelmének és parzasanak vizualisan rendkivil kifejez0 képsorai a re-
gényhez képest valdoban tobbletfunkciot kapnak, a toérténetbe valé dramatikus
beagyazottsagukat ugyanakkor tokéletesen megorzik. Mindez a premodern
korszak klasszikus narrativaba ékelt zarvanyszer(i metaforikussagat idézi.
Gabor Pal adaptacidiban ezekhez mérhet6 dramaturgiai valtoztatasokat
sem taldlunk; a novelldkhoz képesti kisebb eltérések az Angi Veraban a ka-
raktereket, a Kettévalt mennyezetben a torténelmi milid leirasat érintik csu-
pan. Az Angi Vera legnagyobb irdi és rendezdi teljesitménye a cimszerepld
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0sszetett alakjanak megrajzolasa. Hogyan lesz valaki naiv johiszem(isége el-
lenére vagy éppen emiatt egy hazug és blinds rendszer kiszolgaldja? Hol talal-
hatd a személyiség formalddasaban az a pont, ahol atszakad egy hatar, ahol
végérvényesen elddl egy sors, s ahonnan mar nincs visszaut? Angi Vera sze-
mélyisége gyenge, avagy a kor kihivasai legy6zhetetlenek? Hol huzédnak az
egyén integritdsanak és a kompromisszumkészségének a hatarai? — A korszak
mas filmekben és mas torténelmi relaciokban is felmerilo kérdéseire (lasd:
Mephisto) az Angi Vera esetében egyértelm(d valaszt fogalmazodik meg, hi-
szen a cimszerepl0 torténete a moralis bukasrdél szdl, ahogy a kor moraljanak
mibenléte sem hagy sok kétséget maga irant. Vészi irdéi erénye, hogy ennek
ellenére a cimszerepl6bdl dsszetett karaktert tud formalni, Gabor Palé pedig
az, hogy mindezt a filmvaltozatban is képes megjeleniteni, sot, dramatikus
értelemben tovabbfejleszteni. A novelldban a Vera moralis ellenpontjaként
szerepl6 Muskat Maria alakjat ugyanis a filmvaltozat hatarozottan felerdsiti.
Ennek legnyilvanvaldbb jele a torténet zarlatanak két modositasa. A szerel-
mének eldruldsat kovetden Vera kétségbeesett sirdsat a novelldban csupan
egy véletlen esemény idézi el6. Trajan Anna ezt kovetden fogadja a lanyt
teljes bizalmaba, s tartja méltova a tovabbi partfeladatra. A filmben ezzel
szemben Vera hisztérikusan vezekelni probal, meg akar halni. Ebbdl az allapo-
tabdl Muskat Maria pofonjai jozanitjak ki, s itt végll dbelble fakad ki a kétség-
beesett zokogds és itélet: ezzel nincs semmi elintézve... A film zardjelenete
szintén Muskat Maria moradlis tartasat allitja az elbukott Veraéval szemben.
A partiskolabdl immar tekintélyes gépkocsin és Trajan Anna oldalan tavozo
lany, mikdzben visszagondol odahagyott napjaira, koztlik eldrult szerelmére,
egyszer csak az ut mentén megpillantja a dermeszt6 ellenszélben kerékpar-
ja pedaljat taposd Muskat Mariat, s benne azt a fajta egyszer( tisztasagot,
amelyet 0 éppen 6rokre maga mogott hagy. A film e szavak nélkil kifejezo-
do, az elbeszélés korabbi motivumaira tamaszkodd 6nalld képi és dramatikus
megoldasa sajat eszkodzrendszerével képes elmélyiteni Vészi elbeszélésének
|élektani és politikai jelentését.*

A Kettévalt mennyezet az Angi Vera torténetének folytatasa és inver-
ze: az 1948-as politikai fordulat helyett ezittal az 1954-es olvadast kovetd
két évben vagyunk; itt a szerelmi kapcsolat férfitagja arulja el a koncepcids
perek idején mentorat, s valik emiatt meghasonlotta, mig a lany feltétlen és
apolitikus 6nfeldldozasa a korabbi blinok megvaltasanak lehetdségére utal.
(Az inverzid annyiban nem teljes, hogy az Angi Verat vallalé tisztalelk(i kom-
munista a novellaban és a filmben egyarant jéval halvanyabb karakter.) Ga-
bor Pal adaptacidja csupan néhany jelentéktelen szliizsé elemben tér el az
irodalmi eredetitdl. Jellegzetes mddon ezek nem érintik az érzelmi konfliktus
korilli f6 cselekményszalat, csupan a politikai kdrnyezetrajzhoz jarulnak hoz-
za a szomszédban zajld események utalasszer( felidézésével. A rézsadombi

A képsoreredetiségére Foldes Anna korabeli kritikaja is felhivja a figyelmet. (Foldes 1978, 19)
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kadervillasoron jatszodé torténetet ugyanis afféle ,felhangként” kiséri a kozeli
kiemelten védett objektum folyamatos statusvaltasa, amelynek cslcspontja a
film végén a forradalom kitdérésére vonatkozé — a novellabdl hianyzd — konkrét
utalas. E kulissza jelenléte azonban felesleges, hiszen a politikai motivumok
tokéletesen beéplilnek a hGs6k maganéleti konfliktusaiba.

Az Otvenes évek-tematika a képviseleti karakter irodalmi segitséggel
torténd visszavétele mellett formai értelemben is jellegzetes fejleménye a
hetvenes-nyolcvanas évek korszakvaltasanak: az iranyzat a hatvanas, majd
a hetvenes évek (megkésett) modernizmusa utan a klasszikus formaelvek
visszatérésének igényét is reprezentalja. A szemléleti és formai értelemben
egyarant meghatarozé mozgas irdnya ugyanakkor az egyetemes filmtorténeti
folyamatokhoz képest mar nem tekinthet6 megkésettnek.

Ez az Uj akadémizmus bizonyos értelemben mégis korszer( volt: a magyar fil-
mesek egy része rajott arra, hogy lejart a modernizmus korszaka. A hetvenes
évek kbézepétdl a vilagon mindenlitt az egyszerd, szép kivitelli térténetelmon-
do filmek felé fordult a figyelem.

(Kovacs, 2002, 247)

A modernizmussal szembeforduld valtozas kilondsen az elbeszélésmaod terén
felt(ind. Az 6tvenes évek-filmek e tekintetben is jellegzetesek - még negativ
értelemben is. Ahogy errdl mar szo6 esett, Kovacs Andras A ménesgazda adap-
talasakor a regényben rejld modernista narrativ megoldasokrél is lemond. A
tudatos alkotdi dontés mogott meghizodd koncepcid jol megvilagitja a tor-
ténelem mellett a klasszikus torténet, illetve torténetmondas visszavételével
kapcsolatos bizalmat, amely nem iranyul masra, mint a moralis torténelmi
kérdésfelvetésekkel Ujra megtaldlt, 6nmagaban is érvényes dramaisag kifeje-
z0 erejére. A rendezd igy kommentalja a film dramaturgiai megformalasanak
genezisét:

Forgatokényviras kézben félmerllt, hogy at lehetne alakitani a sztorit visz-
szajatszasos, visszaemlékezéses szerkezetl filmmé - igy is indultam el, de
ugy talaltam, hogy érdekesebb lehet a kronologikus elbadasmdd, amely az
anyagban rejlé belsb6 dramaisagot inkabb felszinre hozza, mint az erdltetett
dramatizalas.

(Zsugan 1994, 376)

Vészi Endre novelladi esetében mar az irodalmi mivek sem élnek az id6keze-
|és vagy az visszaemlékezés eszkozével. A Kettévalt mennyezet ugyan nyuijt
erre lehetGséget, hiszen a férfi fohds politikai bline a cselekményt megelo-
z0 id6ben tortént. Az eseményrdl azonban a novelldban és a filmben egy-
arant nem flash back jelenet, hanem a férfi jelen ideji monoldgja tuddsit.
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Az ebben rejl6 narrativ megoldas felvetése kapcsan Gabor Pal mar kifeje-
zetten az altalanos formatorténeti 6sszefliggésekre vonatkozd, igen meglepd
kijelentést tesz:

Egyébként, ha a kérdés arra utal, hogy miért nincs flash backben megeleve-
nitve az arulasnak ez a pillanata, csak azt mondhatom, hogy bizonyos filmi
szerkezeti elemeknek is megvan a maguk kordivatja. S érzésem szerint nap-
jaink nem kedveznek a flash backnek.

(Zsugan 1994, 479)

A klasszikus elbeszélésmdd hegemoniajat bizonyitja tematikan beliili ,ellen-
probaja”, amely szintén irodalmi minta nyoman jon létre. Fabri Zoltan az Uj
akadémizmus klasszikus stilusmegoldasait érvényesitd, hasonldoan torténelmi
tematikaju két Balazs Jézsef-adaptacioja, a Magyarok és a Fabian Balint ta-
lalkozasa Istennel, valamint a direkt publicisztikus kozéletiséghez visszatérd,
Karinthy Ferenc mlve nyoman készllt Gyertek el a névnapomra cimi utolsé
filmje kozott modernista stilusban forgatja le az 6tvenes évek-filmek cso-
portjaba tartozd Requiemet. Az Orkény Istvan azonos cim(i, minddssze hisz
oldalas novelldja alapjan késziilt film a hatvanas évektdl jelen 1év6, s részben
Fabri altal is gyakorolt akronologikus, nézdpontvaltasos, tudatfilmes formaja-
hoz nyul vissza,® méghozza az irodalmi md narrativ technikajanak megfeleld
maodon.

Orkény 1960-ban keletkezett novelldja folyamatosan valtogatja az elbe-
szél6i néz6pontot: hol kils6, hol pedig egy-egy szerepld szemszogébdl meséli
a torténetet, raadasul a szereplGi szemszdg valtakoztatasanal az 6sszecsu-
szas narrativ lehet8ségével is él, vagyis ugyanazt a cselekményelemet ma-
sik néz6pontbdl megismétli. Tovabba az egyes elbeszéldi szélamokba visz-
szaemlékezéseket sz6, méghozza 6nalld, dialdgusokat is tartalmazo jelenetek
formajaban. Ez a narrativ eljaras tokéletesen megfelel a modernista filmes
elbeszélésmoddnak, s Fabri maradéktalanul él is novella nyljtotta a lehetds-
séggel. Kilondsen a szerepl6i nézdpont érvényesitése, azaz a szubjektiv be-
allitasok érdemelnek figyelmet, valamint az 6sszecslszasok, vagyis ugyanan-
nak a jelenetnek a megismeétlése mas szemszogbdl, amely a médiumvaltasbol
fakaddan az irodalmihoz képest még radikalisabb formamegoldast jelent. A
rendezd mindezt tovabbi filmnyelvi reflexidokkal egésziti ki, igy lassitassal, ki-
merevitéssel, kockazassal. A konvencionalis narrativat felbomlaszté megolda-
sokba mar szinte feltlinés nélkil simulnak bele a jelenhez képest két multbeli
sikot, a masodik vilaghaborut és az 1948 utani bortont idéz6 flash backek.

&N

megvaltozott helyzetének (ti. a Husz draban ez még a jelen felé nyitott, mig a Requiemben
mar a jelen felé lezarult kapcsolatot ir le) elemzéséhez, tovabba a Requiem a tematikaban
ekkorra kivételesnek szamité6 emlékezés-narrativajahoz lasd: Murai 2008, 111-113.
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Ahogy azonban Orkény a novella egyes részeiben pontosan elkiléniti az el-
beszéléi nézopontokat, azon belil pedig jelzi az id6sik-valtasokat, ugy Fabri
torténete a bonyolult narracié ellenére kénnyen rekonstrualhatdé marad. A
filmvaltozat nélkilozi a tudatfilmek dramld szubjektivitasat (a szubjektiv be-
nyomasokat rdadasul bels6 monoldgok konkretizaljak), aminek kdvetkeztében
a modernista stilus ezuttal indokolatlan formajatéknak hat.

Ellentmond a tudatfilmes formanak a torténet konkrét politikai motivu-
mainak felerdsitése is. Fabri a rovid novella cselekményét eredeti jelenetekkel
gazdagitja, a szovegbeli leirdsokat dramatizalja, a jelzésszerl karaktereket
kibontja, az egyik cselekményszalba pedig Uj szerepl6t iktat be. A kiegészité-
sek, kilondsképpen a legutdbbi, az Uj szerepld felléptetése a térténet politikai
jelentését erdsiti fel. Ez a jelentés Orkénynél is egyértelmd (erre utal a cim
és az azt kovetd ,in memoriam”, amely szerint Hannover Istvan 1917-ben
szliletett Budapesten és 1951-ben halt meg a vaci fegyhazban), am a szlizsé
soran csak elejtett utaldsokbdl derl ki, hogy a torténet egy hith(i kommunis-
ta 6tvenes évekbeli bebortonzésérdl és halalardl szél. Az 1960-ban, a novella
szliletésekor még kevéssé kimondhatd politikai esemény motivalja tehat a
melodramai jegyeket viseld, igen bonyolult, négyszerepl6s maganéleti torté-
net. Fabri megtartja a torténet személyességét, st a szerelemabrazolas ér-
zékiségét kifejezetten felerdsiti, de nyiltabba és kifejtettebbé teszi a politikai
jelentést, méghozza az emlitett Uj szereplOvel. A boértdnjelenetekben megje-
lend figura ugyanis tobbszor a fejére olvassa koncepcids perben elitélt kom-
munista cellatarsanak, hogy Ot sajat baratai juttattak ide. A korszak belsd
dramaja, amely tehat csak utaldsszerilen jelenik meg az irodalmi mlben, nem
szervesll a szerelmi térténettel. Rdadasul e drama bemutatasat a modernista
forma sem tamogatja, hiszen az kizardlag az érzelmi-hangulati folyamatokat
hivatott kifejezni. Ezt a kdrtilményt hangsulyozza a novella és a film 6sszeha-
sonlitasara épul6 korabeli kritika is:

. S s

gat teszi zartta mind a csak jelzett idbsikok kibontasaval, mind a csak jelzett
gesztusok felboncolasaval, mind a csak emlékében él6 fOhbs életrekeltésével.
(Alexa 1982, 25)

Az adaptacid belsd ellentmondasai miatt Fabri filmje ily mddon igazol-
ja a tematika tObbi rendezb6jének a tézisét, miszerint a nyolcvanas évek-
re a modernizmus kora lejart; a torténelem altal motivalt személyes dra-
mak adekvat kifejezési formaja a konvencionalis elbeszélési modot és stilust
elétérbe allitd Uj akadémikus midcult m(ivészfiim. Az egyetemes filmtorté-
neti tendencia a belsd dramaisaggal rendelkez6 torténetekben érvénye-
sithetd a legjobban, ilyeneket pedig a nyolcvanas évek magyar filmm{vé-
szetében mindenekeldtt a torténelmi tematika biztosit az alkotok szamara.
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Ezért valhat a torténelmi film az Uj akadémizmus meghatarozo szereplGjéve,
amelyben tehat a klasszikus formaelv a képviseleti karaktert tamogatja és
vice versa. S ebbdl kdvetkezik e folyamatban az irodalom hathatds, a korabbi
filmtorténeti korszakokat idézo szerepvallalasa is.
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