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Foldvary Kinga

Irodalmi adaptaciok

Shakespeare, a legitim szerz6 és pop-kulturalis ikon

Az irodalom és a vizualis kultura kdlcsdnhatasainak vizsgalatahoz nem tudunk
elég messzire visszamenni a dokumentalt kulturtorténetben ahhoz, hogy a
kapcsolat eredetét megtalaljuk, hiszen a tarsmivészetek mindig is dinamikus
parbeszédben szolgaltak egymas szamara inspiracidéval. Ezt a parbeszédet
végig tudjuk kovetni a milvészeti agak fejlédésén, kulturalis statuszuk valto-
zasain keresztill a kezdetektdl napjainkig, és természetesen a fiatalabb m(-
vészeti formak, koztik a filmmdlvészet sem vonhatta ki magat az irodalom
hatasa alol. Az alabbi rovid attekintés ennek a kapcsolatnak csupan egy apro,
de sok szempontbdl annal jelentdsebb szeletét fogja torténeti kontextusba
helyezni, és a William Shakespeare muivei alapjan készillt filmadaptacidkat
vizsgalva egyuttal azt is abrazolni kivanja, hogy Shakespeare ikonikus jelen-
|éte milyen szempontokkal jarul hozza a filmtérténet egyes korszakainak ér-
telmezéséhez.

A magyar irodalom- és szinhaztérténet is szamos bizonyitékkal tud szol-
galni arra, hogy a kanonizacios folyamatok soran Shakespeare neve és élet-
mUlve meghatarozd, konkrétan legitimalo szerepet jatszott. A pesti magyar
szinjatszas azzal is igyekezett bizonyitani nagykorusagat annak idején, hogy
a legmagasabb kultlra kdzvetitésére, tehat Shakespeare eldadasara is képes:
mar 1837-ben, a Pesti Magyar Szinhaz megnyitdsanak évében szinre vitték
a Makrancos hélgy prozai valtozatat Szerelem mindent tehet cimen, és a to-
vabbiakban is minden évadra jutott Shakespeare-bemutatoé (1842-ben mar
harom is).! A magyar muforditasok torténete ugyanigy Shakespeare atllteté-
sével teremtette meg valddi rangjat, €s dramairdk, koltok, szinészek és kri-
tikusok mind Shakespeare ismeretével, a Shakespeare-életm(i imitacidjaval,
Ujrateremtésével, értelmezésével igyekeztek a tarsadalmat meggydzni arral,
hogy sajat képességeik, munkaik is figyelemre méltéak. Hasonldé folyamatok
jatszodtak le Eurdpa és az angolszasz vildg szdamos mas orszagaban; hol a
nemzeti ébredéshez, hol a gyarmatositok civilizalé missziéjahoz kapcsoldodva
Shakespeare életmuive a tizenkilencedik szazadtol kezdve megkerilhetetlen-
nek tdnt.

Ugyanezek a folyamatok természetesen a filmtérténetet sem hagyhat-
tak érintetlendl, hiszen - mint minden Uj kulturalis médium, tehat a fénykép,

1 Tovabbi részleteket |asd az Orszagos Szinhaztorténeti Mlizeum és Intézet digitdlis adatta-
raban: http://www.szinhaziadattar.hu
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majd késObb a radio és televizid is — a filmgyartas kezdeti éveiben mindent
elkOovetett, hogy a vasari szorakoztatas statuszabdl kiemelkedjen, és elfogad-
tassa magat a magas kultlra képviselGivel és fogyasztdival. A médium legi-
belll is Shakespeare neve volt, aki ekkorra mar egyértelmlen az intézmé-
nyesilt magas kultira képvisel6jeként élt a koztudatban. Shakespeare a ti-
zenkilencedik szazad utolsd negyedére bekeriilt az angolszasz felsGoktatasi
kanonba, de a szovegkiadas- és kritika terén is egyre inkabb atvették a lelkes
amatorok helyét a legmagasabb akadémiai statusszal rendelkez0, professzi-
onalis kutatdk, igy neve fokozatosan egyet jelentett az elit kultlraval.? A film
mint médium legitimacids térekvései mellett azonban parhuzamos folyamatok
is lejatszddtak: mivel a mozi torténetének kezdetei 6ta a popularis kultura
fontos része volt, igy céljai k6zott mindig is szerepelt, hogy a tdmegmédia
eldényeit kihasznalva a lehetd legszélesebb néprétegekhez eljusson. Amikor
tehat a film mint a popularis kultira médiuma mar megszilarditotta statuszat,
Shakespeare legitimalé erejére mar nem volt sziikség, igy az 1910-es évek
kozepétdl a Shakespeare-életmi egyre inkabb parddia illetve kritika targya-
ként (vagy eszkozeként) jelenik meg, mint az elitista, arisztokratikus magas
kultura képviseldje.

Mindezek mogott természetesen szamos egyéb szempont is érvényeslil,
az olvasasi és m(ivelddési szokasok valtozasatdl kezdve a globalizalédo kultu-
rélis szintérig. Igy mig a tizenkilencedik szazadban szinte tarsadalmi osztalytdl
figgetlenil mindenki tudott idézni Shakespeare-tél, aki emlékkdnyvek, afo-
rizmagydjtemények, képeslapok és emlékkartyak fennkolt idézeteinek kedvelt
szerzdje volt, a huszadik szazad végének atlagembere mar szinte semmilyen
szovegszintl ismerettel nem rendelkezik a dramakbol. (Az igen kevés szamu,
de 0rok kivétel kozé tartozik természetesen a ,Lenni vagy nem lenni”, és ta-
lan az ,0 Rdmed, miért vagy te Romed” sor, melyek mar nyilvanvaldan 6nalld,
a szerzOtdl és eredeti kontextusuktol fliggetlen életet élnek a vilag legtdbb
nyelvteriletén).

Shakespeare életmivének filmes megjelenéseit vizsgalva tehat egy-
szerre nyerhetlink bepillantast a filmmUvészet, valamint Shakespeare valtoz6
kulturdlis statuszaba, a magas és a popularis kultlra parbeszédének aktua-
lis alldsaba is. Ha a filmtorténeten végigtekintliink, konnyl megfigyelni, hogy
minden korszak megtalalta Shakespeare életmlivében azt, amivel sajat ko-
zonségének igényeihez, illetve az Uj alkotdi trendekhez igazodva maradan-
dot alkothatott. Ez esetenként a legfrissebb technikai Ujitasok alkalmazasat,
maskor éppen a hagyomanydrzd értelmezéseket engedte érvényre jutni, de
az vitathatatlan, hogy az elmult b6 évszazad soran minden tipusu film nyi-
tottnak bizonyult irodalmi m(ivek adaptalasara. Shakespeare mivei ugyanugy
megjelennek szerzGi filmekben, mint tomegfilmekben, és ez utdbbi tipuson

2 BOvebben lasd Douglas Lanier, Shakespeare and Modern Popular Culture, Oxford, Oxford
University Press, 2002, 39-41.
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belll szinte minden ismertebb mifajban taldlunk példakat, a klasszikus holly-
woodi western, melodrama, science fiction, vagy thrillertdl kezdve a film noi-
ron at a kortars akcid-, romantikus, sOt, zenés filmekig, tinikomédiakig és
televizios sorozatokig. Hely hianyaban itt most nem foglalkozunk ez utdbbi,
rendkivil szertedgazd csoporttal, mely Shakespeare dramaibol inkabb koz-
vetett inspiraciét merit, és sem széveghlségre nem toérekszik, sem mas ér-
telemben vett tekintélytiszteletet nem tanusit a szerz0 irant, bar ez a tipus a
Shakespeare-kultusz tovabbélésének ugyanugy termékeny és szerves része,
mint a dramakhoz szinte valldsos rajongassal kdzelitd konzervativ adaptaciok.

A kezdetek

Az elsd fennmaradt Shakespeare-film toredék 1899-bdl vald, ezen a hires
angol rendez8-szinész, Sir Herbert Beerbohm Tree |athatd a Janos kiraly cim-
szerepében, amint haldltusajat vivja tronszékén Ulve. A néhany perces részlet
egy akkor futd, sikeres szinhazi el6adas nagy széldjelenetét volt hivatva meg-
orokiteni — bar némafilmrdl Iévén szd, ez a jelenet mai szemmel éppen a leg-
kevésbé tlinik alkalmasnak az Uj médiumba térténd atiltetésre. Azon tul, hogy
a kor egyik leghiresebb szinésze vad szemforgatassal és rangatdzé mozgassal
prébalja abrazolni a kiraly testi-lelki szenvedéseit, semmilyen egyéb kontextust
nem kapunk (de a szinész szajmozgasarol olvasva az V. felvonas 7. jeleneté-
nek egy részét be lehet azonositani a filmrészletbdl).?> Mégis leny(ig6zd, hogy
a korszak kulturalis életében meghatarozo szerepet jatszd szinhaz egyik leg-
elismertebb alkotdja mar ekkor felismeri az Uj médium jelentdségét, és a szin-
jatszast, a pillanat m(ivészetét megprdobalja megoérokiteni az utdkor szamara.

Sir Herbert Beerbohm Tree a Janos kiraly

cimszerepében (1899)

3Bdvebben lasd: Michael Brookg, King John (1899), BFI Screenonline, British Film Institute,
http://www.screenonline.org.uk/film/id/439193/
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A kovetkez0 évtizedek szinte ontottak a rovid, egytekercses, majd egyre
hosszabb Shakespeare filmadaptacidkat, és érdekes mddon mar ebben a kor-
szakban is talalunk a Beerbohm Tree szandékahoz hasonléan dokumentaci-
0s, szoveghliségre, a dramai mid és el6adas értékeinek megdbrzésére térekvo
filmvaltozatokat, természetesen mindezt a némafilm altal nyuljtott keretek
kozott. Ugyanigy megjelennek azonban mar ekkor is a dramak szerepldivel és
cselekményével, vagy akar Shakespeare alkotdi képével szabadon garazdal-
kodd, azokkal gyakran csak igen laza kapcsolatban allé filmek is, igy példaul
az 1907-es Shakespeare Writing Julius Caesar (,,Shakespeare a Julius Caesart
irja"), vagy az 1910-es Romeo Turns Bandit (,Romed banditanak all").* Az elso
egész estés Shakespeare-film (és jelenlegi ismereteink szerint egyben a leg-
korabbi fennmaradt egész estés amerikai film) az 1912-ben francia—amerikai
koprodukcioban késziilt, 55 perc hosszu III. Richard (rend. André Calmettes
és James Keane), melyrdl mar 1922-ben azt hitték, hogy elveszett, de 1996-
ban egy magangy(ijteménybdl elOkertlt egy kdpidja. Ahogy James N. Loehlin
fogalmazott, ,a film vildagossa teszi, milyen elsoprd erejl kihivast jelentett a
mozi a szinhaz Shakespeare-kozvetitd szerepére nézve” - bar a viktorianus
szinpadi jatékstilus szamunkra mar komikus hatast kelt, de a film narrativ ere-
je tagadhatatlan.> A némafilmek azonban, bar az elkdtelezett rajongdk szama-
ra Shakespeare lényegét, a koltéi szoveget nem tudtak kozvetiteni, mégis a
nemzetkdzi piacon is értékesithetd kulturalis arucikké valhattak, pont azaltal,
hogy nem voltak egy adott nyelvteriilethez béklyézva. Igy szdmos nemzet-
kozi koprodukcid, de sok eurdpai (elsdsorban német) film is eséllyel indult az
egyébként joval tOkeerGsebb angolszasz filmiparral szembeni kiizdelemben.

A hangosfilm - Shakespeare és a hollywoodi nagyprodukcio

Az 1910-es évek kozepétdl azonban a film mint médium mar kell6képpen
ne legyen tobbé sziiksége a Shakespeare-i legitimacidra. Hollywood és a vilag
filmgyartasa ekkorra mar kizardlag Uzleti szempontok alapjan mUkodott, és
a magas kulturaval elit kozonséget megcélzd filmeknek nem sok esélye volt
tamogatasra. A szazad kbdzepéig nem is készillt sok szovegh(li, Shakespeare
szerzOségét elismero és tiszteletben tartd adaptacidéja — mindéssze négy nagy-
produkcio tudta 6sszeegyeztetni a szérakoztatas Uj szintre emelt elvarasait a
,mlvészi”, tehat elitista forrasszévegekkel.

4 Lasd Kenneth RotHweLL, A History of Shakespeare on Screen. A Century of Film and
Television, Cambridge, Cambridge University Press, 4-5. >James N. LoeHuin, "Top of the
World, ma”: Richard III and Cinematic Convention = Shakespeare The Movie II, szerk.
Lynda E. Boose és Richard Burt, London & New York, Routledge, 173-85, 181.

(Az idézeteket sajat forditdsban adom meg!)
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Kozlllk az els6 Ujabb fontos mérféldkd a Shakespeare-filmek térténeté-
ben: Sam Taylor 1929-es Makrancos hélgye volt az els6 egész estés hangos
Shakespeare-film, melyben az akkori sztar-hazaspar, Mary Pickford és Douglas
Fairbanks jatszotta a két foszerepet. A Pickford-Fairbanks paros egyébként
legaldbb annyi csemegével latta el a korabeli bulvarsajtot, mint a mai film-
sztarok, és viharos hazassaguk leginkabb az 1967-es Zeffirelli-féle Makran-
cos-filmben szerepl6 Liz Taylor és Richard Burton kapcsolatara hasonlithatott.
A film, hasonldan a hangosfilmgyartas els6 éveiben szinte minden jelentésebb
produkcidhoz, még két valtozatban - hangos- és némafilmként - készilt el,
mivel ekkor még nem minden mozi rendelkezett a hangosfilm lejatszasahoz
szlikséges berendezésekkel. A sors irdnidja azonban, hogy a hangosfilm mint
meédium egyik f6szerepld karrierjének sem kedvezett, Pickford hangja allito-
lag kellemetlenll reszelGs volt, Douglas Fairbanks orgdnuma pedig gyenge,
igy alig néhany filmet forgattak karrierjik hatralevd éveiben, bar a Makrancos
hélgy, vegyes fogadtatasa ellenére, komoly hasznot hozott készitdinek.

Mar a hollywoodi studiérendszerben készilltek olyan nagyszabasu pro-
dukciok, melyek a rendelkezésre allé 6sszes technikai és latvanyelemet be-
vontak a rendezli koncepcid szolgalataba. Ezek kozll a legismertebb a Max
Reinhardt-William Dieterle szerz6paros nevével fémjelzett Szentivanéji alom,
mely 1935-ben Mendelssohn kisérdzenéjével, Bronyiszlava Nizsinszka (a hires
dO hollywoodi karakterszinészével dolgozott. A film latvanyvildga a német
expresszionizmus fénykorat idézi, mégis mar a film elkészilte el6tt szamos
kritika érte az alkotdkat éppen azért, mert a Bard elkodtelezett kdovetdi szerint
Hollywood és az amerikai szérakoztatdipar teljes eszkdztaranak bevonasaval
szentségtoré moédon Shakespeare-t préobaltak a kor népszerld midfajai, a ze-
nés-tancos vigjatékok felé kdzeliteni, ahelyett, hogy a popularis kulturat emel-
ték volna fel shakespeare-i magaslatokra. A film bemutatdsa utan a kritikusok
itélete mar joval kedvezdbb volt, de ahogy Kenneth Rothwell is megallapitja, a
film korli viharos ellentmondasok jél mutatjak azokat a nehézségeket, melyek
a szinpadrél a filmvaszonra, a némafilmrdl a hangosfilmre, és a magas kultu-
rabdl a populéris kultira irdnyaba torténd atmenetet kisérték.® Nem véletlen,
hogy masodik vilaghaboruig csupan egy tovabbi hollywoodi nagyprodukcio ké-
szult Shakespeare dramaja alapjan, George Cukor 1936-0s Romeo és Julidja,
mely kétmillié dollaros koltségvetésével mindent a Bard halhatatlan m(vének
(@ kor hozzaallasa szerint) autentikus és tiszteletteljes szolgalataba allitott. A
leny(igdzd diszletek, a kor brit szinhazi elitjének szamos képviseldje, a holly-
woodi fény- és hangtechnika azonban szinte agyonnyomja a szdveget, és a
sok klils6ség mara meglehetdsen avitt éiménnyé teszi a filmet; a harminchét
esztendds Norma Shearer kissé mesterkélt Julidja pedig inkabb idézi Karady
Katalint, mint a drama tizenot éves, az els6 szerelemmel feln6tté éro fohosét.

6 RoTHWELL, id. md, 37.
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George Cukor Rémed és Julidjaban (1936)

Leslie Howard és Norma Shearer

Szinész-rendezok Shakespeare-értelmezései

Ha Hollywood és az amerikai szorakoztatdipar kdzdnsége és kritikusai szama-
ra nem jelentett is kdnny( falatot Shakespeare befogadasa a sikerorientalt
produkcidk kozé, a masodik vilaghaborutol kezdve azonban az Atlanti-6cean
mindkét partjan egyre inkabb bevett gyakorlatta valt, hogy a legismertebb
szinész-rendezOk egyfajta mlvészi megmeérettetésként elkészitették a sajat
Shakespeare-értelmezésiiket, néha sikeres szinpadi el6adasok utan, maskor
kifejezetten a filmes narracié eszkozeire épitve. Laurence Olivier elsd filmes
szerepe Shakespeare-dramaban volt: az Ahogy tetszikben jatszotta Orlandét,
és bar ez a film még kevéssé lett hires, Olivier mar az 1944-es V. Henrikért
egy kllonleges Oscar-dijat kapott, majd az 1948-ban készlilt Hamlet-filmjével
a legjobb filmért és a legjobb fszerepért jaro dijat is elnyerte, és az 1955-06s
III. Richard is Oscar-jeldlést hozott Olivier-nek.

Laurence Olivier az \I. Henrik
lovagkiralyaként (1944)
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Laurence Olivier film noir Hamletje (1948)

Palyaja késbObbi éveiben Stuart Burge forgatott vele filmet az évszazad el6-
adasaként emlegetett Othello-alakitasabol, de televizids produkciokban eljat-
szotta A velencei kalmar és a Lear kiraly cimszerepét is.

A vele egy id6ben, de joval kevesebb kritikai sikerrel elismert Orson
Welles szintén volt Othello és Shylock, de rendezett és jatszott Macbethet és
Falstaffot is, azzal egyutt, hogy Welles soha nem tudta szerezni a magas kul-
turat képvisel6 kritikusok elismerését olyan mértékben, mint Olivier. Welles,
akinek a velejéig amerikai, a film minden lehet8ségét a végletekig kihasznalo
alkotdsai mindig megosztottak kritikusait, altalaban joval nehezebben talalt
anyagi tamogatast is Shakespeare-filmjeihez, és életében soha nem kapott
olyan kritikai elismerést, mint ami Olivier szinpadias, a velejéig angol, elitista
és gyakran kevéssé filmszer( produkcioit ovezte. Mindezek ellenére Welles és
Olivier neve elvalaszthatatlanul 6sszeforrt a Shakespeare-filmekkel, és mind a
mai napig szamos adaptacidé visszhangozza az altaluk ismertté tett technikai
vagy értelmezési megoldasokat.

Orson Welles a Macbeth cimszerepében (1948)
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Orson Welles mint Othello (1952)

A teljesség igényével lehetetlen volna felsorolni minden alkotét, akinek
nevéhez jelent0s Shakespeare-filmfeldolgozasok koétddnek, de a huszadik
szazad masodik felébdl mindenképpen ki kell emelni az eurdpai és azsiai film-
m(ivészet néhany kiemelkedo filmjét és alkotdjat, igy Roman Polanski 1971-
es, felkavardéan kegyetlen Macbeth-jét, Grigori Kozincev Hamletjét és Lear
kiraly alapjan készilt Kaoszt. A vérbeli filmeseken kivll tobb ismert angol
szinhazi rendezd is a mozgokép felé fordult, néha sikeres szinhazi rendezések
alapjan, néha Uj koncepcidoval megkdzelitve egy-egy Shakespeare-dramat.
Ezek kozll mind a mai napig meghatarozd Peter Hallnak, a Royal Shakes-
peare Company alapité-rendezdjének 1968-as Szentivanéji alom rendezése,
de ugyanigy Peter Brook 1971-es Lear kiralya, mely a torténelem el6tti idokbe
helyezi cselekményét, hogy csak a legismertebbeket emlitstik.

A hatvanas évektdl tlint fel Franco Zeffirelli is, aki operai diszletterve-
zOként kezdte karrierjét, és filmjeinek latvanyvildga késoObb is ezt az opera-
szerlien vizualis, s6t, szinte valamennyi érzékszerviinkre hatd esztétikai gaz-
dagsagot tlikrozi. 1967-ben bemutatott, szinte tapinthatéan olasz életoréomtal
aradd Makrancos hélgye utan, melyben Liz Taylor és Richard Burton dinami-
kus kettOsét a gazdag jelmezek, valamint a reneszansz Verona festOi hattere
emelik ki, az igazi hirnevet és kasszasikert 1968-ban a Romeo és Julia hozta
meg szamara. Ebben szakitott a korabbi sztar-foszerepl6 hagyomanyokkal, és
forradalmi mddon két ismeretlen fiatal szinészt valasztott a fiatal szerelmesek
szerepére, akikkel a hatvanas évek konvencio ellen lazado ifjusaga kdnnyedén
azonosulni tudott. Eredeti hivatasat is kamatoztatva Verdi Otell6jabdl operafil-
met készitett 1986-ban, majd 1990-ben az akkor még leginkabb akciofilmek-
bdl ismert Mel Gibsonnal a foszerepben elkészitette Hamlet-filmjét is, mely
latvanyvilagaval - Zeffirelli egész munkassagahoz hiven - azt a néz6t is leny(-
g0zi, akit egyébként a szintén Zeffirellire jellemzden harmadara vagott széveg
és szinte dnkényesen atrendezett jelenetek nem varazsolnak el kelloképpen.



2014/1 - TAVASZ

Makrancos holgyének zardjelenetében (1967)

Liz Taylor és Richard Burton Franco Zeffirelli

Kenneth Branagh évtizede

A hetvenes és nyolcvanas években kevés meghatarozé feldolgozas készilt
mozivaszonra, ellenben - tiikrézve azt a globalis tendenciat, hogy a mozi sze-
repét, ha ideiglenesen is, a minden haztartasba eljutd szines televizid vette
at - a BBC 1978 és 1985 kozott elkészitette a mai napig egyeduilallé Shakes-
peare-sorozatat, mely elsOként vitte képerny6re mind a 37 kanonizalt drdma
televizios valtozatat. A kilencvenes évek azonban Shakespeare-filmek terén
mindenképpen Kenneth Branagh évtizede volt, aki szinészként és rendezd-
ként is szemmel lathatdéan Olivier babérjaira tort, és klilondsen elsd filmje-
ivel nem csupan a kritika, hanem a nagykdzonség elsopré tamogatasat is
megnyerte. Az Oscar-dijra jeldlt (és jelmezeiért dijat is nyert) 1989-es V.
Henrik utan 1993-ban a Sok hihdé semmiért komoly technikai el6relépésrol
is tanuskodik lenylg6z6, hollywoodi profizmusra utald kameratechnikajaval,”
mikdzben hagyomanydrz6en szdveghlinek is lattatja magat, igy nem csoda,
hogy ez lett az els6 olyan Shakespeare-vigjaték adaptacid, mely szamottevo
kasszasikert is elért, és mind a mai napig az egyik legszélesebb kérben ismert
Shakespeare-filmnek szamit. Oliver Parker 1995-6s Othelléjaban Branagh Iago
szerepét jatszotta, de 1996-ban megrendezte sajat Hamletjét, mely epikus
nagysagokra tor, részben azzal, hogy az els6 vagatlan Hamletként aposztro-
falja magat (valéjaban a Quarto és Folio-szOvegek 6sszevagasaval egy min-
den eddiginél hosszabb, igy semmiképpen nem autentikus szdvegvaltozatot
visz filmre kdzel négyodranyi terjedelemben), részben a 70 mm-es film sugallta
m(ifaji lehet0ségek maximalis kiaknazasaval. Mindehhez a szerepldgardaban
ott van mindenki, aki szamit a nemzetkdzi porondon, nem csupan a klasszikus

7 BOvebben lasd: Samuel CrowL, Flamboyant Realist: Kenneth Branagh = The Cambridge
Companion to Shakespeare on Film, szerk. Russell Jackson, Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, 2000, 222-38, 232.




Foldvary Kinga: Irodalmi adaptaciok

Shakespeare-szinész Derek Jacobi és Julie Christie, vagy a Shakespeare-szin-
jatszas nagy oregjei, John Gielgud és Judi Dench, hanem kisebb szerepekben
meég Gérard Depardieu és Billy Crystal, s6t, Jack Lemmon és Charlton Heston
is feltlinik egy-egy epizdd erejéig. Az inkabb kritikai, mint koézonségsikert
hozé Hamlet utan azonban Branagh utolsd két Shakespeare-filmje, a 2000-es
Ldévatett lovagok musical, majd a 2006-0s Ahogy tetszik nem hozta meg a vart
elismereést, és azéta Branagh szemmel lathatdlag mas m(ifajokkal kisérletezik.

a Sok hiihé semmiért fészerepeiben (1993)

Kenneth Branagh és Emma Thompson

A kilencvenes években Branagh Sok hihdjanak népszerliségét talan csak Baz
Luhrmann 1996-o0s William Shakespeare Romed+Julia ciml, egyszerre szo-
vegh(i és posztmodern, Luhrmann esztétikajat maradéktalanul tikr6zo, de
generacios tomegfilmként is értékelt alkotasa szarnyalta tul, mely egyszer s
mindenkorra kiutdtte a nyeregbdl Zeffirelli Romeo és Juligjat. A posztmodern
pastiche és pardodia elemei jellemzik Julie Taymor 1999-es Titus Andronicusat,
mely szintén az évtized kritikailag egyik legelismertebb, bar - talan mivel a
Shakespeare-életmi egyik kevéssé ismert, és igen ellentmondasos darabjan
alapszik - jéval sz(ikebb tomegeket megmozgato filmje volt. Mindkettd szakit
az autentikus latvanyvilag latszataval is, és a filmek markans és kozérthetd
torténelmi-tarsadalmi lizenetekbe agyazzak egyébként cseppet sem felszines,
sOt, esztétikailag igen 6sszetett mondanivaldjukat. Michael Almereyda 2000-
ben készilt Hamletje is tudatosan a globalizalt vilag terméke, mely napjaink
New York-i médiamoguljairdl ugyanugy lesujté véleménnyel nyilatkozik, mint
a gondolkodd ember kilatasairdl ebben az elembertelenedett vilagban.

Az utdbbi évtizedben is ez a kortars tarsadalmi kontextusra reflek-
tald tendencia tlinik dominansnak, és a legujabb Shakespeare-adaptaciok
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a szinpadiassag, s6t, a szinpadi kapcsolatok latszatat is kerilve tulnyomo-
részt konkrét filmes molifaji keretekbe helyezkednek. Részben a cselekmény
tér- és idOkereteinek Ujraértelmezésével, részben pedig az adott mdifaj-
hoz valogatott szerepl8gardaval olyan nézGi csoportok felé prdébalnak for-
dulni, akiket nem feltétlenil a hagyomanyos Shakespeare-értelmezésekkel
lehet visszacsabitani az egyre lUresebb mozikba, de a vizuadlis kultira viv-
manyait érdeklodéssel kisérik. A legfrissebb Shakespeare-filmek kozill Julie
Taymor 2010-es Vihar-adaptacioja a fantasy elemeivel jatszik; Ralph Fiennes
2011-es Coriolanusa haborus thrillerként jelenik meg, Kelly Asbury 2011-es
Gnomeod és Juliaja kerti torpék kozt jatszédd animalt Rémed és Julia-torté-
net, Joss Whedon 2012-es Sok hihdé semmiért-filmje pedig neo-noir stilus-
ban pillant be a huszonegyedik szazadi kaliforniai felsG tizezer otthonaiba.

Kertitérpék szorult helyzetben: Alexis Denisof és Amy Acker Joss Whedon neo-noir
Gndmed és Julia (2011) Sok hihéjaban (2012)

Mindez a m(faji sokszinlség, parositva a Shakespeare-életm( legszerteaga-
z0bb darabjaival annyiban klilondsen érdekes, hogy mikodzben vilagszerte
egybehangzdéan panaszkodnak a konzervativ oktatasi rendszerek hivei, ta-
narok és szll6k egyarant, a fiatal generacid korében latvanyos miveltségi
hanyatlasrol, a Shakespeare-filmek ipara szemmel lathatéan megallas nélkdl
dibordg tovabb. Bar a kultusztorténet rég tuljutott mar a vallasos rajongas,
s6t, a balvanyrombolas koran is,® és meggydz6désem, hogy a Shakespeare-
életml szbvegszintl ismerete ma mar egyértelmlien a multé, Shakespeare
meégis megmaradt olyan kulturalis ikonnak, akihez egyarant nyulhatnak far-
mer- és sorreklamot forgaté filmesek, a Star Trek forgatokdnyvirdi és az ame-
rikai kozépiskolai musicalek alkotdi. Marpedig, mint a bulvarsajtobdl tudjuk,
egyedll a jelenlét szamit, mert akar mard guny targyaként, akar Unnepelt
hdsként kerll cimlapra egy név, minden emlités hozzajarul a celeb-statusz
tovabbéléséhez - ennél tobbet pedig Shakespeare-nek sem kivanhatunk.

8 A Shakespeare-kultusz torténetérél bévebben lasd: DAvibHAzr Péter, ,Isten masodsziléttje”:
A magyar Shakespeare-kultusz természetrajza, Bp., Gondolat, 1989, illetve The Romantic

Cult of Shakespeare: Literary Reception in Anthropological Perspective, Houndmills, 47

Palgrave Macmillan, 1998.







