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A maszkulinitas problémaja a dél-koreai blinfilmekben

A maszkulinitas mint globalis probléma

~Aki szornyekkel kiizd, vigyazzon, nehogy beldle is sz6rny valjék. S ha hossza-
san tekintesz egy érvénybe, az érvény visszanéz rad.” — allitja a hires Nietz-
sche-idézet. A kortars, globalis filmkultira b(in(igyi) filmjeinek hdsei gyakran
atlépik az amugy is vékony hatarvonalat, s gyakran valnak (zoétt vadjukhoz
hasonlé szérnnyé. Ugyanis, ahogy Szabd Addm megallapitja, a kortars eurd-
pai (és tegylk hozza: amerikai, azsiai) bdndramakban, gengszterfilmekben
trenddé valt a hatalomnélkili, s6t, maszkulin identitdsaban sértilt, olykor tes-
tileg is megcsonkitott, demaszkulinizalt vergédd b(in6z6 antihGs. A Pusher-
trildgia (Elatkozott varos [Pusher, 1996], Elatkozott varos 2. [Pusher II, 2002],
Elatkozott varos III.: A halal angyala [Pusher III, 2004]), Az (zétt vad (I'll
Sleep When I'm Dead, 2003) vagy a Bikanyak (Rundksop, 2011) karakterei
Szabd szerint kifejezetten introvertalt, helylket nem taldld, énkartékony, lel-
kileg sérlt figurak, akik képtelenek a klasszikus gengszterekhez (mint Tom
Powell - A kézellenség [The Public Enemy, 1931] vagy Tony Camonte - A
sebhelyesarcu [Scarface — The Shame of a Nation, 1932]) mélté hatalomra
szert tenni, vagy legaldbb megszervezni 6nmagukat.!' S e tendencia a filmkul-
tlra globdlis szinterére is jellemz8, Szabd Addm megallapitdsai kiterjeszthe-
tok Nyugat-Eurdpan, illetve a gengszterfilm m(ifajan kivilre is. A japan Kitano
Takeshi Erészakos zsaru (Sono otoko, ky6bo ni tsuki, 1989) cimd blndrama-
jaban egy hipermaszkulin, mindenkin atgazolo, féktelen renddr, Azuma bosz-
szUhadjaratat koveti, aki sok hasonlésagot mutat a macsé Piszkos Harry-vel
(Piszkos Harry [Dirty Harry, 1971]). Azonban Clint Eastwood karakterével el-
lentétben ez a zsaru nem emelkedik moralisan a b(in vilaga félé, hanem elme-
ril abban, s nyilvanvaléva valik eltulzott férfiassaganak konstrualt mivolta. Az
orosz Fivérben (Brat, 1997) Danyila, a leszerelt kiskatona 6rokvesztes, kallo-
do fiatal, aki a romokban heverd Szentpétervar mocskaba sillyed le a maffia
bérgyilkosaként dolgozé batyja mellett. Olyan 6, mint egy ,kasztralt” Michael
Corleone: a biln utjara lép, de semmilyen valddi hatalomra nem tud szert

1 Szao Adadm, A végohid felé. Kortdrs gengszterfilm: az elveszett férfiassdg, Filmvildg
2014/2, 28-30.
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tenni. A szerb Srdan Golubovic gyakorlatilag egy tarsadalomtudatos, politikus-
kritikus neo-noirt készitett, Csapda (Klopka, 2007) cim( filmjében a kdzéposz-
talybeli atlagember, Mladen kerll a kapitalizmus csapdajaba. Gyermeke élet-
ben maradasaért a szemiiveges, tisztességes nyarspolgarnak gyilkolnia kell,
azaz inkabb feminin alkatara hipermaszkulin alcat kell er0ltetnie, akar az Egy
kinai bukméker meggyilkolasa (The Killing of a Chinese Bookie, 1976) senki-
gengszterének. Az igéret megszallottja (The Pledge, 2001) rend6rkrimi, am
antihGse egy nyugdijazas el6tt all6 exnyomozo, aki ugy érzi, elveszti preszti-
zsét az oregkor nyugalmas/unalmas éveiben, igy megprobalvan megmenteni
maszkulin identitasat, elvallal egy utols6 gyilkossagi ligyet. Azonban a kivén-
hedt detektiv képtelen szembenézni végzetével, igy folytatja a nyomozast - a
tettes haldla utan is, sajat bomlott elméjében. A Sin Nombre (2009) a mexikai
aldatlan allapotokat mutatja be: a gyerekeket behaldzo, eltulzott férfias iden-
titast erdltetd gengszterek szolgalnak példaképként az utcan tengddd Kkisfi-
uknak, akik hatalomban reménykednek, ,b(in6z0palyara” késziilnek, akar a
Nagymenobk (Goodfellas, 1990) f6hGse. Azonban Henry Hill élete csak illuzio,
a valdsagtol kiabranditd, dicstelen megalaztatast kapnak a naiv gyerekek. A
brazil Elit osztag 2 (Tropa de Elite 2 - O Inimigo Agora E Outro, 2010) kézponti
karaktere, Nascimento kemény zsaru, a férfiassag megtestesitdéje, azonban
a Rio de Janeiro-t uralé blinszervezetek és felettesei egyarant ellehetetleni-
tik, veszélyeztetik, s ,felfelé buktatva” fosztjak meg tényleges hatalmatdl, s
majdnem csaladjatdl is. Hasonloképp kerll a blin szoritasaba a Filop-szige-
tek eurdpai szemmel paradicsominak tling, valdjabdl vérmocskos vilagaban
a Metro Manila (2013) naiv, vidékrdl varosba érkez6 fohdse, Oscar, aki csak
szeretett felesége és gyermeke megélhetéséért dolgozna. Pénzszallitd cégnél
talal munkat, mely az Indonéz szigetvilagban kiléndsen veszélyes tevékeny-
ség, minthogy mind az automata fegyverekkel tamadd banditak, mind pedig
a korrupt munkatarsak a b(in felé sodorjak a szerény, egyszer( Oscart. De a
thaiféldi blnds varos, a politikai felvildag és a gengszterek alvilaga is hasonlo
szisztéma szerint mlkodik a Fejlévésben (Fon Tok Kuen Fah/Headshot, 2011),
melyben egy megzsarolt, testileg-lelkileg tonkretett exrenddr eskiiszik bosz-
szut, s kerll a fehérgalléros b(indzés és az illegalis szindikatus kereszttlizébe.
S még lehetne sorolni azokat a kortars blinfilmeket, melyek a kilénféle loka-
lis tarsadalmi problémak mellett a nagyvarosok, a neokapitalizmus, az egyre
féktelenebb szervezett b(in6zés, s nem utolsé sorban a maszkulinitas globalis
kriziseit targyaljak. Korunkban az élet felgyorsult, a nemzetek kozti szellemi-
és anyagi tékearamlas gordilékenyebbé valt, a kulturak kozti atjarhatdsag és
kdlcsdnhatas miatt a kulturalis (nemzeti) identitasok fellazultak. A hatvanas
évektdl kezdve, a polgarjogi és alternativ szexualitasért inditott (feminista,
queer) mozgalmak pedig egyre inkabb fellazitjak a nemiséggel (sex) és a
tarsadalmi nemi szerepekkel (gender) kapcsolatos normakat, tradicidkat. A
gendert manapsag nem adottsagként, hanem performanszként, feladatként,
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konstrukcioként értelmezik.?2 A feminizmus nétudomanya mellett pedig en-
nek eredményeként a kilencvenes évektdl kezdve megjelenik a férfitudomany
(men’s studies), melynek alapelve, hogy a ,férfiassag” (maszkulinitas) a ,,no6-
iseég”-hez hasonléan nem az emberrel szliletett lelki alkat, hanem szerep.
SO6t, nem létezik egyetlen maszkulinitas, igy a maszkulinitds mint olyan nincs
valsagban korunkban. Csupan a dominans, tradicionalis értelemben vett fér-
fiassag vesziti el egyeduralmat.? Ennek oka egyfel6l a mar emlitett tenden-
cia, hogy megjelennek alternativ szexualitasok és nemi identitasok, masfeldl
pedig a globalis szinten jellemz0 folyamatok: gazdasagi valsag, nemek koz-
ti egyenldség, csaladi szerepek atcsoportosulasa. Azaz roviden: az uralkodo
férfiassag és a patriarchalis hatalom rendil meg. A férfi a modern, nyugati
tipusu kapitalista demokraciakban tébbé nem kizardlagos kenyérkeresd, mar
egyaltalan nem a n0 és a gyermeke tulajdonosa, a n6k pedig sokszor maga-
sabb pozicidkba kerilnek, mint az ,,er6sebbik nem” képviseldi.* S6t, gazdasagi
értelemben sokszor kompetensebbek is (jollehet, a statisztikak szerint a nék
munkavallalasa még mindig nem optimalis, mivel a n6knél tébb férfi jut al-
lashoz évente).> Tovabba a ndk szabadsaganak, autondmiajanak novekedéseé-
inkabb a partnerek egyenl0ségén alapuld kdézosséggé valt. Ugyanakkor, mint
mar emlitettem, a férfi ezzel egyltt elvesztette tradicionalis patriarchalis min-
denhatdsagat. Sot, a valassal, a csalad kozponti szerepének gyengilésével
egyre tobb a nék altal vezetett (csonka) csaldd.t Igy a kenyérkeresd, pénz-
Ugyeket uralo férfi képe elhalvanyul, s szerepét atveheti az immar nemcsak
a haztartast vezetd, hanem karrierjét épitd, pénzkeresé nd. S érdemes meég
megemliteni a Szex és New York-franchise altal is taglalt (vagy terjesztett)
»Szinglikultusz” problémajat, mely tulajdonképpen a patriarchalis fetisizmust
és szexizmust forditja meg, hangsulyozvan a n6 autondmiajat, és jogat a ,fér-
fifalashoz”, illetve a komoly parkapcsolatok tudatos mell6zéséhez.

Mindezek - munkanélklliség, csaladi pozici6 meggyengllése, a tekin-
tet birtoklasanak elvesztése, és maga a dominans maszkulinitas normainak

2 Errdl lasd bOvebben példaul: Georgia Duerst-LanTi, Gender ideology: masculinism and
feminalism = Politics, Gender, and Concepts. Theory and Methodology, szerk. Gary GoErTz
- Amy G. Mazur, Cambridge, Cambridge University Press, 2008, 159-192.

3 Ethel Spector Person, Masculinities, Plural = Heterosexual Masculinities. Contemporary
Perspectives from psychonalyitic Gender Theory, szerk. Bruce Reis — Robert GRossMARK,
New York, Routledge, 2009, 1-22.

4 Barbara EHReNreicH, The Decline of Patriarchy = Constructing Masculinity (Discussion in
Contemporary Culture), szerk. Maurice BErRGer — Brian WaLLis — Simon Watson, New York,
Routledge, 1995, 284-290.

> Micheal KimmEL, Is it the End of Men, or are Men Still in Power? Yes! Boston University Law
Review 2013 http://www.bu.edu/bulawreview/files/2013/08/KIMMEL.pdf

6 SomLa1 Péter A csaladi kapcsolatok tarsadalomtérténeti iranyai = Csaladszocioldgia, szerk.
ScHapT Maria, Pécs, JPTE Tanarképz6 Intézet Pedagdgiai Tanszék, 1996, 11-47.
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tortéend megfelelési képtelenség - eredményeként a férfi mintegy hatalom-
vesztett egyénnek érezheti magat, s aktiv, er0s, védelmez6 és kenyérkeresd
ember helyett passziv, kiszolgaltatott, hagyomanyos értelemben vett feminin
pozicioba kényszeril.” Michael Kimmel és Ethel Spector Person szerint ennek
eredménye lehet a ,hipermaszkulinizacio” stratégiaja, mely tulkompenzacio,
maszk, vagy inkabb pajzs a sérllékeny, képlékeny férfiegd megvédéséhez.®
Ez jelentheti egy macso énkép direkt kialakitasat vagy a szexualitas mint ural-
mi szimbolum hasznalatat (melybe egyarant beletartozik a ,trofeagydjtés”, a
partnerek halmozasa és a ndk elleni nemi erészak is). Mint azt szamos kortars
bldnfilmben lathatjuk. A szodomia éppen ezért e mlvekben - mint példaul
az Ejsotét jétszméban (Svartur & leik, 2012) -, nem (homo)szexudlis, hanem
hatalmi jelleg( aktus. (Az emlitett izlandi gengszterfilmben példaul Bruno, a
veszélyes maffidozd csupan azért kdzosil analisan a feminin, sodrdodo, kallédo
Stebbi Psychéval, hogy az antihdst betdrje, kiterjessze ra uralmat a megalazé
aktus révén.)

Mindezek utan f6 kérdésem, hogy az olyan, a globalizacié kévetkezme-
nyeként egyre inkabb modernizaldddé tavol-keleti allamok, mint Dél-Korea
filmmdlvészetében kimutathaté-e a kortars blnlgyi filmek, blndramak fent
vazolt tendencidja? Vannak-e a Pusher vagy a Mocskos zsaru (Bad Lieutenant
1992/2009) antihdseihez hasonlé amoralis, maszkulinitasukban sérlt feérfi-
ak a dél-koreai blnfilmekben? A Zéld hal (Chorok mulkogi, 1997), a Csuf
halal (Jukgeona hokeun nabbeugeona, 2000), az Oldboy (Oldeuboi, 2003), a
Cruel Winter Blues/A forrévéri férfi (Yeolhyeol-nama 2006), A Sarga-tenger
(Hwanghae, 2010) vagy az Egy erkdlcsi lecke (Bun-no-ui Yu-ni-hak, 2013) ar-
rol tanuskodnak, hogy igen.

Tanulmanyomban a tovabbiakban igy a dél-koreai blnfilmeket fogom meg-
vizsgalni. Arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy miért jelennek meg masz-
kulin identitasukban bizonytalan figurak az alapvetéen még mindig erésen a
konfucianus tanok altal meghatarozott koreai tarsadalomban. Hogyan dolgoz-
zak fel ezek a blinligyi dramak a férfierd krizisét, s milyen mddon jelenik meg
a cselekményben ez a probléma? Milyen kdvetkezményei vannak a (f6)h8sok
identitasvalsaganak mlifaji konvencidkra nézve? Azaz a dél-koreai gengszter-
filmek, thrillerek és film noirok/krimik globalis és lokalis sajatossagait fogom
megvizsgalni a dominans maszkulin identitas krizisének, pervertaldédasanak
tiikrében. Allitdsom pedig az, hogy a dél-koreai blintigyi filmek jelentds ha-
nyada nem konvencionalis, nem hollywoodi értelemben vett m(ifajfilm, mint-
hogy a fGszerepl6 karakterének deheroizalasaval, demaszkulinizalasaval vagy
hipermaszkulinizalasaval egyiitt a tradicionalis zsanersablonok is felllirddnak.

7Sam de Boise, Patriarchy and the Crisis of Masculinity’, 2013, http://www.newleftproject.
org/index.php/site/article_comments/patriarchy_and_the_ crisis_of_masculinity

8 Michael S Kimmel, A maszkulinitas jelenkori ,valsaga” térténelmi perspektivabdl, Replika
(2001 junius), 55-74.




Benke Attila: A férfi a semmibdl

Ezért is szerencsésebb ,blnlgyi” helyett ,blnfilmeknek” nevezni ezeket a
dél-koreai dramakat, mert sokszor a b(inilgy maga mar a torténet elején
megoldddik, és az adott md a b(in fGszereplOkre gyakorolt hatasat vizsgalja.

Elemzésem targyaul pedig kizardlag 1997 (vagy inkabb 2000) utani kor-
tars blinfilmeket valasztottam, melyek a dél-koreai filmipar globalis felfutasa-
nak koraban keletkeztek, igy feltevésem szerint szinkronban vannak az egye-
temes filmmd{vészet emlitett tendenciajaval. Tovabba azért a blnlgyi filmek
mUfajcsoportjat valasztottam, mert ezen mivek direkt kapcsolatban allnak a
kortars tarsadalmi-politikai, foként (globalis) nagyvarosi kdézeggel, szemben
példaul az olyan, inkabb privatszféraban jatszédo horrorfilmekkel, mint a Két
névér [Janghwa, Hongryeon, 2003]. igy a leghatékonyabban mutathatd ki
bennik korunk kaosza.

Hol van a férfi? - A dominans maszkulinitas valsaga és a blniigyi mii-
fajok

Mielott még kozelebbrdl szemligyre vennénk Dél-Korea sotét oldalat, fontos
tisztazni, mit is jelent ,maszkulin”-nak lenni, s milyen alternativai vannak a
hegemdn maszkulinitasnak a kulturadban és a filmtorténetben.

Ethel Spector Person szerint maszkulin az, aki tobbet ad, mint kap, azaz
produktiv, nagylelk(. Egy 1858-as kézikdnyvet idéz, mely a fehér férfi erénye-
it prébalja definialni: erfs, robosztus, maszkulin test, szikar, higgadt, bator.° A
dominans férfiassag eszméje szerint a férfi erds, aktiv, céltudatos, a csalad,
a kozosség védelmezlje, és anyagi biztonsaganak megteremtéje. A tradicio-
nalis csaladokban a férfi mint atya van jelen, aki nemcsak gyermekei, hanem
felesége felett is patriarchalis hatalmat gyakorol.°

Ezt az eszményt a mlfajisag bdlcséjében, Hollywoodban is adaptaltak,
mely értékrendjét (6ncenzurajat, a Hays-Breen kodexet) a tizenkilencedik
szazadi polgari erények szerint alakitotta ki. Mint Thomas Elsaesser megalla-
pitja, az amerikai filmiparban a ,fejl6dés ideoldgiaja” uralkodik. A klasszikus
hollywoodi (foként a Hays-kddex bevezetése, azaz 1934 utani) filmek olyan
Jférfim(ifajai”, mint a gengszterfilm, haborus film, krimi, western stb. mindig
potens, céltudatos fohost szerepeltetnek (jellemzden a korszak erdsen masz-
kulin kisugarzasu sztarjainak fGszereplésével, mint John Wayne, Gary Cooper,
James Cagney, Paul Muni, Humphrey Bogart stb.), kinek cselekvése hasznos,
és pozitivan formalja at a vilagot. Azaz segitségével minden konfliktus meg-
oldhato. !

° PERSON, i. m.

10 EHRENREICH, /. m.

1 Thomas ELsaesser, A kudarc patosza: az amerikai filmek az 1970-es években. Jegyzetek
a motivalatlan hésrél, Metropolis, 2010/3, 57.
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Ez a dominans maszkulin ideoldgia azonban korunk felé haladva egyre il-
luzdrikusabb. Michael Kimmel szerint mar a tizenkilencedik szazad végi Egye-
stilt Allamokban is megrendiilt a hegemén maszkulin identitds a feminista
mozgalmak, az iparositas, a gazdasdagi valsagok hatasara. A nyugati hatarvi-
dék meghdditasaval, a civilizaldodas befejeztével eltlint a szabad tér, a Nyugat
mint a lehetdségek foldje megszlint Iétezni. A férfi igy kevésbé tudott ér-
vényesllni farmerként, 6nall6 munkavégzoként, a varosiasodas miatt inkabb
ipari tevékenységekre, bérmunkara kényszerilt. Ez Kimmel szerint konfliktust
eredmeényezett a Theodore Roosevelt altal is sugallt maszkulin reprezentacié
és a (munkas)férfiak helyzetének valdsaga kozott. Erre a folyamatra, jelen-
ségre, illetve az Uj N6 eszményének ,rémképére” a férfilakossag jelentds ha-
nyada hipermaszkulin er6demonstraciéba kezdett: ellentiintetések, a haladd
nok piszkaldsa, inzultaldsa stb.'? S mint a szerz6 megjegyzi, ez a dinamika
jellemz6 a késObbi évtizedekre is. Vagyis, ha a dominans maszkulinitas val-
sagba kerll, ennek megmentésére a férfi megprobal eltulzott maszkviselés-
sel reagalni.'* Mert, ha nem tud ennek az uralkodo férfiképnek megfelelni, az
,eroésebbik nem” tagja kikerll a patriarchalis tarsadalmi hierarchiabdl, és a
ndk, mint ,passziv, sodrédo, szenvedd” egyének szintjére ,slllyed”. Marpedig
mara egyértelm(ivé valt, hogy ez a dominans maszkulin identitas csupan ide-
oldgiai konstrukcié, melynek egyre kevesebb férfi tud maradéktalanul megfe-
lelni. Mint azt Sziller Dalma elemzi a James Bond-filmek kapcsan, a férfikép az
utdbbi 6tven évben jelentOsen atalakult, a fogyasztas, az érzékiség az erot,
aktivitast sugarzé macsoképpel mar 6sszeegyeztethetd.'* Jollehet, a tarsa-
dalmi-gazdasagi helyzet miatt e legfrissebb James Bond-filmek altal sugallt
maszkulin identitast sem tudja/akarja problémamentesen magara o6lteni min-
den ferfi.

Tehat a dominans maszkulinitds mar a huszadik szazad el6tt, illetve kez-
detén is megkérddjelez0dott a feminista mozgalom elsé hullama idején, s
a kulonféle elméletek az utdbbi szaz évben ramutattak arra, hogy milyen
kovetkezményekkel jar ez az identitasvalsag. A fentiek alapjan igy harom,
egymassal 0sszefiiggd, de egymast nem mindig kdvetd eredménye lehet a
maszkulinitas valsaganak. Az egyik a férfi ,feminizalddasa”, mely nem feltét-
lendl a szexualis identitasban hoz toérést, hanem hatalmi szempontbdl valik
,femininné”, azaz passzivva, kiszolgaltatotta. Erre lehet valaszreakcido a mar
emlitett eltulzott férfiassag alcaja, a maszkviselés. E negativ kdvetkezmény
mellett viszont pozitiv dolog is eléfordulhat: az identitaskrizises férfi elfogadja
onmagat, és vallalja alternativ maszkulinitasat. Filmekben ez utdbbi ritkabb,

12 KIMMEL, i. m.

13 Brian Baker, Masculinity in Fiction and Film, Representing Men in Popular Genres 1945-
2000, New York: Continuum International Publishing Group, 2006, 65-85.

14 SziLLer Dalma, A maszkulinitas paradoxona és a popularis kultura. James Bond és a férfias-
sag valtozo eszménye. Médiakutatd 2010, 6sz, http://www.mediakutato.hu/cikk/2010_03
0sz/01_maszkulinitas_james_bond/




Benke Attila: A férfi a semmibdl

a férfiassag valsagat taglalé mlvek javarészt az el6z6 két lehet6séget mutatjak
be, mivel ezekben van dramai potencial, illetve ezek korunk legfébb problémai.

Vagyis Hollywood h8sképének dekonstrukcidja kétféleképpen torténhet:
hiperaktiv, rosszul cselekvé antih0sdk szerepeltetésével, vagy ellenkezdbleg,
passziv, sodrddo, csellengé antihdsok kallédasanak bemutatdsaval. EISbbi
stratégiat alkalmazzak a gengszterfilmek, mint A sebhelyesarcu, és a film
noirok, mint a Bdcsulevél (The Big Heat, 1953). Habar sokan a klasszikus
gengszterfilmeket tartjak a macsdsag reprezentansainak, ezeket kdzelebbrol
megvizsgalva kidertl, hogy inkabb az 1934-es 6nszabalyozas utani bldnfilmek
(mint a Mocskos arcu angyalok [Angels with Dirty Faces, 1938]) tekinthetdk
annak, A sebhelyesarcu és tarsai a hipermaszkulin védekezd mechanizmust
mutatjak be. Mint Kiraly Jend kiemeli, a gengszter alapvetden ellentarsadalmat
hoz létre, hogy megvédje magat a kapitalizmus igazsagtalansagaitél.'> Robert
Warshow pedig egyenesen az Amerikai alom kritikdjanak tartja a klasszikus
gengszterfilmeket, minthogy ezek kivétel nélkll arrdl szdlnak, hogy ez az
Amerikai alom a gazdasagi valsag alatti nehéz idOkben csak illegalisan valé-
sithatd meg.*® Jellegzetes a Kis Cézar (Little Caesar, 1931) finaléja, melyben
a koldussorba sillyedt, egykor hatalmas Cesare 6ngyilkos, agressziv akciéval
rohan vesztébe a renddrok ellen. Elkeseredett és neurotikus tette értelmet-
len, csupan elveszett maszkulinitasdanak megmentésére iranyul.

Ugyanigy a film noir antihOsei, akik az 6tvenes évek haboru utani trau-
mainak leképzG6i. A haborubdl visszatérd veteranok nem tudtak visszaillesz-
kedni a tarsadalomba, melyben a férfihiany miatt munkavallalé ndk mar nem
a patriarchalis rend szerint éltek, hanem egyenld részt kdveteltek maguknak
a gazdasagi-tarsadalmi életbdl. Ezért is gyakori a film noirokban a femme
fatale figuraja, aki elcsabitja a mérgezett egérként futkosé nyomozot vagy
kutakodd atlagembert.'” Az emlitett Bucsulevélben a csaladjat vesztett (azaz
hatalomvesztett) exrenddr megszallott bosszihadjaratba kezd, fajdalmat,
maszkulinitasadnak sérilését eltulzott agresszidval probalja kompenzalni. Ha
dél-koreai példat szeretnénk hozni erre a tipusra, akkor A bosszu embere
(Pagwidwin Sanai, 2010) kivankozik ide, mert bar inkabb a thriller m(faja-
ba tartozik, de f6hdse noir karakter. Joo Young-soo egy lelkész, akinek la-
nyat titokzatos férfi rabolja el, és tartja fogva évekig. Egyszer hosszu id6re
ugy szakad meg kapcsolatuk, hogy a gyerekrablé elhazudja lanya halalat a
megszeppent papnak. Igy az addig hith(i, de meglehetSsen feminin karakter(i
Young-soo istentagadova valik, visszatér vilagi alldsahoz (igazsagligyi bonc-
mester), s dézsolni kezd. N6fald, macsé férfi lesz. Am, mikor a gyerekrabld

15 KirALY Jend, A film szimbolikaja. A kalandfilm formai, 11I/1, Budapest - Kaposvar, Kapos-
vari Egyetem Mlvészeti Kar Mozgoképkultira Tanszék, Magyar Televizié Zrt., 404.

16 Robert WarsHaw, A gengszter mint tragikus hés = Kommunikacioelméleti széveggyjte-
mény III. Témegfilm, szerk. BaLogH Gyongyi, Budapest, Tankdnyvkiado, 1979, 175-181.
17Mike CHoprrA-GANT, Hollywood Genres and Poswar America. Masculinity, Family and Nation
in Popular Movies and Film Noir, London, New York, I. B. Tauris, 2006, 95-120.
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évek mulva ismét jelentkezik, hogy Young-soo lanya életben van, a férfi azon-
nal visszavaltozik azza, aki volt, igy kideril, a férfias attitld csak maszk volt,
vagy inkabb védOpajzs a sériilt lelkd lelkész részérdl a kilvilag és 6nvadja
ellen.

A hiperaktiv és hipermaszkulin antihdsok mellett féleg a hatvanas évek-
tol kezdve valnak dominanssa a kifejezetten passziv, cselleng6 figurak, me-
lyek mar a francia lirai realista filmekben is jelen voltak. Az Alvilag kiralyaban
(Pépé le Moko, 1937) példaul nagyon hangsulyos, hogy a fGszerepld gengszter
Algirban, egy renddrok altal megkozelithetetlen blin6z6 negyedben tengddik,
varakozik, és semmilyen értelmes cselekvést nem visz végbe. Szinte varija
végzetét, hogy elkapjak, de nem tesz ellene semmit - természetesen egy nd
miatt. Ez a kall6dé antihOs pedig az olasz neorealista, a hatvanas-hetvenes
évekbeli eurdpai modernista filmek és a ,Hollywoodi Reneszansz” jellemz0 ka-
raktere lesz a film noir hiperaktiv figuraja mellett.’® Christian Keathley Gilles
Deleuze elméletét alkalmazza a hetvenes évek amerikai konspiracids thriller-
jeit elemezve. Szerinte ezeknek a modern hosdknek fo ismérve, hogy kép-
telenek az értelmes cselekvésre, mivel megragadtak a percepcid, a gondolat
és az akcid, a cselekvés kozotti koztes mentalis allapotban. Ezek az antihsok
pedig hangsulyozottan a vietnami haboru és a Watergate-botrany koril kiala-
kult kaotikus allapotok termékei, mikor a macsé militarizmus eszménye, igy az
emberek kormanyba vetett bizalma, s az amerikai maszkulinitas is alapjaiban
rendilt meg.’® A paranoia thrillerek legjellemzdbb, legkiforrottabb példanya
a Maganbeszélgetés (The Conversation, 1974) melyben a kifejezetten nem
maszkulin Gene Hackman altal jatszott Harry Caul teljes passzivizalodasarol
szOl a torténet. Ugyan probal valamit tenni az 6sszeesklivés szalainak felfej-
tésére, de érdemben nem képes semmit sem cselekedni. A zaréképen hiaba
keresi a lehallgatd készililékeket szétdult szobajaban, nem taldlja meg a polos-
kakat, igy Osszetorten lell a felszedett padlora, és szaxofonozik.

A Déglégy (Ddongpari, 2008) cim(i dél-koreai anti-gengszterfilmben ha-
sonld passziv antihds jelenik meg. Sang-hoon ugyanolyan 6rokvesztes gengsz-
ter, mint Jimmy Fingers az Ujjakban (Fingers, 1978): kispalyas behajtd, vero-
legény, aki mindenkivel hangsulyozottan bunkd. Viszont értelmes cselekvésre
0 sem képes, leginkabb csak sodrddik az arral, jarja az utcakat, haszontalan
életet él. Egy nap talalkozik Yeon-Hue-val, a kilénleges kisugarzasu diak-
lannyal, akit ,meleg szivvel” kdszOntve egyszerlien lekép az utcan. Késobbi,
oldddd kapcsolatukban kideril, hogy ez a macsd imagd csak maszk, miként
az emlitett Jimmy Fingers esetében. A kdszikla keménységl kils6 ugyanis

18 PAipa1 Zsolt, Reneszansz és reformacio. Bevezetés az 1960-1970-es évek hollywoodi film-
jébe, Metropolis, 2010/3, 26-30.

19 Christian KeatHLeY, Trapped in the Affection Image. Hollywood’s Post-traumatic Cycle
(1970-1976) = The Last Great American Picture Show. New Hollywood Cinema in the 1970s,
szerk. Thomas ELsaesser — Alexander HorwatH — Noel King, Amsterdam, Amsterdam Univer-
sity Press, 2004, 293-306.
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sebzett belsOt takar, minthogy kideril, Sang-hoonnak hanyattatott gyerek-
kora volt agressziv apja miatt. Vagyis e gengszter antihds sulyos apakomp-
lexusbodl fakadd identitasvalsaggal kiizd. Kompetens blin6z6 hianyaban pedig
a gengszterfilm zsanere is lebontasra kertl: a cselekmény el6rehaladtaval a
pénzbehajtas egyre inkabb perifériara szorul, Sang-hoon és Yeon-hue koz0s
dramaja veszi at a fOszerepet, melyben a két kozponti karakter cselekvés
helyett egymas vallara borulva teng6dik és sir. Ez jellemz6 az emlitett klasz-
szikus és kortars blinfilmekre is. Ha a dominans, maszkulin hérosz hianyzik a
torténetbdl, s helyét antihdsok toltik ki, az adott blinligyi zsaner szabalyai is
felllirédnak. Minthogy nincs egy erds férfi, aki aktiv cselekvésével feloldhatna
a konfliktusokat. A konfliktusokat, melyek ezekben a cselekményvilagokban
nagyrészt feloldhatatlanok a globalis vilag és nagyvarosok atlathatatlan kao-
sza miatt. A sebhelyesarcu-filmek (1932, 1983) hipermaszkulin maszk mdgé
bldjé antihGseinek elkarhozasardl és hatalomvesztésérdl szélnak (szemben az
1934-es ,post-code” gengszterfilmekkel, mint A viharos huszas évek [The
Roaring Twenties, 1939], melyekben a jo utra térd, ,igazi férfi” blin6z6k meg-
valtast nyernek). A Gyilkos turaban (Deliverance, 1972) egy csapat nyarspol-
gar indul kalandozni, vadvizi evezésre, azonban a vadon szoritdsaban kiderdl,
egyikik sem felel meg a maszkulin ideoldgia kdévetelményeinek, igy szorako-
zasuk szanalmas és dicstelen vergddéssé degradalodik, melynek részeként
a csapat tagjait a helyi erdolakok testileg is megalazzak. A Hetedik (Se7en,
1997) macsd nyomozdjanak eltulzott maszkulin identitdsa okozza vesztét, igy
ha meghal is, a sorozatgyilkos nyer, a f6h0sdk elbukjak kildetésiket. A dél-
koreai H-ban (2002) pedig a gyilkos mar a torténet elején feladja magat, am
a Hetedikhez hasonldan végig 6 iranyit, mivel sz6é szerint manipulalta (hipno-
tizalta) a neurotikus, hiperagressziv és tehetetlen Kang Tae-hyun detektivet,
aki bukasa miatt 6nkezével vetne véget életének. Tehat a maszkulinitasukban
sérilt figurdk képtelenek a normalis, hasznos cselekvésre, minthogy lelki
frusztraciok gyotrik 6ket, mert nem tudnak megfelelni a dominans férfias-
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att. A globalizacio vilagara jellemzd teljesitménykényszer okozza vesztiket.

A dél-koreai biinfilmek ,,macsoi”’

A dél-koreai blinfilmekre, bliniigyi dramakra altalaban igazak az el6z0 feje-
zetben felsorolt jellemzdk. Jdllehet, a passziv antihdstipus tiszta formaban
kevés esetben van jelen - fOleg szerzoi filmeknél, mint az emlitett Déglégy
vagy Kim Ki-duk Pietaja [2012] -, inkabb a kevert tipus uralkodd. Vagyis alta-
laban a passziv, feminin pozicioba kényszerdilt, kiszolgaltatott férfi maszkulin
identitasanak vissza/megszerzéséért vagy fenntartasaért folytatott harcardl,
vagy az Ontudatra ébreds, férfiassa valéo nd bosszujardl (A bosszu asszonya
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[Chinjeolhan geumjassi, 2005], A Kim Bok-nam gyilkossagi ligy torténete [Kim
Bok-nam salingsageonui jeonmal, 2010]) szdlnak a térség blnfilmjei. A nagy-
varosokban elveszett, blnszervezetek haléjaba kerllt fohdsok elkeseredet-
ten prdébalnak igazsagot tenni, gyakran bosszut allni. Tevékenységlik csak a
felszinen tlnik hatarozott és hasznos akcidnak, cselekvésiik valdjabol neuro-
tikus, minden mozzanatuk foélott ott lebeg sotét, traumatikus multjuk arnya.
Altaldban inadekvat cselekedeteik pedig nem vezetnek pozitiv végkifejlethez.
Ha klldetésiket nem is bukjak el, gy6zelmik pirrhoszi, minthogy tobb kart
okoznak, mint hasznot. A skarlat bet( (Juhong geulshi, 2004) féhdse, Lee Ki-
hoon nyomozo elsé latasra a férfiassag tokéletes megtestesitdje: kompetens,
intelligens, aktiv, macso figura, akinek mindenre van 6tlete, megoldasa. Fe-
lesége, szeretbje és egyik Ugyének aldozata azonban megosztjak identitasat.
A szerelem, a nOk sulyos értékvalsagba sodorjak, minthogy kettds életet kell
folytatnia. Ez a pszichés teher, és a férjgyilkossaggal vadolt asszonnyal folyta-
tott beszélgetések odaig sodorjak, hogy a torténet végére drogfiiggd, passziv,
vergddo senkivé degradalodik, még az 6ngyilkossagig is eljut. A keserédes élet
(Dalkomhan insaeng, 2005) bérgyilkos antihGse szintén egy n6 miatt nem tudja
végrehajtani megbizasat, igy inkdabb megbizdi ellen fordul, mely rengeteg em-
beréletbe kerl, koztlik sajatjaba is. A Soo (2007) a Mocskosarcu angyalokra
vagy John Woo Szebb holnapjara (Ying hung boon sik, 1986) emlékeztet: Tae-
soo és Tae-joo az utcan, bandahaboruk kdzepett n6nek fel, am mig Tae-joonak
sikeril kitdrni, és renddr lesz, addig Tae-soo gengszterek bérgyilkosava valik.
Tae-soo igy periférikus figurava zillik, am egy nap a maffia végez batyjaval, igy
Soo ugy dont, felveszi annak maszkulin, rendGridentitasat. A férfiassag valsa-
ga itt nem is annyira a karakterrajzban, hanem az akciéjelenetekben nyilvanul
meg: pontos, higgadt 6kdlharc helyett Tae-soo kiizdelmei sokkal inkabb hason-
litanak dnkéntelen vergbdésre, , kakasviadalra”. Halalat pedig egy n6 okozza.

Mint a fenti példak mutatjak, a dél-koreai blnfilmekben a maszkulinitas
krizise mellett hangsulyos tehat a nemek konfliktusa is. A férfi vesz-
tét, akar a film noirokban, sokszor nem rivalis gengszter vagy sorozat-
gyilkos, hanem egy nd okozza, aki raadasul a f0hds partnere. A H és
a Soo mellett ennek tézisfilmje az Egy erkélcsi lecke, melyben a torté-
net elején meggyilkolt lany expartnerei végzete egy maszkulin n6 lesz,
aki itéletet mond a cselekvésképtelenné valt gengszter és rend6r ma-
csok felett. A Kim Bok-nam gyilkossagi Ugy...-ben a cimszerepl6 elnyo-
mott asszony felldzad a cselekmény helyszinéil szolgald szigeten lakd
matrénak és macsd, agressziv férfiak ellen, majd mddszeresen levadasz-
sza Oket. A hagyomanyos nemi szerepek a torténetben elmosddnak, il-
letve felcserél6dnek. A patriarchatust képviseld 6regasszonyok és az
al-maszkulinitassal védekezl, naphosszat henyél6 és prostitualtakkal
szeretkez6 férfiak hatalma azonnal 6sszeomlik, ahogy a feminin, elnyo-
mott Bok-nam maszkulinizaldédik, azaz sarlét ragad, és fejeket vag le.
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Az Azoomaban (Gongjeongsahoe, 2013) pedig Yoon Young-nam elvalt, flig-
getlen nd, akinek egy nap lanyat megerdszakolja egy férfi, am a hatdsagok
és az inkompetens apa semmit sem tudnak tenni, igy Young-nam egy ma-
gandetektivet bérel fel, aki hasonloképp tehetetlen. Igy az asszonynak kell
maszkulin jegyeket magara oltenie: aktivizalddik, és felkeresi a blindst, hogy
elégtételt vegyen lanya meggyalazasaért. Tehat a dél-koreai b(infilmekben
sokszor megfordulnak a szerepek, és a nd aktvizalddik, mig a férfi passziv
elszenvedlje lesz a meggyalazott ,,gyengébbik nem” bosszujanak.

De miért ilyen gyakori téma a blinlgyi filmekben a maszkulinitas krizise,
a bosszy, illetve a n6 aktivizalddasa és bosszuja? Mint emlitettem, a dominans
férfiassag alkonya altalanos téma a globalis filmkultiraban, melynek hatteré-
ben a gazdasagi recenzidk, a tarsadalmi nemi szerepek konstrualt mivolta-
nak kijelentése, és a patriarchalis tarsadalmi normak reviziéja all. Illetve az
ugynevezett ,Uj individualizmus” elterjedése. Miként Luis M. Garcia-Mainar
megallapitja a kortars hollywoodi blinlgyi filmek kapcsan, a globalizacié ered-
meényeként az ember sokkal inkabb privat terlletre vonul vissza, privat kar-
rierépitésbe kezd, nem tartozik tobbé stabilan semmilyen kézésséghez vagy
csoporthoz, a személyes siker fontosabb lesz a csapatsikernél. Profikbol allé
csoportok ideiglenesen alakulnak egy-egy projekthez. Ennek eredményeként
a kapcsolatok felszinessé és lazava valnak, s az egyén alapélménye lehet a
szorongas a lehorgonyzottsag hianya miatt.?° Ez a globalis szinten jellemzd
kozérzet jelenik meg Garcia-Mainar szerint példaul A téglaban (The Departed,
2006). Illetve a mar elemzett, Martin Scorsese m(ivéhez nagyon hasonlé Soo-
ban, melyben, akar A tégla f6hése, Tae-soo is a rendOrség és a gengszterek
kozott vergddik, de egyikhez sem tud tartozni. Szamkivetett szabaduszo, aki
kettOs identitassal klizd a kielégilést nem hozd bosszuért.

Ennek hatterében Dél-Korea globalis megerdstdése (az orszagot emi-
att mint ,Kis Tigris"-t emlegetik), és modernizacidja all. Az orszagban a ki-
lencvenes évek elejéig tulajdonképpen katonai diktatira uralkodott, mely
erosen cenzurazta a filmeket is. Azonban az elnokvaltdsnak, a sorozatos
tintetéseknek és a koreai Ujhullam feltlinésének kovetkeztében Dél-Korea
tarsadalmi, politikai, gazdasagi és kulturalis modernizaciéba kezdett, melyet
ugyan 1997-ben Ujabb recesszid kovetett, de a 2000-es évektdl, illetve némi
visszaesés utan a 2010-es évektdl ismét konjunktira kovetett.?! Valamint,
hogy a dél-koreaiak mar az 6tvenes évekbeli amerikai megszallastol kezdve
rendszeresen taldlkoztak a nyugati kulturakkal, mely meghatarozta az or-
szag és az Egyesilt Allamok ambivalens viszonyat. A 2000-es évek feszti-
valsikerei utan a dél-koreai filmek és rendezbk vilagszerte hiressé valtak.

20 Luis M. GarciaA-MaINAR, Contemporary Hollywood Crime Film and the New Individualism,
European Journal of American Studies 2(2009) 1V, 2-11.

2t Jinhee CHoi, The South Korean Film Renaissance, Middletown, Connecticut: Wesleyan
University Press, 2010, 14-30.
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S6t, Hollywood mar a kilencvenes évektdl kezdve aktivan részt vett a dél-ko-
reai filmek hazai terjesztésében, gyartasaban. A filmipar egyik felfuttatéja, A
halal jele (Sarin-ui chueok, 2003) rendez6je, Bong Joo-hoo vallomasa pedig
arrél tanuskodik, hogy a tavol-keleti orszag és a vilag, illetve Hollywood ko-
z6tt kulturalis ,cserekereskedelem” all fenn.?2 Igy a témak mind a globdlis tar-
sadalmi-gazdasagi folyamatokbdl, mind pedig a k6z6s metszéspont, kulturalis
keveredés miatt hasonlitanak.

Azonban természetesen vannak lokalis sajatossagok, melyek a 2000-
es évek szabadabb atmoszférajaban a koreai blnlgyi filmek arculatat meg-
hatarozzak. Egyfeldl ez a még mindig erds konfucianus hagyomanyok és a
nyugati hatasok konfliktusabdl ered. Dél-Koreaban a patriarchatus a Japan
rendszerhez hasonld, vagy még annal is szigorubb elbirdsokkal kontrollalta a
tarsadalmat. A férfi teljhatalmu uralkodd volt, mind a publikus-, mind a pri-
vatszféraban. Vagyis asszonya, gyerekei és fiatal fiai folott rendelkezett. A n6
pusztan a haztartas része volt, a szorakozasban, kdzéletben nem vehetett
részt (jollehet, voltak kivételezett csoportok, mint a félig-meddig luxus 6rom-
lanyként funkcionald kisaengek), s6t, olykor még a haz legbelsd szobajabol
sem mehetett ki.?*> Ez a gyakorlat, liberalizalt formaban, de maig jelen van. A
nd a haztartas ura, de azon kivil nem sok joga van. A koreai tarsadalom még
a 2000-2010-es években is rossz szemmel néz a publikus szféraban dolgozd,
onallésuld, szabadabb (karrierista) ndkre.

A helyi recenziok mellett a dél-koreai maszkulinitas krizisének hatte-
rében a han vilaglatas vagy nemzeti érzilet all, melyet az orszag hanyat-
tatott huszadik szazadi (illetve részben azt megel6z8) torténelme termelt
ki. Koreat tdbbszor leigaztdk az idok soran: Kina, Mongdlia, Japan és az
Egyesilt Allamok is. Ugyanakkor az orszagot a kettévalds, a fiiggetlenedés
(1945-53) utan katonai diktatura iranyitotta, mely a rendszer elleni tinte-
téseket véres megtorlassal fojtotta el. 1997-ben pedig gazdasagi valsag
sUjtotta az azsiai térséget, igy Dél-Koreat is. Ezért kialakult egy bizonyos
nemzeti mentalitds, mely az igazsagtalansag miatt érzett melodramatikus
felhaborodast, bosszlivagyat takar, ugyanakkor pedig ennek internalizalasat,
és végsO soron a mazochisztikus beletorédést is magaban foglalja. Kristof
Boghe szerint ezért gyakoriak a bosszutorténetek a dél-koreai filmekben, mi-
vel ezt az igazsagtalansagokbodl fakado felhaborodast képezik le. Azonban
e mlivek tobbsége mégsem szolgal e konfliktus, fesziiltség katartikus fel-
oldasaval, a bosszU az Oldboyban vagy Az lildéz6ben (Chugyeogja, 2008)
kifejezetten fajdalmas, dnkartékony mdivelet. Mindez pedig Boghe szerint az
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22 Christina KLein, Miért érdemes az amerikanisztikanak a koreai filmrél gondolkodnia, avagy
transznacionalis miifajok Bong Joo-ho filmjeiben, Metropolis 2011/2, 36-53.

23 Katrina Mavnes, Korean Perceptions of Chastity, Gender Roles, and Libido; From Kisaengs
to the Twenty First Century, Grand Valley Journal of History, 1(2011) I, http://scholarworks. 17
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Az erOszakosan férfiassagra nevelt férfiakban felgyilemlett frusztracio devi-
ans kitorése, illetve az elnyomott nok kidltasa a véres, melodramatikus, am-
bivalens bosszu.?*

»A bosszufilm a »jo sorozatgyilkos« eszméjének kifejtése, am ez az esz-
me a merénylé vagy a forradalmar 6nképének is megfelel”. - irja Kiraly Jend
a bosszufilmek elemzése kapcsan.?® Kiraly szerint az akciéfilmekben, mint a
Mad Max (1979) a fohds amokfutasat, a gyilkossagot a bosszU etikaja igazolja.
Vagyis a gyilkost (killer) a fohGs mint ,metakiller” megdlheti az igazsagtétel és
a moralis felsdbbrend(iség jogan.?® Mint Kristof Boghe is kifejti, a dél-koreai
thrillerekben, illetve allitdasom szerint a dél-koreai blinlgyi filmekben &ltala-
ban jellemz6 a moralis pdlusok elmosddasa, a jo és rossz szembeallitdsanak,
nyugati tipusu erényeinek lebontdsa.?’” igy a bosszl végrehajtéja és elszen-
veddje kozt alig van kiloénbség. A bosszu inkabb kin, mint katarzis, inkabb
bln, mint felszabadulas. Ennek kovetkeztében pedig a dél-koreai blinfilmjei
altalaban nem teljesitik a mifajokkal (gengszterfilm, thriller, krimi/noir) kap-
csolatos nézdi elvarasokat. A ,gonosz” hiaba blinhddik meg, az igazsagosztd
tettei ugyanugy megkérddjelezhetok.

~Igazi gyllblettel vegyes rajongast érzek az amerikai mlfaji filmek irant.
[...] Rengeteg amerikai mlfaji filmet lattam, és nagyon élveztem Oket |[...].
Ugyanakkor érzem, hogy addig ismételgették a szabalyokat, amig azok rend-
kiviil elhasznalodtak. [...] Egy darabig kévetem a mdlfaji szabalyokat, aztan
ki akarok torni belbliik, és a fejiik tetejére akarom Oket &llitani. Es itt jén-
nek a képbe a tulajdonképpeni koreai elemek.”?® — vallja Bong Joon-ho, s
kijelentései a dél-koreai b(inligyi filmes rendez6k tobbségétdl is hiteles mon-
datok lennének. E m(ivekben az orszagot ért csapasok, valsagok, és a tor-
ténelmi tradicidk okozta frusztraciok egyeslilnek, s teszik lathatéva a hagyo-
manyok és a (maszkulin) identitas konfliktusat, problematikussagat mufaji
sémakon keresztil. Am a macsé hollywoodi biintigyi zsdnerek és a koreai
melodramatikus aldozatszerep talalkozasa miufaji dekonstrukciéhoz, vagy leg-
mufajt athatd ,metazsaner” Dél-Koreaban.?® Az orszag kiszolgaltatottsaga,
hanyattatott sorsa, illetve a kulturalis tradicidk és a nyugati modernizacié al-
tal szétszakitott polgarainak kozérzetéhez tokéletesen passzol e zsaner, mely
elsGsorban passziv vagy passzivizalédo aldozathdsdk szenvedését mutatja be.

24 Kristof BogHe, Beyond good and evil: revenge in South Korean cinema http://www.
easternkicks.com/features/beyond-good-and-evil-revenge-in-south-korean-cinema

25 K1rALY, i. m., 459.

26 KirALy Jend, Frivol muzsa. A témegfilm sajatos alkotasmodja és a tomegkultura esztéti-
kaja I, Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiadd, 1993, 497-500.

27 BOGHE, . m.

28 KLEIN, I. m., 42-43.

29 Darcy Paquet, Genrebending in Contemporary Korean Cinema, www.koreanfilm.org/
genrebending.html.
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E torténelmi szerepbdl adodé filmes hagyomany (minthogy a hatvanas évek
aranykoraban a melodrama volt a legnépszer(ibb mfaj)3° is jelentOs szerepet
jatszik abban, hogy dél-koreai blinlgyi filmek helyett inkabb b(infilmekrdl,
avagy revizionista, szubverziv ml(fajfilmekrol kell beszélnink. Melyekben a
blinligy sokszor a torténetek elején megoldodik (Egy gyilkossag beismerése
[Nae-ga sal-in-beom-i-da, 2012]), az aldozatok is bemocskolddnak, a bosszU
dicstelen és mazochista (Oldboy, A bosszu asszonya, A Kim Bok-nam gyil-
kossag...,), a gengszter, a blin6z0 és a renddrdk pedig inkompetensek, sét,
impotensek (Piszkos karneval [Biyeolhan geori, 2006], Névtelen gengszter
[Bumchoiwaui junjaeng: Nabbeunnomdeul jeonsungshidae, 2012], A halal jele
[Salinui chueok, 2003]), az igazsagszolgaltatas és a feloldozas pedig gyak-
ran elmarad (A titkos botrany [Norigae, 2013]). S még egyszer: mindennek
ereddje a maszkulin férfihdsok menesztése, s helyettilk melodramai, pasz-
sziv pozicidba kényszeritett, feminizalt, vagy feminin, vagy hipermaszkulin
maszk mogé bujo, passzivizaléddd antihGsdk szerepeltetése. A halal jelében
az FBI belesz6l a nyomozasba, igy a két f6hds az amerikaiknak mint felsGbb,
patriarchalis hatalomnak be kell hédoljanak, és el kell, hogy eresszék a gya-
nusitottat. Passzivva valik és elbukik mindkét renddr. Az Oldboyban a diihos,
bossziszomjas Oh Dae-su hadseregeken gazol at, hogy eljusson céljaig, am,
mikor az antagonista feltarja Oh el6tt a borzaszt6 igazsagot, a férfi szanal-
mas féregként rimankodva csonkitja meg 6nmagat. A katartikus bosszu elma-
rad, helyét a passzivitas, az aldozatszerep fajdalmassaga veszi at. A névtelen
gengszter fO6szereplOje pedig egy igazi koponyegforgatd aruld, aki testileg is
gyengébbnek bizonyul a férfias gengszterekkel szemben, igy sokszor kény-
telen térden cslszva rimankodni életéért. Mindharom mu a klasszikus, domi-
nans maszkulin férfieszmény és ezzel a zsanersémak dekonstrukciéjat hajtja
végre mas-mas eszkdzokkel és mértékben. Mindennek kdnnyebb megértése
végett vizsgaljunk meg harom, kilénb6z6 blnlgyi zsanerbe sorolhato, k-
I6nb6z6 tarsadalmi osztdly tagjait bemutatd dél-koreai filmet kozelebbrdl!

A rablo, a pandur, az atlagember: harom dél-koreai biiniigyi film

Atlagember noir — A bosszu ura (Boksuneun naui geot, 2002)

Park Chan-wook a Demilitarizalt 6vezettel (Gongdong gyeongbi
guyeok JSA, 2000) és az Oldboy-jal valt hazai, illetve nemzetko-
zi szinten is ismert rendezéveé, melyek két masik bosszufilmjének, A bosz-
szU uranak és A bosszu asszonyanak is hirnevet szereztek (mindket-
té utdlag, az Oldboy utan valt ismertté Nyugaton, moziban és DVD-n).3!

30 Seung Hyun Park, Korean Cinema after Liberation. Production, Industry and Regulatory
Trends = Seoul Searching. Cultura and Identity in Contemporary Korean Cinema, szerk.
Frances Gatewarp, New York: State University of New York Press, 2007, 13-36.

31 Niki J. Y. Leg, Udvézlet a bossz( urdnak! Hogyan lett Park Chan-wookbdl transznacionalis
szerz6, Metropolis 2011/2, 54-65.
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Jollehet, bar az Oldboy megérdemelten valt Park legismertebb m(ivévé (mely-
ben az is kbzrejatszik, hogy Quentin Tarantino személyesen ,promoétalta”),
azonban tematikailag A bosszu ura sokkal erGsebb, sokkal kiméletlenebb
rendszerkritikat gyakorol, mint a Bosszu-trilégia masik két darabja.

A bosszu ura ugyanis nyiltan és kodzvetlenll megidézi a dél-koreai tar-
sadalmi-gazdasagi viszonyokat, melynek minden osztaly aldozatava valik: a
vallalatvezetdk és a kizsakmanyolt munkasréteg egyarant. Az igazsagtalan
kapitalista establishment (privat kérhazak, illegalis szervkereskedelem, va-
gyonegyenlotlenségek stb.) egyarant torzitja a fOszereplOk személyiségét,
maszkulinitasat és a zsanertestet.

A fohOs Ryu, egy sliketnéma fiatal férfi, aki vesebeteg hugaval él, és
kénytelen volt kilépni az egyetemrol, hogy eltartsa magukat. Karakterében
az egész 2000-es évek eleji, gazdasagi valsagtol sujtott Dél-Korea kulminalod-
dik: kontrollvesztett, feminin, sodrddd figura, semmilyen illizidja nincs, csak
a megfelel6 donor megtalalasaban reménykedik. Teljes antitézise a dominans
férfieszménynek. Kiszolgaltatott mind munkajaban, mind privatszférajaban.
Ugyanis Yeong-mi, baratndje, a radikalis baloldali aktivista az ur kapcsolatuk-
ban. A lany iranyit, 6 adja a tanacsokat, sot, parancsokat baratjanak, 6 dont
amellett, hogy el kell rabolni a fiut megkarositd ex-fondk lanyat. Mikor Ryu
ballépést tesz, Yeong-mi megrugdossa a tehetetlen, lgyetlen férfit, aki vesé-
jét adja egy illegalis szervkereskedd tarsasagnak, remélve, hogy cserébe kap
egy masikat higanak. Raadasul szexualis aktusaik soran Yeong-mi van felll,
s folyton kritizalja Ryut teljesitménye és testi adottsagai miatt. Vagyis a férfi
itt passziv elszenvedGje mind a vallalati kapitalizmusnak, mind a progressziv
ideoldgiaknak, melyeket dominans baratnéje testesit meg. E két, ellentétes
ideoldgiai pdlus miatt rohan Ryu a vesztébe, indul el a véget nem ér6 bosszu-
hadjarat, melynek nincsenek haszonélvezdi, s melynek mindenki aldozatava
valik. Azaz a tarsadalmi-nemi szerepek Ryu és Yeong-mi kapcsolataban meg-
fordulnak: a férfi feminizalddik, a n6 pedig hipermaszkulinizalédik. Mindehhez
pedig még hozzatesz fogyatékossaga, mely miatt nemcsak 8, hanem sok mas
ember (mint az elrabolt kislany) is szenved.

De a torténet tobbi férfi szerepldje sem nevezheto klasszikus értelemben
vett férfinek. Az illegadlis szervkereskedOk tarsasagat egy drogos matrona,
és perverz fia vezetik. Az egyik jelenetben a fil a tullott anya szeme lattara
kozosul elkabitott donorjukkal. Dong-jin, az elrabolt kislany apja, Ryu egyik
fonoke is devians: a lanyaval tértént tragédia utan dnmarcangolasba, majd
véres bosszuhadjaratba kezd. Hipermaszkulin maszkot Oltve kinozza Yeong-
mit, €s mazochisztikus, ritualis gyilkossagot kovet el Ryun. Miként Ryu amok-
futasa, ugy Dong-jin keser( ,igazsagosztasa” sem dicsoO tettként, hanem az
elkovetd szamara is fajdalmas aktusként jelenik meg. (Dong-jin sirva kozli
Ryuval, hogy tudja, jé6 ember, de gyermekéért bosszut kell allnia.)

A kozponti antihGs iranyitottsaga, konspiracids haldba, illetve kildnféle
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szervezetek kereszttizébe keriilése miatt A bosszu ura tulajdonképpen film
noirként, pontosabban neo-noirként is értelmezhetd. Mint a Kerdiléut (Detour,
1945), a D.O.A. (1950) vagy a Futohomok (Quicksand, 1950), Park Chan-wook
m(ive sem krimiként, hanem az atlagember kalvariajaként, lecsuszasaként
jelenik meg. Yeong-mi felfoghaté femme fatale-nak, mivel 0 iranyitja Ryut, s
miatta indul el az amugy becsiletes fiu a lejtdn. Persze Ryu sokkal passzivabb
barmelyik noirhdsnél. Igaz, mar a film noirok karaktereit is a masodik vilag-
habord utani valsaghelyzet szlilte, melyben az erls, férfias kdzponti hosdk
maszkulinitasa megsérll, s a torténet végére kicsuszik kezik kozll az iranyi-
tas. Azonban ezek a hdsok kifejezetten hiperaktiv figurak, akik kemények,
verekednek, s a gengszterekhez hasonldéan hipermaszkulin performansszal
védik egdjukat. Ezzel szemben Ryu még a detektivtorténetek elfajzasaként
felfoghato film noir karaktereinél, s6t, még a hatvanas-hetvenes évek dehe-
roizalt antihdseinél (Harry Moseby — Ejszakai lépések [Night Moves, 1975]) is
kevesebb figura. Epp, hogy képes a fizikailag megterheld gyari munkara, mely
elég hihetetlen annak fényében, hogy megjelenése kifejezetten ndies (vékony
karok, szembe 16gd, hosszukas, vildgoszoldre festett haj). Igy réla még ne-
hezebb elképzelni, hogy kemény bosszUalld. S nem is lesz az, senki sem. Mo-
ralisan fels6bbrend(i, maszkulin karakterek (mint amilyen Humphrey Bogart
figurdi voltak A maltai sdlyomban [The Maltese Falcon, 1941] vagy A hosszu
alomban [The Big Sleep, 1946]) hianyaban lehetetlen az etikailag igazolhaté
bosszU, s igy az erds, katartikus bosszu-noir.

»,A Mr Vengeance fOszereplbje — a tehetetlenség szimbdluma, hogy a bosszu
hése sliketnéma -, egy terrorista novel tarsul, hogy gyermekrablassal oldjak
meg a privatizalt egészségligy altal halalra itélt testvér veseatliltetésének fi-
nanszirozasat. VVégiil azonban nem egy életet mentenek meg, hanem szamta-
lan tovabbi életet oltanak ki: a terrorizmus nem a kéltoi, népi vagy tudattalan
jog kiépitése és realizacidja, mert ha artatlanokra csap le, ugy nem 6 a bosz-
szu, ellenkezlbleg, 6 a rémtett, mely bosszuért kialt.” — irja Kiraly Jenoé is.3? II-
letve ugyanugy igazolhato és elitélhetd Ryu és Dong-jin bosszuja is, a moralis
polusok 6sszemosddnak. Ezért elmarad a katarzis a film végén, mert erkdlcsi
értelemben (is) elbukik mindkét féhds: a feminin Ryu és az édnmarcangold
hipermaszkulin Dong-jin.

A lizer gengszter — Cruel Winter Blues (2006)

Bosszufilm a Cruel Winter Blues is, azonban ezuttal egy kispalyas gengsz-
ter, Jae-mun keril sulyos dontés elé: 6lni vagy megbocsatani valakiért? Lee
Jeong-beom e filmjében még moralis dilemmat vazol fel, melynek részévé
teszi a néz6t is, s nem engedi, hogy a bosszu felszabadité elégtétel legyen,

32 KirALY, A film szimbolikaja III/1. i. m., 460.
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mint késBbbi, joval konvencionalisabb mdfajfiimjében, a Bacsiban (Ajeossi,
2010).

Jae-mun akar a hatvanas-hetvenes évek hollywoodi anti-
gengszterfilmjeiben is szereplhetett volna, a Cruel Winter Blues az Aljas ut-
cak (Mean Streets, 1973), a Sivar vidék, az Eddie Coyle baratai (The Friends
of Eddie Coyle, 1973), az Egy kinai bukméker meggyilkolasa vagy az Ujjak (s
természetesen a Pusher vagy az Ejsotét jatszma) parja. Miként Fran Mason
irja a korszak b(infilmjeirdl, ezek a blin6z6k mar nem potens macsok, hanem
inkompetens, maszkulin identitdsukat vesztett vagy elveszté Ordkvesztesek
(,gangster-loser”). Marginalizaltak, nincs igazi hatalmuk, csak csatlosok vagy
parancsot teljesitd alattvalok.??* Olyanok, amilyenek Jae-mun is. A Cruel Win-
ter Blues antihOse exgengszter. Nem csinal semmit egész nap, csak henyél,
fekszik, eszik, mondhatni vegetal. Emiatt baratndje is folyton piszkalja. Igazi
amoralis figura, aki nem azért él ugy, ahogy, mert elhatarozta, hanem csak
egyszerlien nem ismer mas alternativat, fogalma sincs az erkélcsi normakrol
(melyek ebben a vilagban, mint a tobbi blinfilm univerzumaban sem léteznek
mar, csak formalisan). Masfeldl viszont raérez arra, hogy élete mar csak halo-
vany arnyéka egykori bandakorszakanak. Illetve furdalja a lelkiismeret men-
tora és gyerekkori baratja miatt, akinek halalat, meggyilkolasat végignézte.
Ezért is szeretne bosszut allni. Viszont inkompetens, ami frusztralja. Ezt a
ex-Taekwondo bajnokon. Am csak 6rajta tud uralkodni, senki m&son nem,
mivel Chi-guk naiv fiatalember még, aki a gengszteréletre kalandként tekint.
Jae-mun lelkivilaga leginkabb kettejik Taekwondo-gyakorlataban csulcsoso-
dik ki. Csupan jatszananak, bemutatét tartananak a gyerekek eldtt, azon-
ban Jae-mun képtelen szabalyosan Chi-guk folé kerekedni, mivel nem ért a
harcm(ivészethez, igy egyszerlen bediihodik, és nyers erdvel nekiesve elve-
ri tarsat. Erre Chi-guk nem mer reagalni, mivel tiszteli ,fonokét”. Jae-mun
hipermaszkulin alarcot prébal magara erdltetni, s mikor szerepe és a valdsag
konfliktusba kerll, neurotikus dihkitorést produkal. Chi-guk pedig feminin
pozicidba kényszerill naivitdasa miatt, pedig erO0sebb és tehetségesebb is a
kioreged0 Jae-munnal (ahogy arra a fiu egykori mestere is ravilagit). A kon-
venciok azonban nem engedik kibontakozni az ember igazi énjét.

De a két fOszereplot nemcsak ezek a szituaciok deheroizaljak. A Cruel
Winter Blues Jae-munt kifejezetten Don Quijote-karakterként mutatja be, aki
hetvenkedik, probalja fenntartani egykori presztizsét, azonban a valésag mas
értelmezi félre, gondolja tovébb. Alomvildgban él, azt hiszi, egy gengszter-
filmben van, kézben pedig a nézd kisszerlinek és esetlennek latja. Jellegzetes
példaul, mikor Jae-mun kimozdul otthonrdl. Mivel nincstelen, igy egy o6reg

33 Fran Mason, American Gangster Cinema From Little Caesar to Pulp Fiction, New York,
Palgrave Macmillan, 2002, 136-140.
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biciklistaval viteti el magat, aki még reflektal is arra, hogy manapsag mar
nincsenek igazi, régivagasu gengszterek. Eles kontrasztban all ez a klasszikus
gengszterfilmek vildgaval, melyben a technoldgiai folény rendkivil fontos a
b(in6z6 szdmara. A géppisztoly, a jarmd, azaz a draga autd a n6hoz hasonlé-
an fontos kellékek a gengszter szamara, hiszen ezek jelzik presztizsét, gaz-
dasagat, hatalmat.?* Jae-mun statuszat igy ez a biciklis kdzlekedés kitlinGen
szemlélteti.

A két fOszerepl0 tehat az emlitett két antihGstipust testesiti meg. Jae-mun
maszkot visel, hogy elfedje ordkvesztes mivoltat, hiperagressziv tettekkel,
gunnyal probalja leplezni, hogy képtelen megfelelni a dominans maszkulinitas
eszményképének, a macsdé gengszter létmddnak. Chi-guk pedig ahelyett,
hogy sarkara allna, a hamis illlziok miatt passziv, feminin pozicioba helyezi
magat, megalazkodik. Még alacsonyabbra keriilnek, mikor elutaznak a vidéki
kisvarosba bosszut allni Jae-mun baratjaért, ahol talalkoznak Dae-sik, az el-
kovetd édesanyjaval, Jeon-simmel. Jeon-sim éttermet vezet, azaz mar ebben
kikerll a tradicionalis konfucidnus ndszerepbdl, hiszen 6nallé karriert alakitott
ki maganak. Azonban az asszony rendkivil karakteres, arrogans, csipkel6do
személy, aki azonnal észreveszi a hozza betérd Jae-munon, hogy egy vesztes
gengszter. Megjegyzéseket tesz ra, melyek kozll az egyik kiilondsen degra-
dald: ,Te biztos gengszter vagy. Pedig az ujjaid olyan sapadtak, mint egy kis-
lanyé”. Azaz megsérti a férfit maszkulin identitdasaban, megalazza 6t, mellyel
természetesen Jae-mun macso szévegekkel probal reagalni. Tehat A bosszu
urahoz hasonldan itt is egy tradicionalistdl merdben eltér6 férfi-n6 kapcsolat
jelenik meg, csak éppen a Cruel Winter Blues-ban szimbolikus anya-fid viszo-
nyon keresztul.

Jeon-sim igazi fia sem nevezhetd klasszikus értelemben vett férfinek.
Nala a simulékony, kedves, nyugodt maszkulin pdz jelenti az alarcot, mely
mogott ott rejtdzik az agressziv, hideg, vérszomjas és szamité Dae-sik, aki
mintegy kiprovokalja a kozte és Jae-mun kodzott zajld dicstelen késparbait.
Vagyis a Cruel Winter Blues-ban sincs egy potens férfikarakter, aki képviselne
valamilyen stabil erkolcsi normat, és meg tudna felelni a klasszikus (fikcios)
maszkulinitas kdvetelményeinek.

Ennek kovetkeztében pedig egy dramaiatlan, lirai térténet bontakozik ki,
lassan csordogal az elkertilhetetlen, végzetes bosszuaktusig, 6sszecsapasig,
melynek mindenki vesztesévé valik. A gengszter hatalomnélklli igykdodése
nem viszi eldrébb, bosszuja értelmetlen és dnkartékony, bukasa dicstelen és
patoszmentes. Dél-Koreaban ezért is bukott meg a film. Pontosabban azért,
mert egy izgalmas, akcié-gengszterfilmként promotaltak, azonban a nézdk a
moziban deheroizald, szubverziv zsanerfilmet kaptak latvanyos akcidkat vég-
rehajtd, erds, aktiv férfiak hijan. Lee Jeong-beom ezt a kdzdnségelvarast majd

34 Colin McARTHUR, Tkonografia = Kommunikacioelméleti széveggyljtemény III. i. m., 181-
187.
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csak a hdsies Bacsiban teljesiti be, e mivében teljes mértékben szembe-
fordult a mUfaji szabalyokkal, s atadta a helyet a maszkulinitds dramajanak.
Ahogy azt Jinhee Choi szerint a maszkulinitas krizisével gyakran foglalkozo
gengszterfilmek deheroizald parddiai rendszeresen teszik.3>

A mocskos zsaru — Lattam az Ordogot (Akmareul boattda, 2010)

Mint ahogy korabban mar lattuk, Dél-Koreaban a bosszu motivuma gyakran
visszatér a (blnlgyi) filmekben, melynek bizonyitéka, hogy a harom kivalasz-
tott blnfilm mindegyikében, igy a Lattam az 6rd6égét cim( pszichothrillerben
is a revansé a fOszerep.

A torténet klasszikus sorozatgyilkos-thrillerként indul: egy lanyt elrabol
a pszichopata és antiszocialis Kyung-chul, kinek nyomaba ered a renddrség,
élén a csoportvezetd Janggal, a nd apjaval, illetve a Nemzeti Hirszerzési Szol-
galat Ggyndke, Jang veje, a megszallott és elkeseredett Soo-hyun. Vagyis
macso militarista szervezetek és férfiak veszik ild6zobe az elkdvetot, aki to-
vabbi aldozatokat is szed, akiket nem pusztdn megerdszakol és megdl, de
szerencsétleneket még fel is darabolja. Soo-hyun egy nap azonban nyomara
akad, viszont nem elégszik meg azzal, hogy kézre keritse, hanem nyomkd&ve-
tot helyez el a férfi gyomraban, igy minden egyes gyilkossagi kisérletét meg-
szakitva egyre kegyetlenebb mddon all bosszut Kyung-chulon.

Mint Kiraly Jené is megallapitja, a thrillerbe eleve bele van kddolva a
nemi szerepek problematikussaga. Kiraly szerint a zsaner hdsei sokszor anya-
komplexusban szenvednek, melyet mind a fohds, mind a gyilkos egy masik
ndre vetit ki. ,A férfi pedig azért nem férfi, mert a né »viseli a nadragot« (pl.
a Psychdban), aminek az igazi n6 az aldozata”.3® Azonban, mint Hitchcock film-
jeinek tobbsége (példaul Idegenek a vonaton [Strangers on a Train, 1951]),
a hagyomanyos thrillerek altaldban a trauma feldolgozasaként készilnek, a
torténet tétje, hogy a fohos ki tud-e kertilni az 6dipalis komplexusbdl, illetve
az Ot nyomasztd traumak terhe aldl. Erre szolgal a katartikus akcid, mikor a
f6szerepl6 nyomozo elkapja a tettest. Az embervadaszban (Manhunter, 1986)
vagy A véros sarkanyban (Red Dragon, 2002) Will Graham nyomozé szaba-
lyosan belerokkant a Hannibal Lecter utani hajszaba, igy kilépett az FBI-bdl,
pszichés komplexusai feloldatlanok maradtak. Az (j gyilkossagi (igy azonban
mintegy masodik lehet0séget ad szamara, hogy ,kikezelje” magat, vagyis a
,Fogtlindérre” kivetitve démonait leszamolhasson azokkal, visszanyerve igy
maszkulin, rendérmacsé identitasat. Vagyis a passziv allapotbdl megfontolt,
aktiv stacidba kerll, s kamatoztatnia kell rendkivili intelligenciajat és krimi-
noldgiai tehetségét.

Soo-hyun is profi, de 6t mégis masként latja a befogadé. A fiatal igynokot

35 Jinhee Chor, i. m. 60-84.
36 K1rALY, A film szimbolikaja III/1., i. m., 378.
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elvakitja a menyasszonya haldla miatti szenvedés. Melodramai pozicidéba ke-
ril, szenvedd, 6nmarcangold, bar érzéseit kegyetlen gyilkoldgép alcdja mogé
rejtd karakterként jelenik meg. Moralis felsObbrend(isége a kulonféle kegyet-
lenségek lattan fokozatosan kérdéGjelezik meg. Els6 kozbelépését a néz0 még
varja, heroikus tettként értelmezi, s talan a masodikat is elfogadja. Azonban
a harmadik és sokadik, eltulzott médon brutalis akcid mar inkabb viszolyog-
taté kinzas, sem mint katartikus embermentés. Rdadasul Soo-hyun egy ido
utan mar nemcsak akkor Iép be Kyung-chul bizarr életébe, mikor valakit meg-
olni készll, hanem barati tarsasagaba is betor, és levadassza nem kevésbé
devians tarsait is. Vagyis Soo-hyun presztizse a cselekmény el6rehaladtaval
radikalisan csokken. Nem tud ledllni, tudatosan nem adja a térvény kezére a
gyilkost, mivel tisztdban van vele, hogy az ,igazsagszolgaltatds” nem binte-
ti 6t meg kelloképpen. (Ezért a torténet egyik utolsd jelenetében elrabolja a
renddrség eldl az utcan alld, magat feladni készil6 blindz6t.) Azonban végso,
kegyetlen tette (Kyung-chult sajat csaladjaval végezteti ki egy csapda segitsé-
gével) utdn megtorik, s utolsé menetelése nem a westernek vagy film noirok
hdseinek dicsd tavozasat idézi, hanem pont ellenkezbleg: a hipermaszkulin
alarc mogdl el6tlinik a szenvedd férfi képe.

Tehat Soo-hyun egyadltaldan nem nevezhetd klasszikus férfihérosznak,
mivel a maszkulinitds eszményét tobb ponton is megsérti. Hiaba aktiv és cél-
tudatos, célja erkodlcsileg negativ, s nem képes az dnmérsékletre, elvakitja
a bosszu vérgOze. Persze az amoralis és féktelen Kyung-chulhoz képest 0 is
egy John Wayne. Kyung-chul Soo-hyun mindenféle korlat nélkili masa. Mig az
Ugyndkhos kinzassorozatokat hajt végre egy emberen, addig Kyung-chul gyil-
kossagok és nemi erdszakok sorozataval ,blinteti” a n6ket, nem tudni, milyen
korabbi trauma miatt. Olyan, mintha Kyung-chul karakterében 6sszegzddne
az almacsdé militarista dél-koreai kdzelmult és az ortodox konfucidanus patriar-
chatus frusztracidja az orszag modernizaciodja, s a koreai ndk fliggetlenedése
miatt. Kyung-chul szupermacsé figura, megjelenésében és viselkedésében A
rettegés foka (Cape Fear, 1991) Max Cady-jét idézi. Azonban tettei homlok-
egyenest szembe mennek a férfiassag eszményével: bar aktiv, de a gyengéket
bantalmazza, a megvédendd n6i nemet erdszakolja és darabolaj fel, mintegy
felszdlitasként arra, hogy ne prébaljanak meg lazadni a patriarchalis hatalom
ellen. (Hiszen Kyung-chul hangsulyozottan olyan kdézéposztalybeli n6ket vagy
diaklanyokat gyilkol, akik nem a tradicionalis tarsadalmi normak szerint élnek,
hanem karriert csindlnak és tanulnak.) Am mikor a fé6hés tigynok mar sokad-
szor tamadja meg, és kinozza, lehull réla a maszk, nyilvanvaléva valik, hogy
macsosaga csak szerepjaték: rimankodni, konydrogni kezd életéért, illetve a
végso csapdaban haldlaért. Azaz elveszti maszkulin identitdsanak maradékat is.

Persze még egyszer hangsulyozni kell, hogy a Lattam az Ordégét nem
értelmezhet6 a hagyomanyos thrillerek , killer - metakiller” szereposztasa sze-
rint. Uldoz6 és tildoztt szinte lefordithatdk egymasra. Soo-hyun csak annyiban




Benke Attila: A férfi a semmibdl

jobb Kyung-chultdl, hogy blin6z6t (lddz. Mddszereiben azonban hasonlit a so-
rozatgyilkosra: csonkit, kinoz, nem elégszik meg az egyszeri veréssel, vagy le-
tartoztatassal. Szembefordul a renddrséggel, hogy sajat, 6nds érdekeit, bosz-
szujat kiteljesithesse, melynek talan vége sem lenne, ha felettesei és apdsa
tudomast nem szereznének perverz jatszmajarol. Vagyis Soo-hyun egyaltalan
nem klasszikus thrillerhds, nem Will Graham, aki viszonylag higgadtan képes
nyomozni a tettes utan, akit a torvény kezére juttatva a hds traumai feloldod-
nak. Soo-hyun szamara nincs feloldozas, mivel bosszUsorozata altal a soro-
zatgyilkoshoz hasonld blindssé valt. Makacssaga miatt pedig nem mukodik a
Lattam az Ordégoét konvenciondlis thrillerként: a hés elkapja a gyilkost mar a
film elején, de nem adja 6t rend6rkézre, hanem 6nz8 macska-egér jatékban
kinozza tovabb, veszélyeztetve igy tovabbi artatlan ndk életét (ugyanis Soo-
hyun kozbelépései elétt nem sokon mulik, hogy Kyung-chul végre ne hajtsa
az erdszakot). Soo-hyun elbukik mint renddr, nem tud megfelelni a maszku-
lin ideolégia kévetelményeinek, miként a Lattam az Ordégét is dekonstruktiv
bosszuthrillerré valik a cselekmény eldrehaladtaval.

Remaszkulinizacio?

A dél-koreai b(infilmek, blinligyi dramak tébbsége tehat a kortars thrillereket,
gengszter- és renddrfilmeket urald egyik nagy tendenciaba kapcsolédnak be, s
valnak a maszkulinitas globalis problémajat taglald mozgdképkultlra részéveé.
A halal jele, A bosszu asszonya, A Sarga-tenger, a Szivdobbanas (Shimjangi
Dwoenda, 2010) vagy A lebegb penge (Banghwanghaneun, 2014) mélté parjai
az olyan filmeknek, mint az Er6szakos mult (A History of Violence, 2005), az
Eden Lake - Gyilkos kilatasok (Eden Lake, 2008), a Vadallat (Savage, 2009),
a Snowtown (2011), az Ill manors - Razds kérnyék (Ill manors, 2012) vagy a
Salvo - Maganyos szerelmesek (Salvo, 2014).

Ezekkel a fdsodorbeli (hollywoodi) molifajfilmekkel szemben feltarasra
kerll a maszkulinitas és a tarsadalom szamos glokalis (helyi és egyetemes)
krizisfolyamata. E mlvek tanlsaga szerint korunkban egyre kevesebb a klasz-
szikus, patriarchalis normaknak megfeleld, erfs, aktiv, 6nmérsékelt, kenyér-
keresd és védelmezd, dominans férfihds. Helylket alternativ maszkulin iden-
titasok, vagy 6nmarcangold, passziv, a férfiképnek megfelelni képtelen, illetve
frusztracidjukat hiperagressziv maszkviseléssel elfedni igyekvo, sérilt egyeé-
nek veszik at. Erre a jelenségre, a maszkulinitas krizisét bemutatd blnfilmek
glokalis jelenlétére Dél-Koreaban az orszag torténelmi folyamatai és kulturalis
tradicidi adnak magyarazatot. A katonai diktatlra, a gazdasagi valsagok, az
elnyomott nék emancipécidja, és a megosztottsdg Eszak és Dél kozott mind
nemzeti traumak, melyek arnyaljak a dominans ideoldgiakat, aldozati szerep-
be kényszeritik az egyént. Ezért is telitédik a blnlgyi filmek jelentés hanyada
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melodramaval mint metazsanerrel, mert a nemzeti karakterhez (han) jol
passzol az 6nmarcangolast és passziv szenvedést bemutatd mlifaj. Ezért sok,
Nyugaton is hiressé valt dél-koreai blnfilm (mint az Oldboy vagy A halal jele)
nem konvencionalis mlfajfilmként, hanem szubverziv, revizionista zsanerfilm-
ként mldkddik. Maszkulin, aktiv, cselekvd f6hOs hijan sem a bosszunarrativa,
sem a gengsztertematika, sem pedig a renddrkép nem lehet (maradéktala-
nul) pozitiv. A vergddd, identitasukban sérlt, frusztralt, sokszor neurotikus
antihdsok tul keveset vagy tul sokat cselekszenek, igy hibaznak, meghalnak
miattuk vagy maguk (is) elbuknak. Ezért a néz6 nem felszabadultan, hanem
melankolikus hangulatban tavozik a mozibdl, vagy all fel e filmek eldl, s ta-
lan elgondolkodik azon, mi mlkddik rosszul a tarsadalomban és a vilagban.

Vagyis a dél-koreai b(infilmek sokszor a remaszkulinizacioért inditott
harcot problematizaljak, vagy annak lehetetlenségét mutatjak be. Persze ki-
vételek vannak. Illetve masként fogalmazva: a koreai f6sodor sem mentes
a hollywodianus megvaltastorténetektol. A mar emlitet Bacsi (vagy mas an-
golszasz cimén: A férfi a semmibdl) példaul kifejezetten heroikus narrativat
muUkodtet, melyben a feminin, metroszexualis kinézetl exzsaru Ujra felveszi
identitasat sok évi 6nmarcangolas utan, levagja ndiesen hosszu hajat (kifeje-
zetten férfias fizimiskat kapva), s megmenti baratjat, egy kislanyt a gengsz-
terektdl, igy helyreallitva elvesztett patriarchalis hatalmat (minthogy a gyerek
szlilei meghaltak, a fohds valik potapjava). A Bacsi 2010 legnézettebb, leg-
jovedelmezébb filmje volt Dél-Koredban, melyet az Egyesiilt Allamokban is
forgalmaztak, és amelybdl két remake is késziil a kozeljovdében (egy hollywoo-
di és egy bollywoodi). Lee Jeong-beom mive persze tdkéletesen egybevag
a f6ésodorbeli filmkészités kovetelményeivel, s a 2008-as gazdasagi valsag-
bol Uj erdre kapd Dél-Korea reményeit fogalmazza meg maszkulin identita-
sat és patriarchalis hatalmat visszanyerd foh8sének torténetében. Azonban
a konjunktura csak egyfajta problémat oldott meg, A bosszu uraban taglalt,
sokkal mélyrehatobb, az identitast megsemmisitd krizist viszont nem. A ka-
pitalizmus egyenl6tlenségeken alapuld, a tarsadalom osztalyait egymas el-
len hangold, kizsakmanyold pénzdiktaturaja tovabbra is biztos labakon all.

The Man from Nowhere




