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Lesti Judit

Transzcendencia és népi vallasossag a japan
filmvilag '50-es '60-as éveiben

Ebben a tanulmanyban a tavol-kelet, azon belll Japan transzcendenshez valo
viszonyaval foglalkozom hét filmen keresztll. Az 6sszes nagy vilagvallas bol-
cséje Azsia, a lét alapvetd kérdéseit kutatjak, és alapjaiban tér el a nyugati
vilag gondolkodasatol, spiritualitasatol: elfogadd, szemben a nyugat szabad
akarataval, és mas az idohoz (ciklikus nem linearis), valamint a halalhoz valé
viszonyuk.

A japan Uj hulldam el6tti, két évtizedbdl, az 50-es, 60-as évek filmvila-
gabdl valogattam ki azokat az alkotasokat, melyeken keresztlil visszautazha-
tunk az idoben abba a korszakba, amikor az emberek még hittek a szellemek
vilagaban, félték és tisztelték Aket, amikor még komolyan vették a tulvilagi
lények jelenlétét és életlikre gyakorolt hatasat. Olyan filmeket valasztottam,
melyeken keresztil bemutathatom Japannak a transzcendenshez valé viszo-
nyat, mint Kurosawatdl A vihar kapujaban és a Véres trdon, Mizuguchitdl Ugetsu
torténete, Nakagawatdl a Pokol cim( film, Kaneto Shindotdl az Onibaba és a
Fekete macskak a bozotmélybdl, valamint Kobayashitdl a Kwaidan. Idorendi
sorrendben targyalom a filmeket, hogy altaluk mutassam be azt a tulvilaghi-
tet, mely kilénbdzik a nyugati kulturaétdl, valamint foglalkozom a halalhoz, a
szeretethez, a johoz, a pokolhoz, a szellemi szférahoz, a holtak tiszteletéhez
fliz6do viszonyukkal, mely a mai napig is rendkivl fontos Japanban. Ez utdb-
binak egy késObbi filmes példaja Takita Yojiro: Okuribito (Tavozasok) cimdi
filmje, 2008-bdl, melynek targyalasara itt mar nem nyilik médom.

A Japan szellemtorténetek hosszu tradicidra nyulnak vissza. A halottak
kisértd szelleme eldszor a Nara-korszakban (710-794) jelent meg, eredete a
Kinai goryo-shin korszakra nyulik vissza. A 9. szazad végétdl a goryo-k meg-
fékezésére 3 vallasi iranyzat alakult ki (Nembutsu, Shugen-do, Onmyo-do).
Nem annyira a shinto vallas, mint inkabb a buddhizmus foglalkozott azzal,
hogy mi torténik a lélekkel a halal utan. Az Edo-korszakban (17-18. szazad)
mar a buddhista szerzetesek végezték a temetéseket - és ezt a korszakot
tekintik a szellemek aranykoranak is Japanban. Ugy tartjdk, hogy minden
embernek van egy szelleme, lelke (reikon). Amikor valaki meghal, a reikon a
testet elhagyva tisztitétlizbe (purgatoriumba) keril. A ritudlis temetési szer-
tartas a feltétele annak, hogy a lélek nyugalmat talaljon és csatlakozhasson
Oseihez. A reikon igy a csalad védelmezdjévé valik. Azonban ha erdszakos
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halalt halt vagy nem kapott ill6 temetési szertartast (erre is szép példa a
mar emlitett Okuribito cim{ film), akkor visszatér a fizikai vilagba és yurei
(megszallo lélek)! valik bel6le. Addig bolyong a yurei, amig megfeleld szer-
tartasban nem részesil, illetve amig a konfliktusa megoldast nem nyer. A
yurei, yokai, obake, bakemono - japan szavakat a magyarban kisértetként
vagy szellemként forditjuk, azonban naluk e szavak mogott mas-mas talvilagi
alakok rejtdznek. Mind holt lelkek, akik két vilag kozott rekedtek. A japan tor-
ténetekben, igy ezekben a filmekben is, a szellemek otthonosan mozognak a
féldon, éppugy mintha eleven, his-vér emberek lennének. Ezeknek az alakok
a filmekben leginkabb lizenethordozo6 értékiik van, arra késztetve a befoga-
doét, hogy értelmezze jelenlétiiket. Japanban tehat a szellemek szerepeltetése
barmilyen alkotasban, jelentdsen komplexebb és szerteagazdbb, mint nyugati
tarsaikénal. Ezek a szellemek, vagy itt rekedt lelkek nem valakinek a meg-
elevenedett lelkiismeretének alakmasai, legtobbszér hus-vér lények, érzel-
meik vannak, szenvednek és szeretnek, sorsuk van, létiik egyfajta folytatasa
emberi életliknek. Legtobbszor a csaldoka almodozasokban megbujo veszélyt
jelenitik meg, figyelmeztetnek, mint a Véres tronban az erdei szellem, vagy
az Ugetsu térténetének és a Fekete haj szellem asszonyai. Ezek a holt lelkek
nagy altalanossagban into jelként bukkannak fel, hogy figyelmeztessék a még
éloket meglévd vilaguk értékeire, hogy életiiket ne helyettesitsék fiktivvel.

Akira Kurosawa: Rashomon - A vihar kapujaban, 1950

A film Rjunoszuke Akutagava két elbeszélése alapjan készilt. A torténet sze-
rint egy bandita ratamad egy szamurajra és feleségére egy erd6ben. A férfit
egy fahoz kotozi, a n6t megerdszakolja, majd miutan a férj kiszabadul, ti-
tokzatos mddon meggyilkoljak. A filmet kerettorténet dvezi: harom férfi egy
kapu ala menekill a tombold vihar el6l, 6k beszélik el a kihallgatas torténetét.
Megtudjuk, hogy a harom résztvevot (a banditat, a megerdszakolt feleséget
és a halott férj szellemét) kilon-kilon meghallgattak, és mindharman mas-
ként mesélik el az eseményeket. A kapu alatt allok kozil az egyik szemtanuja
volt az eseményeknek, igy hallunk egy negyedik torténetet is, az igazsagét
- amibdl az derll ki, hogy mind a harom tanu hazudott. A film azért szlle-
tett, hogy az emberi természetrdl példazatot kapjunk, a néz6 szamara nem
jelentenek a szereplOk beszamoldi hiteles forrast, csak az vonhaté le végsé
kovetkeztetésként, hogy az igazsag tavol all az emberi természettdl, illetve a
valdésaghoz, a tényekhez vald ragaszkodas valamiként nem fér 6ssze az ember
jellemeével — aki mindig szubjektiv szemléld és résztvevé marad. A torténeteik

LHitlk szerint a yurei helyhez kotott, leggyakrabban éjjel 2 és 3 kozott jar, amikor az élok
és holtak vilaga kozotti fatyol a leghalvanyabb. A yurei ruhdja altalaban fehér kimono -
amit a temetéseknél hasznalnak - és hosszu fekete haj — mivel a nék Osszetlzott hajat
temetéskor kiengedték.
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azt mutatjak be, vagy arra fékuszalnak, amit szerettek volna, hogy megtor-
ténjen velik, vagy arra mutatnak ra, hogy mit szeretnének lattatni a kilvi-
laggal abbdl a valésagbol, ami velik megesett. Valamennyi meséld eltorzitja
a torténteket. A kihallgatas jelenetnél a tand a kameraba néz, igy nem lat-
juk a birdt, neki csak a hangjat halljuk, vagyis a befogadd az, aki biraskod-
hat az elhangzottak felett. Egyetlen érték, mely a torténetben megjelenik,
egy apré emberi lény, egy védtelen csecsemd felkarolasa. A kerettorténet-
ben, a film végén a harom férfi a romok kozott talal egy csecsemdét, akirdl
az egyiklk, a szemtanu kijelenti, hogy magahoz veszi és gondjat fogja vi-
selni. Voltaképpen ez a fotorténet interpretacidja: a vildagban minden rela-
tiv, minden bizonytalan és hazugsagok haldjaban éliink, az egyetlen valé-
ban moralis érték(i tett az, ha valaki egy artatlan és kiszolgaltatott lényt,
mint egy elhagyott csecsemd, magahoz vesz és vallalja, hogy felneveli.

Kenji Mizoguchi: Ugetsu monogatari — Ugetsu torténete, 1953

A film Ueda Akinari 1776-o0s azonos cim(, kilenc rémtorténetet tartalmazo
gyljteménye alapjan készlilt. A benne szerepld japan és kinai kisértethistori-
akbdl meritett o6tletet ez a film, hasonldan a Kwaidanhoz vagy a Rashomonhoz.
Egy 16. szazadi kis faluban kezdddik a torténet, mely két hazaspar sorsat ko-
veti nyomon. Az egyik férfi fazekas, feleségével és kisfiaval szegénységben
élnek, ahogyan a szomszédos hazaspar is. A fazekas az arujaval igyekszik
hirnevet és vagyont szerezni maganak, ennek reményében termékeit a kozeli
varosba viszi eladasra, mig a masik férfi a szamurajkodastol varja sorsa jobba
valasat. A vidéket a szegénység mellett katonak tombolasa is ellehetetleniti,
akik kifosztjak a lakossagot, felduljak otthonaikat és megerdszakoljak az asz-
szonyokat. A két csalad eldlik is menekilni kénytelen. Azonban a két férfit
nem csaladjuk biztonsaganak megteremtése foglalkoztatja, hanem becsva-
gyuk és gazdagodasi vagyuk hajtja Oket, almaikat kergetik, a ndkre pedig ke-
serd sors var. A fazekas megismerkedik egy szép nemes holggyel, mikozben
edényeit arulja, aki voltaképp egy kisértet; a masik férfibol pedig ugyan sza-
muraj valik, de becstelen Uton, mikdzben feleségét megerdszakoljak, és pros-
titualt lesz. A f6hds, a fazekas egy gyonyord ndrdl almodozik, ezért feleségét
is minél szebb ruhakba bujtatva igyekszik vagyaihoz hasonléva tenni, mignem
a szellem holgy mutatja meg szamara vagyanak hiabavaldsagat. A film végén
a nagyravagyo fazekasnak szembesiilnie kell azzal, hogy csabitdja egy meg-
gyilkolt sz(iz szereleméhes kisértete, akitdl ugy tudja megoOrizni életét, hogy
szent szUutrakat fest testére. Hazamenekil feleségéhez, majd raébred, hogy
az asszony régoéta halott, aki csak azért varta Ot vissza, hogy gyermekik
gondozasat atadja neki. Ebben a filmben nem talalkozunk bosszuval, a férj-
nek ,csupan” a magany gondolataval kell szembenéznie a végsd jelenetben.
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Akira Kurosawa: Kumonosu jo - Véres tron, 1957

Kurosawa a Véres tron cimd filmjében Schakespeare Macbethjét értelmezte
Ujra. A cselekményt athelyezte a 11. szazadi Skociabdl a 16. szazadi feudalis
Japanba, ahol hasonl6é koridlmények uralkodtak. A film kezdetén egy korus
gyaszos éneke hangzik fel - annak a valaha monumentalis eréditménynek a
maradvanyai felett, amiben a torténet lejatszodik -, elGrevetitve az elkdvetke-
z0 események tragikus folyasat, melynek oka Ujra az ember 6rok elégedetlen,
pusztitd, nagyravagyd akarata. EQy szamurdj - a torténet f6hdse - és tarsa
nagyurukhoz tartanak egy nyertes csata utan. Ehhez azonban a titokzatos,
labirintusszer( Pékhalé erddn kell keresztiilhaladniuk, melyet, noha jél ismer-
nek, mégis eltévednek benne a rajuk telepedd kddben. A kodfatyolban egy
szellemmel talalkoznak, aki megjésolja nekik jovojlket, ugy szévogeti halojat
a szellem, mint az emberi sorsokat szovo Moirak.? A kdd? szimbolizalja az elko-
vetkezOket: az irracionalitas terét és a végso pusztulast is. A kdd atmenet is, a
fény és sotét, az élet és a halal kdzott, ezért lehet tere a szellemek birodalma-
nak. Shakespeare Macbethjében a boszorkanyok magikus terét jelzi.* Az erdd
a mitoszokban és legendakban a beavatasok szintere volt, de (vagy épp ezért)
az ismeretlen veszélyre is utal. Ez az elvarazsolt erd0, ahol a két szamuraj jar,
itt hatar-szimbolumot jeldl, a spiritualis vilag kapujat, egy olyan helyet, ahol
elhalvanyul a foldi létet és a tulvilagot elvalaszto fatyol. Dante Isteni szinjaté-
kanak kezdetén a nagy és sotét erdd az igaz ut elvétését jelezte, nala is s(r(
erddn at jutunk a pokolba. A f6hds nemcsak az erddben és a kédben téved el,
hanem sajat belsd vilagaban is, amikor az addig feddhetetlen becsiilete vere-
séget szenved nagyravagyasaval szemben. Hogy a joslat beteljeslilését elGse-
gitse, vagyis hogy nagyur lehessen, meggyilkolja az épp aktualisat, méghozza
nem szemtdl-szembe, hanem gyavan, amikor az alszik, sajat vendégeként.
Késdbb megdril tette sulya miatt és sajat emberei keze altal hal meg. Baljos
el6jelek sokasaga figyelmeztet a végs6 bukasra: a taldlkozas a szellemmel, a
kod, az erdd, a csontvazakbdl emelt halmok, a madarak rajzasa, a soha le nem
moshato vérrel 6sszekent szoba fala (mely az el6z6 nagyur halalara figyelmez-
tet) - mind-mind a végso tragédiat vetitik el6re. Kurosawa atmoszfératerem-
tése ezekben a minimalis diszletekkel megoldott képekben csucsosodik ki.

Nobuo Nakagawa: Jigoku - Pokol, 1960

Az alvilag vagy pokol a legdsibb mitoldgiakban egységes kulvildagként szerepelt

2 A moirak a végzet iranyitdi, az emberi élet fonalat sz6vd, gombolyité illetve elvagdé harom
istennd a gordég mitoldgiaban.

3A Tao Te kingben a tao, a természeti térveény rejtettségére utal: ,Az ut magaban-véve
/ arny és kod. / Kéd és arny, / hol képek rejlenek. / Arny és kdd, / hol dolgok rejlenek. /
Mélység, kdd, / hol magvak rejlenek” (21). Lao-ce, Tao te king - Az Ut és Erény kényve,
ford. Weores Sandor, Bp., Tericum, 2011.
4,Szép arutésrutaszép: / Sicc, mocsokba, kddbe szét!” - W. Stakespeare, Macbeth, 1.1.12-13
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meég, majd a harmas tagolasu vertikalis vilagmodellnek megfelel6en az ég és
a fold mellett, a fold alatt jelent meg. Rejtélyes és félelmetes helynek képzel-
ték, ahol a blinds holtak lelke kimondhatatlan fajdalmakat all ki, és ahol érzé-
sek nélkdli arnyak bolyonganak. A pokol a kaosz allapota, a sz6 eredeti gorog
értelmében, az lUrességé, a semmi tere, a végsdé maganyé, a nullponté. A
poklot mindig fényt nélklil6z6, homalyos, kodos és sotét helyként abrazoltak.
A kereszténységben a pokol a blintetés és blinhddés szinhelye, a fénytdl, azaz
Istentdl valé megfosztottsag allapota, az emberi létezés végso, helyrehozha-
tatlan bukasa, vagyis a pokol allapota azonos a végleges bilinnel. A kdzépkori
pokol-elképzelések legrészletesebb bemutatasat Dante adta az Isteni Szinja-
tékban. Eszerint a pokol egy odriasi tdlcsér, amelyet az égbdl a foldre zuhand
Lucifer teste vajt ki. A kdnaani mitoldgia szerint Helel - a hajnal fia - Istenhez
akart hasonld lenni, de letaszitottak az alvildgba. A zsidd, keresztény hagyo-
many ugyanezt Luciferre vonatkoztatta: ,De az alvilagba szallsz ala, a verem
legmélyébe”.> Danténal a tolcsér a fold kozéppontja felé egyre sz(kul6 gyU-
rlkbdl all, amelyekben a mind sulyosabb blindket elkdvetd blindsok szenved-
nek.® Az ember hozhat olyan déntést élete soran, mely maradandd, és amely
elkarhozashoz vezethet. A kereszténységben Krisztus a pokolra szallas utan
feltamadt, igy Isten az elkarhozott embert is feltamaszthatja. Krisztus a po-
kolban belépett az elkarhozott lelkek végsd maganyanak mélységébe, ezaltal
rendelkezhet a blinds és annak b(ine felett. A pokolban megszinik a kapcsolat
a karhozott és Isten kozott, de Jézus felvette vellk a kapcsolatot...”

A filmben nem a keresztény pokollal talalkozunk, bar abrazolasa hasonlg,
de a lényege egészen mas: a buddhizmus nem fogadja el, hogy egyetlen Iélek
is 0rokre elveszhet a ,samsara” kerekében.® Ennek oka, hogy a buddhizmus
az erkolcs legfobb normajanak a részvétet nevezi meg, mig a kereszténység
azt vallja, hogy minden emberi érzelemnek Isten akarata a mértéke és hata-
ra.” A Buddhista alvildg igazabdl nem , pokol” a keresztény vallas értelmében.
Ezen a helyen toltott idd alatt (ami nem végtelen, de igen hosszU) nem 6rokre
karhozik el az ember lelke. Ez a hely csak egyike a lehetséges Ujjaszileté-
seknek. A japanok szerint a halal utan a léleknek egy sivar pusztasagon kell
atkelnie, ahol a cselekedetei felidéz8dnek. Kés6bb kerlilnek a tulvilag ura,

517 14,15

6 Pokolrol szolé irdasokat jocskan taldlunk az irodalomban, pl. Milton: Elveszett paradicsom,
Rimbaud: Saison en Enfer, Sartre: Zart targyalas, Nietzsche, Byron, Keats, Alexander Pope
is foglalkoztak a témaval, és messze nem teljes a lista. A poklot a festészetben hol varos-
ként mutattak be, amelyet langolé tornyok, falak vesznek koril, mint Bosch A Gyénydéréok
kertje c. triptychonjanak Pokol-abrdzolasa, 1503-1504 vagy Hans Memlingtél az Utolsd
itélet-oltaranak jobb szarnya, 1471. De megfestette a poklot Breughel, Orcagna, Miche-
langelo, Rubens, William Blake, Fra Angelico, Limburg testvérek.. Ujra a teljesség igénye
nélkil emlitettem neveker.

7 FiLa BELa — Lazar Kovacs Akos, ,A masodik halal”, Vigilia, 2003, 9.

8 A japan hit szerint a buddhista szutrak 8 nagy poklot kilénboztetnek meg.

®Hans Urs von BaLtHAsAR, A dicséség felfénylése, Teoldgiai esztétika, II. kétet, 2. rész: Lai-
kusok, Sik Sandor Kiadd, Bp., 2005, 454.
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a pokol biraja elé, aki elbiralja a holtakat és kiosztja szamukra a kodvetkezd
Ujjasziletést.'® Ha a lelkek letdltotték blintetésiiket, tovabbléphetnek valami-
lyen foldi Gjjasziletésbe.

A Jigoku cimi film tehat a buddhista ideajat mutatja be a tulvilagnak és
a blntetés szinterének. A foldi életben elkdvetett immoralis tettek (karmak)
blintetd helyszineit ismerhetjiik meg a film masodik felétdl, az elsd felébdl
pedig azokat az evilagi tetteket, melyek oda juttatjak a lelkeket. A halandd
ember ott is testi mivoltaban szenvedi el a b(indk miatti kovetkezmények
elhordasat. A film filozofiai alapja és lGzenete a film kozepétdl, apokaliptikus
csucspontjatél kezdddik, amikor beléplink a pokol birodalmaban, az ordité
nyelvek, a tlz és az ijesztd képek kozé. A kezdd jelenetnél pokolrdl sz46l6 dog-
mak hangzanak el egy egyetemi teoldgiai fakultason: ,,A pokol koncepcioja”
felirattal illusztralva a tananyagot. Egyik diak, Shiro - a féhds - is hallgat-
ja az el6adast, aki a professzor lanyanak udvarol, és akit terhel is egy bdn,
mert elltott egy ittas jakuzat, aki a kocsija ala esett részegen, noha nem §
Ult a volannal, hanem egy Tamura nevd férfi. Tamura karaktere nem telje-
sen vilagos, idokdzonként megjelenik, talan, mint Shiro lelkének sétét oldala,
egy b(inds alterego, alakmas megtestesiilése. Kettejik kapcsolata homalyos.
Kés6bb Shiro menyasszonyat autdbaleset éri, és a lany (Yukiko) meghal. A
férfi egy oromlanynal keres vigaszt, aki az elltott jakuza szeretGje volt - a
karmikus korforgas mar itt kezdetét veszi. Majd a kdvetkez0 nap tudomasara
jut, hogy édesanyja a halalan van, elutazik az id6sotthonba hozza. Itt talal-
kozik Sachiko-val, aki tokéletes masa a volt menyasszonyanak. A lany egy
alkoholista mivész lanya, aki ugyancsak az otthonban él, és aki épp a pokol-
rol készit egy festményt. Mikdzben az anyja haldoklik, az apja id8s éveit egy
fiatal lannyal tolti, méghozza kdzvetlen a mellette 1év6 szobaban. Valamennyi
szerepldvel Ujra talalkozunk majd a film masodik felében, a pokolban. Késb6bb
egy (nnepség miatt a tarsasag alkoholtél mamoros orgiaba ztllik, és Tamura
leleplezi minden jelenlévonek a multban elkdvetett blineit. Az elkdvetkezd
percektdl mar a pokolban jarunk, ahol Shiro alvilagi utazasa kezdetét veszi, és
a jelenlév6k mind a Tlz és a Jég Nyolc poklanak az ura el6tt, vagyis a pokol
biraja el6tt allnak. Ijesztd képek sora veszi kezdetét, l1atunk halott tetemeket,
az érzékiség latomasait, mintha a pokol szérnyd kinjainak morbid paraboldja
lenne, innentdl a torténet mar minden konvenciétél tavol all. A Sanzu folyé
— ahol Tamura és Shiro taldlkoznak - a hatart jelképezi élet és halal kdzott.
Az elbeszélés folyama a kdvetkezd jelenetekben a groteszk és a tragikus po-
ézis kozott valtakozik. Shiro talalkozik a menyasszonyaval, Yukikoval, de az
oromot és megbanast a meg nem szlletett lanyuk, Harumi (a név jelentését
a tavaszhoz és a szépséghez kotik) sirdasa tori meg. Innentdl kezdve ennek

10 A pokol neve Indiaban Naraka, Tibetben Dmyal ba, Kinaban Diyu, Japanba Jigoku vagy
Naraku. Alapvet6en a buddhistak nyolc fagyos és nyolc tiizes poklot kiilonbdztetnek meg,
de ezekhez tartozik még szamtalan alpokol és specialis kiilon bugyrok is, 6sszesen 144-et
tartanak szamon.




Lesti Judit: Transzcendencia és népi vallasossag

a névnek a kialtozasat - mint valami kétségbeesett fohaszt - halljuk Ujra és
Ujra feltdrni a férfi szajabol, egészen a film végéig, hogy megkeresse I6tuszle-
vélen!! ellszo kislanyat egy lidércnyomasszerd folyamban. Végil meglatjuk 6t
az élet buddhista kerekének'? ég6 szimboluman, ahogy forog korbe-korbe és
Shiro képtelen elérni 6t. A végs6 kép azonban Ujra a békességé és a foldé, ahol
a szerepldk artatlanul és tisztan mosolyognak a kameraba - Ujjaszilettek.

Masaki Kobayashi: Kwaidan, 1964

Japan szajhagyomany utjan terjedd népmesékbdl Lafcadio Hearn!®> népmese-
gyUjto allitotta 6ssze a torténeteket a szazadforduldn, a Meiji korszakban4,
amelyhez Kobayashi hozzatette a sajat korat és szuggesztiojat. A filmben
négy 6nallé epizdd lathatd, kdztiik tobb kanonizalt szellemmese, mint a lelkek-
re vadaszé Hbasszony torténete, vagy a holtaknak énekl6 dalnoké. A Kwaidan
kivételes technikai Ujitasai az expresszionista formatervezésben, a vilagitd és
felt(inéen szines felliletek hasznalataban mutathaté ki. A film tisztan klasszi-
kus, magas milvészetnek készilt.

Az antoldgia a Fekete hajjal kezdddik, melynek féhGse egy fiatal arro-
gans szamuraj, aki belefaradt a szegénységbe, ezért elhagyja felségét, hogy
a pénzzel és magasabb pozicidval kosson hazassagot. Behazasodik egy be-
folyasos csaladba, azonban az Uj feleség mellett nyomorultnak érzi magat,
végll (vélhet6en évekkel késdbb) visszafordul igaz szerelméhez. Megérkez-
ve nem az id0s feleségét talalja otthon, hanem azt a szép, alazatos és fiatal
not, akit elhagyott, és egy csodalatos €jszakat téltenek egyltt. A Fekete haj
erésen hasonlit Mizoguchi Ugetsujanak moralis parabolajahoz. Mig Mizoguchi
filmjében bar a két elhagyott asszony kozlil az egyiket megerdszakoljak, majd
prostitudlt lesz, a masik asszonyt pedig megolik, a férfiak valédi blntetést
meégsem kapnak. A fo klilonbség, hogy Kobayashi megblinteti a maga sza-
murajat, 6 masnap meglatja a felesége elpusztult tetemét, mellyel az éjsza-
kat toltotte, a sotét konkllzidban a nd hosszu fekete haja fojtogatni kezdi 6t,
mignem maga is kisértetté valtozik. A kortars nyugati nézdnek ezt a vég-
sO jelenetet nehéz felfejteni, talan mert elképesztéen keveri az iddsikokat.

11 A |étuszlevél a japan irodalomban az erkodlcsi tisztasdagat meg6rzé ember jelképe, aki a
szennyes vizekkel korilvéve is tiszta marad, érintetlen.

12 A buddhista életkerék azért készilt, hogy a hivk szdmara bemutassa az éldlények
korforgasat a hatféle létalakban. Buddha egyik nagy tanitvanya, (varazserejénél fogva)
gyakorta megfordult a kilénb6zd birodalmakban: poklokban, istenek, emberek, allatok,
kisértetek birodalmaiban. Emiatt a kételked6 tanitvanyokat meg tudta gydzni a szenvedés
egyetemes jellegérdl, amelynek f6 okozdja a vagy. Ezért Buddha javasolta, hogy figyel-
meztetésul a kolostorok kapuinal legyen egy 6t részre felosztott kerék rajzolva, és ez az 6t
rész szimbolizalja az 6t klilonb6z6 birodalmat.

13 Lafcadio Hearn, Kwaidan: stories and studies of strange things, New York, Dower, 1968.

14 A Meiji-kor (1868-1912) az Edo-kort kdvetd idészak.
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A kovetkez0 torténet a Hoasszony cimet viseli, amelynek cimszerepl6je
egy jéggeé fagyott lélek, és minden indok nélkill kiszivja az életet az emberek-
bdl, igy tesz egy 6reg favagoval is egy hoviharban, de meghagyja a szemtanu
ifju életét azzal a feltétellel, hogy megfogadja, sosem meséli el senkinek amit
latott. Késdbb Ujra felbukkan a ndé emberi alakban, és tokéletes feleségéve
valik a gyanudtlan, fogadalmat tett filnak, am egy masik hasonlé hangulatu
havas éjszakan, évekkel késObb, visszaemlékezik a fil a torténtekre, és meg-
vall mindent feleségének a rejtélyes éjszakarol. A szdszegésért a no elhagyja
Ot gyermekeikkel egyltt és Ujra a jégbefagyott démoni arcat feldltve orokre
eltavozik. Kobayashi buskomor, melankolikus hangulatl képeket tar elénk. A
fényt Ugy hasznalja, hogy az képes legyen egy pillanat alatt atformalni a sze-
reto feleséget egy bosszuallo jéglélekké, ugyanakkor extrém, vilagitd szineket
is alkalmaz, melyek a természetellenesség latszatat keltik.

A Kwaidan harmadik kisfilmje, a Hiochi a filnélkdili. Hiochi egy fiatal, vak
templomi szerzetesfil, akit csodalatos zenei tehetséggel ajandékozott meg a
sors. A legtehetségesebb a Genji és a Heike klanok kozotti dsi csatanak a re-
citalasaban. A fil elzartsagban él sajat belsd vilagaval, ennek h{ szimbdluma
vaksaga is. A film a vaszon hullamzasaval indul, a biwan*> jatszé énekmondo
hangjaval alafestve. Ez a régmult eseményeire vald visszaemlékezés megidé-
zi az Osi csatat szinhazias képekkel, aminek zardakkordja a gyermek csaszar
és dajkaja vizbeugrasa (6ngyilkossaga). A dajka a babaval a karjaban a vértdl
vOroslo tengerbe veti magat, majd koveti Oket a teljes kiséretlik. Hiochi, mint
a biwa jaték mestere, elénekli a szellemek szamara ezt a torténetet, miutan
a rejtélyes és erdteljes csalad Ujra és Ujra meghivja 6t, hogy jatsszon nekik
az éjszaka kodzepén. Ahogyan az Ugetsu térténetében a fazekast megron-
totta a szellemhdlgy, Ugy Hiochi is hagyja, hogy a szellem vezesse 6t, aki a
pusztulasba taszitja az éjszakardél-éjszakara ismétlodo eldadasok alkalmaval.
Kobayashi képes az Uresség érzetét keltd atmoszférat megteremteni a ritualis
biwa jaték, a dalok recitalasa és a csatajelenet felidézése altal. A jelenetekben
Hiochi 6nmagardl teljesen megfeledkezve énekel az 6t korilvevd melankoli-
kus szellemek tarsasaganak, visszaidézve szamukra a kitérolhetetlen szomo-
rusagot. Mindezt olyan szuggesztiv erdvel, hogy a temetd, ahol el6ad, a viz és
a csata hangjainak aradatava valik. Fokozatosan teremti meg a fesziltséget
a nézOben: a szamunkra szokatlan zenének olyan hatdsa van, mintha egy
meély lidércnyomasos alomban bolyonganank. Ez a mindent athatd Uresség
érzete, megidézi a tradicionalis japan zenhez két6do filmeket, ami az emberi
szenvedésnek, és az id0 mulasanak az elkerilhetetlen elfogadasara hivatott
figyelmeztetni. A japan létszemléletre jellemzd a melankolikus hangvétel -
amit 6k ugy neveznek: ,mono no avare”.'®* Mikor a fil mestere felismeri a

15Biwa Kindbdl szarmazd huros hangszer, mely leginkabb a lanthoz hasonlit.

16 Sz4 szerint ,a dolgok iradnti patoszt” jelenti. Ez a japan kifejezés minden dolgok allan-
dotlansaganak jelenlétére utal, a mulanddsagra és az ebbdl fakadd mély és szelid szomo-
risagra, a melankoliara.
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veszélyt, amibe a noviciusa kertlt, aprélékos gondossaggal megfesteti a fiu
teljes testére, minden borfellletére a védd szutrakat, melynek kdvetkeztében
a fil l1athatatlanna valik.'” Amikor a szellem visszatér a filért, csak a két fulét
talalja a levegGben, amire elfelejtették a véddszoveget rafesteni, ezeket letépi
a fiu fejérdl, hogy ne térjen vissza lres kézzel - innen ered a cim. A csodala-
tos kalligrafia, a fej szutra, ami Hiochi testét disziti, mutatja a megvilagoso-
das elérését, vagyis minden dolgok és tartalmaik Urességének realitdsat: az
Urességben nincs test, nincsenek érzések, nincs gondolat, nincs akarat, nincs
tudat, nincsen szem, ful, orr, nyelv, elme. A végs6 képen a fiut a szellemek
mar nem hivjak el, hanem maguk jonnek el hozza, hogy hallgassak gyonyori
énekét, és a fil énekel nekik, hogy megadja szamukra azt az egyetlen vi-
gaszt, amit emberi erdvel értiik megtehet.

Kobayashi a realista filmes megkozelitések teljes mell6zésével tette film-
jét hihetetlen expressziv erejlivé, és alakitott ki olyan légkort, ami valdban
kisérteties. A szomorusag pillanataival pedig er6sen emocionalis atmoszférat
teremtett. Ugy haszndlja a természetfeletti vildgot, hogy a magasabb lét hi-
tétél mar megfosztott emberi tudatba mégis képes visszahelyezni Oket. Eb-
ben a peridodusban, amikor az Ujhullamos rendezOk elhagytak a studidkat és
kiléeptek az utcakra, ez a film éles megvilagitasba helyezte azt az esztétikai
értéket, aminek egyedlli zaloga a rendez6 vizidja, és abbdl nyeri minden
formai elemét. Kobayashi a tiszta fantazianak és formanak a realitasa felé
fordult, vagyis a latomasok lelki birodalma felé. A Kwaidan, a természetfe-
letti filmek kozll az egyik legszebb, amit valaha készitettek. A film lassan
vezet at a sajat dimenzionkbol azon kivilre, nagyon mashova. A rendezd
nem hozza szellemeit a vilagunkba, hanem bennlinket hiz be az 6 terlikbe
és latasmaoddjukba. A szlrrealis hatterek pedig mintha festmények volnanak,
pl. érids szem az égen vagy pink szind nap a Héasszonyban, a Hiochiban me-
sekdnyvbe ill6 hajot és dceant lathatunk. Az effektek (hangok, képek) egy-
szerre csodalatosak, borzongatdak, mivésziek, zavarba ejtok, szokatlanok.

Kaneto Shindo: Onibaba, 1964

A horror konvencionalis m(ifajat (inkabb fantasztikus vagy természetfeletti,
ba. E mogott a mifaj mégott bujtatja meg a jelen eseményeit (Hiroshima,
Nagasaki).®

Az Oni sz6 a buddhista japan folklor démonjainak neve, melyet szarvakkal

17 Az Ugetsu torténetében a f6hOst, miként Hiochi-t is, a testére festett szent szutrak szo-
vegei mentik meg, vagy a Fekete macskakban a macskadémonnal szembeszalld6 szamuraj
is csak akkor mer kiallni ellenfele ellen, aki az alvildaggal kotott szovetséget, miutan tobb
napon keresztll elzarva meditalt, imadkozott.

18 Steven Jay ScHneiber, Tony WiLLiams, Horror international, Detroit, Michigan, 2005, 83.
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rendelkezd szornyalakként abrazolnak - vagyis mar a cim is zsanertudatossa-
got fejez ki. Az Onibaba Shindo elsd fantasztikus rétegmdfajba tartozo6 alko-
tasa. EI6zményének tekinthetd a Pokol, vagy a Kwaidan. A polgarhaborus 14.
szadzadban egy nadrengetegben jarunk, ahol egy agrdlszakadt 6regasszony
és menye abbdl élnek, hogy megodlik a kdrnyezetiikbe keveredd katonakat,
és értékeiket: fegyvereiket, ruhaikat 6sszegydlijtik és eladjak, a testiket pe-
dig bedobjak egy mély goddérbe, ami akar a pokol kapujanak a szimbdluma is
lehetne.

Tulvilagi Iények nem jelennek meg a filmben, hanem a természetfeletti-
tol valé babonas félelem teremt sajatos vildgot az Onibababan. Ezt a babonas
hitet a valdésagos jelen torténéseibe forditja a rendez6 a ‘60-as évek Japanja-
ban, két atombomba tamadas utan, a csaszari mult és egy iparosodas eldtti
jovo kozott. A film nyersen mutatja fel az ember barbarsagat, ehhez hasznalja
a természetfeletti mifajt, mint politikai allegdriat. Shindo provokativ mddon
jeleniti meg az embertelenséget, az erkdlcstelenséget és a barbarizmust. Eh-
hez panteisztikus tajképet hasznal, magas kontrasztokkal, chiroscuro (sotét-
vilagos, fekete-fehér) képekkel, szorongast keltd kdrnyezeti zajokkal, torzsi
ritmusokkal, hogy a primitivizmus érzetét fokozza. Shindo az emberi lélek
megvesztegethet8ségének, hlitlenségének a megtestesilését mutatja be,
mintha az a természet rendjének valamiféle perverzidja volna. A babonas lég-
kort fokozzak az elhangzé beszédek, pl. az 6regasszony elbeszélése a meg-
fagyott terményrdél a tombold nyarban, vagy Hachi (a csatabdl megmenekiilt
szomszédos kunyhd lakdja) torténete a fekete naproél Kyotoban. Shindo ennek
a babonas vildgnak a hangulatat fokozza akkor is, amikor a fiatal lany roha-
nasat mutatja a kamera a minden(tt jelenlevd, szétteril6 nadrengetegen ke-
resztil, hogy talalkozzon Hachival (akir8l még az sem zarhato ki, hogy a férje
gyilkosa, de legalabbis cserbenhagydja), amit — mint rossz 6men - a madarak
hangja kisér. Ez a film egy allegoria a képmutato tarsadalomrdl a civilizalt [ét-
tol tavollévd haboru jelenében. Az Onibaba bemutatja az emberrel vele sziile-
tett hajlamokat, mint az er6szakossag, az 6énimadat és embertelenség, tavol
az erkolcsoktol vagy barmiféle lelki élettdl. Az dregasszony eltiltja a lanyt a
,szerelemtol”, de nem Ot féltve, hanem 6nmagat a maganytodl, az Grességtal.
Ez az Uresség egy megfordithatatlan, reménytelen Gvoltéssé valik a fiatal lany-
ban, amikor megriad, mert meglatja ,,Oni”-t, a démont. Valéjaban az anydsa
oltotte fel a megodlt szamurajtol szerzett maszkot, hogy ezzel ijesztgetve tart-
sa tavol menyét a szerelem hivasatdl — ezért onibabat jatszik. A lanyban ez a
belllrdl fakadd Gvoltés és félelem, és valamiféle hit a transzcendens |étben,
visszavezethetné 6t az értékekhez és az emberséghez, de éjszakardél-éjsza-
kara Ujra és Ujra nekiiramodik, mignem legydzi a benne Iiktetd 6sztonbdl
tombold vagy a félelmet és tovabbrohan vélt boldogsaga felé. Shindo arra
mutat ra, hogyan reagalnak emberek az ellenséges kdrnyezetre, ezért egyik
f6 motivuma az élni akaras. A hosok ebben az élhetetlen, ket korllzard
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vilagban élethalalharcot jatszanak, és életiiknek félelmeik sem tudnak hatart
szabni, csupan a két alapvetd 6szton iranyitja Oket: a szexualitas és a halal.
A film masik témaja, a mar emlitett atombomba: amikor a maszkot
leveszi az O6regasszony a halott szamurdjrél egy 0Osszeroncsoldédott arcot
lat, amilyenné az 6vé is lesz a film végén, mikor tobbé nem tudja leven-
ni oni alarcat, csak komoly sériilések aran, és az 6 arca is pontosan olyan,
mint az atombomba tamadas aldozatainak a sérilései. Shindo szandéko-
san és bevallottan maszkirozta igy héseit. Igy, ezzel a filmmel és ezekkel
az apro jelenetekkel talalta meg a modjat, hogy hiteles, de nem szentimen-
talis médon mutassa be a torténelemnek ezt a kitordlhetetlen traumajat.

Kaneto Shindo: Fekete macskak a bozétmélybol - Kuroneko, 1968

Az Onibabahoz hasonldéan ismét két n6é a fohGs, akik egy erdei hazban él-
nek. Ahogyan az Onibababan, Ugy itt is, Shindo elklloniti a féhdseit a killvi-
lagtdl. A két n6 mindkét esetben izoldltan él: a nadrengetegben és az erd6
meélyén. Egy csapat katona szornyd modon meggyalazza és meggyilkolja
a noket, majd a hazukat is rajuk gyujtjak. A két nd halala utan szellemik
visszatér, hogy bosszut alljon, hogy elcsabitsak és megodljék a kornyékikre
vetddd valamennyi szamurajt. A fiatal nd férje kapja a megbizast, hogy a
szellemasszonyokkal szamoljon le, csakhogy talalkozasukkor felismerik egy-
mast. Shindonadl Kurosawahoz képest még erbsebb hangsulyt kap a habo-
rinak a teljes erkdlcsi nihilizmusa. A zUlllétt, neve nincs gazember katonak,
akik a két n6t megolték (testben és lélekben egyarant) késObb visszatér-
nek kilon-kilon - gyanutlanok, amikor talalkoznak egy elbajoldé és sebezheto
fiatal ndvel, aki egyedll sétal hazafelé, és segitséget kér tolik. Shindo az
Onibababan is hasonléan mutatja be az emberrel sziletett embertelensé-
get és er0szakossagot, amit a civilizacié csak beburkol és aldon eltakar, de
amit egy hatarhelyzet, mint pl. egy haboru, azonnal letép, és felszinre hoz. A
Kuroneko provokativ vadja az emberi gyarlésagnak, aki az elkerlilhetetlenl
mulé életd dolgok rabja, mint a vagyon, az er0, az erkolcstelenség, 6nzés.

Mindkét Shindo filmben megjelennek a természetfeletti elemek. A kiildnb-
ség, hogy az Onibaba még evilagi torténet, a Kuroneko mar jorészt a szellem-
vilagban jatszodik. A kezd0 jelenet utan - miutan a szamurajok megerdsza-
koljak a nOket, és a kiégett haz flistolgé hamvait latjuk egy fekete macskaval
- lezarul a racionalitas tere. Az elsO jele ennek, amikor a fiatal lany az elsd
aldozatat csabitja hazafelé, és Utkdzben egy csdndes, akrobatikus forgassal a
szamuraj feje felett észrevétlenil atsuhan - ez a pillanatnyi hatas azonnal fi-
gyelmeztet minket, hogy elhagytuk evilag hatarait. Megérkezve a hazba a lég-
kor nyugtalanitova valik. A leitatott szamurajt az agyaba csabitja a lany, majd
megoli. A ndk arcan a homlokuk kozepére festett szemoldok hatborzongato.
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Ez a kiilonods szemoldodkviselet a baj és a vonzerd, a ndi szépség jele volt ke-
leten.'® A Kuroneko a film kodzepétdl valik dramaiva, ahol a harom f6hds - a
szamuradj, a felesége és az anyja - talalkozik. A lany Orl6dik az alvilagnak tett
fogadalma (hogy megdl minden szamurajt) és a férje Ujbol megtalalt szerelme
kozott. Hét napot tolthetnek egylitt, ami a ritualis megtisztulas szama is. A sza-
murajnak pedig be kell tartania a fogadalmat, hogy engedelmeskedik a mes-
terének, hogy megoéli a szornyeket. Itt mindharmuk szamara a létiket jelentd
becsiletik forog kockan. A fiatal lany képtelen megdlni szerelmét, inkabb a
végsd megsemmistilést, az 6rok elkarhozast valasztja. Igy az idés asszonynak
kell a fidval megkizdenie. A két n6 barmilyen szdrnyé is alakult, és barmiféle
bosszU és sotét szovetség kosse is az alvilaghoz dket, emberi ésszel nem el-
itélhetOk és az emberi Iélek bellil igazsagért kialt, amikor a fiatal lanyra a vég-
sO enyészet és megsemmislilés var. A film lzenete tragikus: a masféle pokol
allapotanak lizenetét hordozza, nem a b(in6sok poklat, hanem az artatlanokét.

Osszegzés

Az Osi sumer koltészetben a Gilgames eposz talan a legkorabbi irodalom, ahol
szellemtorténetet mesélnek el, ahol az alvildag, mint lehet6ség megjelenik:
,Borzalmas hely vizét, zavaros vizét isszak...”.?° Az emberiség nagy vilagkol-
temeényei vagy emberiség-kdlteményei mind arrdl arulkodnak, hogy az ember
nem valtozott, nincs fejlédés és nincs okulas. Akar a 11., akar a 16. vagy a 21.
szazadban jarunk, ugyanazokat a hibakat kovetjik el, az er6szak és hatalom
akarasa allandd, a baratok ellenséggé valnak, a vesztesekbdl szerencsétlen,
megtort emberek, a gyOztesekbdl driiltek lesznek.

Ezek a filmek noha egy dsi vilagot idéznek vissza, mégsem kiilénbdznek
a miénktdl, bennlik a legiszonytatobb dolgok nem a szellemek, hanem az em-
ber. Van a pokol lehet6ségének egy ijesztObb, és talan még realisabb leheto-
sége is, mint pusztan az ember szabad akaratabdl adédo ostoba, vagy szan-
dékoltan blinds dontései. Az aldozatok poklara gondolok, mellyel a teoldgia
kevéssé foglalkozik, mint a blnosdkkel. Egy embert élete soran érhet olyan
trauma, olyan végsd dsszeomlast el6idéz6 csapas — mint pl. a Fekete macskak
két asszonyat, de gondolhatunk Hiroshimara is -, amire nincs bocsanat, ahol a
lélek olyan mélyen bezarddik, hogy képtelenné valik a megbocsatasra, a sze-
retetnek valé megnyilasra, ez is a pokol allapota, méghozza ijesztden realis és
nagyon sotét allapota. Itt a szeretet képtelen segiteni, mert ezek az emberek

19 A homlok kozepére festett kiilonds szemoldok megijelenik a mar emlitett filmek kozdl
tovabbiakban is. A Fekete hajban a gazdag nét latjuk igy, A Hiochi, a flilnélkiiliben a csa-
szarnét és kiséretét, a Véres tronban a nagyur feleségét, az Ugetsu térténetében a szellem
nemesholgyet. Minden esetben olyan nén |athatd, aki tarsadalmilag magasabb poziciéban
helyezkedik el, de az emlitett esetek szinte mindegyikében ezek a ndk lélekben kilrese-
dettek, megromlottak.

20 Gjlgames, Enkidu és az alvilag c. eposztoredék [konyvészeti adatok hianyoznak!]
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legbelll jéggé dermedtek. Amit ha nem él tul, l1élek nélkili szellemmé, ha tul-
él, lélek nélkdli testté valtozik, Grességgé.

Homérosznal ,az Iliaszban az emberek nincsenek szolgakra és gyozte-
sekre osztva, vesztesekre és nyertesekre, nincs egyetlen ember sem, aki ne
lenne kénytelen az er6 sulya alatt elveszni”.?t Homérosz vilagképe mar tullép
az emberidealon, és tavolrdol szemlélteti a gyilkos tombolasban az dsi kegyet-
lenséget. Aki er6t alkalmaz, az maga is aldozata egy kabulatnak, amely puszta
dologga redukalja a legydzottet, de vak erévé valtoztatja a gy6zedelmeskedot
is: megdermeszti azok lelkét, akik elviselik, és azokét is, akik élnek vele.?? A
gy6zedelmeskedd vak lendlletté alakulva ugyanugy elszemélytelenedik, mint
a legydzott. Ebben az allapotban az ember puszta anyag, vagyis teljes egészé-
ben alad van vetve a sziikségszer(iségnek, a sorsnak, Nemesisnek.?? Valamennyi
film és torténet a szellemek jelenlétét arra hasznalja, hogy altaluk vilagitson
ra az emberi 6nzésre, becsvagyra, erkolcstelenségre, képmutatasra.

A filmekben a masvilag biintetésével talalkozunk, amikor az ember illetd-
ségének szigorian meghuzott hatarvonalat atlépjik. A filmek kénnyedén jar-
nak at idosikok kozott, sosem feledkeznek meg arrdl, hogy evilagi létlink csak
valaminek a toredékes része, aminek talan valahol, valamikor volt el6zménye,
de lesz folytatasa és kovetkezménye.

Egy Okori sirfelirat figyelmeztetése jut eszembe a minden atmenetisé-
gérdl: ,Ott voltam, ahol te most vagy, és most ott vagyok, ahol te leszel”.

21 Maurizio Zani, Invito al pensiero di Simone Weil, Milano, 1994, 72.

22 Simone WEeIL, La Source Grecque, 32. = Vet6 Miklds, Simone Weil vallasos metafizikaja,
Bp., 2005, 106.

23 Nemesis a gorog mitoldgiaban az egyetemes sziikségszer(iség arca, ami kettés formaban
jelenik meg: a halal természetes formajaban és a sorsnak val6 alavetettség formajaban.
A gorogoknél a bosszuallas istenndjének, Nix-nek (Ejszaka) - lanya, 6 a blntetd igazsag,
aki az emberi elbizakodottsagot blintette csapasokkal.



