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Arva Marton: Ez a munka...

Arva Marton

Ez a munka csak akkor latszik, ha nem végzik el

Szolgasorsok a kortars mexikdi filmben

Az (j évezred mexikdi filmjének nyitanyaként, a globalis filmipar felé tett ko-
zelitd lépésként és nemzeti allegdriaként is hivatkozott, kritikai sikereket és
nézettségi rekordokat is begy(ijtd Anyadat is!-ban van egy alig 50 masodperc
hosszl, de annal sokatmondodbb jelenet.! A Diego Luna altal jatszott Tenoch
otthonaban, az apja miniszteri fizetésébdl épitett luxusvillaban az egyik indi-
an szarmazasu cseléd a hall oszlopsorat megkertlve, a |épcsén felbaktatva
odaviszi a kanapén terpeszkedd tinédzsernek ,a kedvenc sajtos szendvicsét”,
majd nyugodt mozdulattal veszi fel a hosszu Ut alatt végig idegtépben cséngd
telefont. A szekvencia minddssze rovid hangulatfestd atvezetésként illeszke-
dik a cselekménybe, mégis tdbb szerzOnek is szemet szurt. ,,Az alakok és
viszonyaik aprolékos bemutatasara jellemzd az a mozdulat, ahogy Tenoch in-
dian dajkaja gondosan letdrli maga utan a telefon beszél6jét, miel6tt atadna
a fiinak.”? - irja NevelGs Zoltan, Nuala Finnegan pedig arra a lekezeld intésre
hivja fel a figyelmet, amivel Tenoch ezutan elkildi a ndt, ,vildagosan jelezve,
hogy 6 mar csak egy szolga”. Az idézett gesztus Alfonso Cuaron 2001-es
munkajaban a komplex tarsadalmi reflexi6 apré mozaikdarabkaja, a benne
rejlo feszliltség azonban a rakdvetkezd években jogi torekvések, névekvé mé-
diafigyelem és kritikus hangu filmek kiinduldpontjaként is napirendre kerilt. A
kétezres évek felszinre hoztak egy szocialis és kulturalis értelemben mar-mar
lathatatlan réteg, a cselédség problémait.

1 Az Anyadat is! jelentOségérdl lasd: Stephen M. Hart, Y tu mama también, = Uéb., A
Companion to Latin American Film, Suffolk, Boydell & Brewer Ltd, 2004. 195-202.; Jeff
MenNe, A Mexican Nouvelle Vague: The Logic of New Waves under Globalization, Cinema
Journal, 2007/6sz, 70-92.; Nuala FinneGaN, ,So What’s Mexico Really Like?’: Framing the
Local, Negotiating the Global in Alfonso Cuardén’s Y tu mama también (2001), = szerk.
Deborah SHaw, Contemporary Latin American Cinema: Breaking Into the Global Market,
Rowman & Littlefield, 2007.

2 NeveLbs Zoltan, A pohos, a malé és végzetiik asszonya, Filmvilag, 2002/10, 56.

3 FINNEGAN, /. m. (sajat forditas)
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A szokas csapdai - a mexikdi haztartasi munka jogi és tarsadalmi helyzete

Marilyn Thomson brit genderkutatd, aki a 80-as években az els6k kozott fogott
a mexikdi haztartasi alkalmazottak helyzetének akadémikus szempontu tanul-
manyozasaba“, egy 2009-es cikkében azt irta: ,,Bar a munka jellege és a dol-
gozo nOk karaktere megvaltozott, a mélyben hlzddo tarsadalmi egyenlétlen-
ségek és a diszkriminacio sajnos toretlendl jelen vannak.” A haztartasi munka
intézményét elemzbk szerint® a jogi tisztazatlansagok, a tarsadalmi elGitéletek
és a tevékenység nyilvanossag eldl elzart jellege olykor a rabszolgatartasra
emlékeztetd formakat is eredményezhetnek. A mexikdoi munkajog ugyan tar-
talmaz az ilyen tipusu tevékenységre vonatkozo6 szabalyozast, de ez minddssze
annyit mond ki, hogy a cselédnek nappal elegendd idd kell rendelkezésre all-
jon az étkezésre, éjszakara pedig 8 ora pihenést ir elf, illetve rogziti, hogy az
élelmiszer és a lakhatas a fizetés részét képezi. Az elnagyolt jogszabalyoknak
Kicsi a gyakorlati értéke, hiszen a cselédek tulnyomo tobbségének sosem volt
irdsos szerzOdése, az alkalmazdhoz f(iz6d6 viszonyt a torvény helyett szoka-
sok és szdbeli megallapodasok hatarozzak meg. A jogi hattér hianyabdl kovet-
kez0 legkomolyabb probléma, hogy a haztartasi alkalmazottak - mas munka-
soktodl eltér6en — nem tudnak belépni a tarsadalombiztositas rendszerébe, igy
nyugdijra sem tarthatnak igényt. Mexikdban mas munkaltatokkal ellentétben
a cselédeket foglalkoztaték nem kotelesek tarsadalombiztositast fizetni alkal-
mazottaik utan. A cselédek onkéntes alapon ugyan nyithatnak magannyug-
dij-szamlat, de ez a gyakorlatban a legritkdbb esetben jelent megoldast, és
legkevésbé a bentlakdsos (de planta) szolgalatot végz6 munkdasok esetében,
akik gyakran képtelenek a megtakaritasra, hiszen altalaban alig jutnak kész-
pénzhez. Az 0 helyzetlik azért is kritikus, mert 24 6ras készenlétben kell len-
nidk, olykor nem lakhato terekben - pincékben, padlasszobdkban vagy kerti
bodékban - szallasoljak el Oket, és kevés esélylk van a helyzet valtoztatasara
(példaul sokaig lakashitelhez is csak a munkaltatd engedélyével juthattak).

4Thomson az 1983-1986 kozotti terepmunkajara alapozta a University of Londonnak irt,
The politics of domestic work: a case study of domestic workers in Cuernavaca, Mexico
> Marilyn THomsoNn, Workers not maids — organising household workers in Mexico, Gender &
Development, 2009/2, 282.

6 frdsomban a kdvetkezd szévegekre tdmaszkodom: THomson, i. m.; Sandra CHAvez CASTILLO,
Mujeres indigenas del servicio doméstico en la Ciudad de México. Su lucha por el respeto
a sus derechos humanos, laborales y culturales (online: http://www.ciesas.edu.mx/
proyectos/relaju/documentos/Chavez Sandra.pdf); Ileana Moreno RaMiREz, Los derechos
fundamentales de las trabajadoras del hogar y sus garantias en México (online: https://
WWW.scjn.gob.mx/transparencia/lists/becarios/attachments/150/becarios_150.pdf);
CONAPRED, Condiciones laborales de las trabajadoras domésticas — Estudio cuantitativo
(online:  http://www.conapred.org.mx/userfiles/files/TH completo FINAL INACCSS.pdf)|4
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Mexikoban hozzavetbleg 2 millié ember dolgozik haztartasi alkalmazottként,
tulnyomé tobbségiik (90%) n6. Ez a munkaerdpiacon aktiv nGi népesség tobb
mint 12%-at jelenti, akik ugyanakkor mégsem képesek hatékony érdekképvi-
seletre. Tobbséglik a tarsadalom als6 kozéposztalyahozilletve a legszegényebb
réteghez tartozik, és legfeljebb altalanos iskolat végzett. A tarsadalmi védte-
lenséget fokozza, hogy ezek a munkasok legtdébbszor az otthonukat gazdasagi
kényszer miatt elhagyé migransok vagy bevandorldk, igy amellett, hogy nd-
ként és sok esetben indidn szarmazasuként elbitéletek dvezik Oket, altalaban
kevés ismeretséggel rendelkeznek, idegenek sajat kornyezetiikben. igy hidba
alakult mar nemzetkozi’, latin-amerikaié, mexikoi®, emigransokat tomorit6 és
varosil' érdekérvényesitd csoport is, ha az érintettek sem ezeket a szerve-
zeteket, sem a sajat jogaikat nem ismerik, és egyre inkabb elszigetelddnek.

Az igazsagtalansagok orvoslasanak terepeként mégis leginkabb a civil
mozgalmak aktivitasa kinalkozik, melyek tobbek kdzott a Nemzetkdzi Mun-
kaligyi Szervezet (ILO) 2011-es, a haztartasi munkat szabalyozd egyezmé-
nyének'? mexikdi ratifikalasat slirgetik. Ezek a torvénymaddositasok azonban
nem tartoznak a helyi politika prioritasai k6zé!3, igy a jogi kdrnyezet tovabbra
is elavult®. A tarsadalom altal megerdsitett egyenldtlenségeket és a cselé-
dek altalanosan elterjedt lenézését talan jol illusztraljak azok a kdznyelvben
gyakran hasznalt élcel6d6 szdlasok, melyeket Ileana Moreno Ramirez emlit
szbvegében'>: az ,Eltlnt, mint a cselédlanyok” (“Se fue como las chachas”) a
figyelmeztetés nélkill tavozé emberre vonatkozik, ,szolgaldlanynak” nevezni
valakit (“Eres una gata"'®) pedig olyan inzultus, amivel miveletlennek és also
tarsadalmi osztalybdl szarmazonak titulaljak az embert.

7 http://www.idwfed.org/en
8  http://wiego.org/content/confederaci%CF%8Cn-latinomericana-y-del-caribe-trabajadoras-del-

hogar-conlactraho

° http://redtrabajadorasdelhogar.blogspot.hu/

10 http://www.mujereshoy.com/

11 asd a févarosban mikoédé CACEH-t: http://www.caceh.org.mx/

12| 4sd: http://www.ilo.org/dyn/normlex/en/f?p=NORMLEXPUB:12100:0::NQO::P12100_ILO
CODE:C189

13 L.dsd a be nem tartott politikai igéreteket leleplezd Gjsagcikkek egyikét: http://www.
animalpolitico.com/2015/02/el-sabueso-trabajadoras-del-hogar-sin-derechos-pese-las-promesas/
14 Sokatmondd adalék, hogy az egyik leggyakrabban elOkerlld igény a kutatdsok sordn
megkérdezett haztartasi alkalmazottak részérdl az, hogy a térvények szévegében szerepld
»Szolga” szt ,,alkalmazottra” cseréljék. Lasd: THomson, i. m., 9.

15> Moreno RaAmirREZ, /. m., 14.

16 Ugyanitt Moreno Ramirez felsorol tobb pejorativ, korabbi korok elnyomé hierarchiaja-
nak konnotacidit hordozd kifejezést is, amivel a kéznyelv a haztartdsi munkasokat illeti.
Ilyenek: ,muchacha” (kislany), “sirvienta” (szolgalélany), “criada” (szobalany), “chacha”
(pesztra), “gata” (macska).
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A kozfelfogas szerint a haztartashoz kapcsolodé tevékenységek nem szamita-
nak munkanak, hanem a ndéi, haziasszonyi és anyai szerep magatoél értet6do
részei, igy ez a dolgozd réteg munkasként szinte lathatatlan a tarsadalom
szamara, a negativ, lekezel6 megitélést pedig a popularis kulturaban felbuk-
kand reprezentaciok felszinessége is Ujratermeli.

~A haztartasi alkalmazottak altal végzett munka szocialis és gazda-
sagi értelemben alacsonyrendiinek szamit. Ezeknek a dolgozoknak
csekély a jovedelmlik, semmilyen tarsadalmi juttatasban nincs ré-
sziik, és nincsenek képesitéseik. Esetiikben a nyilvanossag és a pri-
vat szféra kozotti distinkcid eltlinik, kilénésen akkor, ha a haztartasi
dolgozo az alkalmazoja otthonaban él. Nincs vilagosan meghatarozva
a munkavégzés ideje és tere, célja és funkcidja, és ez lehetbvé teszi a
diszkriminaciot, a kizsakmanyolast, a visszaélést és a bantalmazast.”

— olvashato a Diszkriminacié Megeldzéséért Felel6s Nemzeti Tanacs (Conapred)
2012-es felmérésének osszefoglalasaban.'” A haztartasi munka egyenldtlen-
ségeinek kérdéskdre az utdbbi évtized filmjeiben tobbszor is felbukkant, és a
szappanoperak hatdsvadasz abrazolasmddjat maguk mogott hagyd, megle-
poen kifejez6 darabokban kerllt feldolgozasra, melyek eltéréseik ellenére is
tobb ponton kapcsolddnak egymashoz. Legyen szé dokumentumfilmradl, szer-
z0i hagyomanyokbdl taplalkozé miirdl vagy zsanerkdzegbe adaptalt darabrdél,
a haztartasi alkalmazottak helyzetét feldolgozd kortars filmek az elmaganyo-
sodas, a tér- és idBbeli elbizonytalanodas és a lathatatlan munka motivumai
fel6l kozelitve formaljak figyelemfelhivasukat meggy6z6 kritikai allitasokka.

A bezartsag képi alakzatai és a dokumentumfilmes interju retorikaja

Virginia Garcia del Pino Si, Sefiora® cimld dokumentumfilmjében cselédekkel
és alkalmazoikkal készitett interjuk fragmentumait helyezi egymas mellé oly
maddon, hogy a 40 perces jatékido alatt lassanként kirajzolédnak a szereplok
kozotti viszonyok és az elmesélt anekdotak kozotti kapcsolddasok, az 6sszkép
meégis nyitott és mozaikszer( marad, mintegy a koriljart jelenség kollektiv jel-
legére utalva. A munkavallaldok és munkaltatoik is altaldanossagban beszélnek
a haztartasi segitséghez kotddd élményeikrdl, mégis mindkét oldalon hosszan

17 Lasd: http://www.conapred.org.mx/index.php?contenido=documento&id=107&id
opcion=145&0p=145 (sajat forditas)

18 A barcelonai dokumentumfilmes egy 3 éves mexikdi 0sztondij ideje alatt forgatta az
interjukat, a munkaval végil 2012-ben késziilt el. A film angol felirattal, teljes egészében
megtekinthetd online: https://vimeo.com/63597268
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sorakoznak a személyes példak és a kllonféle apro emlékek (az alkotd legin-
kabb az élettorténetekre, az elégedettségre vagy a munka kapcsan kialakuld
egylittmikodés lehetdségeire kivancsi). A film ,a cselédrol” illetve ,a munka-
adordl” is tipusszerl képzetet hoz létre (ezt tdmasztja ald az is, hogy a meg-
szblalék neve homalyban marad), a két csoport bemutatasanak modszerével,
a monoldgok tematikai athallasaival és a diskurzus polivalenciajaval'® viszont
arnyaltabban is utal a viszonyrendszer visszassagaira.

A S/, Sefiora képkompozicidi és montazsa lGgyesen ismétlik a két sze-
replocsoport egymasra utaltsaganak és konfliktusainak élményét is. A film
egyszer( DV-technikaval készllt, 4:3-as képaranyu fix bdszekondokban illetve
kistotalokban mutatja a szereploket, amint azok hétkdznapjaik helyszinén,
tobbnyire lakasbelsOkben beszélnek a kamera felé fordulva, javarészt llve
vagy egy helyben allva. A képek elsd ranézésre homogén, a maganszféraba
behatold, mégis finoman tavolsagtartd érzetet kdzvetitenek, amit a keret szi-
goru mozdulatlansaga és a rendezond ritkan észlelhetd jelenléte is felerdsit.
Garcia del Pino mintha szabalyos arcképcsarnokot épitene, nem kertl kézelebb
sem cselédhdseihez, sem a munkaltatdkhoz, és latszdlag alig tesz klilénbseé-
get kozottik. A képalkotas szinte monoton egységessége ugyanakkor kritikai
gesztussa alakul, amint az egymastdl szocialis értelemben athidalhatatlanul
messze allé n6k ugyanazokra a kérdésekre valaszolnak: Melyik hazimunkakat
végzik el szivesen, és melyeket nem szeretik? Mi okoz nekik kellemetlenséget?
A semleges képi fogalmazasmod még kiugrobba teszi a kontrasztot, amikor
egyikik arrél beszél, hogy a sok vasalastol fajni szokott a feje, mas viszont ar-
rol a félelemrdl, hogy vajon a kovetkezd héten is lesz-e, aki segit neki a haztar-
tasban, mert ,az egész élet Ugy van megtervezve, hogy van valaki mellettem.”

Az interju-szituaciokban mindegyik szerepl6 fliggetlen és 6nalld, tehat a
képalkotds 6nmagaban nem kozvetit hatalmi hierarchiat, a monolégok kozot-
ti parhuzamok viszont felszinre hozzak a viszonyok aranytalansagait. Ennek
beszédes példaja az a gondolatmenet, amelyben néhany dolgozé boldogan
taglalja, milyen banasmod éri 6t az adott hazban, majd néhany perccel ké-
s6bb ugyanazon szempontok (emberséges hang, fizikai erdszak elkertlése,
tirelem) mentén ecseteli az alkalmazo, hogyan viszonyul a cseléd az 6 gyere-
keihez. Mig a munkasok halasan beszélnek arrdl, hogy 0k nem tapasztaltak a
megtaposastdl a zaklatasig terjedd elrettentd eseteket, a haziakkal szembeni
kedvesség a jomodu munkaltatok szerint természetes. Egy hasonlé athallas
eros fellitésként oszlatja el a partatlan megkozelités lehetdségét rogton a film
elején: az oltozetében és beszédmoddjaban is kifinomultsagot kommunikald
no az iskolazatlansagukrol beszéld cselédek megszolaldsai utan mondja el,

19 A polivalencia Leger Grindon fogalma, ami a dokumentumfilmes interjuk kozotti ellent-
mondasok elrendezésére vonatkozik. Lasd: Leger Grinoon, A dokumentumfilmes interju
oétikaja, Metropolis 2009/04, 66-80.
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sokaig nem tudott kiteljesedni, mert otthon kellett maradnia, és bar gyerme-
keivel ,kompenzalta 6t az élet”, késdbb igy is szliksége volt arra, hogy elhagy-
ja a haztartas kozegét, és egyetemi kurzusokra iratkozzon be. Az ilyen jellegl
megszoélalasok tovabbi ellentétparjai azok a valaszok, melyekben a haztartasi
alkalmazottak (a filmben csak entrada por salida, vagyis nem bentlakasos
dolgozdk szerepelnek) kifejtik, hogy ha marad szabadidejlik, akkor a sajat
lakasukat takaritjak ki, és az otthoni teendbket latjak el. Garcia del Pino jo
izléssel szétszorja filmjében ezeket az egymasnak erdsen ellentmondd gon-
dolatokat, és a direkt szembesitésnél fontosabb szerepet hagy a képek egyéb
jelzéseinek, illetve a megszdlalok gesztusainak.

Bar az interju-felvételek keretezése és a kamera tavolsaga valéban uni-
formizalo jelleggel helyezi egymas mellé a cselédek és alkalmazdik megnyil-
vanuldsait, a rendezond kdvetkezetesen hasznal olyan térbeli kompozicidkat,
melyek vizudlisan is érzékeltetik a hatalmi egyenl6tlenségeket. Az els6 meg-
sz6lalé - egy id6ésebb nd, aki arrdl beszél, hogy analfabetizmusat , 0rokség-
ként” hozta magaval, de gyerekeinek mar mas sorsot szan — egy tamla nélkdli
széken Ulve beszél. Aranytalanul kicsinek tlnik a képen, hiszen be van szo-
ritva a konyha sarkaba, és az egyik oldalrdl a hitdszekrény, a masik irdnybdl
pedig a sltd zarja le el6tte a teret. A nd a kép perspektivaja miatt eltorpll a
haztartasi gépek kozott, az alacsony kameraallas raadasul azt a hatast kelti,
mintha alig érné fel a konyhapultot. Ez a stratégia a tovabbiakban is medfi-
gyelhet6: a cselédek rendre az adott helyiség sarkaban foglalnak helyet, igy a
falak és a butorok aranytalanul nagynak hatnak mellettik, és szinte ,csapda-
ba ejtik” 6ket a szélesvaszonhoz képest egyébként is bezartsag-érzetet keltd
akadémiai képformatumban. Ehhez adddik hozza, hogy ezek a szerepl6k oly-
kor valéban egy szekrény és egy pult, maskor egy vasaldodeszka és egy polc
,Szoritdsaban” vannak.

A munkaaddk képein ezzel szemben nincs jelen ez a fajta perspektiva-
hatds, a hattérben elhelyezett tikrok és tikroz6dések épphogy tagitjak a nézo
térélményét. Ebbdl a szempontbdl sokatmondd az a beallitas, ami a teraszon
nyilatkozé n6 mogotti Gvegajtdkra hegyoldal és vizfolyas képét veri vissza, de
még ennél is tokéletesebb az optikai illizié a mar emlitett, az egyetemi kur-
zusairdl beszél6 asszonyt korllvevo térben, ahol csak egy kdsza kézmozdulat
miatt észlelhet6 tlikrozodés leplezi le, hogy a kép bal felsé sarkdban nem egy
boltiv nyilik a lakas tobbi helyiségére, hanem csak egy ivelt tikdér mutatja a
kamera mogotti térrészt. Jellemz6 tovabba, hogy a szolgaldkat az el6térbe
tolakodd butorok, a munkaaddkat pedig szabadon burjanzé névényzet veszi
koril a képeken, és ez utdbbi szerepl6k olyan helyeken llnek, amibdl tovabbi
utak nyilnak masik terekbe. Ez aldl kivételt képez annak a dolgozdlanynak az
interjuképe, aki félszeg viselkedésével és vékony hangjaval akar gyereknek is
tlinhet, mégis arrdl beszél, hogy mar sajat lanya elott kell egyengesse az utat.
O a nyilt térben védtelennek tlinik, amit az is hangsulyoz, hogy egy magas
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széken Ul, a labat olykor meg-megldbalja a levegbben, igy pozicidja még bi-
zonytalanabbnak hat.

A szerepl6k elhelyezkedésének gondos megvalasztasa viselkedésik és
testtartasuk kilénbségeit is felerdsiti. Mig a vagyonos réteg képvisel6i minden
esetben laza, mar-mar ernyedt helyzetben llnek, és keziiket megtamaszt-
jak valamin, ezaltal passzivitasukat hangsulyozzak, a haztartasi munkasok -
részben a szlik terek miatt is - merev testtartasban vagy mozgasban vannak,
gyakran épp munka kozben. A filmben szét kapnak olyan alkalmazottak is,
akik kilondés modon a munkaaddkhoz hasonld poziciot vesznek fel az interju
soran. Roluk azonban kidertl, hogy maguk is tartanak segit6ket, akik hasonld
feladatokat végeznek el naluk, mint amiket 6k latnak el masok hazaban.

A képalkotas demokratizmusa és a tér megszervezésének kontrasztjai
alaposan elOkészitik a Si, Sefiora azon mondatait, melyek a leginkabb arulkod-
nak a berogz6dott tarsadalmi elnyomas természetérdl. A legkevésbé elegans,
kotott puldvert visel§, a teraszon tartott fotelben félig elfekvé n6 - egyébként
az egyeduli, akit kozos snittben latunk alkalmazottjaval - a film csucspont-
jan, majdnem a jatékido kétharmadanal fejti ki 6nkéntelen grimaszokkal az
arcan, hogy cselédje egy ,forrasokban sz(ikolkédo” kilvarosban lakik, ahol
»,az 0 szintjéhez mérten jol tud élni”, de nagyon fontos, hogy a munkaban
és azon kivll is el legyenek szeparalva egymastdl. Garcia del Pino szerepldi
ugyan pozitivan nyilatkoznak a haztartasi munka helyzetér6l, a megszdlala-
sok dsszecsengései és gesztusnyelve egyértelmien kirajzolja az egyenldtlen-
séget, amit szerzdi kommentarként erésit fel a figurak térbeli elhelyezése.

Az elszigetelbdés tér-ido-kbrei és a miivészfilmes eszkbztar

A Parque via (2008) cimi film emlékezetes elsO snittjében Beto, egy hatal-
mas, eladasra kinalt luxusvilla gondnoka a kertben cigarettazik, amikor hir-
telen mennydorgés zavarja meg a csendet. A férfi rogtén elindul, hogy meg-
mentse a készil6 eso eldl az épiilet tetOteraszan kiteregetett ingeit, a kamera
pedig két és fél percig koveti 6t a ruhakig vezetd Uton. A valds id6 élményé-
vel nem csak a haz oriasi méreteit érzékelteti a film: Utkézben szemet szar
a férfi élettereként fenntartott apré zug és a luxusvilla nagytermei kozotti
kontraszt, valamint a karakter céltudatos mozgdsa az Utvesztéhoz hasonlitd
térben, mely kongd Uressége miatt még embertelenebbnek hat, és kiemeli a
gondnok maganyat.

Ahogy azt a rendezl is leszogezte?®, a mexikdvarosi Parque vian valé-
ban talalkozott egy mesztic férfivel, aki mindennapi allagmegodvasi feladato-
kat végzett egy grandidzus épiletben, melyet évek éta nem sikerilt eladni,

20 | 3sd ezt a beszélgetést, melyben Rivero kitér a film készitésének tobb részletére is:
http://www.dailymotion.com/video/xbduOd entrevista-con-enrigue-rivero-direc_ creation
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és a film az eredeti helyszinen, ténylegesen a haz gondnokanak fészereplé-
sével készllt. Enrique Riverot elsGsorban a karakter pszicholdgiaja érdekelte,
kezdetben az egyedillét és az aranytalanul nagy élettér problémai jobban
foglalkoztattdk, mint a szituacidba kddolt tarsadalmi egyenl6tlenségek, m-
vét mégis az alkalmazott és a dlUsgazdag munkaltatd ambivalens viszonya
és brutadlis végkifejletbe torkolld 6sszelitkbzése mozgatja. Rivero debitalasa
nem csupan amiatt tlnhet a Si, Sefiora dokumentumfilmjével rokon darab-
nak, mert valds szituaciot dolgoz fel. A visszatérésekre alapozd szerkesztés a
Garcia del Pino munkajaban latottakhoz hasonléan idonként itt is megismétel
bizonyos helyzeteket, motivumokat és témakat. Ugyanakkor az interjuk ko-
zOtti ugrasok élményével ellentétben a Parque via cselekményének ciklikus
mozdulatsorai illetve bedllitasai az id6beli eldrehaladas korkorosségét és az
id6tartamok feletti kontroll elvesztését jelzik. Mar a fent idézett nyitéképsor
kapcsan is feltinhet a nézének, hogy a gondnok tokéletesen ugyanolyan in-
geket szarit a teton, igy kinézete sosem valtozik. Csak kés6bb valik nyilvanva-
l6va, hogy Beto munkakodrébe napirendszer(ien eldirt rutincselekvések tartoz-
nak, és hogy a lelkiismeretesen elvégzett karbantartasi tevékenységek célja
éppen az allapotok valtozatlansaganak fenntartasa. Ezaltal a vissza-visszaté-
ro jelenet-variacidk (evés, ivas, vasalas, tévénézés, a prostitudlt |dtogatasa)
hipnotikus jelenidejliségben slirlisoédnek 6ssze, aminek kilénos sulyt ad, hogy
Beto mar harminc éve gondozza a hazat ezekkel a mozdulatokkal. A féhGssel
egyltt a nézo is elveszti az id6 mulasat jelz6 kapaszkododkat, és olykor maga
is meglepetten zokken ki a filmet urald monotdniabdl (lasd a jelmezes gyere-
kek csengetésének epizdédjat, amikor Beto valasza akar a nézd kétségeire is
rezonalhat: ,Nem is tudtam, hogy mar Halloween van.”).

A Parque via tehat id6élménnyé alakitva jeleniti meg a haztartasi alkal-
mazott figura lathatatlan munkajat, amit a nézdi percepcid elbizonytalanitdsan
tul konkrét szimbdlumok is megismételnek (lasd a Betdnak egyetlen dssze-
kotott csomagban atadott el6z6 havi Ujsagokat, vagy a karacsonyi ajandék-
ként kapott kardrat). A motivumrendszer és a modernista ihletésd elbeszé-
|és-technika Bresson, Antonioni, Tarkovszkij, illetve az 6 hatasukat a kortars
mexikdi filmben meghonositdé Reygadas mUivészetébdl taplalkozik?t. Ez utdbbi
kapcsolddas tobb alkalommal is 6ntudatos utaldssa valik, hiszen amikor Beto
elbobiskol a tévé el6tt, épp egy Reygadas-film végefécimére ébred, majd mi-
kor a haz tulajdonosndjét kisérve autdba szall, szinte pontosan viszontlatjuk
a Mennyei haboru kocsizasait, és a vondsok altal dominalt klasszikus zenei
alafestés sem marad el. A megidézett Reygadas-m(iben szintén egy alaren-
delt mesztic férfi kertl konfliktusba a neki parancsolo fehér ndvel, ,az liresség
és a spiritualitas, az erotikus és a nem-erotikus szexualitas, illetve spiritualis,

21 A Reygadas filmjeiben fellelheté modernista hatasokrél ldsd: Joanne HersHrieLp, Nation
and post-nationalism: the contemporary modernist films of Carlos Reygadas, Transnational
Cinemas, 2014/1, 28-40.
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moralis és egzisztencialis krizisek altal behaldzott karakterek”?? modernista
jellegzetességei mindkét szerz0 szamara megkerilhetetlen referenciapontok
a viszony kibontasa soran. Rivero a mar hivatkozott interjuban hangsulyozta,
hogy munkaja a ,figyel6 filmek” nemzetkdzi trendjéhez csatlakozik. Ezeknek -
Tiago de Luca deleuze-i nyomvonalon haladé okfejtését kovetve - ,egy olyan
Ujfajta karakterre van szilksége, aki mar nem cselekszik allandé mozgassal és
a klasszikus mozi esetében megszokott kauzalis logika szerint.”?> A Parque via
viszont éppen azaltal valik a kontemplativ esztétika szamara elméleti kihivas-
sa, hogy fohdse haztartasi munkasként nagyon is cselekvd figura, és céltalan,
elidegenedett sodrodas helyett gyakorlatilag folyamatosan dolgozik, torténete
mégis modernista jellegl id6-képeket hiv el6. ,Hidba mozog, fut, siirég-forog,
az Ot korillvevd helyzet minden oldalrél meghaladja motorikus képességeit,
ugyanakkor lathatéva, hallhatova teszi szamara mindazt, ami kivil van egy
valasz vagy egy reakcio illetdségi korén. (...) Ki van szolgaltatva e vizionak,
ami Uldozi 6t..."* A metafizikai problémafelvetést Rivero filmjében foldhoz-
ragadt tarsadalomkritikus motivacié valtja fel, ami a puszta kontemplaciét a
haztartasi munka egyenl6tlenségeire iranyuld figyelemfelhivassa avatja.

A film térkezelése az id6-szerkezethez hasonld erejli gesztusokat mozgo-
sit, a rendezd szavaival élve: ,a haz maga is egy szerepl6.” Az emberi |épték
kérdése dhatatlanul 6sszefonddik a vagyonkilénbségek megjelenésével és az
eltér6 szocialis korilményekbdl érkezd figurdk konfliktusaval, Beto elszigete-
|6dése pedig egyltt jar a luxusvilla ajtajanak hatar-metaforava valasaval. A
belsd terekben barangol6 hosszubeallitasok, a munkavégzés soran tapasztalt
aranytalansagok (lasd a takaritandé felliletek és a felhasznalt eszkd6zdk nagy-
sagat) vagy az oriasi helyiségek és a ténylegesen sziikséges targyak méret-
beli kontrasztja allandd feszliltséget kelt. A fohOs tévékésziiléke és vonalas
telefonja apro pontokka torpllnek a butorok nélkili szobaban; a konyhdban
allé hatalmas kondérbdl Beto eldszor egy kdzepes labosba meri a vizet, hogy
végul a poharaba onthessen belble. A képkompozicidkba foglalt jelzéseken tul
pedig egészen konkrét megjegyzések is utalnak a tér kihasznalatlansagara,
mint amikor Lupe kenddzetlenll azt kérdezi: ,Ha egy ekkora kastélyban laksz,
miért ebben a kis szobaban dugunk?” A villan kivili tumultus, hangzavar és a
slr(in lakott kilvarosi negyedek képe hatdsos kontrasztba keril a falakon be-
lUli csenddel és lélektelen békességgel. Beto szinte mozdulatlanul és szétlanul
nézi végig nap mint nap az er6szakos b(intényekrdl és tiintetésekrdl sz6l6 hir-
adasokat, telefonon tart kapcsolatot a kilvilaggal, a film végkifejletében pedig
ugy intézi, hogy a senora haldla gyilkossagnak t(injon, ezaltal inkabb a bortdn
bezartsagat valasztja, minthogy megproébaljon beilleszkedni a tarsadalomba.

22Uo., 32. (sajat forditas)

23 Tiago pe Luca, Realism of the Senses — A Tendency in Contemporary World Cinema, =
szerk. Lucia Nacis, Chris PerriaM, Rajinder DupraH, Theorizing World Cinema, 1.B. Tauris,
2012, 197. (sajat forditas, kiemelés az eredetiben)

24 Gilles DeLeuze, Az id6-kép, Palatinus, 2008, 7.
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A Pargue via szUkszavl tanulmanya a kozvetlen tapasztalatbdl in-
dul ki, és valdés elemekbdl épitkezik, de a nemzetkdzi milivészfilmes
aramlatokhoz csatlakozd stilizacidval abrdzolja a haztartasi alkalmazott
fohOs kiszolgaltatottsagat. A film tér- és idOkezelésének sajatossagai egy-
fel6l a modernista 6rokséggel parbeszédet folytatdé megoldasok, masfe-
|61 viszont a haztartasi munka lathatatlanna tételének illetve pontos ko-
rilhatarolhatatlansdganak mdvészi megformalasa kritikdjat hordozzak.

A tarsadalmi és identitas-krizis melodramai megragadasa

Mexikd a haztartdsi munkahoz kapcsolddd migracié szempontjabdl sajatos,
atmeneti helyzetben van, hiszen célorszag a kozép-amerikai régié lakosai sza-
maéra, ugyanakkor kiinduldpont is, ahonnan sokan vandorolnak az Egyesdlt Al-
lamokba vagy Eurdpaba.?* Sandra Chavez Castillo mar idézett tanulmanyaban
arrol ir, hogy a kisebb falvakbdl, indian kozosségekbdl szarmazd cselédeket
Mexikévarosban gyakran eltiltjak sajat nyelvik haszndlatatél, kulturajuktol,
vallasuktdl és ruhazatuktdl. A nagyvarosi kbzeg uniformizalé hatasa pedig Uj-
bol Iéptéket valt, ha egy film nyugati kontextusban vizsgalja a problémat. Az
ezredforduld ota felélénkllé koprodukcids latin-amerikai filmgyartas el6sze-
retettel hasznalja a kultirakeveredés tematikajat, igy az emigrans cselédség
helyzetét is egy soknemzetiségl alkotdi és produceri csapat dolgozta fel, de
a jelenség kapcsan targyalt kulturdlis hibriditas ebben az esetben az identitas
elveszitésének szinonimajava valik. A 2009-es Rabia — mint latni fogjuk - a
nyugati melodrama eszkozkészletét megidézve tullép a valds események kri-
tikai reflexidjan, de a kiszolgaltatottsag élményét absztrahalé megoldasaiban
a mar emlitett filmekhez nagyon hasonld gesztusokra tdmaszkodik.

Az épitkezésen dolgozé mexikoi José Maria és a kolumbiai cselédlany,
Rosa tragikus szerelmi torténete egy pontosan meg nem nevezett spanyol va-
rosban jatszodik. A spanyol-mexikdi-kolumbiai koprodukcidéban gyartott filmet
az ecuadori szliletésl, de tanulmdnyait Franciaorszagban és az Egyesiilt Alla-
mokban végz6 Sebastian Cordero rendezte, a forgatékonyv pedig egy argentin
ird, Sergio Bizzio mive nyoman készilt. A hirtelen haragjat nehezen kontrollalé
férfi mar a bevezetésben gyilkossa valik, és Ugy menekil abba a luxusvillaba,
ahol baratndje szolgal, hogy Rosat nem értesiti errdl. A két szerepld kilenc ho-
napig él egy emelet tavolsagban ugy, hogy kdzben egyszer sem talalkoznak.
Ezalatt Rosa megszili kdzds gyerekiket, José Maria pedig embertelen koril-
mények kdzott bujkal a padlason, és szerelmét csak telefonon hivja fel olykor,
hiszen azaltal akarja megvédeni, hogy tovabbra sem fedi fel elotte hollétét.
Rosanak ki kell dllnia a spanyol csalad fidanak olykor er8szakos kozeledését

25THomson, I. m., 11.
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valamint a renddrség fenyegetését is, José Maria pedig bent reked a villdaban a
kartevlirtas idejére, csapdaba esik, és nem tud elmenekilni a befujt mérgek
eldl. El6szor tartja a kezében Ujszlilott gyerekét, amikor meghal.

Luisela Alvaray szerint a kortars latin-amerikai filmben elszaporodd ko-
produkcidkat el0szeretettel 6ltoztetik hollywoodi zsanerek jelmezeibe, ez vi-
szont nem jelenti azt, hogy az igy készllt munkak a dominans ideoldgiat
visszhangoznak, és épphogy a kritikus néz6pontok érvényeslilését eldsegitd
»instabil kulturdlis kontaktzonakként” irja le az olyan eseteket, amikor tobb
orszag vesz részt az egyittm(kodésben, és nyugati valamint latin-amerikai
partnerek is szerepet vallalnak.?® Cikkének egy pontjan Alvaray arrél szamol
be, hogy az olyan fiatal latin-amerikai filmkészitdk szamara, akiknek a szer-
z0i diskurzusok jelentik a dominans megszdélalasmddokat, a zsanerekhez vald
visszatérés lehet a ldzaddas egyik Utja. Es bar az 1972-es sziiletés(i Corderdt
eddigi életmdlve alapjan inkabb tarthatjuk a hollywoodi zsanerek szorgos
adaptaléjanak, mint egyéni és kritikus hanggal rendelkezd filmkészitonek -
lasd a krimi és a thriller jegyeit (igyesen vegyitd Crdnicast vagy a mar angol
nyelven forgatott found footage sci-fit, Az Eurdpa-rejtélyt —, a Rabia példas
formatudatossagrol arulkodva gyurja 0ssze a Parque via megoldasaihoz né-
miképp hasonlé hosszU kameramozgasok és iddslritések auteur-gesztusait a
szigoru tarsadalomkritikaval és a nyugati melodrama-tradiciokkal.

A m(iben a par boldog egyesilését gatlo ,grandidozus emberfeletti vagy
szubhuman hatéerdk”?” a gyilkossag miatti (ldoztetés, az eurdpai kdzegben
elszenvedett kizsakmanyolas és a férfi pszichés betegségének képében hal-
mozddnak egymasra. A passzivitasra itélt fészerepl6k olykor karnyujtasnyi,
mégis athidalhatatlan tavolsaga olyan expressziv képi megoldasok révén ar-
tikulaldédik, melyek a ki nem mondott érzelmek hangsulyozdsa mellett a tar-
sadalmi egyenl6tlenségekre is rairanyitjak a figyelmet. A Rabia motivumrend-
szerének alapja a hatalmas villa belsejének labirintus-szer(i megkonstrualasa,
a kozelség és a tavolsag érzeteinek kiforgatasa és elbizonytalanitasa. A luxus
és a cselédlét tereinek mozgd hosszubeallitdsokkal toérténd O0sszekotése, az
egymastol elvalasztott és egybenyild szobak virtudz operatdri munkaval meg-
teremtett jatékai egyszerre interpretalhatok a szerepldoket 6sszefogd kdzos-
ség (a bevandorld- és szolgasors) és az Oket elvalasztd kilonbségek (eltérd
kulturalis hattér, sikeres vagy sikertelen beilleszkedés) kifejezéseként. Az a
steadycames snitt, amely a hazon bellli telefonvonal két végét koti dssze,
nem csupan azt a melodramai jelentéstartalmat hordozza, hogy José Maria és
Rosa egy légtérben tartdzkodnak, mégsem lehetnek egymaséi, hanem inkabb
azt a szembeotld valtozast tarja a nézd elé, ami a spanyol luxusvilla marvany-
oszlopokkal tagolt terei és a cselédek szamara fenntartott, leromlott allapotu

26 L_uisela Awvaray, Hybridity and genre in transnational Latin American cinemas, Transnational
Cinemas, 2013/1, 67-87.

2’ Torben GropaL, A fikcido miifajtipoldgiaja, = szerk. Kovics Andras Balint, VaipovicH Gyorgyi,
kortars filmelmélet utjai, Palatinus, 2004, 340.
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padlasszoba kozotti néhany méteres Ut soran figyelhetd meg. Ennek talan még
ékesszolobb példaja a film utolsd képsora, amely a legfels6 emeletrdl indulva
— itt taldl ra Rosa az utolsé leheletével 6t szdlitd férfire — vezeti végig a néz6t
a villa klénbdz8 szocidlis kondicidkra és érzelmi allapotokra utald terein. Igy
jutunk el végil az alagsori cselédszobakon at a szabadba, és a zaréképen Ujra
ratekintiink az 6sszecsapasok helyszinélil szolgalé hazra. A Rabia szerkeze-
te tehat idomul a hollywoodi melodramahoz, és a sokat elemzett Sirk vagy
Minelli-mdvek nagyjeleneteihez hasonldéan ebben az esetben is ,a |épcso fiig-
glOleges tengelyére koreografaljak meg”?® az érzelmi csucspontokat, ahol az
eltér6 tarsadalmi szférahoz kapcsolddo terek egymas mellé helyezése révén
lathatdbba valnak a kidolgozatlan jellem( szerepldk kdzti vagyonklldonbségek.

A Rabia figurainak elnagyoltsaga ugyanakkor nem feltétlenil az alkotdi
hanyagsag szamlajara irandd, hanem a(z emigrans) szolgasors identitasfosztd
hatdsara utal. Ahogy arra Daniel Parra Mejia, kolumbiai kritikus is ramutatott,
a szerepl6knek nem ismerjlik meg az élettorténetét, és felismerhetd akcentu-
sukon kivil semmi sem utal a multjukra vagy a nemzetiségiikre. EQymast sincs
idejik megismerni (hiszen José Maria par nappal kapcsolatuk kezdete utan
mar szokésben van), a film soran pedig csak azonnali, a puszta életben mara-
dasra irdnyuld reakcidkat latunk télik. Mint latin-amerikai bevandorlok vagy
»sudacak” (ez spanyolul a latin-amerikaiak koz6s, pejorativ elnevezése, ami a
filmben a foh8sok kikozositésének jeleként hangzik el), Spanyolorszagban ho-
mogén kdzosséget alkotnak, sajat nemzeti kulturdjuk, identitasuk az idegen
kbézegben nem tud kibontakozni. A film egy sor olyan jelenetet tartalmaz - a
munkasszallotol az emigransok utcai csoportba ver6déséig — melyek bemutat-
jak, hogy az eredetileg egymastodl jol elkilonild, sajatos kultirakhoz tartozé
latin-amerikai figurak az eurdpai nagyvaros tarsadalmi terében identitasvesz-
tett, mesterséges kdzelségbe kerilt kollektivat alkotnak. , A lathatatlansag sza-
mukra a tulélés zaloga"?®, és ezt jatssza Ujra José Maria hazon belili bujkalasa,
a kozelség-tavolsag egylttes érzete és a szerepl6k hianyzé hattértorténete is.

Cordero melodramaja tehat elkésziiltének korilményeiben és cselek-
ményében is kilonbdzd kulturak konfliktusaira reflektal. Ugyanakkor ebben
a markans hagyomanyokkal rendelkezd mdlifaji kozegben is azok a motivu-
mok és formai eszkozok jelennek meg, melyeket a korabbiakban vizsgalt
munkak is kritikus éllel haszndlnak. Az elszigetelddés csapdahelyzete itt
nemzeti identitdsuktdl is megfosztja a hdsoket, a vagyonos kozegbe ide-
genként belevetett figurdk mozgdsa pedig a terek aranytalansaganak és
- a szinte észrevétlenil lezajld terhességgel parhuzamosan a bujkald fér-
fi hirtelen fizikai leépllésének abrazolasa révén - az idomulas kdvethetet-
lenségének gesztusaival hivja fel a figyelmet a helyzet tarthatatlansagara.

28 Thomas ELsaesser, A hang és a téboly térténetei — Jegyzetek a csaladi melodramardl,
Metropolis 2012/3, 30.
29 Daniel Parra MEelia, Rabia: la distancia del amor, El ojo que piensa, online: http://www.
elojoquepiensa.net/elojoquepiensa/index.php/articulos/173 (sajat forditas)
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,Lassunk egy filmet a falakrol™° — a tarsadalmi szatira mint szintézis

A 2011-es nemzetk6zi munkajogi egyezmény - ami a haztartasi dolgozok hely-
zetét szabalyozza, és a remények szerint megvédi Oket a kizsakmanyolastdl
- Mexikdban tovabbra is elfogadasra var. A haztartasi alkalmazottak mexiko-
varosi szakszervezete nyomasgyakorlasként 2013 aprilisaban utcai demonst-
raciot szervezett a Szenatus épllete elé, melynek része volt egy performansz
is: atlatszo, ,haztartasi dolgozo” feliratl, ember-nagysagu dobozokban egyen-
ruhaba 61td6zott nék kezdtek el takaritani, hogy az ligy lathatéva és megkeriil-
hetetlenné valjon.3' Ugyanebben az évben egy olyan alkotas kapta a Guadala-
jarai Mexikodi Filmfesztival fodijat, ami hasonldéan direkt és tulzd képekbe siriti
egy gyari munkas és egy csapat haztartasi alkalmazott abszurdba hajlé meg-
probaltatasait. José Luis Valle Workers cim( munkaja mar-mar szintézisként
olvasztja magaba az eddigi mlvekben megfigyelt kritikai gesztusokat, és cse-
lekményét egymashoz lazan kapcsolddo szatirikus jelenetek fizérévé alakitja.

Az Egyesiilt Allamok és Mexiké hataran fekvé Tijuana varosaban jatszo-
dé film egy olyan képsorral kezd6dik, ami a végtelen 6cean hulldamveréséral
lassan atigazit az otromban a tengerbe nyuld gigantikus hatarfalra, ami a két
orszagot elvalasztja, majd a tag totalban apré alakok - egy anya és kisfia
- nyulnak at a fal résein, hogy elvegyék a tuloldalrdl feléjik nyujtott ajan-
dékot. A percekig elhizédo snitt idegdrl6 lasslsaga, a morajlé alapzaj és a
tokéletesen geometrikus alakzatok megragaddsara torekvé operatdri munka
mesterséges hatasuva stilizaljak a jelenetet, felnagyitjak és ikonikus kompo-
ziciokba rendezik a targyi kdrnyezet és az emberek kozotti [éptékkiilonbséget.
Valle filmje mindvégig ragaszkodik ezekhez az elvekhez, és a steril — beval-
lottan Roy Andersson munkassaganak hatasa alatt allé - vizualis élményt
leegyszer(sitett, végletekben gondolkodd karakterabrazoldssal és vazlatsze-
ri cselekménnyel parositja. A Workers egyik foh6se, Rafael, El Salvadorbdl
érkezett Mexikéba, és harminc éve dolgozik egy hatalmas elektronikai cég
takaritéjaként. Soha nem hidnyzott a munkabdl, nem ment szabadsagra, pre-
ciz, lelkes munkaero, és izgatottan készll a nyugdijazasara, azonban kiderdil,
hogy szerz6dése nem szerepel a cég nyilvantartasaban, raadasul illegalis be-
vandorlénak szamit Mexikdban. Fonoke nyugdijazas helyett ,lehetbséget ad”,
hogy még tiz évig dolgozzon. Lidia és munkatarsai (a sofdr, a kertész, a gon-
dozd és a test6rok) a torténet masik szaldnak foszerepl6i, akik egy hatalmas,
giccstOl harsany villdban szolgdlnak, melynek kerekesszékes, nagybeteg tu-
lajdonosasszonya minden vagyonat a diszparnan hordozott, szobrokon meg-
orokitett és luxuskodrilmények kozott tartott kutyajara, Hercegnére hagyja.

30 José Luis Valle rendez6 szavai a Workers szimbolikajarol (sajat forditas). Lasd: http://
coffeeandsaturday.com/2014/08/09/entrevista-jose-luis-valle-director-de-workers-mejor-pelicula-
en-el-festival-internacional-de-morelia/

31 A megmozduldsrél a helyi (http://www.jornada.unam.mx/2013/04/10/sociedad/048n1s0c)
és a nemzetkozi sajtébanis (http://sociedad.elpais.com/sociedad/2013/04/11/ actualidad/136564
2053 271284.html) jelentek meg tuddsitasok.
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A cselekmény utaldsszer( fordulatai szinte a képkompozicidkkal és a dialdogus
kiszélasaival egyenértékld motivumokként funkcionalnak, az igy felépllé mo-
zaikos szerkezet provokativ modon sorakoztatja fel a munkasok kiszolgalta-
tottsagat kimodolt aprolékossaggal pellengérre allitd epizédokat.

A Workers képein karikatura-szerlen felfokozddik a munkdasokat koril-
vevl targyak és butorok szoritasa, valamint a testbeszéd kétpolusu jelrend-
szere, amit a Si, Sefora is az el6térbe helyez. A villanykdrte-gyar 6lt6z6szek-
rényei vagy az irodak asztalai k6zott mozgd maganyos férfi a szélesvasznl
totalképeken is kényelmetlenil sz(ikds terekbe kényszeriil, ahogy a luxusvilla
cselédeit is korilveszik a gazdagsag és a rossz izlés szimbolumaiként sorako-
z0 szobrok, kitomott allatok és diszes berendezési targyak. A szinészvezetés
minimalisra redukalt gesztusnyelvet kovetel a szereploktdl, igy még nagyobb
hangsulyt kap a testtartdsok kontrasztja, ami a feszeng6 fegyelmezettség és
a szabalyok folott allo lazasag kozott alig ismer atmeneteket. Ebb6l a szem-
pontbdl kiilonodsen talaldé a tejben-vajban flirosztott 6leb szerepe: a film elején
az alkalmazottak autds sétara viszik 6t, és ennek részeként egyiitt nézik meg
a naplementét. A kutya a Mercedes motorhaztetején, egy kis fotelben fekszik
el, olyan hanyag poziciéban, mint a S/, Sefiora sokat idézett, a teraszon meg-
interjavolt szereplbje.

A jatékido tiz évét - akarcsak a Pargue viaban - szinte meghatarozha-
tatlan mddon tagolja az id6s foh6sok maganyosan ismétldodd napi rutinjanak
monotodnidja. A cimszerepl6k kinzé lassisaggal vivijak meg apré harcaikat az
aranytalansagokkal, mint amikor Rafael egy hatalmas, lresen tatongd terem
padlojarol vakar fel egy letaposott ragégumit vagy amikor Lidia lecsippent
még egy keveset a husbodl, hogy Hercegn6é pontosan 250 grammnyit ebédel-
jen. A beadllitasok szimmetridja is érzékelteti, hogy a fennalld rendszer stabil
és pontosan megtervezett, amit csak kitartd erdzié kezdhet ki. Igy hosszu
évek alatt, alig érzékelhet6en kis Iépésekben megvivott kiizdelem hoz fordu-
latot mindkét cselekményszalon: Rafael megtanul irni-olvasni, és apré szabo-
tazsakcidkat visz véghez a gyarban (eltori a villanykortéket, nyitva hagyja a
mosddban a csapokat), igy végll nyugdijazzak, csak hogy ne kelljen tovabb
alkalmazasban tartani, a haztartasi munkasok kis csoportja pedig megorok-
li a kutyatdl a sefiora vagyonat. Az abszurd alapszituacié szerint ugyanis a
drogmaffidézdéva lett fiatdl elhidegllt asszony végrendeletében az all, hogy bar
Hercegnd az els0szamu 6rokos, az allat természetes halala esetén a cseléd-
ség oszthatja szét a vagyont. igy a szolgdlok lépésrél-lépésre, megfontoltan
végeznek a kivaltsagos ebbel: megvaltoztatjak az étrendjét, stressznek teszik
ki, €s a mindennapi autos sétak alkalmaval a megszokott klasszikusok helyett
népies corrido-szamokat tesznek be a radidba, raadasul Tijuana szegényne-
gyedeibe is elviszik.

A Parque via Betdjanak menedékéhez és a Rabia lezart csatatérként mu-
k6dd hazahoz hasonldan a Workersben latott villa is erdditményként elkilondl
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a varos tobbi részétol, kiszdri a kilvilag ingereit, és hatalmas birtok o6vezi,
ahol a kertész az imadott 6leb formajara nyirja a bokrokat. Az 6ridsi, aranyo-
zott barokkos hallok és szegényes cselédszobak tag kivagatu képein eltérpil-
ve sirg6-forgdé hdsok azon dolgoznak, hogy kilépjenek a lathatatlansagbdl, és
érvényesiteni tudjak érdekeiket.

Az érzékelés problémadaja, a probléma érzékelése

A kétezres évek Mexikojaban lathatdébba és intenzivebbé valt a tarsadalom
egyik legvédtelenebb és hagyomanyosan megvetett rétegének szamba véte-
lére iranyuld torekvés. Ennek elsddleges terepe természetesen a jogi szaba-
lyozas és a tarsadalmi aktivizmus, de ezekkel szervesen 0sszefiigg a helyzet
kiélezodésére kllonféle formakban reflektald, kritikus hangu filmek megjele-
nése. Ileana Moreno Ramirez azzal zarja a haztartasi dolgozdk lgyérdl szolo
osszefoglaldjat, hogy ,,a legfontosabb talan a kulturalis feladat, hiszen az allami
strukturakkal karoltve a tarsadalom termeli ezt az egyenl6tlenséget. A hosszu
tavl megoldas a negativ sztereotipidk és a rendszerszer( diszkriminativ ba-
nasmod megvaltoztatasaban rejlik.”3? Az itt targyalt filmek olyan gesztusok-
kal utalnak a fOszereplOk elszigetelddésére, illetve az altaluk végzett munka
helyének és idejének szabalyozatlansagara, amik az emberi |éptéket elbizony-
talanitd élmények létrehozasaval teszik prébara a néz6 aranyérzékét. Legyen
sz0 a targyi kozeg szoritasarodl, belathatatlan grandiozitasardl vagy a munka-
val toltott ido befogadhatatlan egységeirdl, a nézének ezekben a mlivekben
rendre olyan perspektivakkal kell szembeslilnie, melyek hétkéznapi szituaciok
keretein belll kezdik ki a hétkdznapi percepciét. A figurakat csapdahelyze-
tekbe helyezd kompozicidk, az id6beli valtozasokat olykor észrevétlenné tevo
montazs és a térbeli aranytalansagokat érzékeltet6 mozgod hosszubeadllitasok?3
olyan visszatéro figyelemfelkeltd eszkdzkészletté alinak 6ssze, melynek segit-
ségével az alkotdk egymastdél kilénb6zd filmes jelrendszerek kdzegébe tudtak
adaptalni a haztartasi alkalmazottak emancipaciés torekvéseinek sarokkoveit,
nézoi élményekként Ujrafogalmazva a jogi és tarsadalmi kornyezet hibaira
ramutato kritikat.3* A napjainkban is megfigyelhetd diszkriminativ berégzédé-
seket, szokasokat és szabalyozasokat kérdore vond megoldasok — mint lattuk
- a finom jelzésektdl a provokativabb kompozicidkig radikalizalédnak, és még
folytathatdk is lehetnek. Példaul 2014 6szén mutattak be Mexikdéban - igaz,
még nem széleskdrd moziforgalmazasban, csak a Moreliai Filmfesztivalon

32 Moreno Ramirez, i. m., 30. (sajat forditas)

33Ez még az egyébként kizarélag mozdulatlan snittekbdl allé Si, Seforara is igaz, melynek
zarlata egy jomodu és egy szegényebb utcarészletrdl készilt kocsizd képsort illeszt 6ssze.
34 Noha ezekben a mlvekben nyilvanvaldan fellilreprezentaltak a bentlakdsos alkalmazot-
tak torténetei, hiszen mindegyik jatékfilmben ilyen szolgalatot latunk, mig a valésagban a
dolgozdk tulnyomd tébbségét nem ez érinti.
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- a Hilda cim( fekete komédiat, amiben a haztartasi alkalmazott helyzetének
aranytalansagai a jomaodu feleség mentalis épségét is megbontjak, és tobb je-
lenet is eljatszik munkaltato és dolgozo tokéletes egyenloségével, illetve felcse-
rélhet6ségével.?> Amig ,kulturalis értelemben nincs olyan téma, ami a mexikoi
tarsadalomban akkora ellendllast valtana ki, mint a haztartasi alkalmazottak
jogainak kérdése?¢, és a politika sem valtoztatja meg kivarasra jatszo attit(id-
jét3’, az egyenldtlenségeket pellengérre allité filmek sora varhatdan boviilni fog.

Parque Via (2008)

35 A film angol feliratos el6zetesét lasd: https://www.youtube.com/watch?v=wP4GuTsB6eA
36 Ricardo Bucio, a Diszkriminacié Megel6zéséért Felel6s Nemzeti Tanacs (CONAPRED) el-
nokének 2013-as nyilatkozata a haztartasi dolgozok demonstracidja kapcsan. Lasd: http://
sociedad.elpais.com/sociedad/2013/04/11/actualidad/1365642053_271284.html

37 Lasd ezt a rovid latin-amerikai kontextusu 6sszehasonlitast: http://www.trust.org/
item/20130715154933-qdufy/
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Koébori Sarolta

Ido, tér, szépség az életben és a miivészetben

Ruy Guerra életérol és filmjeirél mesél
(2015. januar 1. Rio de Janeiro, Brazilia)

Az Os Cafajestes ciml, 1962-es brazil alkotasban a filmmuvészet egyik leg-
szebb képsorat lathatjuk a kiszolgaltatottsagrél. A szépség: Norma Bengell
gyonyorl testének és arcanak latvanya a ridi tengerparton. A kiszolgaltatott-
sag pedig a lany reménytelen helyzete: a bizalmat kijatszo cafajeste, szok-
nyavadasz csalod ellopja ruhait és tarsaval zsarolasra alkalmas fotdkat készit
rola. Hosszu perceken at nézzik, ahogyan a magat rejteni prébalo, 6ssze-6sz-
szecsukld, majd a homokban forgd ndi test korll forgunk, indidanhurrogas és
motorbdgés zajaval tovabb ingerelve a nyugtalan latvanyt. A brazil filmtortént
elsd teljesen meztelen ndi szerepldjét mutatd jelenet nem valtotta be a kdny-
nyed szdérakozasra vardé nézdk igényeit, éppen ellenkezdleg. E felejthetetlen
képsorral pedig a rendezd beirta magat a filmml ivészet legnagyobbikai kozé.

T |

NORMA BENGUEL-JECE VALADAD-DANIEL FILHO
LUCY CARVALHO part.especidl GLAUCE ROCHA

argumento MIGUEL TORRES e RUY GUERRA musica LUIS Bonfa
uma produgao MAGNUS FILMES LTDA. fotografia TONY RABATONI direcB0 RUY GUERRA

.dlv"; I

Os Cafajestes (1962)
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A Cinema Novo elsf filmjének rendezéje, a brazil filmmU(ivészet ikonikus
figuraja, Ruy Guerra sajat lakasaban ad interjut. Laranjeiras fels6 és kdzép-
osztaly lakta keriletében sem az utca, sem az épllet, sem a lakds nem lu-
xusba illé. ,,Ha nagy 6réokségem lett volna, még ma is az Os Cafajestes elo-
késziiletein dolgoznék. A nagy 6rokség megneheziti a munkat, lustava tesz.
A lanyaimra sem hagyok sokat. Els6sorban a szeretetemet és a tudasomat.”
Kisebbik lanya, Dandara Guerra szinésznd, kétgyermekes csaladanya egy hu-
szonéves kilsejével, jon éppen latogatni édesapjat. Kozvetlenll beszélget ve-
link és egy kis kotyogods kavéfdzdbaol kinalja a kavét.

Ruy (a brazilok minden hirességet keresztneviikon hivnak) nyolcvannégy
éves kora ellenére is aktiv. Brazilia egy neves intézményében, az Instituto
Brasileiro de Audiovisual (Brazil Audiovizuadlis Intézet) filmes iskoldjaban, az
Escola de Cinema Darcy Ribeiro-ban tanit. Egykori tanitvanya, Szabd Agnes
révén sikeril az interju megszervezése. Nagy valdszinliséggel ennek kdszdn-
heto a fogadtatas: didklanyokat hivott [dtogatdba, akiknek 6rat ad. Ruy Guerra
lell, ragyujt szivarjara és mesélni kezd. Igazi mesemondd, nem véletlendl
készllt eredetileg ironak. Hallgatésaga elé meg tudja eleveniteni Mozambik
gyarmati éveit éppugy, mint elso filmjének filmforgatasi nehézségeit. Harom
oran at tart az el6adas, de még hosszan elhallgatnam. Csak az ebédido és az
illem vesz ra arra, hogy elblcslzzam. Megnyugtat, hamarosan Sao Pauldba
repll, és Ujra taldlkozunk. Addig is olvasnom kell sokat a kényvbdl, amit kol-
csOnadott — Tanar ur, miutdn sok portugal kiejtésbeli hibamat is kijavitotta,
még hazi feladatot is ad nekem.

Ruy Alexandre Guerra Coelho Pereira 1931-ben, Mozambikban sziletett
és 16 éves koraig ott is élt. Lisszabonban fejezte be a kdzépiskolat, majd
1952-ben Parizsban, az IDHEC-ben végezte filmes tanulmanyait. Brazilidban,
Mozambikban, Kub&ban és Mexikéban is forgatott. igy az elsé kérdés magatdl
értetddo, a tobbire pedig mar nincs is semmi szikség.

- Tobb helyen élt mar a vildgban, miért pont Braziliat valasztotta lakhelyédl?

Mesélek Mozambik torténetérdl, hogy érthet6 legyen a dontésem. Volt nekem
egy fekete dadam, fekete anyukam, ami oly természetes abban a vilagban.
Ugy szeretett, mintha a fia lettem volna. Meghazasodott, szllettek sajat gye-
rekei, de mindig, egészen nyolcvan éves koraig dolgozott a csalddunknak. En-
nek ellenére soha sem engedte meg, hogy masok el6tt puszit adjak az arcara.
Mar nagyon koran, gyermekként éreztem az igazsagtalansagot, melyben az
orszagom élt. A vildg gyarmatbirodalmai koézll a portugadl tartotta fent magat
leghosszabban, igy Mozambik Salazar diktaturaja alatt szenvedett. A portugal
vezetés szamara a gyarmatokon €l6k csupan masodrendd portugaloknak sza-
mitottak, nem kaptak lehetdséget arra, hogy politikai vezet6kké valjanak. Igy
akartak mar csirdjaban elfojtani annak esélyét, hogy egy gyarmati portugal,
poziciot szerezve, esetleg valtoztat a rendszeren. A gyarmatokra rendbrséget
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kildtek, mely nem volt semmiben sem jobb az SS-nél. Az ipari fejlddést elle-
hetetlenitették, a mozambiki feketéket emberkereskedelem-szerlen adtak at
a mai Dél-afrikai Koztarsasagba dolgozni, mig a helyi banyakat feltaratlanul
hagytak. Engem tdbbszér lecsuktak irasaim miatt, mert mar nagyon koran
megértettem a rendszer igazsagtalansagat és errdl irtam rovid esszéket. Ir-
tam példaul Rosardl, a fekete nordl, aki egy fehér fiut nevel és gyermekeként
szereti, igy mikor a fiu felnd, nagyon hianyzik neki. A renddrség, a cenzura
nem nézte ezt jol szemmel, hogyan lehetséges, egy fekete nd fehéret sze-
ressen fiaként. Amikor lehetett, lazadni probaltam. Egy diktatiraban ugyanis
vagy elfogadod a helyzetet, vagy lazadsz.

Fiatalként azt képzeljik, egy orszag politikai helyzete 6rokérvényld. Nem
lattam esélyt arra, hogy a portugal diktatura véget ér egy napon Mozambik-
ban. Szinte egy emberolto el is telt, mire végll, 1975-ben szabad orszagga
valt, vagyis eén mar 45 éves lettem volna akkor. Mozambik azota is a vilag
egyik legszegényebb orszaga, nincsen lehetdség filmipar kialakitasara. En
probalkoztam, de a hatalmas szegénység miatt déridsiak a nehézségek. (Ruy
Guerra forgatta az orszag elsé nagyjatékfilmjét 1980-ban és megalapitotta a
Nemzeti Filmarchivumot. - K.S.) Tudtam, hogy nem fogok Mozambikban élni.
Nem is lett volna lehetdség tovabbtanuldasra, a portugal fiatalok mind vagy
Lisszabonban, vagy a mai Dél-afrikai Koztarsasagban tanultak. Meg kellett
volna tanulnom angolul, igy inkabb Portugaliat valasztottam.

Os Fuzis (1964)
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Os Fuzis (1964

Szamomra, a generaciom szamara Portugalia az elnyomd orszagot je-
lentette. Apamnak viszont annyira hianyzott, még cseresznyefat, barackfat,
mandulafat is probalt Ultetni, semmi sikerrel. En soha nem lattam még cse-
resznyefat, nem érintett meg apam szenvedélye. Ma mar persze imadom a
cseresznyét, egy kuilonleges, egzotikus gyimodlcs a szamomra. A portugal
irodalmat is idegenkedve olvastuk, sem a tarsadalmi berendezkedés, sem a
tajleirdasok nem alltak hozzank kozel. Nem uUgy a brazil irodalom! Ugyanaz a
fllledt meleg, a gyimdlcsok, a jaca, mango, ananasz! A négerek jelenléte és
a karneval! A természet Mozambikban is varazslatos. Aprilis elsején, a hazu-
gok napjan igy viccelnek az emberek: Egy elefant atjott Uszva az 6bol tulpart-
jardl! A brazil zene és irodalom lazaban égtlink. Mozambik egy kis Brazilidnak
tlint a szamunkra.

Brazil filmes magazinokat olvastunk és én mindenaron iré akartam len-
ni. Az Itinerarié cim( kulturalis, ellenzéki Ujsagban, ahol alnéven publikaltam,
nekem adtak a filmkritika rovatot, igy keriltem kozel a filmekhez. Szamomra
akkoriban ez csak lehetdséget jelentett az irasra. Nem tudtam volna mint ird
megélni, de Ujsagird sem akartam lenni. Az én utam a fikcio, bar nem hiszem,
hogy létezik igazi klilonbség a fikcid és a dokumentumfilm kdzott. A f6 eltérés
a dramaturgiai felépités. Filmjeimben is hasznalok dokumentarista részeket,
van erre példa az Os Cafajestes-ben és az Os Fuzis-ban is.
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Lisszabonban befejeztem a kozépiskolat és mar tudtam, hogy fil-
met szeretnék forgatni. Harom lehet6ség mertlt fel: a Cinecitta RoO-
maban, de az olaszok a kulféldieket csak asszisztensnek osztot-
tak be akkoriban. Lotzban meg kellett volna tanulnom lengyelll és a
kurzus is hosszu éveken at tartott. Igy dontottem inkabb Parizs mellett.

- Lett volna kedve Parizsban letelepedni?

Sosem szerettem ott élni, maig nem kedvelem Parizst. Ez ritka dolog, altala-
ban az emberek megoriilnek Parizsért, nalam inkabb ellenkezbleg, csak mun-
ka miatt utazom oda. Természetesen élvezem a kulturdlis életet, a mozikat
és a kdnyvesboltokat. Hiaba mondogatta az akkori francia baratndm, hogy
majd beleszeretek Parizsba, ez sosem tortént meg. Szeretnék tobbet utazni,
megismerni a vilagot, de csak a munka miatt éltem példaul egy évig Gordg-
orszagban. Sajnos csak ritkan tudok turistaként utazni, igy Kelet-Eurdpat sem
ismerem még.

- Kdnnyen beilleszkedett Braziliaban? A brazilok hiresek vendégszeretetlikral...

Nekem nehéz volt portugalnak lenni Brazilidban, hiszen a sztereotipia sze-
rint a portugalok egyszer(iek, m(iveletlenek, bugyutak. Minden viccben lené-
zik Oket, hiszen Salazar diktaturaja alatt a portugal emigransok valéban az
egyszerl emberek kozll kerlltek ki. Nem mondhattam, hogy nem vagyok
portugal, mert azt hitték volna, a lehlilyézés eldl menekildk. ,Nem vagyok
portugal” egy semleges informacio a vildagban, mig itt Brazilidban azt jelenti
,Intelligens vagyok”. Mindig azt mondtam inkabb, én mozambiki vagyok. Az
Os Cafajestes sikere nemzeti szinten akkora volt, mint ma a Tropa de Elite-
nek. Hihetetlen volt, hogy egy portugal érte el ezt a sikert és nem egy brazil.
Még cikk is szlletett, ami ezt a képtelen helyzetet magyarazta el, egy portu-
gal is képes okos lenni.

- Az Os Cafajestes sikere megkdnnyitette a beilleszkedést?

Az Os Cafajestes volt az elsé Cinema Novo-hoz kapcsolhato film. Ely Azeredo
filmkritikus hasznalta el0szor a Cinema Novo elnevezést. A vitak, kerekasztal-
beszélgetések soran a cél vilagos volt: mlvészi, intellektualis filmet akartunk
késziteni: teljesen mast, mint a korban sikeres chanchadak (brazil musical).
Nem azt mondom, hogy nem szabad chanchadaknak készilniik, ellenkez6-
leg, az is kell, és igenis van értéke. De abban az id6ben a chanchadak léte
megakadalyozta barmi mas szliletését. Az Os Cafajestes pontosan azért ké-
szllt, hogy megtorje a chanchadak uralmat. Mikor végre valaki csinadlt egy
mas filmet, sokkold volt szamukra, hogy nem egy brazil, hanem egy kulféldi,
sOt, még rosszabb, egy portugal vitte ezt végbe. Maig érzem ezt, a tény, hogy
nem brazil vagyok, a hattérbe szoritja alkotasaimat. Ha ki lehet hagyni a ne-
vemet, akkor ki is hagyjak.
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Egy mozgalom nem hasonlithaté egy szazméteres futdversenyhez. Nin-
csen konkrét kiinduldpontja, hanem sok korilménytdl fiiggé hosszu folyamat.
Nem azt allitom, hogy velem kezdddik a Cinema Novo, hiszen egy torténelmi,
politikai, kulturalis helyzet tette lehet6vé, hogy ezt a filmet megcsindlhattam.
szine a nordeste sertdo (északkelet szaraz teriletei), a harom legfontosabb
film (Os Fuzis, Vidas Secas, Deus e o Diabo na Terra do Sol) ott jatszodik.
Minél lejjebb megylink a tarsadalomi rétegekben, a tarsadalmi kiilonbségek
annal élesebben latszodnak. Az Os Cafajestes viszont varosban jatszédik, és
a kdzéposztalyrol szél, mint a Sdo Paulo, S.A. (Luis Sergio Person, 1965.-K.S.)
A Cinema Novo varosban jatszodé filmjei inkdbb Sao Pauldéban, mint Ridban
jatszodnak.

- Megérkezett Rio de Janeirdo-ba és kiilfoldiként a varos egyik legtipikusabb
jelenségérdl mesél, a cariocardl, a ridiakrdl és a jeitinho brasileirordl, a brazil
Ugyeskedésrdl. Meséljen a film el6készileteirdl! Hogyan merilt fel a téma?

Minimalis koltségvetésbdl készilt a film. A fGszerepld Jece Valadao segitett az
anyagiak megteremtésében, mindenki beszallt egy kevéssel. Miguel Torresszel
(a fiatal iré autobalesetben elhunyt Ruy masodik filmjének elbkésziiletei kéz-
ben - K.S.) irtuk kdzosen a forgatokdonyvet. Miguel teljesen a ridiak ellentéte,
egy zarkozott bahiai, egy anti-carioca. De a ridiak beszédstilusat, széfordu-
latait 6 tette hozza. Brazilidba érkezésemkor el6szor Amazoniaban akartam
forgatni, de az nem sikerdlt. Itt Ridban is mar tudtam, nagyon nehez lesz
véghezvinni egy film létrehozasat. Igy el kellett dénteni, hogyan dolgozunk és
ez alapjan irtuk a forgatékonyvet. Csak kulso felvételeket készithettlink, nem
volt pénziink egy belsd teret joI megvilagitani. Kevés szerepldvel kellett dol-
goznunk. A strandon sok jelenet van, hiszen ott teljes a demokracia, nincsen
tarsadalmi statusz, csak a fedetlen tested van ott. A test szépsége a donto,
és nem az, kinek mennyi pénze van. A strandon a favela-laké tobb nét tud
meghadditani, mint egy arab herceg, mert nem a pénz szamit.

A témaval kapcsolatban fontos volt, hogy tarsadalmi rétegek konfliktusa
megjelenjen, igy egy bankar lanyat zsarolja a két fiatal. A n6k kihasznalasat,
testlik targynak kezelését is be akartam mutatni. Hatarozott célunk volt, hogy
a film mindenki figyelmét felhivja és semmi sem olyan figyelemfelkeltd, mint
egy szép meztelen nd. Ezt a jelenetet Ugy kellett megvagni, sok apré vagassal,
hogy a cenzlra ne tudja az egészet kivagni, lehessen velik alkudozni. Itt egy
kicsit kevesebb hatso, ott kevesebb mell, de a jelenet maga benne maradha-
tott. Az operatori munkaban nagyon magas szinvonalat akartam képviselni,
hiszen a chanchadak a korban pocsék min6ségliek voltak. Az Os Cafajestes
filmnyelvi megoldasai kisérleti filmnek szamitottak akkoriban. A dramaturgia a
klasszikus elbeszélési mdodnak hatat forditott. A film legerdsebb jelenete, Nor-
ma Bengell a strandon meztelendil, a film legelején van elsltve. Mindenki amul,
hogy egy meztelen nét lathat, de én zene nélkil, csak a motor b6gd hangjaval
és a férfiak kiabalasaval, a rengeteg apro vagassal és mindezek hosszU
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kitartdsaval kizokkentettem 6ket a bamulasbdl. A Cabo Frio-i er6dben jatszé-
do6 jelenet hemzseg a dramaturgiai, vagasi ,hibaktdl”, szandékosan. Legyen
provokativ értéke, és nem kell szerethetdnek lennie, ez volt a cél. Igazi bom-
ba lett beldle, be akartak tiltani, az egyhaz felhaborodott. Két nap alatt be is
hozta a ra forditott pénzt.

- Mit emelne ki az Onre hatd mivészi alkotdsok kozul?

A legnagyobb hatasu kényv, amit az elmult 20 évben olvastam, Szamosi Géza
Id6 és Tér cimU konyve. Nagyon nehezen szerezhetd be, de két példanyom
van és igy az egyiket neked kolcsonadom. Nézd csak meg, barhova utazom,
beleirom a datumot és a helyszint, igy latod, ezt a fejezetet mar négyszer el-
olvastam. Ez a kdnyv van a legnagyobb hatassal r@m mostanaban. A tér és az
id6 kapcsolatat koveti végén a milvészetek, féleg a zene segitségével. Mondd
csak meg nekem, mi irja le az id6t? nem tudod, ugye... a zenei kotta, semmi
mas, és ezt az igényt a zene leirdsa teremtette meg.

Ruy Guerra Szamosi Géza konyvével - fotd: Kobori Sarolta
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- Az Os Cafajestesre mely filmélményei hatottak?

Akkoriban a Nouvelle Vague-at akartam kdvetni. Parizsban sok idot toltottem
filmkritikusok, a Cahiers do Cinema és a Positif iroi kozott. A Cahiersnek tébb
id6szaka volt, akkor inkabb jobboldalinak neveztem volna, igy inkabb a Positif,
baloldali lap mellett alltam. Koézelrdl lathattam az Uj mozi kordlli vitakat. Ezt
akartam megvaldsitani, és sikerilt is, ezért mondjak, a Nouvelle Vague nyel-
vezetét hasznaltam. Az egyik hires brazil avantgard rendezd, Julio Bressane,
aki rajong az Os Cafajestesért, szerint én hoztam a modernitast Brazilidba.
Valdban olyan technikai megoldasokat hasznaltam, amik nem léteztek akko-
riban Braziliaban.

- Hogyan kerilt a tanari palyara? Meséljen a tapasztalatairol!

1964-ben hivtak meg el6szor workshopot tartani, de a katonai puccs miatt
félbeszakadt az oktatas. Majd 1990-t6l Braziliavarosban, a fesztival ideje alatt
tartottam el6adasokat. Akkora sikere volt, hogy azéta is mindig hivnak. Ha-
rom-o6t napos el6adasok ezek, néha kettdtdl hétig megallas nélkil. Megkértek
filmes kurzusok létrehozasara is, harmat alapitottam: el6sz6r az Estacio de
Sa Egyetemen, majd kilenc éven at a Gamma Filho Egyetemen, most pedig
a Darcy Ribeiré-ban tanitok. Szeretem atadni a tapasztalatomat és az elbe-
szélésmodtdl a teljes forgatdkodnyvirdson at a rendezésig iveld kurzusokat
tartok. Husz éve tanitok, de még mindig készllok az érakra és igy folyton
Ujdonsagokat tanulok. Aki filmes csaladban sziletett, érthetd, hogy ezt a pa-
lyat valasztja. Aki latja édesapjat csotanyokat vizsgalni, annak érdekes lesz
csétanyokkal foglalkozni. En kiildnben utalom a csoétanyokat, annyira, ra se
tudok Iépni! De &ltalaban a filmes szakmatdl minden szil6 dva inti a fiat,
nem értem igy, hogyan lehetséges, van olyan didk, aki maga sem tudja, mi-
nek van ott. Nem irnak hazi feladatot, nem olvassak el, amit feladok. Néha
megkérdezem, van itt olyan, akit kényszeritenek, hogy itt legyen? A kilfol-
diek, angolok, franciak, portugalok vagy akar mas allambodl érkezd brazilok
sokkal helyesebben irnak, mint a ridiak 30%-a. A Maranhdobdl, Rio Grande
de Norte-bdl érkezd didkok sokkal tobbet dolgoznak, mint a ridiak. Sajnos
itt nagyon rossz a kdzoktatas. A carioca azt hiszi, nem buktatom meg, csak
mert baratilag bedlltiink valahova egyitt, és nagyot téved, megbuktatom.

- Mitdl brazil a brazil fim, hol valik igazan sajatossa?

A brazil filmm(ivészet torténete soran a brazil realitds nem volt fontos szem-
pont. A chanchaddk csupan a népszerliséget hajszoltak. Az egyetlen nagy
filmgyar, a Vera Cruz bar brazil témat mutatott be, de eurdpai modelle-
ket kovetett, a szegényeket a gazdagok atyaskoddi szempontjabol mutat-
ta be. Ezzel szemben a Cinema Novo a valddi problémakat akarta feltarni,
ehhez pedig olyan nyelvezetet keresett, ami illik mondanivaléjahoz. A téma
Uj, igy a formanak is annak kell lennie, nem kdvethetett mar ismert sémat.
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Amit ismertlink, amihez a kézbnség hozza volt szokva, az nem illett a té-
mankhoz. A klasszikus elbeszélésben megfogod a mondanivalét és a szaba-
lyok szerint elmeséled. Egy ,rendes” forgatdkdnyvben, ha a tizedik oldalig
nincsen fordulat, akkor az egy rossz forgatokonyv. A diakjaimnak megtani-
tom, mi a szabaly, majd megkérem, rugjak fel azt. A filmm(ivészet torténete
a szb6fogadatlan rendezdk torténete, ezt mutatom meg a tanitvanyaimnak.
Lazaddkat kell nevelnlink. Az a mdd, ahogyan latod a multat hatarozza meg,
hogyan épited a jovot. A mult ismerete nélkil nem tudsz semmit |Iétrehozni.
Martin Scorsese beismerten imadja a Cinema Novot és sokat meritett beldle,
a brazil film akkoriban megrengette a filmes vilagot. Koszos, artikulalatlan,
rosszul gyartott filmeket csinaltunk és a filmkritikusok mondtak nekem: ,akar
jol is csindljatok néha, de rosszul vagjatok meg”. Ez masfajta esztétika adta
a Cinema Novo erejét.

Ruy Guerra 84 évesen is tele van tervekkel: ,Amint befejeztem a rendezést,
mar mas munkan dolgozom. Nem akarok még a premierre sem elmenni. Profi
cég intézi a film bemutatasat, nincs nekem ott dolgom. Kérnek, segitsek film-
jeim restauralasan. Csindlja meg mas, nekem ott a munkam mar véget ért.”

- Mashogyan mesél egy férfi vagy egy néi rendez6? Létezik ndi film? Az egyen-
jogusagért folytatott harcban az egyetem falan ezt a felhivast olvashattam:
Nem erdszakolhatsz meg a tekinteteddel! Mi a véleménye errdl?

Nem hiszem, hogy létezik nGi vagy férfi esztétika. Megnézek egy filmet, nem
a filmnyelve alapjan tudom eldonteni, hogy vajon férfi vagy n6 rendezte-e.
Viszont valéban van kiilénbség a tematika kdzott, de ez is tarsadalmi elvaras.
Mikor egy folyamat soran a nOk tobb lehet6séget nyernek, ahogyan minden
Uj mozgalommal ez eldfordul, egy ideig atbillenek a 16 tuloldalara. A taktika
lényege, a cél, hogy a n6k egyenjoguak legyenek. A taktikan bellli stratégiai
|épés, hogy egy ideig igy tobb hangot kapnak, mint eddig. Ez nem egy 6nma-
gaban valé érték, hogy valami nGi vagy férfi. Mi a nGi esztétika? Vajon tudjuk,
hogy milyen a férfi esztétika? Ez csak most fontos, amig a nok is kivivjak
egyenjogusagukat. Ez szépen ki fog egyenlitédni es hétkdznapiva valik. Jo
pelda erre Hedy Lamarr! Gyonyo6rd szinésznd, és zsenialis feltalalo! En egyet
mondok csak: Viva a diferenca! Eljen a kilénbség!

Nem kérdezem maganéletrdl, hiszen a bulvarlapok rengeteget foglalkoztak
vele: elsO felesége, Leila Diniz volt az els6 brazil szinésznd, aki aldott allapot-
ban, de firdéruhaban hagyta magat fényképezni és a brazil n6k egyenjogu-
sagaért folytatott harc szimbolikus figurajava valt. Lanyuk, az azéta szinten
filmes karriert valasztd Janaina Diniz Guerra még egyéves sem volt, mikor a
szinészno replilégép szerencsétlenségben meghalt. Masodik felesége, a nép-
szer(i énekesn6-szinészno, Claudia Ohana szintén egy kislannyal ajandékozta
meg, kivel volt szerencsénk megismerkedni.




Kébori Sarolta: 1d6, tér, szépség...

»A lanyaim példaul halalkodnak nekem, pedig nincsen miert. En egy egoista
ember vagyok, nem aldoztam fel semmit a lanyaimért. Ok adnak nekem, ne-
kem kell halasnak lennem, csak az addssagomat torlesztem feléjik egy éle-
ten at. Csupan azt tettem, ami nekem 6romot okozott. Mit adnak nekem? A
jelenlétiket.

Danara mosolyogva hagyja, hogy apja dicsérje: ,,A lanyom gyonyord! De nem
am az arca! Az csak a burok. Ami benne van, az a gyonyoérd.”

O Veneno da Madrugada (2005)
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Lénart Andras

Latin-Amerika fiiggetlenségének értelmezési
keretei a filmmiivészetben

Az altaldban Latin-Amerika elnevezést! viseld térség fliggetlenségével, 6nalld-
sodasaval kapcsolatban maga a filiggetlenség sz6 kétféle modon értelmezhe-
t0. Egyfeldl a fliggetlenség elnyerése szolgalhat a vizsgalddasok kiindulépont-
jaul, karoltve az ahhoz vezet6 19. szazadi haborukkal és harcok sorozataval,
amikor a szabadsag elnyerésének aktusa huzdédik meg a terminoldgia mogott.
Masfeldl az elmult kétszaz év, a fliggetlenné valt Latin-Amerika fobb politikai,
tarsadalmi, gazdasagi és kulturalis vetlleteit is megvilagithatja a kifejezés,
azt az allapotot, amelyben egy mas orszagoktol és birodalmaktdl (elméleti-
leg) mar fliggetlen régié onalldan probalja alakitani a sorsat. Az alabbiakban
mindkét aspektust megvizsgalom réviden, hogy bemutassam, hogyan reagalt
a latin-amerikai régié tébb szempontbdl is értelmezhetd fliggetlenségére az
érintett térség és a kilvilag filmkulturaja. ElIobb a fliggetlenségi haborukra
adott latin-amerikai és nemzetkozi audiovizualis reakcidkbdl emelek ki egy
csokorra valot az elmult szaz évbdél, majd ratérek arra, hogyan lehet(ne) ér-
telmezni a latin-amerikai filmmUvészet bizonyos szempontu fliggetlenségét,
ha az egyetemes filmml(ivészet keretein belil elemezzik. Ekézben talan arra
is valaszt kaphatunk, hogy a kétféle fliiggetlenség-értelmezés milyen maddon
kapcsolodik egymashoz.

L A terminoldgia kapcsan sziikségesnek tartok egy pontositast azzal kapcsolatban, hogy a
gyakran szinonimaként hasznalt elnevezések valdjaban mely régidkra vonatkoznak. A leg-
gyakrabban és atfogd jelleggel hasznalt Latin-Amerika minden olyan térséget magaban
foglal, ahol a hivatalos nyelv az Ujlatin (spanyol, portugal és francia) nyelvek kdzé tartozik.
Spanyol-Amerika (néha: Hispan-Amerika) orszagaiban a spanyol az allam hivatalos nyelve
és egykoron a spanyolok gyarmatositottak, mig Ibér-Amerika (vagy: Iberoamerika) or-
szagai azok, amelyek a spanyol és portugal gyarmatbirodalomhoz (tehat az Ibériai-félszi-
gethez) tartoztak. Egyes orszagok, bar Kozép- és Dél-Amerikaban vagy a karibi régidban
helyezkednek el, a hivatalos nyelvik miatt nem tartoznak egyik fent emlitett kategoriaba
sem (pl. Belize, Guyana, Suriname, a Nagy-Antillak és a Kis-Antilldk egy része). A magyar
és nemzetkozi tudomanyos életben ma is gyakran taldlkozhatunk az elnevezések helytelen
hasznalataval. Ehhez jarul még a Karib-térség fogalma, amely a fenti kategdridkon atnyu-
lik, €s minden olyan régiot magaban foglal, amelynek partjait a Karib-tenger mossa. Egyes
kutatok szerint e terllet neolatin nyelv( szigetvilaganak orszagai (igy Kuba vagy Haiti)
hivatalosan nem tartoznak Latin-Amerikahoz, mivel azok nem részei a kontinentalis Ameri-
kanak, ez a vélemény azonban mar sok vitat generalt. Tovabbi problémakat okozhatnak az
olyan, valdszinlleg foldrajzi és kulturalis ismeretek hianyabdl fakado, politikusoknal, diplo-
mataknal és torténészeknél is elég gyakran megmutatkozé tévedések, amelyek példaul az
Eszak-Amerikdban taldlhaté Mexikét kozép-amerikai orszagként jeldlik.
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Gyarmatokbdl fiiggetien allamok

A latin-amerikai térség a 19. szazad folyaman tobb Iépésben tavolodott el a
spanyol és portugal gyarmatbirodalomtél, régionként kilonb6z6 idopontok-
ban tortént a kllonvalas. 1810-tdl allanddsultak a fliggetlenedési torekvések,
és 1833-ra mar Spanyolorszag is belenyugodott abba, hogy elveszitette leg-
tobb gyarmatat; bizonyos koldniak azonban (Kuba, Puerto Rico, Guam, Fulop-
szigetek) csak 1898-ban valtak le az anyaorszagrél. Torténelmi, gazdasagi és
kulturtérténeti szempontbdl tekintve e kozel egy évszazadon at tarté folyamat
eredményeit megallapithatd, hogy az (j allamok szliletése gyokeresen atala-
kitotta a nemzetkozi kdrnyezetet és az uralkodd geopolitikai és geostratégiai
viszonyokat.?

A latin-amerikai torténelem bizonyos korszakaival mindig elGszeretettel
foglalkozott a nemzetkdzi filmgyartas, kiemelve a kalandos, romantikus torté-
neteket, olyan megvilagitasbdl megkdzelitve ezeket, hogy az izgalomra vagyo
k6zOnség igényeit a lehetd legteljesebb mértékben kielégitse. Természetesen
nem volt alapvet6 kritérium a hitelesség és a kiemelked6 szinvonal. Ennek
egyik legjobb (és egyuttal legrosszabb) példaja az 1992-ben késziilt 1492: A
paradicsom meghdditasa (1492: Conquest of Paradise, Ridley Scott), amely,
megteremtve a torténelmi giccs gunynev( almdfajt, Iényegesen eltorzitotta
vagy meghamisitotta a valdsagban lezajlott eseményeket és személyeket.
Bar a kozonség egy részének tetszését elnyerte, mind a torténészek, mind
a filmtorténészek tobbsége koérében negativ megitélés ald esik a film és al-
kotégardaja. Az amerikai kontinens meghodditdasanak és gyarmatositasanak
korszaka alapvet6en felemas mindségl filmes munkakat szilt, ezek elkésziil-
tét nagymértékben befolydsolta, hogy a gyartdé orszag hogyan viszonyult a
figgetlenségi harcokhoz és a fliggetlen allamokhoz, milyen szerepet jatszott
a gyarmati periédusban, valamint, hogy a forgatas id0szakaban éppen milyen
politikai helyzet uralkodott az orszagban.3

A fliggetlenségi haboru témajaban spanyol nyelvterileten kivil nem sok
olyan munka készllt a korszakrdl, amelyet akar a torténelmi megkdzelités,

2 A fliggetlenségi harcok kezdetének 200. évforduldja alkalmabdl rendezett nemzetkozi
konferencia nyoman az aldabbi magyar nyelv( tanulmanykétet szlletett: Latin-Amerika: A
figgetlenség Utjai, szerk. AnoerLe Addm, Szegedi Tudoményegyetem, 2011.

3 Néhany példa: Kolumbusz érkezése (The Coming of Columbus, Colin Campbell, 1912);
Amerika hajnala (Alba de América, Juan de Orduna, 1951); A Csendes-6cean hdditdi (Los
conquistadores del Pacifico, José Maria Elorrieta, 1963); Kolumbusz Kristof (Cristéforo Co-
lombo, Vittorio Cottafalvi, 1967); Az aranybirodalom bukasa / Kiralyi harc a napért (The Ro-
yal Hunt of the Sun, Irving Lerner, 1969); Aguirre, Isten haragja (Aguirre, der Zorn Gottes,
Werner Herzog, 1972); Kolumbusz (Christopher Columbus, Alberto Lattuada, TV-sorozat,
1985); A misszid (The Mission, Roland Joffé, 1986); E/ Dorado (Carlos Saura, 1988); Cabeza
de Vaca (Nicolas Echevarria, 1990); Kolumbusz, a felfedezé (Christopher Columbus: The
Discovery, John Glen, 1992); A sZél fiai (Hijos del viento, José Miguel Juarez, 2000).
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akar a filmmdvészeti koncepcié kapcsan kiemelkeddnek itélhetnénk. Ha a
figgetlenség megjelenik egy nem spanyol vagy latin-amerikai gyartasu film-
ben, akkor az els6sorban a Kubaban és Puerto Ricdban az 1898-as spanyol-
amerikai haboru soran tortént eseményekre koncentral; e harcokat kdvetben
veszitette el Spanyolorszag az utolso latin-amerikai gyarmatait is. Kiemelhet6
az Onkéntes lovassdg (Rough Riders, John Milius, 1997) cim(i amerikai tévé-
film, amely Theodore Roosevelt és lovassaga hdsiességére fokuszal, de fontos
szerepet kap benne William Randolph Hearst is. Roosevelt és a Rough Riders
ezen kivil még tébb amerikai filmben kap jelent6s szerepet, mar a némafilm-
korszakban is kedvelt téma volt.*

Hearst kulcsfigura ebben az id6szakban. A spanyol-amerikai haboru
kapcsan casus bellinek szamitd incidens, a Havanna kikotdjében horgonyzé
amerikai Maine hadihajo felrobbantasaval kapcsolatban mar akkoriban is tob-
ben felvetették, hogy valéjaban nem a megvadolt spanyolok, hanem az USA
allt a hattérben; ezt a feltételezést azdta tobb forrds is megerdsitette. William
Randolph Hearst sajtomagnas, a Manifest Destiny® egyik legfébb képviselbje
a szazad végén, az amerikai imperializmus talan legbefolydsosabb hirdetéje,
propagandistdja. Minden vélt vagy valds eseményt cimlapon téalalt a spanyol-
amerikai haboruval kapcsolatban, véres torténeteket kredlt, a spanyol pa-
rancsnokokat henteseknek, szornyeknek titulalva. Egyre nagyobb hangsulyt
kapott, hogy az Egyesilt Allamok Kuba mellett torténé beavatkozdsa lehet
az egyetlen megoldas. Hearst és Joseph Pulitzer fotdsai manipuladlt fényké-
peket készitettek, lefizetett katonakkal eljatszattak al-Utkozeteket, eltuloztak
és meghamisitottak a halottak szamat. Hearst ennek segitségével épitette ki
sajtdbirodalmat, mindezt a spanyol-amerikai habord eseményei, szenzacioi
alapoztak meg.® Az USA szempontjabdl Hearst alakja a latin-amerikai flig-
getlenségi haboru egyik legfontosabb személye, réla is szamos film készilt,
melyekben a latin-amerikai vonal valtozé hangsullyal jelenik meg.’

4 Tobbek kozott: Roosevelt harca (The Fighting Roosevelts, William Nigh, 1919); A texasi
Osvény (Texas Trail, David Selman, 1937).

> A Manifest Destiny (Sors altal rendelt elhivatottsag) hatarozta meg az Amerikai Egyesiilt
Allamok kulpolitikdjat az észak-amerikai fliggetlenségi haboru 6ta. Lényege, hogy a nem-
zet legfébb feladata a civilizacié terjesztése és ezzel 6sszefliggésben a terlileti terjeszke-
dés. Ennek keretében el6szor keletr6l nyugatra, majd dél felé is Uj terlleteket vettek el-
lenGrzés ala Az 1823-ban szliletett Monroe-doktrina értelmében pedig ugy vélték, hogy az
USA barmikor beavatkozhat egy amerikai orszag életébe, ha kils6é (nem amerikai) hatalom
veszélyezteti annak fliggetlenségét. E két koncepcié hatdrozta meg az Egyesiilt Allamok
Latin-Amerika, mindenekel6tt a Karib-térség iranyaban folytatott kllpolitikdjat egészen a
21. szazad elejéig.

¢ José Manuel BurGueNo, La invencion en el periodismo informativo, Barcelona, Editorial
UOC, 2008, 42-49.

7Hearst élete szolgalt az Aranypolgar (Citizen Kane, Orson Welles, 1941) alapjaul. Alakjahoz
kapcsoldédoan szintén jelentds még A Hearst és Davies affér (The Hearst and Davies Affair,
David Lowell Rich, 1985) és a Pénzeszsak (The Cat’s Meow, Peter Bogdanovich, 2001).



2015/2 - NYAR

Az eurdpai filmgyartasban elsésorban Spanyolorszagrdl kell szélni, ahol
a fliggetlenségi haboruk kilénb6z6 epizddjai kozll szintén az 1898-as esemé-
nyek kaptak kiemelked6 szerepet, mindenekeldtt a Franco-diktatura idején. A
Hispanidad (Hispansag Tudat) retorikajat alapul véve kildnleges kapcsolatot
igyekeztek kialakitani Latin-Amerikaval, ehhez az 6sszetartozas, a k6z6s mult
és nyelv adta az elidegenithetetlennek vélt alapot. Ezen belll a gyarmatok el-
vesztése a hispan vilag egyik legnagyobb tragédiajaként t(int fel a francdista
kulturpolitikaban, igy természetesen a filmeken is.® A felfedezések kora és a
gyarmati vilag a korabeli filmpolitika egyik alapvetd és kozkedvelt témaja volt,
a flggetlen Latin-Amerika ennél ritkdbban jelent meg a filmekben, hiszen
nem sok Unnepelni valdt taldlt rajta a rezsim. Mar a francéizmus propagan-
dajanak prototipusaként szamon tartott filmben, a Faj (Raza, José Luis Saenz
de Heredia, 1942) cim( alapmUben is kdzponti szerepet kap a spanyol-ame-
rikai habord, ahol a foszerepl6 csalad patriarchdja, a legmagasztosabb hispan
értékek és elvek megtestesitdje életét vesziti egy hdsies csatdban Kubaban.
A forgatokonyvet, pontosabban az annak alapjaul szolgalod filmregényt maga
Franco tabornok irta alnéven.

Szintén az 1898-as haborut veszi alapul a korszak egyik legjelent6sebb
filmje, A Flilop-szigetek utolsé harcosai (Los ultimos de Filipinas, Antonio Ro-
man, 1945). Harom regény alapjan dolgozza fel a Fllop-szigetek fliggetlen-
ségéért harcold alakulatok és a spanyol csapatok kozotti végso Utkdzeteket,
a Faj altal kitaposott dsvényen haladva, megteremtve ezzel az egyik legha-
zafiasabbnak, pontosabban leginkabb nacionalistanak szamité spanyol filmet.
Jelenleg is a legfontosabb haborus torténelmi mivek kdzott tartjak szamon. A
hazafias szolamok, a spanyol nemzet nagysaga, a hadsereg és egyhaz minde-
nek felett vald tisztelete és megbecsiilése all itt is a kozéppontban. Az ameri-
kaiakat ebben a miben nem ellenségként, hanem baratként abrazoljak; a film
egyik jelenetében egy amerikai hadihajé még a spanyolok segitségére is akar
sietni, hogy megmentse dket a barbar 6slakosok tamadasatdl. A levéltari for-
rasok alapjan mar azt is tudni lehet, hogy a forgatas sordn a madridi amerikai
nagykovetség anyagi és szakértli segitséget nyuljtott a film elkészitésében.®
Az emlitettek mellett tudunk néhany spanyol romantikus kalandfilmrél, amely
cselekményét ebbe a kontextusba helyezi, de Latin-Amerikaban is taldlunk
ehhez hasonld prébalkozasokat.

Kuba készitette el az egyik legkiemelked6bb alkotast e témaban Az elsé
machete-roham (La primera carga al machete, Manuel Octavio Gdmez, 1969)
cimmel, ezt ma is a kubai filmmivészet legfigyelemreméltébb mivei kozott

8 Mindezekrdl bovebben lasd: LénArRT Andras, A spanyol film a Franco-diktaturaban, Szeged,
JATE Press, 2014.

° Lasd a spanyolorszagi Alcala de Henaresben talalhatd Spanyol Kormanyzati Levéltar
(Archivo General de la Administracidn) alabbi jelzetl anyagait: AGA, 36/03243, exp. 05699;
AGA, 36/03249, exp. 05918.
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emlitik. A Maximo Gdmez vezette kubai csapat 1868-as tamadasat meséli el,
amely a tizéves haboru'® nyitanyaul szolgalt, a fliggetlenségre torekvo felke-
|6k machetével a kezilkben rontottak a spanyol hadseregre. A spanyolokat
meglepte, sokkolta egy ilyen jellegl tamadas, tobb mint kétszaz spanyol esett
aldozatul, mig a kubaiak kozll csak néhanyan sériltek meg. Nagy nemzetko-
zi visszhangot valtott ki a film, els6sorban a Velencei Filmfesztivalon aratott
hatalmas sikert, és a kubai nemzet azéta is kozkincsként tekint ra. Ez volt az
elsd olyan, a fliggetlenségi harcokat abrazolé latin-amerikai film, amely valo-
ban nagy hatdssal volt a k6zonségre, a nézdk Ugy érezhették, mintha a tor-
ténelem valddi részeivé valtak volna, és ezaltal a torténelem mar nem csak a
multnak, de a jelennek (és jovOnek) is szerves részét képezi.

Ha a 19. szdzad els6 évtizedeiben zajld latin-amerikai fliggetlenségi ha-
borukat keressiik a filmekben, akkor els6sorban a venezuelai Simén Bolivar
alakja koré csoportosulnak a munkak, neki koszéonhet6 a mai Venezuela, Ko-
lumbia, Bolivia, Ecuador és Peru terileteinek fliggetlensége. Valédi ikon 6
az egész térségben, Hugo Chavez elndk dontése alapjan erre 1999 6ta mar
Venezuela hivatalos neve is utal (Venezuelai Bolivari Koztarsasag). A me-
xikdi Simon Bolivar (Miguel Contreras Torres, 1942) cim( film arra tesz ki-
sérletet, hogy 0sszekapcsolja Bolivar alakjat a kozel szaz évvel kés6bb ki-
robbant mexikdi forradalommal, és azt sugallja, hogy minden latin-amerikai
forradalom modellje a bolivari szabadsagharcban gyodkerezik. A cimszerep-
|6 Ossz-latin-amerikai nemzeti hGsként jelenik meg. Ennél fontosabb a spa-
nyol, olasz és venezuelai koprodukcidoban készilt Simon Bolivar (Alessandro
Blasetti, 1968), amely a hadvezér-politikusnak a fliggetlenségért, a minden
kils6 hatalom béklydjat lerdzni vagyo Latin-Amerikaért folytatott harcat
mutatja be. Ez a film lett a legelismertebb ebben a témaban vilagszerte,
koszonhetden a nemzetkdzi alkotdgardanak és az akkoriban nagy népsze-
riségnek orvendo fészereplonek, Maximilian Schellnek. A Moszkvai Film-
fesztivalon Béke-dijjal tlintette ki a zsiri.'* Venezuela maga is készitett fil-
meket hdsérdl tobb izben is, 1994-ben egy animacidés produkcio is kikertlt
mUhelylkbdl Simdn Bolivar, ez vagyok én (Simdn Bolivar, ese soy yo, Raysa
Andrade, Edmundo Aray) cimmel, 2013-ban pedig egy minden eddiginél na-
gyobb koltségvetésl produkcio is sziletett A felszabaditd (Libertador, Alber-
to Arvelo) cimmel. Latin-Amerika-szerte elmondhatd, hogy a legtébb orszag
forgatott szamos, helyi szinten fontosnak és értékesnek tartott filmet sa-
jat figgetlenségérdl, és az ahhoz vezetd harcban kiemelkedd szerepet jatszé
hdseirdl. Fidel Castro egyik sziviigye a fliggetlenségi habori dokumentalasa

10 A kubai tizéves haboru (1868-1878) volt az els6 szervezett kisérlet arra, hogy Kuba el-
nyerje flggetlenségét Spanyolorszagtdél. Békekotéssel, a kubai csapatok kapitulaciojaval
zarult, ettdl kezdbe azonban allanddsultak az elszakadasi torekvések, és az 1895-1898 ko-
zOtt zajlott végso fliggetlenségi haboruhoz vezettek, amely a spanyol-amerikai haboruba
torkollott.

1 Luca Verpong, I film di Alessandro Blasetti, Roma, Gremese Editore, 1989, 150.
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és az erre iranyulo torténelmi emlékezet fenntartasa; orszagaban a kubai nem-
zeti hdsrdl, José Martirdl készitett mivek adjak mindennek a kdzéppontjat.

A fliggetlenség filmen torténd abrazolasa kapcsan az elmult évek nagyra
tord vallalkozasat a 2009 és 2012 kozotti periodusban a Felszabaditok Projekt
jelentette; ennek keretén bellil a spanyol allami televizidé (TVE), valamint spa-
nyol és latin-amerikai koprodukcidk készitésében hirnevet szerz6 filmvallala-
tok készitettek egy nyolc jatékfilmbdl allé ciklust.? Kivalasztottak nyolc olyan
személyt, akik a latin-amerikai fliggetlenség szempontjabdl kiemelkedoek, a
filmekben pedig ezeket a hdsoket mutattak be. Nem csak a torténelmi vonat-
kozasra tették a hangsulyt, hanem igyekeztek egy kozelképet adni az illetd sze-
mélyiségérol, hitérdl, ideoldgiajarol és az 6t vezérld motivacidkrdl is. Az adott
nemzetek, amelyek hdsként tisztelik a személyt, csak részei a torténetnek:
mind a nyolc hést Ugy probaltdk megkdzeliteni, mint akik nem csak a konti-
nens, de az egész emberiség szabadsagaért, felszabaditasaért is harcoltak. A
kulcsfogalmak a népek kozotti testvéri kapcsolat, 6sszefogas és szolidaritas,
valamint a politikai és tarsadalmi fejlddésbe vetett hit. Olyan személyeket va-
lasztottak, akik a vilagtorténelem alakuldsara is befolydssal voltak, az alkoték
szerint ezek a torténelmi személyek sokat adtak hozza az emberiség fejlédé-
séhez. A kiindulasi pont mindig a célszemély sajat feljegyzései (ha fennma-
radtak), ezekhez jarulnak korabeli krénikak, rdla és harcardl szold torténetek,
legendak. A hitelesnek vélt elbeszéléseket és dokumentumokat alapul véve
a forgatékonyvirdk krealtak a személy koré egy részben tényeken, részben
fikcidon alapulé torténetet. Alapveté szempont volt, hogy ez a szabadon hoz-
zakoltott rész ne kovessen el torténelemhamisitast vagy torzitast, ne maddo-
sitson dokumentalt és bizonyithato tényeken, csupan egy olyan pluszt adjon a
narrativdhoz, amely el6bbre viszi a cselekményt. Minden egyes filmet abban
az orszagban forgattak, ahova a foszerepl6 karakter leginkabb kotddik, a ren-
dez6 az adott nemzet legkivaldbbjai kozll kerilt ki, a szereplévalogatas pedig
nemzetkozi szinm(ivészek kozott torténik. Spanyolorszagban csak televizidn
mutattak be az alkotasokat, Latin-Amerikdban mozipremiereket is tartottak.

A kivalasztott orszagok és személyek a kovetkezOk: Kuba (José Mar-
ti), Mexikd (Miguel Hidalgo), Venezuela és Kolumbia (Simén Bolivar), Peru
(Tupac Amaru), Brazilia (Tiradentes), Chile (Bernardo O’ Higgins), Uruguay
(José Artigas) és Argentina (José de San Martin). A premier eldtti id6szak-
ban igyekeztek minél tobb informaciot megosztani a nézb6kkel a személyekkel
kapcsolatban, els6sorban dokumentumfilmek és a sajtd utjan. Aktiv interne-
tes kampanyt is inditottak, valamint az orszagok nemzeti sajtdja is nyomon
kovette a forgatasokat.!?

12 A kezdemeényezés hivatalos honlapja: http://www.loslibertadores.net/index.php (letdltés
ideje: 2015. 08. 03.)

13 Tobbek kozott: José Martinez FERNANDEZ, Los grandes héroes de América llegan al cine
espafol, El Naveghable, 2010. februar 3. Elérhet6: www.elnaveghable.cl/admin/render/
noticia/19822 (letdltés ideje: 2015. 08. 03.)
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A fiiggetlen (?) filmmiivészet

Latin-Amerika filmm(ivészete a 20. szazad folyaman szamos alkalommal ke-
rilt kedvezd vagy kevésbé idealis helyzetbe. A térség filmgyartasa és filmpo-
litikaja sohasem fliggetlenedhetett az éppen aktualis tarsadalmi és politikai
berendezkedéstol, diktaturaktol és az azokbdl kivezetd demokratikus atme-
netektdl, raadasul egymashoz kozel fekvo, de rendkivil eltéré adottsagokkal
rendelkezd régiodkat talalunk itt, amelyek sajatos, 6nmagukra jellemzd film-
kulturat alakitottak ki.

Egyik fontos jellemzbje a helyi filmm(ivészetnek az a torténelmi tapasz-
talatbdl fakadd késztetés, hogy olyan utakat keressen, amelyeken nem kell
osztoznia mas nemzetekkel az esztétikai megkozelitésben. A filmmilvészek
nem minden esetben tudatosan akartak a tobbiektdl eltéré 6svényeken ha-
ladni, hanem egyszerlen csak 6nmagukat adtak, sajat életiikbdl és kdzvetlen
kornyezetlikbdl indultak ki, és igyekeztek nem hozzaigazitani az igy szlletett
mUvészeti értékeket a kurrens nemzetkodzi dramlatokhoz. Az 6nmegvaldsitas
egyedi csapasiranyan haladtak, filmmdivészeti szempontbdl is kialakitva azt
a kategoriat, amit a 20. szdzad masodik felében geopolitikai és tarsadalmi
szempontbdl harmadik vildgnak tekintettliink, a filmkultira kapcsan azonban
ez mar nem az elmaradottsagot jelentette.

Mindennek pozitiv és negativ eredményei is szlilettek, azonban az utéb-
biak kozott volt olyan elem, amely meghatarozéva valt az 1950 és 1990 ko-
zOtti évtizedekben. Nevezetesen az a korlilmény, hogy a teljesen eltéré m-
vészeti felfogas és alkotdi szemlélet miatt olyannyira eltavolodtak a filmes
fésodortol, hogy gyakorlatilag nem voltak képesek életjelet adni magukrol
a nemzetkozi filmes térben. A kilsd szemlél6 szamara a latin-amerikai film
mintha nem is nagyon létezett volna a 90-es évek végéig. Idonként hallatott
magarol, esetenként kilfoldon is ismertté valt egyik vagy masik munka vagy
alkotd, el6fordult, hogy akar rangosabb cannes-i, velencei vagy berlini filmes
dijat is besoport egy-egy kiemelked6 darab, de 6sszességében az egyetemes
filmtorténet vonulatanak periféridjara szorult produkcidk készlltek. Nem be-
szélhetlink azonban minGségi deficitrdl a latin-amerikai filmek kapcsan. Ezek
a munkak nem voltak alsébbrendiek a vildg mas filmes produktumainal, egy-
szer(ien csak szinte elérhetetlennek bizonyultak a spanyolul és portugalul be-
szél6 orszagok hatarain kivil. Spanyolorszagban és Portugalidban nagyobb
eséllyel talalkozhattak a néz6k Latin-Amerika filmjeivel, Eurdpa mas orszaga-
iban azonban kuriézumnak szamitott, ha eljutott egy-egy alkotas ebbdl a ré-
giébol. Az 1985-ben Havanndaban létrejott Uj Latin-Amerikai Film Alapitvany,
melynek elndki tisztségét a kolumbiai ird, Gabriel Garcia Marquez toltotte be,
mar azt a célt tlzte ki maga elé, hogy 6sszefogja Latin-Amerika filmmdvé-
szeit, segitsen egymas megismerésében, és igyekezett a kontinensen kivil is
népszerdsiteni az alkotasaikat. Hat évvel korabban, 1979-ben mar megalakult
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hasonlé céllal, ugyancsak Kubdban, az Uj Latin-Amerikai Film Nemzetkozi
Fesztivalja.

Mindez a kllféld szempontjabdl érvényes megallapitas. Ha az orszagha-
tarokon belll maradunk, akkor a helyzet mar sokkal igéretesebb. Az ottho-
ni k6zdnség szembeslilhetett a kontinens legujabb munkaival, és szemtanui
lehettek annak, hogyan tudtak kialakitani a latin-amerikai orszagok a sajat
esztétikai latasmoddjukat. Csak ido kérdése volt, hogy a kilvilag is felfedezze,
milyen értékek, filmmivészeti kincsek rejtéznek az Amerikai Egyesiilt Alla-
moktoél délre is.

Az 1990-es évek vége és az Uj évezred forduldpontot jelentettek. La-
tin-Amerika filmmdivészete egyre tobb hirt adott magardl, és azéta is egyre
novekszik a vilagszerte jelen 1évd filmjeik szama. A vaszonra almodott témak
mUvészi és dramaturgiai megkdzelitése, a karakterek jellemabrazolasa és a
latin-amerikai életfelfogas ismét bebizonyitottak, hogy Ok is jelentékeny ré-
szét képezik az egyetemes filmvildagnak. Nem csak a mozikban vetitett film-
jeik vonzanak egyre novekvo szamu nézokozonséget, de a vilag filmkritikusai
és filmesztétai is érdeklddve fordulnak az (j latin aramlatok felé.

Argentinaban két filmrendez6 és teoretikus nevéhez fliz6dik az elneve-
zés, amely nevében is megkililonbozteti Latin-Amerika filmvilagat a tébbi nem-
zetétOl. Meglatasuk szerint itt szlletett meg a Harmadik Film, és ez alapvet6-
en kilonbodzik a hollywoodi hagyomanyokon nyugvd, és azokat sormintaként
kdvetd Elsé Filmtdl, valamint a francia Uj Hulldm fémjelezte Mdsodik Filmtdl.
A Harmadik Film egy olyan elméleti és gyakorlati filmkészitéssel operal, amely
»az intézményesllt filmkészitéssel szembeadllitja a gerillafilmezést [...] a dest-
ruktiv filmmel szemben egyszerre destruktiv és konstruktiv filmet prezental;
a régi embertipus altal és azok szamara készitett munkakkal szemben pedig
egy olyan Uj embertipus lesz a célkdzonség, amellyé akar mindannyian valha-
tunk.”# Ez a kialakult koncepcié nem szolgalt egyfajta szabalykényvként vagy
kovetendO normaként a jelen és a jovo latin-amerikai filmesei szamara'®, de a
70-es években uralkodd helyzetet kivaldan példazta, és megszilettek annak
belil a tokéletlen film megalkotasara torekedtek, ahol az els6dleges cél a
m(ivészi énkifejezés és a tarsadalom hiteles dbrazoldsa. Onmagat beteljesi-
to joslatként is tekinthetlink ezekre, hiszen napjaink kiemelkedd alkotasai is
konnyen értelmezhetdek a fenti megallapitasok tételeit figyelembe véve. Ha-
tasuk pedig jol érezhetd Afrikdban és Azsidban is. Természetesen nem csak
az elmélet formalja a gyakorlatot, hanem mindez forditva is torténhet, igy az
egykoron a harmadik vilaghoz tartozd térségben bekdvetkezd filmtorténeti
fordulatok teoretikai sikon is Uj megkozelitéseknek agyaztak meg.'®

14 Fernando SoLanas, Octavio Getino, Towards a Third Cinema, Cinéaste, 1970, 4/3, 8-9.
15Torténtek elvetélt préobalkozasok a dan Dogma-mozgalomhoz hasonlo tézisek és irdnyelvek
lefektetésére, de Latin-Amerika filmesei nem részesitik eldnyben a tulzott szabalykovetést.
16 Errol lasd példaul: Film & Politics in the Third World, szerk. John D.H. Downing, New York,
Praeger, 1986.
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Fliggetlenségre torekszenek minden szempontbdl. Képzel6erbben és 6t-
letekben nincs hidny, a megvaldsitas mddszerei azonban valtozdak.

Amit a vasznon latunk, az 6nmagukbdl fakad, a sajatos mdvészi vilagla-
tas és eszkdzrendszer segitségével a latino ember életszemléletének audiovi-
zualis megkomponalasat adjak. A kontinens orszagainak alkotdi sajat stilusuk
és hagyomanyaik egymasra hatasaval allitjak eld a nemzeti filmgyartas érté-
kes darabjait, ezek a kis nemzeti szegmensek adjak ki a gy(ijtéfogalomként
Jlatin-amerikai film”-nek nevezett csoport darabjait, gyakran szervesen illesz-
kedve a marquezi magikus realizmus esztétikai vilagahoz.

Mig a hagyomanyos mainstream filmezés soran els6sorban az anyagi
haszon az igazan mérvado, Latin-Amerikaban a 2000-es évekig inkabb az a
kérdés allt a kozéppontban, hogy az alkoté sajat m(ivészi elképzeléseinek ho-
gyan felelt meg a projekt, mikdzben a nézdi elvarasokat is megprébalhattak
figyelembe venni. Az adott orszagban uralkodd mentalitas, gondolkodasmad,
életfelfogas és szemlélet, a lakossag tarsadalmi helyzete és az abbdl fakadé
egzisztencialis problémak: sajatos ,toltotoll-kamerajukkal” mintha a francia
Nouvelle Vague-ra szeretnének reflektalni, persze a helyi jellegzetességek
kozepette. A latin-amerikai filmek tdbbségében minden valdban latin-ameri-
kai: az alkotdk, a helyszinek, a torténetek, a felvetett problémak és a lehet-
séges megoldasok, a Iégkdr, amelyben a gondolat elvetett magja fejlddésnek
indulhat. Amennyiben koprodukcidban valdsul meg a terv, akkor leginkabb az
europai ,hispan rokon”, Spanyolorszag egyittmikodésével szamolnak.

A fliggetlenség persze ebbdl a szempontbdl sem teljes. Ahogyan a torté-
nelem viharos évtizedei és évszazadai tanusitjak, a fliggetlenség szinte min-
den esetben csak bizonyos megszoritasokkal, egyfajta ,fligg6 fliiggetlenség”
paradoxonjaban volt értelmezhetd. Hiszen egyetlen, szabadsagat elnyert nép
sem létezhet 6bnmagaban, kotelékek nélkll a vilagban, a klilonbség csak a
marionett babut mozgatd zsinérok feszes vagy laza voltaban érhetd tetten.

MUivészeti és esztétikai szempontbdl nem fliggésrdol, hanem inkabb hata-
sokrél beszélhetiink. Részben a Latin-Amerikaba érkez6 eurdpai filmmdlivész
bevandorlok hatdsa is megfigyelhetd, amelynek van magyar vonatkozasa is.'’
A kordbban emlitett francia Uj Hulldm inkdbb viszonyitasi pontként szolgalt ah-
hoz, hogy mit kellene mashogyan csinalni, mit nem kellene kdvetni. Mindenek
eldtt az olasz neorealizmus 0sztonzésére kezdtek a filmesek sajat valdsaguk
filmre adaptaldsaba, és igy szilethetett meg a ma is ismert és elismert filmmd-
vészet. Hivatalosan nem viseli magan a latin-amerikai neorealizmus nevet, de
akar magaéva is tehetné ezt a elnevezést. Ennek egyik elméleti kiinduldpont-
jaul szolgalhat Glauber Rocha brazil filmrendez6 tézise, amely szerint egy or-
szag, mely gazdasagaban alulfejlett, nem kell, hogy kultUrajaban is az legyen.

17 Mexikd kapcsan lasd: Szente-Varca Monika, A gdlya és a kolibri. Magyarorszag és Mexikd
kapcsolatai a XIX. szdzadtdl napjainkig, Budapest, Aron Kiadd, 2012, 64-65, 115-118. Bra-
zilia esetében lasd: SziLacyv1 Agnes Judit, ,Aki a lelket is le tudta fényképezni”: Icsey Rezsb
és mas magyar filmesek Braziliaban, Filmspiral, 1997, 3, 121-141,
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Rocha vezette be a neosurrealismo kifejezést is, ahol a ,,sur” mar , dél” jelen-
téssel bir.'® Ekozben a latin-amerikai filmesek, szemben a politikai téren alkal-
mazott trikontinentalis forradalmi térekvéssel, a filmmivészetben esztétikai
és narrativ forradalmat koveteltek.®

Rocha idézett megallapitasa atvezet minket a fliggés egy masik dimen-
zidjaba, ez azonban az el6zOnél mar er0sebb, és valdban azzal fenyegethet,
hogy megbéklydzza a gondolat és képzelet szabad aramlasat. Latin-Amerika
torténelmének elmult két évszazadat az Amerikai Egyestilt Allamokhoz f(iz6-
d6 jo vagy rossz viszony hatarozta meg (lasd a mar idézett Monroe-doktrina
kovetkezményeit). Ismerjlik ennek gazdasagi és politikai vetileteit, kulturalis
téren pedig hasonlé volumen( az 6sszefonddas. A 21. szazad elejéig Holly-
wood dnmaganak igényelte a vilag filmpiaca feletti teljes kontrollt, és ha vala-
mely amerikai orszagban felmerdilt, hogy ott egy kildnutas, 6nallo filmkultira
kezd kialakulni, mindez raadasul talan eurdpai befolyassal, akkor a gazdasagi
és politikai lobbival megtamogatva azonnal megjelentek a hollywoodi film-
studiok mindenhatd kuldottei. Specialis taktikat alkalmaztak az 1920-as és
30-as években, amikor az Egyesiilt Allamokban forgatott sikerfilmeknek a
gyartéstudio azonnal elkészitette a spanyol nyelv( valtozatat, ,,masolatat”,
hogy gyorsan ,letarolhassa” vele Latin-Amerikat is.?° A filmek ma is csak a
nemzetkdzi piacokon forgalmazd, elsGsorban az Egyestlt Allamok érdekkd-
rébe tartozd vallalatokon keresztil juthatnak el mas orszagokba, nincs tehat
teljes szabadsag. Bar vannak mar jelei annak, hogy a mivek tematikajaba és
a megvaldsitds maodjaba is beleszoljanak a nemzetkozi tendenciak és igények,
mindmaig sikerrel viszik vaszonra a sajat koncepcidikat és latasmodot. Lat-
hatdak azonban a mozikban mar azok a filmek is, amelyeken érzodik, hogy a
latin-amerikai téma egyes szegmensei atestek a ,hollywoodiasodas” bizonyos
stacidin, hogy a végtermék fogyaszthatobb legyen a vildg USA-produkcidékhoz
szoktatott néz0i szamara.

A fentiek alapjan bizonyossaggal allithato tehat, hogy a filmmdivésze-
ti figgetlenedés Latin-Amerikdban - hasonldéan a harmadik vilag tobbi or-
szagahoz - egyel6re még markans onbizalommal halad az elédok altal ki-
taposott Uton, mikézben tovabbra is, sot, egyre inkabb kialakuldoban van a
figgés rendszere. Ha a nemzeti sajatossagokat megdrizni kivand fliggetlen
filmkészités egyre nagyobb sikereket ér el a vilagban, akkor az egyenesen
vezet el a névekedo piaci figgéshez, mivel egyik nem létezhet a masik nélkdil.
A latin-amerikai film mindenesetre kezdi visszanyerni az 6t megilletd helyet

18 Tereza VENTURA, A poética polytica de Glauber Rocha, Rio de Janeiro, Ministério da Cultura,
Funarte, 2000, 221.

19 Robert Stam, Film Theory, Blackwell Publishers Inc, 2000, 94-95.

20 Errdl bovebben: LénArT Andras, Hispanic Hollywood. Spanish-language American Films
in the 1920s and 1930s, Americana. E-Journal of American Studies in Hungary. 2013 0sz,
IX/2. Elérhetd: http://americanaejournal.hu/vol9no2/lenart (letdltés ideje: 2015. 08. 03.)
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a nemzetkozi filmvilagban,?* A-kategorias filmfesztivalok és rangos dijatadok
allandé szerepldje és kitlintetettje lett. Mindenekeldtt Mexikd, Argentina, Chi-
le és Brazilia filmjeivel talalkozhat a nézd a vilag filmszinhazaiban, kisebb or-
szagok (mint Uruguay vagy Ecuador) alkotasaihoz inkabb a filmfesztivalokon,
tematikus filmcsatornakon, illetve a hispan kulturalis intézetek és nagykovet-
ségek filmvetitésein juthat hozza a kézonség a vildg minden orszagaban, igy
Magyarorszagon is.

A fliggetlenség kétféle értelmezése, ahogyan az a bevezetOben is em-
litésre kerilt, kilénbdzé dimenzidkba helyezhetd. Es még ezek sem fiigget-
lenek egymastodl. A fliggetlenség allapota természetesen nem létezhet, ha
eldtte nem jatszodott le a fliggetlenségi folyamat. Jelen helyzetben is egyik a
masik elofeltétele. A Latin-Amerikaban végbement fliggetlenségi haborukrol
sz616 filmek képi sikon mutatjak be, minek kellett térténnie ahhoz, hogy nap-
jainkban egyedi, jellegzetesen latin-amerikai, részben fliggetlen filmkészités-
rol beszélhessiink.

21 Magyar nyelven elsGsorban a Filmvilag folydirat tematikus blokkjai érhetéek el a kozel-
multbdl. A 2011/05 szamban Kubaval, a 2011/06 szamban Mexikdéval, a 2011/11 szamban
Argentinaval, a 2013/09 szamban pedig Chilével kapcsolatban olvashatdk filmes témaju
irdsok, tobbek kozott e sorok szerzdjétol is.
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Farkas Gyorgy: Transzcendens fény

Farkas Gyorgy

Transzcendens fény
Carlos Reygadas filmjeirol

Carlos Reygadas a kortars filmkészités egyik legizgalmasabb alakja, akinek
filmjei az egyedi izlésektdl fliggetlendl is kikerilhetetlen alkotasok. A feszti-
valokon szamtalan alkalommal dijazott filmek stilusara a szerzGiség mellett
legfeljebb a kontemplativitas cimkéjét lehet raaggatni. Alkotoi hozzaallasa-
rol, latasmaodjat meghatarozé filmrendezdkrdl, modszereirdl tobb interjuban
is részletesen nyilatkozott. Filmjei témait, valamint azt a tényt alapul véve,
hogy a szamara legjelent6sebb rendezdk kozott els6ként Bressont és Dreyert
emliti, felvetddik a kérdés, hogy taldlunk-e barmilyen kapcsolatot Reygadas
filmjei és a Paul Schrader altal megfogalmazott transzcendentalis stilus® ko-
z6tt. Irdsomban azt vizsgalom, hogy milyen kapcsolatban &llnak Reygadas
filmjei a schraderi elImélettel, illetve, hogy milyen megkdzelitéssel lehet legin-
kabb kozel kerilni azok értelmezéséhez.

Schrader transzcendentalis stilusa

Paul Schrader 1972-ben megjelent kdnyvének elején el6szoér egy szemantikai
meghatarozast ad a transzcendentalis stilusrol: ,,...egy altalanos reprezentativ
filmezési forma, amely kifejezi a Transzcendenst.”?, majd kllonféle elemzé-
seken keresztil az utolsé fejezetre a kdvetkezd definicidhoz jut el: ,A transz-
cendentalis stilus az élmény megprobaltatasain at el tudja juttatni a nézot a
transzcendentalis kifejezéséig; vissza tudja 6t forditani a tapasztalathoz egy
olyan tartomanybdl, amelyet nem érint az érzelmek vagy a személyiség kisza-
mithatatlansaga. A transzcendentalis stilus kézelebb vihet benniinket ahhoz a
csendhez, ahhoz a lathatatlan képhez, amelyben a hit és a mlivészet parhu-
zamos vonalai talalkoznak és kélcséndsen athatjak egymast.”

A meghatarozasokon tul Schrader leirja a transzcendentalis stilusra jel-
lemz0 filmszerkezet harom alapvetl |épését: 1. Hétkéznapok; 2. Egyenlbtien-
Ség; 3. Pangas, amelyek alatt a kdvetkezbdket érti. A hétkéznapok az elemzett
filmek els6 — bevezetd — szakasza a hétkoznapi élet unalmas, kézhelyes moz-
zanatainak aprélékos abrazolasat foglalja magaban. A kdvetkezd szakaszban

! Paul ScHrADER, A transzcendentélis stilus a filmben - Ozu, Bresson, Dreyer, Bp., Francia Uj
Hulldam Kiadd, 2011.

2im. 17.

3im. 182.
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megjelend egyenlbtlienség a hétkdoznapi felszinén megjelend és egyre inkabb
nyilvanvaloé repedés, ami a néz6ben egyértelm(ivé teszi, hogy a hétkdznapi
rutin kozepette valami sokkal mélyebb és dramaibb lapul. Ez a repedés végll
egy dénté cselekménybe torkollik, ami hatarpont az egyenlétienség és a pan-
gas szakasza kodzott. A dontd cselekmény egyben az a pillanat, amiben, illetve
annak révén a transzcendens megnyilvanul akar a film szerepl6i, akar a nézok
szamara is. Az utolsd szakaszban a dénté cselekmény hatasat hiaba varjuk,
mivel a korabban megfogalmazott egyenlétienséget ez sem tudja feloldani,
ezért kovetkezik be a pangas, ami akar egy megfagyott mozdulat reprezen-
talja a Szent Mast Schrader szerint.*

Japon (Japan) — 2002

Reygadas els6 filmje nagymértékben a kontemplativitassal és szegény eszko-
zOkkel dolgozik. A torténet fOszerepldje egy férfi, aki a fovarosbdl egy tavoli,
gyéren lakott vidékre utazik, hogy ott 6ngyilkos legyen. A kizardlag gyalog
megkozelithetd helyen egy id6s asszonynal talal szallast. Mikozben a kornyé-
ken kdéborol és keresi az 6ngyilkossag helyét és idejét, az idos asszony uno-
kaoccse tlnik fel a szinen azzal a szandékkal, hogy az asszony haza melletti
fészert — ahol a férfi lakik — lebontsa az épitékdvek miatt. Miel6tt még a férfi
elhagyna a szallasat, arra kéri az asszonyt, hogy fekidjon le vele. Az aktus
utan érkeznek meg a munkasok és lebontjdk a fészert. A kdveket traktor
vontatta kocsikra teszik, majd elindulnak a hegyrdl lefelé. Az asszony is vellk
megy. A tulsagosan megterhelt kocsik azonban a vasuti atjarénal balesetet
szenvednek - vélhetden vonattal Utkoztek, bar pontosat nem tudunk meg
rola — ahol mindenki meghal, a kévek szétszérodnak.

A schraderi szerkezet egyes szakaszainak a filmbéli beazonositasara tett
kisérletiinknél rogtdén egy dilemmaba Utkozink. Ha a hétkéznapok szakaszat
kellene, hogy kdvesse az egyenlotlenség, mert a hétkdznapok mogott hiuzodéd
feszlltség mar tarthatatlan, akkor hogyan lehet ezt egy olyan térténet eseté-
ben alkalmazni, ahol a f6szereplé mar az els6 10 percben kijelenti, hogy azért
érkezett, hogy ongyilkos legyen. Ez bOven kimeriti a hétkéznapok fenntartha-
tatlansagat, ha valaki mar eljut oda, hogy eltervezte sajat maga elpusztita-
sat. Amennyiben ezt a tényt figyelmen kivil hagyjuk, mar meghatarozhatoak
az egyes szakaszok hatdrpontjai. Igy a hétkéznapok szakasza a film elejétél
egészen odaig tart, amikor a férfi a boklaszasai soran egy fennsik széléhez
ér el, ahol egy doglott 6 hever, majd az es6ben elesik és hosszU idon keresz-
tll 6 is ott fekszik a 16 teteme mellett. Innentdl szamolva az egyenlétienség
bontakozik ki, ahogy a helyiekkel, tobb alkalommal is konfliktusba keveredik,
aminek lezarasa végul is mindig az, hogy 0 itt idegen. Illetve emellett an-
nak kibontakozasa, hogy Ascennel szeretne szexualis kapcsolatot |étesiteni.

4im. 48-61. alapjan. a7
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A donto cselekménnyel illetve a pangassal hasonldképpen nincs egyszerl dol-
gunk. Alapvetden az lehetne a dénté cselekmény, hogy Ascen meghal, de
ezutan mar nincs tudomasunk a pangasrol, hiszen a film véget ér, sot akar az
ellenkezbjét is feltételezhetjik, hiszen Ugy tlnik, mintha Ascen a férfi helyett
halt volna meg. Ezek alapjan azt kell megallapitanunk, hogy Reygadas els®
filmjére csak nagyjabol alkalmazhatdé Schrader elmélete, maradéktalanul és
megnyugtatéan azonban nem ad magyarazatot a torténtekre.

Batalla en el cielo (Mennyei haboru) - 2005

Masodik filmjében egy szerkezeti Ujitast, sajatossagot talalunk, ami az ér-
telmezésben is fontos szerepet jatszik. Ez pedig a keretes szerkezet. A film
elején és végén lathatd jelenet szerepldi, cselekménye és feltételezhetd hely-
szine nagyrészt megegyezik. Ahogy minden mas film esetében is az elsd és
utolsd jelenetnek az értelmezést tekintve alapvetd jelent6sége van, ugy a
keretes szerkezet még ezt a statuszt er0Ositi meg az ismétlés hangsulyozo esz-
kozével. A keretes szerkezet mellett Reygadas itt még azzal is eljatszik, hogy
a filmen belll bizonyos jeleneteket megismétel, ezzel a torténet szakaszainak
hatarait kijelolve.

A torténet fohose Marcos, a Mexikovarosban él6 mesztic> szarmazasu
férfi, aki egy tabornok soférjeként dolgozik. Teljesen atlagos hétkoznapjait két
dolog kavarja fel végérvényesen. Az egyik, hogy a feleségével kozdsen egy
ismerdsiktol elrabolt kisgyerek meghal, miel6tt a valtsagdijat megkaphatnak
érte, a masik pedig, hogy a tabornok lanyaval, - aki egy butik nev( titkos
bordélyhazban kedvtelésbdl prostitudlja magat - szexualis viszonyba kerdl.
A gyermek haldla miatt érzett lelkiismeret-furdalas, valamint az arra valo ra-
dobbenés, hogy a lany és 0kdzte sosem lehet tobb az egyszeri szexualis ak-
tusnal, visszafordithatatlan Iépésekre 6sztonzi.

A film szerkezetét vizsgalva ugyanabba a problémaba tkoziink, mint a
Japannal. A konfliktus, ami a hétkéznapokbdl az egyenlétienség szakaszaba
vezetne, mar rogtdn a film elején megjelenik, nem adva idot a hétkéznapok
eseményein valo szemlélddésre. Hiszen még alig is ismerjlik a kdrnyezetet, a
szereplOket, mar megtudjuk, hogy az elrabolt gyermek meghalt. A kontemp-
lativ hétkdznapok ezutan kovetkeznek. A meditacié a konfliktus tudataban
torténik. Ugyanez a helyzet a dénté cselekmény esetében is, amit itt Marcos
rovid vezeklését, zarandok szerepét lezard halala jelent. Ezt kdvetden a pan-
gas szakaszanak mar nincs tere.

Az életm( felénél jarva a schraderi elmélet Ugy latszik, nem sok sikerrel ke-
csegtet Reygadas esetében.

> Mexikd lakossaganak kozel 2/3-a tartozik a mesztic, vagyis a bennszilétt indian és euré-
pai vegyes kapcsolatbol szarmazd népcsoporthoz.
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Stellet licht (Csendes fény)® - 2007

A Csendes fény alaptémajat nézve egy love story, vagy inkabb egy szerelmi
haromszog torténete. Reygadas is igy definidlta.” Azonban ez csak az apro-
pojat adja annak, amit igazan szeretne elénk tarni. A film egy sajatos, zart
keresztény kdozosségben jatszddik, a mexikdi Chihuahua allamban nagy szam-
ban talalhatd mennonitak kdzott. FOszerepl6je Johan, aki gazdalkoddként él
csaladjaval latszolag a legnagyobb boldogsagban. Jéraval6 felesége és hat
gyonyord gyermeke, valamint az, hogy a sajat munkajaval képes ellatni ma-
gukat mar elegendd indok lehetne az elégedettségre, ha a hite ezt nem biz-
tositana a szamara. Azonban van egy kis probléma. Johan szerelmes lesz egy
masik nObe. A helyzet megoldasat szolgalé dontés meghozatalat nem csak a
két no, illetve a két nd mellett elképzelt és bejarhatd életut 6sszevetése nehe-
ziti, de az is, hogy dontését hogyan tudja 6sszeegyeztetni keresztény hitével,
hogyan tudja értelmezni azaltal. Véqll is arra jutnak szeretdjével, hogy az
lesz a legjobb, ha lezarjak a kapcsolatukat, de ez sem tudja mar megakada-
lyozni tetteik kovetkezményét. Amikor Johan elmeséli feleségének Esthernek,
hogy nem birt ellenalini a kisértésnek és Marianne-nal viszonya lett, barmeny-
nyire is banalisnak hat igy leirva, de Esther ezen oly mértékben elkeseredik,
hogy azt mar nem birja el a szive és meghal. Johan ekkor érti meg, hogy amit
tett, annak mekkora sulya volt. Am most mar késd, hiszen az eseményeket
nem tudja semmissé tenni, az idot nem tudja visszaforgatni. A felravatalozott
Estherhez Marianne is eljon elbdcsuzni. Miutan megcsdkolja a halott Esthert,
az visszatér az életbe.

A filmet vizsgalva kdnnyen megtalalhatjuk a schraderi szakaszokat. A
hétkéznapok szakaszhoz kapcsoloddan lathatjuk példaul a csalad reggelijét,
vagy a hagyomanyos csaladi flirdést, a mezei munkat, vagy éppen Johan lato-
gatasat az autdszerelonél. Ezek mellett épitkezik a viszonyt felvonultatd szal.
Eppolyan kontemplativ médon elénk tarva, mint a hétkdznapisdgot bemutatd
jelenetek. Az egyenlétienség szakasza a viszony tarthatatlansagaban, az azt
lezard szakitasban majd végil Esther halalaban jelenik meg. Mig az egyenlét-
lenség és a pangas kozott taldlhatd donté cselekmény Esther életre keltése.
Ebben az utolsé szekvencidban egyértelm(ien megtaldljuk Reygadas tisztelgé-
sét (rajongasat?) Dreyer el6tt, hiszen az Esther felravatalozasat kovetd jele-
netek szinte pontosan lekdvetik Dreyer Ordet (Ige) cim( filmjének zard szek-
venciajat. Azonban azt is észre kell vennlink, hogy a Schrader &ltal felvazolt
nagyon is linedrisan felépll6 szerkezethez képest Reygadas mar nem ennyire
linearisan épiti fel filmjét, de ami még inkabb elgondolkoztatd - és egyben
magat a transzcendens stilus alkalmazhatdsagat is megkérddjelezi — az az a
keretes szerkezet, amit Reygadas négy filmje kozll ketténél egyértelmdien,

6Ez a film nem kerilt Magyarorszagon forgalmazasra, ezért a zarodjelben taldlhatd cim, az
eredeti cim magyar forditasa.
7Lasd pl.: https://www.youtube.com/watch?v=IDUnG_d4ytY
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€s még egynél az értelmezésben talalunk meg. A Csendes fény keretszerke-
zete latszdlag bele illik a hétkéznapok szakaszba, azonban, ha igy tekintlink a
csillagos eget, majd napfelkeltét bemutatd hosszu nyitd jelenetre, akkor nem
tudjuk elhelyezni ugyanezt a zarasban, hiszen a haztdél eltavolodd kamera,
ami a taj felé fordul, elmedital a naplementén, majd visszatér a tejuthoz, nem
illik bele a pangas szakaszaba. A kérdés tehat itt marad, hogyan helyezhet6
el a transzcendensre reflektdld film keretjelenete, és hogyan értelmezhet6
maga a film, ha a schraderi elmélet csupan nagyjabdl ad magyarazatot? Mie-
|6tt megprdébalnam megvalaszolni ezt a kérdést, nézzilk meg, hogy Reygadas
eddigi legutolso filmjére mennyire alkalmazhatdé Schrader leirasa!

Post tenebras Iux (A sotétséget koveto fény): - 2012

Reygadas legutobbi filmje, ha lehet, a korabbiaknal még inkabb leegyszeri-
sitett, legalabbis a narrativajat tekintve. FOszerepldje Juan, aki feleségével
(Natalie) és két kisgyermekével (Rut és Eleazer) a févarosbdl vidékre koltozik.
Boldogan élhetne szép hazaban, jdmddban, hiszen minden koérilmény adott
hozza, azonban Juan pornéfliggd és agressziv, ami megakadalyozza abban,
hogy 6romét lelje abban, ami neki megadatott. Egy alkalommal, autéval indul
csaladjaval kirandulasra, am csomagjuk egy részét elfelejtik bepakolni, igy
kénytelenek visszafordulni. Amikor Juan a hazhoz ér débbenten tapasztalja,
hogy két, a faluban laké ember, aki kordbban t6bbszor dolgozott neki, éppen
kirabolja a hazat. A vitatkozas vége az lesz, hogy Juant puskaval lelévik. Nem
hal meg, de a mellkasat ért 16vés miatt a tiideje egy részét ki kell venni. Be-
tegen fekve ddbben ra arra, hogy mit is ér mindaz, ami korilvette korabban.
Felismerésével azonban elkésett, mivel a sérilése véqll is a halalat okozza.
Juan, illetve a csalad torténete mellett fut Hetes torténete, a Juant leldévo fér-
fié. Rola a jelentéktelen részletek mellett azt tudjuk meg, hogy van valahol
egy felesége és két gyermeke, akik elhagytak 6t kicsapongd élete miatt. De
azota elhagyta a drogokat és az alkoholt és vagya, hogy egyszer Ujra egyitt
legyenek. A torténet latszdlag linearis haladasat idében maskor jatszodo ese-
mények, almok, képzeletbeli torténések szakitjdk meg, vagy még inkabb ka-
varjak meg, hiszen nem minden jelenet esetében lehet egyértelmiien elddnte-
ni, hogy egy emlékrol, alomrdl, vagy egy elképzelt lehetséges jovordl van szo.

A film jeleneteinek sorrendje és besorolasa:
I/1.: Rut egyedil a mezon allatokkal, esteledik, jon a vihar. (N - alom)
I/2.: Juan haza éjjel aviharban, a szll6k halészobajaba megérkezik az 6rddg. (N)

8 Magyarorszagon Felhék felett cimmel kerilt forgalmazasra, amely egyaltalan nem tikrozi
az eredeti latin kifejezés jelentését, ezért irdsomban ezt nem haszndlom. Helyette a kife-
jezés értelmének megfeleld magyar forditast adom meg.
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II/1.: Hetes megy fat vagni. (I)

II/2.: Reggeli ébredés, Juan és csaladja. Juan elveri a kutyajat, amelyik éj-
szaka csavargott. (I)

I1/3.: AA csoport gyllése, majd Juan és Hetes beszélgetése. (I)

III/1.: Rogbi edzés (?N - emlék, képzelet?)

III/2.: Csaladi party (?N - alternativ jovo?)

I11/3.: Bordély jelenet (?N - elképzelt?)

IV/1.: Hetes és Kesztyl beszélgetése (1)

IV/2.: Falusi mulatozas (I)

V/1.: Tengerpart (?N - alternativ jov6?)

VI/1.: Juan és csaladja vacsorazik. Juan és felesége vitaja (I)

VI/2.: Juan és csaladja autoval kirandulni indul (I)

VI/3.: A visszafordulas utan egy étteremnél megallnak, a csalad ott marad (I)
VI/4.: Juan hazaér, a rablas, majd Hetes leldvi. (I)

VII/1.: Tavi vadaszat (N - emlék)

VIII/1.: AA klub: Juanrdl is beszélnek, innen tudjuk meg az allapotat (I)
VIII/2.: Natalie és a gyerekek az erdében (I)

VIII/3.: Juan otthon fekszik betegen, kéri Nataliet, hogy énekeljen neki (I)
VIII/4.: Hetes megtudja, hogy hol van a csaladja és odautazik. (I)

VIII/5.: Hetes Juanékhoz megy, ahol a két gyerekkel talalkozik az udvaron. A
gyerekek arra kérik, jatsszon vellk, mert az apjuk halott (I)

VIII/6.: Hetes Ujra annal a haznal, ahol a felesége és lanya rejtdzott, de most
mar nincsenek ott. (I)

IX/1.: Ejszaka Juanék haza, az 6rdog ismét jarkal a lakasban (N)

IX/2.: Hetest ugyanazon a helyszinen latjuk, ahol az els6 alomjelenet jatszo-
dik. Elsétal a kamera eldtt, majd eltavolodik, egyszer csak megall és letépi a
sajat fejét. Meghal. Az es6 zuhogni kezd. (N)

IX/3.: Rogbi edzés (N)

1.N2-2.13-3.N3-4.12-5.N-6.14-7.N-8.16 -9. N3
(Magyarazat: I = filmbéli valéosag; N = nem a valdsag.)

(Magyarazat: Piros = nem a valdsag; Zold = valdsag; Sarga = bizonytalan, de
inkabb nem a valdsag.)

Ha a schraderi elmélet szakaszait probaljuk alkalmazni a filmre és megfe-
leltetni az egyes jeleneteket annak, elég nehéz dolgunk akad. Ha a filmbéli
valdésagnak tekintett jelenetektdl eltér6ket nem vesszik figyelembe, és Ugy
dontliink, hogy azok nem a valdésagban, hanem valahol mashol jatszédnak,
jonnek létre, akkor megtalaljuk példaul a hétkéznapok szakaszt viszonylag
nyilvanvald mddon. Az elsG két bevezetd jelenetet kdvetden éppen Hetest
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latjuk, amint fat vagni megy, majd Juan hazaban kovethetjlk a csalad regge-
lének menetét. KésObb Juan és Hetes taldlkoznak a helyi AA csoport {lésén,
ami utan kettesben beszélgetnek. Mindezek a jelenetek a Reygadastdl mar
megszokott kontemplativ stilusban csordogdlnak. Az egyenlétlenség szaka-
szat azonosithatjuk onnantdl kezdve, hogy Juan és felesége egyik este a falu-
ban zajlé mulatsagon vesznek részt, majd egy késobbi jelentben tanui lehe-
tink Juan és felesége egy esti vitajanak, és egészen a korabban mar emlitett
autds kirandulas részig tart ez a szakasz. Azonban a déntb cselekményt mar
nehezebb beazonositani. Elsére adodik, hogy Juan lelovését tekintsik ennek,
ami meg is allna a helyét, hiszen komoly fordulépont és az utana kovetkezo,
a valdésagban bekdvetkez6 jelenetek egyértelm(ien a pangas jeleit mutatjak.
Azonban egy fontos kritériumnak nem tesz eleget ez a fordulépont. Schrader
megfogalmazasa szerint a dontd cselekmény az a pont, ahol nem csak atvalt
a film az egyenlétlenség szakaszabdl a pangas szakaszaba, de az is, ahol a
transzcendens megnyilvanul a szerepl6k vagy a néz6k szamara. Juan lel6vé-
se, a haz kirablasa ezt nem teljesiti. SOt, az utana kovetkezo jelenetek ese-
tében sem érezzik ezt. A megoldas lehet, hogy a korabban emlitett keretes
szerkezetben rejlik?

Reygadas filmjei szerkezetét vizsgadlva azt talaljuk, hogy a schraderi el-
mélet egyes filmjeinél alkalmazhatd, masoknal viszont nagyon nem. Milyen
mas megkozelitési mddot lenne érdemes valasztani ahhoz, hogy a filmek azon
rétegei is feltarasra keriljenek, amikkel eddig nem tudtunk mit kezdeni?

Film és vallas

A film és vallas strukturadlis és funkcionalis hasonldésaga nem Ujdonsag, ha-
bar magyar nyelven e két terillet kapcsolatardl, kozos értelmezési megko-
zelitésekrdl nem sokat olvashatunk. Az angol nyelvl szakirodalom azonban
bovelkedik a témat kibontd szakkdnyvekben. Mivel tanulmanyom nem tudja
felvallalni ennek a hianynak potlasat, a két terilet kapcsolatardl itt most csak
annyit szeretnék felvazolni, ami mindenképpen sziikséges kiinduldopontként
Reygadas filmjeinek elemzéséhez.

A terllet irant érdekloddk szamara elsd |épésként, vagy elméleti alap-
vetésként H. Richard Niebuhr 1951-es m(ivét ajanlhatjuk, a magyarul is el-
érhetd Krisztus és kultura c. kotetet,” vagy Paul Tillich On the Idea of a
Theology of Culture'® illetve Aspects of a Religious Analysis of Culture™ irasait.

°H. Richard Niesunr, Christ and Culture, Harper and Row, San Francisco, 1951. Magyar ki-
adas: H. R. NieBuHr, Krisztus és kultura, Harmat Kiado — Sarospataki Keresztyén Filozofia-
intézet, Budapest - Sarospatak, 2006.

10 paul TiLLicH, On the Idea of a Theology of Culture = What Is Religion?, ed. James Luther
Apams, Harper and Row, New York, 1969, 155-181.

11 Paul TiLLicH, Aspects of a Religious Analysis of Culture = UO, Theology of Culture, Oxford
University Press, 1968, 40-51.
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Aki esetleg rogton egy ezeket az elméleteket (is) 6sszefoglalé munkaval kez-
dené, annak hasznos olvasmany lehet John C. Lyden Film as Religion c. mun-
kaja.'?

A tovabbiakban a konkrét filmelemzéshez kozelitdé két elméletet szeret-
nék ismertetni, amelyek a film és vallds kapcsolatdnak lehetséges megko-
zelitéseit probaljak rendszerbe foglalni. Az elsé tipoldgia William R. Telford
nevéhez fizodik.!? Telford hét olyan lehet6séget sorol fel, melynek esetében a
vallas és film (-tudomany) koz6s hasznalataval messzebbre juthatunk, mintha
csak egyiket vagy masikat valasztanank az elemzéshez. Ezek a kdvetkezdek:
»1. ha a film, cimében vallasi témat, motivumot vagy szimbdlumot hasznal;
2. ha a film cselekménye merit valamely vallasbdl (tagan értelmezve ide so-
rolhatdéak az okkult és természetfeletti témak is);

3. ha a film valamely vallasi kb6zésség kontextusaban van elhelyezve;

4. ha a film felhasznalja a vallast a karakterabrazolashoz;

5. ha kozvetetten vagy kézvetlenill valamely vallas jelentés alakjaval (pl.
Buddha vagy az angyalok,), szévegeivel vagy helyeivel (mint a menny vagy a
pokol) foglalkozik;

6. ha egy film vallasi eszméket hasznal ahhoz, hogy feltarja a karakterek at-
alakulasat, fejlodését, és ebben valo tapasztalataikat;

7. ha egy film vallasi témaval, vallassal kapcsolatos kérdésekkel, vagy etikai
problémakkal foglalkozik."'*

A masik tipoldgia, melyet Blizek és Desmarais kdzol kdnyvében egy masfajta
megkdzelitésben:

,A film és vallas kapcsolatardl szolé kényvek és cikkek szerzbi kbzott ugy ti-
nik, hogy négy megkoézelités joval kedveltebb, mint az ésszes tébbi a széles
kinalatbol. Ezek a kobvetkezOk: hasznalni a...

...vallast filmek értelmezésében;

...filmeket arra, hogy kritikat fogalmazzunk meg a vallasrol;
...filmeket ahhoz, hogy tamogassuk veliik a vallast;
...filmeket arra, hogy kulturalis értékeket mutassunk be."”*>

A=

12 John C. Lypen, Film as Religion — Myths, Morals and Rituals, New York University Press,
New York, 2003.

13William R. TeLrorp, Religion, Theology and the Bible in Recent Films (1993-2004) = Cinema
Divinité, Eric S. CHrisTIANSON, Peter Francis, William R. TeLrorp eds., SCM, London, 2005. Ezt
a tipoldgiat veszi at és részletesen taglalja is Melanie J. WriGHT, Religion and Film - An
Introduction, 1.B. Tauris & Co., London, New York, 2007. munkajaban.

14 jdézi Melanie J. WRriGHT im. 19. (sajat forditas)

15>William L. Buizek, Michele Desmarals, What Are We Teaching When We Teach”Religion and,
Film”? = Teaching Religion and Film, Gregory J. Watkins ed., Oxford University Press, 2008,
17. (sajat forditas)
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A két bemutatott megkozelités fontos kapcsoldédast mutat. Ha a Blizek-
Desmarais szerzdparos altali felosztasbdl az els6 lehetdségre igent mondunk,
vagyis egy (vagy tébb) film értelmezésében, értelmezéséhez szeretnénk az
eddig bejaratott filmelméleti megkozelitéseken (pl. kognitiv, feminista, mar-
xista, stb.) tul mast is felhasznalni, akkor a telfordi felsorolas megadja sza-
munkra a visszaigazolast, hogy az adott film(ek) esetében ez tényleges lehe-
t0ség, vagy csak a sajat fantazialadsunk eredményeképpen gondoljuk ugy.

Nézzik meg, hogy Reygadas filmjei esetében a telfordi feltételek érve-
nyesilnek-e, és ha igen, milyen mértékben és hogyan! Ennél a mérlegelésnél
egyelbre kizarolag a film altal rendelkezésiinkre bocsatott informacidkra ta-
maszkodunk, semmilyen mas forrast nem hasznalunk hozza.

1. Hasznal a film, cimében vallasi témat, motivumot vagy szimbdlumot?
Japan - nem

Mennyei haboru - igen

Csendes fény — nem egyértelm( (a fénynek lehetnek ilyen asszociacioi)
Post tenebras lux — igen

2. A film cselekménye merit valamely vallasbdl?
Japan - részben

Mennyei haboru - igen

Csendes fény - igen

Post tenebras lux — igen

3. A film valamely vallasi kdzdsség kontextusaban van elhelyezve?
Japan - részben

Mennyei habortu - részben

Csendes fény - igen

Post tenebras lux — részben

4. A film felhasznalja a vallast a karakterabrazolashoz?
Japan - igen

Mennyei haboru - igen

Csendes fény - igen

Post tenebras lux — igen

5. A film kozvetetten vagy kozvetlenll valamely vallas jelentOs alakjaval, sz6-
vegeivel vagy helyeivel foglalkozik?

Japan - részben

Mennyei haboru - igen

Csendes fény - igen

Post tenebras lux — igen
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6. A film vallasi eszméket hasznal ahhoz, hogy feltarja a karakterek atalaku-
|lasat, fejlddését, és ebben valé tapasztalataikat?

Japan - igen

Mennyei haboru - igen

Csendes fény - igen

Post tenebras lux — igen

7. A film vallasi témaval, vallassal kapcsolatos kérdésekkel, vagy etikai prob-
lémakkal foglalkozik?

Japan - igen

Mennyei haboru - igen

Csendes fény - igen

Post tenebras lux — igen

Ahogy a fenti gyors ellen6rz0 lista valaszaibdl kitl(inik - hiszen egyetlen nem-
leges taldlhatunk mind kozott, és ott is csupan elsO latasra — érdemes meg-
prébalkoznunk azzal, hogy a vallastudomany'® eszkozeit is bevessik a filmek
komplexebb értelmezéséhez. Mivel e tanulmany terjedelmi lehetdségei korla-
tozottak, ezért els8sorban az utolsd két filmet fogom alaposabban elemezni,
de mindegyik m( kapcsan felvazolom a vallastudomanyi megkozelités altal
szamunkra biztositott el6nyoket, lehetOségeket.

Japan

A gyorslistan a cimmel kapcsolatban azt irtam, nincs vallasi utalas benne. Ha
mindenféle hattér-informacio nélkil nézzlik, valdban ugy tlnik ez egy olyasfajta
cim, mint Boris Vian Pekingi 6sz c. regényéé. Azonban Reygadas egy interjuban
megyvilagitja ennek a cimadasnak a hatterét.'” Egyrészt az az elméleti kérdés
dolgozott benne, hogy a film cime, miel6tt még latnank magat a filmet, mar kép-
zeteket alkot bennlink, és éppenséggel akarolyan képzeteketis, amiktdl a szerz6
szabadulni szeretne. Igy az volt az elképzelése, hogy olyan cimet ad elsé filmjé-
nek, ami nincs kapcsolatban a filmmel, illetve nem hoz létre olyan asszociacié-
kat a film témajaval kapcsolatban, ami eltéritené a nézot a szerz6 szandékatol.

16 Ttt sziikséges pontositani, hogy mit is jelent a valldstudomany kifejezés, mivel sokan a
teologia és a valldstudomany kozotti kilonbséget figyelmen kivil hagyva egy kalap ala
veszik e kett6t. Mig a teoldgia egy adott vallasi rendszeren belill a hit igazsagait igyek-
szik rendszerbe foglalni (hittudomany), addig a valldstudomany a bdlcsészettudomanyon
belll elsésorban a térténettudomany eszkdzeit hasznalva vallasi jelenségeket vizsgal, a
vallas(ok) torténelmi folyamatait hasonlitja 6ssze, stb. egyenléen kezelve a vildg idoben és
térben létezett és létez6 vallasait.

7" Carlos Reygadas on Japdn = https://www.youtube.com/watch?v=UDZk3n1zfp4
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Végll is a Japan nem lett egészen ilyen cim, hiszen azért esett ra a rendez6
valasztasa, mert mar itt is meg volt benne a ,post tenebras lux” jelmondat
gondolatisaga, vagyis, hogy barmiként is alakul az élet, a sotétség utan fény
kovetkezik. Marpedig Japan a ,felkel6 nap” orszaga, tehat az érkezd fény ott
jelenik meg eldszor.

Altaldnos érvénnyel sziikséges itt megjegyezni, hogy ami a filmek-
ben lathatd kozosségek, emberek, jelenségek vallasi kapcsolatat illeti, azo-
kat lehetetlenség kiilon valasztani attdl a ténytdl, hogy Mexikd lakossaganak
katolicizalasa kozel 500 évvel ezeldtt kezdodott el'® és az eszkodzok szélsd-
séges volta miatt ez annyira sikeres volt, hogy Mexiké lakossaganak 80%-
a vallja magat ma is katolikusnak. Az 6tszaz év soran az indian képzetek,
transzcendensre vonatkozd elképzelések sok esetben beleolvadtak a katolikus
dogmatikanak a hétkdznapi ember szintjén felfogott rendszerébe, akarmeny-
nyire is harcolt ez ellen az egyhaz.

Mivel itt részletesen nem targyalom Reygadas elso filmjét, csak egy fon-
tos momentum valldstudomanyi értelmezésére szeretném felhivni a figyelmet.
Amikor a fszerepld megérkezik szallasara, az id0s asszony megszélitasanal
egy betl(t eltéveszt!®, mire az asszony nem csak kijavitja, hanem a két sz6 ko-
zOtti klilonbséget is részletesen elmagyarazza. A férfi AsUncion-nak szdlitja,
mig 6t AscEncion-nak hivjak. Az asuncion-t Maria mennybemenetelére hasz-
naljak, mert Mariat az angyalok vitték fel a mennybe,?° mig az ascencion-t
Krisztus mennybemenetelére alkalmazzak, Iévén hogy Krisztusnak nem volt
sziksége kilsd segitségre ahhoz, hogy a mennybe felemelkedjen,?* hiszen
maga is Isten. Hogy mindez nem csak egy 6regasszony szOrszalhasogatasa,
az abban nyilvanul meg, hogy Ascen tovabbi tettei alapjan joggal mondhatjuk,
hogy krisztusi helyettes aldozatként szerepel és valdésagosan (tébbszordosen
is) sajat testét adja a masik életéért.

El6szor, amikor enged a férfi ,utolsd” kivansaganak és szexualis céll
hasznalatra atadja neki a testét, masodszor pedig, amikor azaltal, hogy krisz-
tusi engedékenységgel hagyja az eseményeket zajlani, majd ennek kévetkez-
ményeként meghal a balesetben, haldlaval valdjaban raébreszti a férfit arra,
hogy nem dobhatja el az életét.

Mennyei haboru

Reygadas masodik filmje a masik olyan alkotds, amirdl csak nagy vonalakban
szeretnék itt irni. Ennek f6 oka a filmben erdteljesen megjelend tarsadalmi

18 Ha kiinduldpontnak vesszik Hernan Cortés 1521-es gydzelmét Tenochtitlan felett.

9 A hangsuly a maganhangzén van, Ascen is azt hangsulyozza ebben a jelenetben. Az
Ascencion-ban talalhaté plusz ,c” a kiejtésben itt nem jatszik jelent6s szerepet.

20 Felemeltetés

21 Felemelkedés
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(hatalmi) helyzetbdl fakado konfliktus, ami mas értelmezési kereteket is el6-
hiv, mint amir6l elsdsorban itt értekezni szeretnék. Ez természetesen nem
jelenti azt, hogy a valldstudomanyi megkdzelités mar nem is érvényes erre
a filmre, csak azt, hogy a tarsadalmi konfliktus jellege miatt egy teljes kor(
elemzés soran szilkség lenne tovabbi olyan terlletek kibontasara is, amelyek
most nem tartoznak céljaim kozé.

A Telford altal 6sszedllitott lista els6 helyén szerepel a kérdés, taladlha-
té-e a film cimében valldsi téma, szimbdélum, utalas. A Mennyei haboru ese-
tében az utalas egyértelmd, hiszen a menny egy els6sorban valladsi kontex-
tusban értelmezhetd helymeghatarozas. Tovabb keresve azt taldljuk, hogy
a mennyei haboru kifejezés pedig kozvetlen Bibliai kapcsolatokat tar fel. A
mennybéli haborurdl, melynek soran az Isten ellen felldzadt angyalokat és
a Satant letaszitottdk az égbdl a Jelenések konyve ir, de Ezsaids és Ezékiel
proféta kdonyveiben is talalhatunk ra utalast. Marcos zarandoklata éppugy val-
|asi kontextust feltételez, mint ahogy annak is markans jelentése van, hogy
a film zardjelenete éppen a Guadalupe-i Miasszonyunk Bazilikdban jatszddik,
aminek felépitését az elsd mexikdi katolikus szent |atomasa 0szténozte. Juan
Diego Cuauhtlatoatzin-nek ezen a helyen jelent meg Sz(iz Maria, és arra kérte
épitsen templomot, hogy az indianok is megismerhessék a kereszténységet.
Erdemes azt a tényt is megemliteni, hogy kordbban itt tisztelték Tonantzin-t
az azték foldanyat/anyaistennot.

Ez a momentum és a film szamos utaldsa arra vezet minket, hogy a
vallasi kontextus mellett egy masik talan még hangsulyosabb narrativa vonul
végig a filmen, ez pedig posztkolonialista és gender szempontokat is felvet. A
két f6szerepld személyében gyarmatositd és gyarmatositott, hatalommal bird
és alarendelt, fehér és bennszilott néz szembe egymassal, és nem utolsé
sorban no és férfi. Elég csak Marcos és Ana két szexualis egyittlétét bemuta-
to jelenetet szembeallitanunk. A valdsagban Marcos csak fekszik a hatan, Ana
van felll, 6 az aktiv, iranyitd. Ezzel a gyarmatositas, a leigazas dinamikajat
is megjelenitve. Marcos csak arra kell neki, hogy a szlikségletét kielégitse.
Ezzel szemben a film keretét add jelenetben Marcos all, Ana eldtte térdel,
ami éppen az ellentétét szimbolizalja a korabbi hatalmi viszonynak. Akar ugy
is fogalmazhatunk, hogy ezzel képletesen helyére keriltek a dolgok: a sajat
foldjén a bennszilétt rendelkezik az iranyitas hatalmaval és a jovevény leg-
feljebb azt alazatosan elfogadhatja. Azért is fontos hangsulyozni a film poszt-
kolonialista értelmezését, ne hogy véletlenll valaki a keretjelentben a nemi
szerepekre vonatkozo allasfoglalast lasson.

(folytasa kovetkezik)
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Arva Marton

Arva Marton 1989-ben sziiletett Budapesten. Az ELTE-BTK Spanyol - Filmel-
mélet és filmtorténet alapképzése utan a Filmtudomany mesterszakon szer-
zett diplomat. Jelenleg a Film-, média- és kulturaelméleti doktori program
hallgatéja ugyanitt, kutatasi terlilete a tarsadalmi egyenl6tlenségek megje-
lenési formai a kortars latin-amerikai filmben. Kritikadi, esszéi, tanulmanyai a
Prizma, a Filmvilag és a Szkholion hasabjain illetve a Prizma Online, a Liget, a
prae.hu és a KulturTapas internetes oldalakon jelentek meg.

Kobori Sarolta

1982-ben szlletett Komaromban. Az Eo6tvos Lorand Tudomanyegyetemen
2006-ban Magyar nyelv és irodalom, 2009-ben pedig Magyar mint idegen
nyelv — Filmelmélet, filmtorténet szakon végzett. Az ELTE BTK Film-, Média és
muUvészfilm és a brazil filmm(ivészet kapcsolatardl irja. A Pécsi Tudomany-
egyetem tanarsegédjeként jelenleg Braziliaban él, az Universidade de Sao
Paulo magyar nyelv és kultura tanfolyamanak vezetéje.

Lénart Andras

Hispanista, a Szegedi Tudomanyegyetem Hispanisztika Tanszékének oktatoé-
ja és a spanyolorszagi Barcelonai Egyetem és Huelvai Egyetem rendszeres
vendégoktatoja. PhD fokozatat az SZTE-n szerezte, tébb magyar és spanyol
kutatasi 0sztondijat nyert. Oktatasi és kutatasi terlilete a spanyol és latin-
amerikai filmtorténet, a film és a torténelem kapcsolata, valamint a hispan
vilag torténelme, kultur- és tarsadalomtorténete. Nemzetkozi konferenciak
el6addja itthon és kiilfoldon, kézel 60 tanulmanya és cikke jelent meg magyar
és kulfoldi kotetekben, valamint filmtorténeti és torténettudomanyi folydira-
tokban magyar, spanyol és angol nyelven. Monografidja: A spanyol film a
Franco-diktaturaban, Szeged, Jate Press, 2014.

Email: lenarta@hist.u-szeged.hu
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Farkas Gyorgy

Mlvel6désszervezOként Mozgoképkultira és médiaismeret szakiranyon Szom-
bathelyen, majd Vallastudomany szakos bolcsészként a ZSKF-en diplomazott.
2014-ben a Pazmany Péter Katolikus Egyetem Irodalomtudomanyi Doktori Is-
koldjaban szerzett abszolutériumot. Doktori disszertaciéjat Kuroszava Akira
nem-japan textusok alapjan készitett filmadaptacidinak vizsgalatardl irja. Ku-
tatasi teriletei kdzé a japan filmtorténet, a film és vallas kapcsolata, valamint
a filmadaptaciok tartoznak.

2011-ben alapitotta és azéta fOszerkesztbje a Filmszem cim{ negyed-
évente megjelené filmtudomanyi online folydiratnak. 2012-ben f6szervezdje
volt a Sindo Kaneto japan filmrendez6 centenariumi emlékkonferencianak és
retrospektiv filmvetités-sorozatnak. 2014-ben a Pécsi Tudomanyegyetemen
tartott eldadasokat Bevezetés a tavol-keleti filmtérténetbe cimmel 2015-ben
pedig a Scope50 nemzetkdzi online filmfesztival zs(lritagja volt..

Publikacioi jelentek meg az Iskolakultura, a Filmszem és a Polisz folydira-
tokban, a filmkultura.hu, a filmszem.net és az art7.hu weboldalakon.
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