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Ez a munka csak akkor latszik, ha nem végzik el

Szolgasorsok a kortars mexikdi filmben

Az (j évezred mexikdi filmjének nyitanyaként, a globalis filmipar felé tett ko-
zelitd lépésként és nemzeti allegdriaként is hivatkozott, kritikai sikereket és
nézettségi rekordokat is begy(ijtd Anyadat is!-ban van egy alig 50 masodperc
hosszl, de annal sokatmondodbb jelenet.! A Diego Luna altal jatszott Tenoch
otthonaban, az apja miniszteri fizetésébdl épitett luxusvillaban az egyik indi-
an szarmazasu cseléd a hall oszlopsorat megkertlve, a |épcsén felbaktatva
odaviszi a kanapén terpeszkedd tinédzsernek ,a kedvenc sajtos szendvicsét”,
majd nyugodt mozdulattal veszi fel a hosszu Ut alatt végig idegtépben cséngd
telefont. A szekvencia minddssze rovid hangulatfestd atvezetésként illeszke-
dik a cselekménybe, mégis tdbb szerzOnek is szemet szurt. ,,Az alakok és
viszonyaik aprolékos bemutatasara jellemzd az a mozdulat, ahogy Tenoch in-
dian dajkaja gondosan letdrli maga utan a telefon beszél6jét, miel6tt atadna
a fiinak.”? - irja NevelGs Zoltan, Nuala Finnegan pedig arra a lekezeld intésre
hivja fel a figyelmet, amivel Tenoch ezutan elkildi a ndt, ,vildagosan jelezve,
hogy 6 mar csak egy szolga”. Az idézett gesztus Alfonso Cuaron 2001-es
munkajaban a komplex tarsadalmi reflexi6 apré mozaikdarabkaja, a benne
rejlo feszliltség azonban a rakdvetkezd években jogi torekvések, névekvé mé-
diafigyelem és kritikus hangu filmek kiinduldpontjaként is napirendre kerilt. A
kétezres évek felszinre hoztak egy szocialis és kulturalis értelemben mar-mar
lathatatlan réteg, a cselédség problémait.

1 Az Anyadat is! jelentOségérdl lasd: Stephen M. Hart, Y tu mama también, = Uéb., A
Companion to Latin American Film, Suffolk, Boydell & Brewer Ltd, 2004. 195-202.; Jeff
MenNe, A Mexican Nouvelle Vague: The Logic of New Waves under Globalization, Cinema
Journal, 2007/6sz, 70-92.; Nuala FinneGaN, ,So What’s Mexico Really Like?’: Framing the
Local, Negotiating the Global in Alfonso Cuardén’s Y tu mama también (2001), = szerk.
Deborah SHaw, Contemporary Latin American Cinema: Breaking Into the Global Market,
Rowman & Littlefield, 2007.

2 NeveLbs Zoltan, A pohos, a malé és végzetiik asszonya, Filmvilag, 2002/10, 56.

3 FINNEGAN, /. m. (sajat forditas)
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A szokas csapdai - a mexikdi haztartasi munka jogi és tarsadalmi helyzete

Marilyn Thomson brit genderkutatd, aki a 80-as években az els6k kozott fogott
a mexikdi haztartasi alkalmazottak helyzetének akadémikus szempontu tanul-
manyozasaba“, egy 2009-es cikkében azt irta: ,,Bar a munka jellege és a dol-
gozo nOk karaktere megvaltozott, a mélyben hlzddo tarsadalmi egyenlétlen-
ségek és a diszkriminacio sajnos toretlendl jelen vannak.” A haztartasi munka
intézményét elemzbk szerint® a jogi tisztazatlansagok, a tarsadalmi elGitéletek
és a tevékenység nyilvanossag eldl elzart jellege olykor a rabszolgatartasra
emlékeztetd formakat is eredményezhetnek. A mexikdoi munkajog ugyan tar-
talmaz az ilyen tipusu tevékenységre vonatkozo6 szabalyozast, de ez minddssze
annyit mond ki, hogy a cselédnek nappal elegendd idd kell rendelkezésre all-
jon az étkezésre, éjszakara pedig 8 ora pihenést ir elf, illetve rogziti, hogy az
élelmiszer és a lakhatas a fizetés részét képezi. Az elnagyolt jogszabalyoknak
Kicsi a gyakorlati értéke, hiszen a cselédek tulnyomo tobbségének sosem volt
irdsos szerzOdése, az alkalmazdhoz f(iz6d6 viszonyt a torvény helyett szoka-
sok és szdbeli megallapodasok hatarozzak meg. A jogi hattér hianyabdl kovet-
kez0 legkomolyabb probléma, hogy a haztartasi alkalmazottak - mas munka-
soktodl eltér6en — nem tudnak belépni a tarsadalombiztositas rendszerébe, igy
nyugdijra sem tarthatnak igényt. Mexikdban mas munkaltatokkal ellentétben
a cselédeket foglalkoztaték nem kotelesek tarsadalombiztositast fizetni alkal-
mazottaik utan. A cselédek onkéntes alapon ugyan nyithatnak magannyug-
dij-szamlat, de ez a gyakorlatban a legritkdbb esetben jelent megoldast, és
legkevésbé a bentlakdsos (de planta) szolgalatot végz6 munkdasok esetében,
akik gyakran képtelenek a megtakaritasra, hiszen altalaban alig jutnak kész-
pénzhez. Az 0 helyzetlik azért is kritikus, mert 24 6ras készenlétben kell len-
nidk, olykor nem lakhato terekben - pincékben, padlasszobdkban vagy kerti
bodékban - szallasoljak el Oket, és kevés esélylk van a helyzet valtoztatasara
(példaul sokaig lakashitelhez is csak a munkaltatd engedélyével juthattak).

4Thomson az 1983-1986 kozotti terepmunkajara alapozta a University of Londonnak irt,
The politics of domestic work: a case study of domestic workers in Cuernavaca, Mexico
> Marilyn THomsoNn, Workers not maids — organising household workers in Mexico, Gender &
Development, 2009/2, 282.

6 frdsomban a kdvetkezd szévegekre tdmaszkodom: THomson, i. m.; Sandra CHAvez CASTILLO,
Mujeres indigenas del servicio doméstico en la Ciudad de México. Su lucha por el respeto
a sus derechos humanos, laborales y culturales (online: http://www.ciesas.edu.mx/
proyectos/relaju/documentos/Chavez Sandra.pdf); Ileana Moreno RaMiREz, Los derechos
fundamentales de las trabajadoras del hogar y sus garantias en México (online: https://
WWW.scjn.gob.mx/transparencia/lists/becarios/attachments/150/becarios_150.pdf);
CONAPRED, Condiciones laborales de las trabajadoras domésticas — Estudio cuantitativo
(online:  http://www.conapred.org.mx/userfiles/files/TH completo FINAL INACCSS.pdf)|4
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Mexikoban hozzavetbleg 2 millié ember dolgozik haztartasi alkalmazottként,
tulnyomé tobbségiik (90%) n6. Ez a munkaerdpiacon aktiv nGi népesség tobb
mint 12%-at jelenti, akik ugyanakkor mégsem képesek hatékony érdekképvi-
seletre. Tobbséglik a tarsadalom als6 kozéposztalyahozilletve a legszegényebb
réteghez tartozik, és legfeljebb altalanos iskolat végzett. A tarsadalmi védte-
lenséget fokozza, hogy ezek a munkasok legtdébbszor az otthonukat gazdasagi
kényszer miatt elhagyé migransok vagy bevandorldk, igy amellett, hogy nd-
ként és sok esetben indidn szarmazasuként elbitéletek dvezik Oket, altalaban
kevés ismeretséggel rendelkeznek, idegenek sajat kornyezetiikben. igy hidba
alakult mar nemzetkozi’, latin-amerikaié, mexikoi®, emigransokat tomorit6 és
varosil' érdekérvényesitd csoport is, ha az érintettek sem ezeket a szerve-
zeteket, sem a sajat jogaikat nem ismerik, és egyre inkabb elszigetelddnek.

Az igazsagtalansagok orvoslasanak terepeként mégis leginkabb a civil
mozgalmak aktivitasa kinalkozik, melyek tobbek kdzott a Nemzetkdzi Mun-
kaligyi Szervezet (ILO) 2011-es, a haztartasi munkat szabalyozd egyezmé-
nyének'? mexikdi ratifikalasat slirgetik. Ezek a torvénymaddositasok azonban
nem tartoznak a helyi politika prioritasai k6zé!3, igy a jogi kdrnyezet tovabbra
is elavult®. A tarsadalom altal megerdsitett egyenldtlenségeket és a cselé-
dek altalanosan elterjedt lenézését talan jol illusztraljak azok a kdznyelvben
gyakran hasznalt élcel6d6 szdlasok, melyeket Ileana Moreno Ramirez emlit
szbvegében'>: az ,Eltlnt, mint a cselédlanyok” (“Se fue como las chachas”) a
figyelmeztetés nélkill tavozé emberre vonatkozik, ,szolgaldlanynak” nevezni
valakit (“Eres una gata"'®) pedig olyan inzultus, amivel miveletlennek és also
tarsadalmi osztalybdl szarmazonak titulaljak az embert.

7 http://www.idwfed.org/en
8  http://wiego.org/content/confederaci%CF%8Cn-latinomericana-y-del-caribe-trabajadoras-del-

hogar-conlactraho

° http://redtrabajadorasdelhogar.blogspot.hu/

10 http://www.mujereshoy.com/

11 asd a févarosban mikoédé CACEH-t: http://www.caceh.org.mx/

12| 4sd: http://www.ilo.org/dyn/normlex/en/f?p=NORMLEXPUB:12100:0::NQO::P12100_ILO
CODE:C189

13 L.dsd a be nem tartott politikai igéreteket leleplezd Gjsagcikkek egyikét: http://www.
animalpolitico.com/2015/02/el-sabueso-trabajadoras-del-hogar-sin-derechos-pese-las-promesas/
14 Sokatmondd adalék, hogy az egyik leggyakrabban elOkerlld igény a kutatdsok sordn
megkérdezett haztartasi alkalmazottak részérdl az, hogy a térvények szévegében szerepld
»Szolga” szt ,,alkalmazottra” cseréljék. Lasd: THomson, i. m., 9.

15> Moreno RaAmirREZ, /. m., 14.

16 Ugyanitt Moreno Ramirez felsorol tobb pejorativ, korabbi korok elnyomé hierarchiaja-
nak konnotacidit hordozd kifejezést is, amivel a kéznyelv a haztartdsi munkasokat illeti.
Ilyenek: ,muchacha” (kislany), “sirvienta” (szolgalélany), “criada” (szobalany), “chacha”
(pesztra), “gata” (macska).
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A kozfelfogas szerint a haztartashoz kapcsolodé tevékenységek nem szamita-
nak munkanak, hanem a ndéi, haziasszonyi és anyai szerep magatoél értet6do
részei, igy ez a dolgozd réteg munkasként szinte lathatatlan a tarsadalom
szamara, a negativ, lekezel6 megitélést pedig a popularis kulturaban felbuk-
kand reprezentaciok felszinessége is Ujratermeli.

~A haztartasi alkalmazottak altal végzett munka szocialis és gazda-
sagi értelemben alacsonyrendiinek szamit. Ezeknek a dolgozoknak
csekély a jovedelmlik, semmilyen tarsadalmi juttatasban nincs ré-
sziik, és nincsenek képesitéseik. Esetiikben a nyilvanossag és a pri-
vat szféra kozotti distinkcid eltlinik, kilénésen akkor, ha a haztartasi
dolgozo az alkalmazoja otthonaban él. Nincs vilagosan meghatarozva
a munkavégzés ideje és tere, célja és funkcidja, és ez lehetbvé teszi a
diszkriminaciot, a kizsakmanyolast, a visszaélést és a bantalmazast.”

— olvashato a Diszkriminacié Megeldzéséért Felel6s Nemzeti Tanacs (Conapred)
2012-es felmérésének osszefoglalasaban.'” A haztartasi munka egyenldtlen-
ségeinek kérdéskdre az utdbbi évtized filmjeiben tobbszor is felbukkant, és a
szappanoperak hatdsvadasz abrazolasmddjat maguk mogott hagyd, megle-
poen kifejez6 darabokban kerllt feldolgozasra, melyek eltéréseik ellenére is
tobb ponton kapcsolddnak egymashoz. Legyen szé dokumentumfilmradl, szer-
z0i hagyomanyokbdl taplalkozé miirdl vagy zsanerkdzegbe adaptalt darabrdél,
a haztartasi alkalmazottak helyzetét feldolgozd kortars filmek az elmaganyo-
sodas, a tér- és idBbeli elbizonytalanodas és a lathatatlan munka motivumai
fel6l kozelitve formaljak figyelemfelhivasukat meggy6z6 kritikai allitasokka.

A bezartsag képi alakzatai és a dokumentumfilmes interju retorikaja

Virginia Garcia del Pino Si, Sefiora® cimld dokumentumfilmjében cselédekkel
és alkalmazoikkal készitett interjuk fragmentumait helyezi egymas mellé oly
maddon, hogy a 40 perces jatékido alatt lassanként kirajzolédnak a szereplok
kozotti viszonyok és az elmesélt anekdotak kozotti kapcsolddasok, az 6sszkép
meégis nyitott és mozaikszer( marad, mintegy a koriljart jelenség kollektiv jel-
legére utalva. A munkavallaldok és munkaltatoik is altaldanossagban beszélnek
a haztartasi segitséghez kotddd élményeikrdl, mégis mindkét oldalon hosszan

17 Lasd: http://www.conapred.org.mx/index.php?contenido=documento&id=107&id
opcion=145&0p=145 (sajat forditas)

18 A barcelonai dokumentumfilmes egy 3 éves mexikdi 0sztondij ideje alatt forgatta az
interjukat, a munkaval végil 2012-ben késziilt el. A film angol felirattal, teljes egészében
megtekinthetd online: https://vimeo.com/63597268




Arva Marton: Ez a munka...

sorakoznak a személyes példak és a kllonféle apro emlékek (az alkotd legin-
kabb az élettorténetekre, az elégedettségre vagy a munka kapcsan kialakuld
egylittmikodés lehetdségeire kivancsi). A film ,a cselédrol” illetve ,a munka-
adordl” is tipusszerl képzetet hoz létre (ezt tdmasztja ald az is, hogy a meg-
szblalék neve homalyban marad), a két csoport bemutatasanak modszerével,
a monoldgok tematikai athallasaival és a diskurzus polivalenciajaval'® viszont
arnyaltabban is utal a viszonyrendszer visszassagaira.

A S/, Sefiora képkompozicidi és montazsa lGgyesen ismétlik a két sze-
replocsoport egymasra utaltsaganak és konfliktusainak élményét is. A film
egyszer( DV-technikaval készllt, 4:3-as képaranyu fix bdszekondokban illetve
kistotalokban mutatja a szereploket, amint azok hétkdznapjaik helyszinén,
tobbnyire lakasbelsOkben beszélnek a kamera felé fordulva, javarészt llve
vagy egy helyben allva. A képek elsd ranézésre homogén, a maganszféraba
behatold, mégis finoman tavolsagtartd érzetet kdzvetitenek, amit a keret szi-
goru mozdulatlansaga és a rendezond ritkan észlelhetd jelenléte is felerdsit.
Garcia del Pino mintha szabalyos arcképcsarnokot épitene, nem kertl kézelebb
sem cselédhdseihez, sem a munkaltatdkhoz, és latszdlag alig tesz klilénbseé-
get kozottik. A képalkotas szinte monoton egységessége ugyanakkor kritikai
gesztussa alakul, amint az egymastdl szocialis értelemben athidalhatatlanul
messze allé n6k ugyanazokra a kérdésekre valaszolnak: Melyik hazimunkakat
végzik el szivesen, és melyeket nem szeretik? Mi okoz nekik kellemetlenséget?
A semleges képi fogalmazasmod még kiugrobba teszi a kontrasztot, amikor
egyikik arrél beszél, hogy a sok vasalastol fajni szokott a feje, mas viszont ar-
rol a félelemrdl, hogy vajon a kovetkezd héten is lesz-e, aki segit neki a haztar-
tasban, mert ,az egész élet Ugy van megtervezve, hogy van valaki mellettem.”

Az interju-szituaciokban mindegyik szerepl6 fliggetlen és 6nalld, tehat a
képalkotds 6nmagaban nem kozvetit hatalmi hierarchiat, a monolégok kozot-
ti parhuzamok viszont felszinre hozzak a viszonyok aranytalansagait. Ennek
beszédes példaja az a gondolatmenet, amelyben néhany dolgozé boldogan
taglalja, milyen banasmod éri 6t az adott hazban, majd néhany perccel ké-
s6bb ugyanazon szempontok (emberséges hang, fizikai erdszak elkertlése,
tirelem) mentén ecseteli az alkalmazo, hogyan viszonyul a cseléd az 6 gyere-
keihez. Mig a munkasok halasan beszélnek arrdl, hogy 0k nem tapasztaltak a
megtaposastdl a zaklatasig terjedd elrettentd eseteket, a haziakkal szembeni
kedvesség a jomodu munkaltatok szerint természetes. Egy hasonlé athallas
eros fellitésként oszlatja el a partatlan megkozelités lehetdségét rogton a film
elején: az oltozetében és beszédmoddjaban is kifinomultsagot kommunikald
no az iskolazatlansagukrol beszéld cselédek megszolaldsai utan mondja el,

19 A polivalencia Leger Grindon fogalma, ami a dokumentumfilmes interjuk kozotti ellent-
mondasok elrendezésére vonatkozik. Lasd: Leger Grinoon, A dokumentumfilmes interju
oétikaja, Metropolis 2009/04, 66-80.
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sokaig nem tudott kiteljesedni, mert otthon kellett maradnia, és bar gyerme-
keivel ,kompenzalta 6t az élet”, késdbb igy is szliksége volt arra, hogy elhagy-
ja a haztartas kozegét, és egyetemi kurzusokra iratkozzon be. Az ilyen jellegl
megszoélalasok tovabbi ellentétparjai azok a valaszok, melyekben a haztartasi
alkalmazottak (a filmben csak entrada por salida, vagyis nem bentlakasos
dolgozdk szerepelnek) kifejtik, hogy ha marad szabadidejlik, akkor a sajat
lakasukat takaritjak ki, és az otthoni teendbket latjak el. Garcia del Pino jo
izléssel szétszorja filmjében ezeket az egymasnak erdsen ellentmondd gon-
dolatokat, és a direkt szembesitésnél fontosabb szerepet hagy a képek egyéb
jelzéseinek, illetve a megszdlalok gesztusainak.

Bar az interju-felvételek keretezése és a kamera tavolsaga valéban uni-
formizalo jelleggel helyezi egymas mellé a cselédek és alkalmazdik megnyil-
vanuldsait, a rendezond kdvetkezetesen hasznal olyan térbeli kompozicidkat,
melyek vizudlisan is érzékeltetik a hatalmi egyenl6tlenségeket. Az els6 meg-
sz6lalé - egy id6ésebb nd, aki arrdl beszél, hogy analfabetizmusat , 0rokség-
ként” hozta magaval, de gyerekeinek mar mas sorsot szan — egy tamla nélkdli
széken Ulve beszél. Aranytalanul kicsinek tlnik a képen, hiszen be van szo-
ritva a konyha sarkaba, és az egyik oldalrdl a hitdszekrény, a masik irdnybdl
pedig a sltd zarja le el6tte a teret. A nd a kép perspektivaja miatt eltorpll a
haztartasi gépek kozott, az alacsony kameraallas raadasul azt a hatast kelti,
mintha alig érné fel a konyhapultot. Ez a stratégia a tovabbiakban is medfi-
gyelhet6: a cselédek rendre az adott helyiség sarkaban foglalnak helyet, igy a
falak és a butorok aranytalanul nagynak hatnak mellettik, és szinte ,csapda-
ba ejtik” 6ket a szélesvaszonhoz képest egyébként is bezartsag-érzetet keltd
akadémiai képformatumban. Ehhez adddik hozza, hogy ezek a szerepl6k oly-
kor valéban egy szekrény és egy pult, maskor egy vasaldodeszka és egy polc
,Szoritdsaban” vannak.

A munkaaddk képein ezzel szemben nincs jelen ez a fajta perspektiva-
hatds, a hattérben elhelyezett tikrok és tikroz6dések épphogy tagitjak a nézo
térélményét. Ebbdl a szempontbdl sokatmondd az a beallitas, ami a teraszon
nyilatkozé n6 mogotti Gvegajtdkra hegyoldal és vizfolyas képét veri vissza, de
még ennél is tokéletesebb az optikai illizié a mar emlitett, az egyetemi kur-
zusairdl beszél6 asszonyt korllvevo térben, ahol csak egy kdsza kézmozdulat
miatt észlelhet6 tlikrozodés leplezi le, hogy a kép bal felsé sarkdban nem egy
boltiv nyilik a lakas tobbi helyiségére, hanem csak egy ivelt tikdér mutatja a
kamera mogotti térrészt. Jellemz6 tovabba, hogy a szolgaldkat az el6térbe
tolakodd butorok, a munkaaddkat pedig szabadon burjanzé névényzet veszi
koril a képeken, és ez utdbbi szerepl6k olyan helyeken llnek, amibdl tovabbi
utak nyilnak masik terekbe. Ez aldl kivételt képez annak a dolgozdlanynak az
interjuképe, aki félszeg viselkedésével és vékony hangjaval akar gyereknek is
tlinhet, mégis arrdl beszél, hogy mar sajat lanya elott kell egyengesse az utat.
O a nyilt térben védtelennek tlinik, amit az is hangsulyoz, hogy egy magas
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széken Ul, a labat olykor meg-megldbalja a levegbben, igy pozicidja még bi-
zonytalanabbnak hat.

A szerepl6k elhelyezkedésének gondos megvalasztasa viselkedésik és
testtartasuk kilénbségeit is felerdsiti. Mig a vagyonos réteg képvisel6i minden
esetben laza, mar-mar ernyedt helyzetben llnek, és keziiket megtamaszt-
jak valamin, ezaltal passzivitasukat hangsulyozzak, a haztartasi munkasok -
részben a szlik terek miatt is - merev testtartasban vagy mozgasban vannak,
gyakran épp munka kozben. A filmben szét kapnak olyan alkalmazottak is,
akik kilondés modon a munkaaddkhoz hasonld poziciot vesznek fel az interju
soran. Roluk azonban kidertl, hogy maguk is tartanak segit6ket, akik hasonld
feladatokat végeznek el naluk, mint amiket 6k latnak el masok hazaban.

A képalkotas demokratizmusa és a tér megszervezésének kontrasztjai
alaposan elOkészitik a Si, Sefiora azon mondatait, melyek a leginkabb arulkod-
nak a berogz6dott tarsadalmi elnyomas természetérdl. A legkevésbé elegans,
kotott puldvert visel§, a teraszon tartott fotelben félig elfekvé n6 - egyébként
az egyeduli, akit kozos snittben latunk alkalmazottjaval - a film csucspont-
jan, majdnem a jatékido kétharmadanal fejti ki 6nkéntelen grimaszokkal az
arcan, hogy cselédje egy ,forrasokban sz(ikolkédo” kilvarosban lakik, ahol
»,az 0 szintjéhez mérten jol tud élni”, de nagyon fontos, hogy a munkaban
és azon kivll is el legyenek szeparalva egymastdl. Garcia del Pino szerepldi
ugyan pozitivan nyilatkoznak a haztartasi munka helyzetér6l, a megszdlala-
sok dsszecsengései és gesztusnyelve egyértelmien kirajzolja az egyenldtlen-
séget, amit szerzdi kommentarként erésit fel a figurak térbeli elhelyezése.

Az elszigetelbdés tér-ido-kbrei és a miivészfilmes eszkbztar

A Parque via (2008) cimi film emlékezetes elsO snittjében Beto, egy hatal-
mas, eladasra kinalt luxusvilla gondnoka a kertben cigarettazik, amikor hir-
telen mennydorgés zavarja meg a csendet. A férfi rogtén elindul, hogy meg-
mentse a készil6 eso eldl az épiilet tetOteraszan kiteregetett ingeit, a kamera
pedig két és fél percig koveti 6t a ruhakig vezetd Uton. A valds id6 élményé-
vel nem csak a haz oriasi méreteit érzékelteti a film: Utkézben szemet szar
a férfi élettereként fenntartott apré zug és a luxusvilla nagytermei kozotti
kontraszt, valamint a karakter céltudatos mozgdsa az Utvesztéhoz hasonlitd
térben, mely kongd Uressége miatt még embertelenebbnek hat, és kiemeli a
gondnok maganyat.

Ahogy azt a rendezl is leszogezte?®, a mexikdvarosi Parque vian valé-
ban talalkozott egy mesztic férfivel, aki mindennapi allagmegodvasi feladato-
kat végzett egy grandidzus épiletben, melyet évek éta nem sikerilt eladni,

20 | 3sd ezt a beszélgetést, melyben Rivero kitér a film készitésének tobb részletére is:
http://www.dailymotion.com/video/xbduOd entrevista-con-enrigue-rivero-direc_ creation
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és a film az eredeti helyszinen, ténylegesen a haz gondnokanak fészereplé-
sével készllt. Enrique Riverot elsGsorban a karakter pszicholdgiaja érdekelte,
kezdetben az egyedillét és az aranytalanul nagy élettér problémai jobban
foglalkoztattdk, mint a szituacidba kddolt tarsadalmi egyenl6tlenségek, m-
vét mégis az alkalmazott és a dlUsgazdag munkaltatd ambivalens viszonya
és brutadlis végkifejletbe torkolld 6sszelitkbzése mozgatja. Rivero debitalasa
nem csupan amiatt tlnhet a Si, Sefiora dokumentumfilmjével rokon darab-
nak, mert valds szituaciot dolgoz fel. A visszatérésekre alapozd szerkesztés a
Garcia del Pino munkajaban latottakhoz hasonléan idonként itt is megismétel
bizonyos helyzeteket, motivumokat és témakat. Ugyanakkor az interjuk ko-
zOtti ugrasok élményével ellentétben a Parque via cselekményének ciklikus
mozdulatsorai illetve bedllitasai az id6beli eldrehaladas korkorosségét és az
id6tartamok feletti kontroll elvesztését jelzik. Mar a fent idézett nyitéképsor
kapcsan is feltinhet a nézének, hogy a gondnok tokéletesen ugyanolyan in-
geket szarit a teton, igy kinézete sosem valtozik. Csak kés6bb valik nyilvanva-
l6va, hogy Beto munkakodrébe napirendszer(ien eldirt rutincselekvések tartoz-
nak, és hogy a lelkiismeretesen elvégzett karbantartasi tevékenységek célja
éppen az allapotok valtozatlansaganak fenntartasa. Ezaltal a vissza-visszaté-
ro jelenet-variacidk (evés, ivas, vasalas, tévénézés, a prostitudlt |dtogatasa)
hipnotikus jelenidejliségben slirlisoédnek 6ssze, aminek kilénos sulyt ad, hogy
Beto mar harminc éve gondozza a hazat ezekkel a mozdulatokkal. A féhGssel
egyltt a nézo is elveszti az id6 mulasat jelz6 kapaszkododkat, és olykor maga
is meglepetten zokken ki a filmet urald monotdniabdl (lasd a jelmezes gyere-
kek csengetésének epizdédjat, amikor Beto valasza akar a nézd kétségeire is
rezonalhat: ,Nem is tudtam, hogy mar Halloween van.”).

A Parque via tehat id6élménnyé alakitva jeleniti meg a haztartasi alkal-
mazott figura lathatatlan munkajat, amit a nézdi percepcid elbizonytalanitdsan
tul konkrét szimbdlumok is megismételnek (lasd a Betdnak egyetlen dssze-
kotott csomagban atadott el6z6 havi Ujsagokat, vagy a karacsonyi ajandék-
ként kapott kardrat). A motivumrendszer és a modernista ihletésd elbeszé-
|és-technika Bresson, Antonioni, Tarkovszkij, illetve az 6 hatasukat a kortars
mexikdi filmben meghonositdé Reygadas mUivészetébdl taplalkozik?t. Ez utdbbi
kapcsolddas tobb alkalommal is 6ntudatos utaldssa valik, hiszen amikor Beto
elbobiskol a tévé el6tt, épp egy Reygadas-film végefécimére ébred, majd mi-
kor a haz tulajdonosndjét kisérve autdba szall, szinte pontosan viszontlatjuk
a Mennyei haboru kocsizasait, és a vondsok altal dominalt klasszikus zenei
alafestés sem marad el. A megidézett Reygadas-m(iben szintén egy alaren-
delt mesztic férfi kertl konfliktusba a neki parancsolo fehér ndvel, ,az liresség
és a spiritualitas, az erotikus és a nem-erotikus szexualitas, illetve spiritualis,

21 A Reygadas filmjeiben fellelheté modernista hatasokrél ldsd: Joanne HersHrieLp, Nation
and post-nationalism: the contemporary modernist films of Carlos Reygadas, Transnational
Cinemas, 2014/1, 28-40.
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moralis és egzisztencialis krizisek altal behaldzott karakterek”?? modernista
jellegzetességei mindkét szerz0 szamara megkerilhetetlen referenciapontok
a viszony kibontasa soran. Rivero a mar hivatkozott interjuban hangsulyozta,
hogy munkaja a ,figyel6 filmek” nemzetkdzi trendjéhez csatlakozik. Ezeknek -
Tiago de Luca deleuze-i nyomvonalon haladé okfejtését kovetve - ,egy olyan
Ujfajta karakterre van szilksége, aki mar nem cselekszik allandé mozgassal és
a klasszikus mozi esetében megszokott kauzalis logika szerint.”?> A Parque via
viszont éppen azaltal valik a kontemplativ esztétika szamara elméleti kihivas-
sa, hogy fohdse haztartasi munkasként nagyon is cselekvd figura, és céltalan,
elidegenedett sodrodas helyett gyakorlatilag folyamatosan dolgozik, torténete
mégis modernista jellegl id6-képeket hiv el6. ,Hidba mozog, fut, siirég-forog,
az Ot korillvevd helyzet minden oldalrél meghaladja motorikus képességeit,
ugyanakkor lathatéva, hallhatova teszi szamara mindazt, ami kivil van egy
valasz vagy egy reakcio illetdségi korén. (...) Ki van szolgaltatva e vizionak,
ami Uldozi 6t..."* A metafizikai problémafelvetést Rivero filmjében foldhoz-
ragadt tarsadalomkritikus motivacié valtja fel, ami a puszta kontemplaciét a
haztartasi munka egyenl6tlenségeire iranyuld figyelemfelhivassa avatja.

A film térkezelése az id6-szerkezethez hasonld erejli gesztusokat mozgo-
sit, a rendezd szavaival élve: ,a haz maga is egy szerepl6.” Az emberi |épték
kérdése dhatatlanul 6sszefonddik a vagyonkilénbségek megjelenésével és az
eltér6 szocialis korilményekbdl érkezd figurdk konfliktusaval, Beto elszigete-
|6dése pedig egyltt jar a luxusvilla ajtajanak hatar-metaforava valasaval. A
belsd terekben barangol6 hosszubeallitasok, a munkavégzés soran tapasztalt
aranytalansagok (lasd a takaritandé felliletek és a felhasznalt eszkd6zdk nagy-
sagat) vagy az oriasi helyiségek és a ténylegesen sziikséges targyak méret-
beli kontrasztja allandd feszliltséget kelt. A fohOs tévékésziiléke és vonalas
telefonja apro pontokka torpllnek a butorok nélkili szobaban; a konyhdban
allé hatalmas kondérbdl Beto eldszor egy kdzepes labosba meri a vizet, hogy
végul a poharaba onthessen belble. A képkompozicidkba foglalt jelzéseken tul
pedig egészen konkrét megjegyzések is utalnak a tér kihasznalatlansagara,
mint amikor Lupe kenddzetlenll azt kérdezi: ,Ha egy ekkora kastélyban laksz,
miért ebben a kis szobaban dugunk?” A villan kivili tumultus, hangzavar és a
slr(in lakott kilvarosi negyedek képe hatdsos kontrasztba keril a falakon be-
lUli csenddel és lélektelen békességgel. Beto szinte mozdulatlanul és szétlanul
nézi végig nap mint nap az er6szakos b(intényekrdl és tiintetésekrdl sz6l6 hir-
adasokat, telefonon tart kapcsolatot a kilvilaggal, a film végkifejletében pedig
ugy intézi, hogy a senora haldla gyilkossagnak t(injon, ezaltal inkabb a bortdn
bezartsagat valasztja, minthogy megproébaljon beilleszkedni a tarsadalomba.

22Uo., 32. (sajat forditas)

23 Tiago pe Luca, Realism of the Senses — A Tendency in Contemporary World Cinema, =
szerk. Lucia Nacis, Chris PerriaM, Rajinder DupraH, Theorizing World Cinema, 1.B. Tauris,
2012, 197. (sajat forditas, kiemelés az eredetiben)

24 Gilles DeLeuze, Az id6-kép, Palatinus, 2008, 7.
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A Pargue via szUkszavl tanulmanya a kozvetlen tapasztalatbdl in-
dul ki, és valdés elemekbdl épitkezik, de a nemzetkdzi milivészfilmes
aramlatokhoz csatlakozd stilizacidval abrdzolja a haztartasi alkalmazott
fohOs kiszolgaltatottsagat. A film tér- és idOkezelésének sajatossagai egy-
fel6l a modernista 6rokséggel parbeszédet folytatdé megoldasok, masfe-
|61 viszont a haztartasi munka lathatatlanna tételének illetve pontos ko-
rilhatarolhatatlansdganak mdvészi megformalasa kritikdjat hordozzak.

A tarsadalmi és identitas-krizis melodramai megragadasa

Mexikd a haztartdsi munkahoz kapcsolddd migracié szempontjabdl sajatos,
atmeneti helyzetben van, hiszen célorszag a kozép-amerikai régié lakosai sza-
maéra, ugyanakkor kiinduldpont is, ahonnan sokan vandorolnak az Egyesdlt Al-
lamokba vagy Eurdpaba.?* Sandra Chavez Castillo mar idézett tanulmanyaban
arrol ir, hogy a kisebb falvakbdl, indian kozosségekbdl szarmazd cselédeket
Mexikévarosban gyakran eltiltjak sajat nyelvik haszndlatatél, kulturajuktol,
vallasuktdl és ruhazatuktdl. A nagyvarosi kbzeg uniformizalé hatasa pedig Uj-
bol Iéptéket valt, ha egy film nyugati kontextusban vizsgalja a problémat. Az
ezredforduld ota felélénkllé koprodukcids latin-amerikai filmgyartas el6sze-
retettel hasznalja a kultirakeveredés tematikajat, igy az emigrans cselédség
helyzetét is egy soknemzetiségl alkotdi és produceri csapat dolgozta fel, de
a jelenség kapcsan targyalt kulturdlis hibriditas ebben az esetben az identitas
elveszitésének szinonimajava valik. A 2009-es Rabia — mint latni fogjuk - a
nyugati melodrama eszkozkészletét megidézve tullép a valds események kri-
tikai reflexidjan, de a kiszolgaltatottsag élményét absztrahalé megoldasaiban
a mar emlitett filmekhez nagyon hasonld gesztusokra tdmaszkodik.

Az épitkezésen dolgozé mexikoi José Maria és a kolumbiai cselédlany,
Rosa tragikus szerelmi torténete egy pontosan meg nem nevezett spanyol va-
rosban jatszodik. A spanyol-mexikdi-kolumbiai koprodukcidéban gyartott filmet
az ecuadori szliletésl, de tanulmdnyait Franciaorszagban és az Egyesiilt Alla-
mokban végz6 Sebastian Cordero rendezte, a forgatékonyv pedig egy argentin
ird, Sergio Bizzio mive nyoman készilt. A hirtelen haragjat nehezen kontrollalé
férfi mar a bevezetésben gyilkossa valik, és Ugy menekil abba a luxusvillaba,
ahol baratndje szolgal, hogy Rosat nem értesiti errdl. A két szerepld kilenc ho-
napig él egy emelet tavolsagban ugy, hogy kdzben egyszer sem talalkoznak.
Ezalatt Rosa megszili kdzds gyerekiket, José Maria pedig embertelen koril-
mények kdzott bujkal a padlason, és szerelmét csak telefonon hivja fel olykor,
hiszen azaltal akarja megvédeni, hogy tovabbra sem fedi fel elotte hollétét.
Rosanak ki kell dllnia a spanyol csalad fidanak olykor er8szakos kozeledését

25THomson, I. m., 11.
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valamint a renddrség fenyegetését is, José Maria pedig bent reked a villdaban a
kartevlirtas idejére, csapdaba esik, és nem tud elmenekilni a befujt mérgek
eldl. El6szor tartja a kezében Ujszlilott gyerekét, amikor meghal.

Luisela Alvaray szerint a kortars latin-amerikai filmben elszaporodd ko-
produkcidkat el0szeretettel 6ltoztetik hollywoodi zsanerek jelmezeibe, ez vi-
szont nem jelenti azt, hogy az igy készllt munkak a dominans ideoldgiat
visszhangoznak, és épphogy a kritikus néz6pontok érvényeslilését eldsegitd
»instabil kulturdlis kontaktzonakként” irja le az olyan eseteket, amikor tobb
orszag vesz részt az egyittm(kodésben, és nyugati valamint latin-amerikai
partnerek is szerepet vallalnak.?® Cikkének egy pontjan Alvaray arrél szamol
be, hogy az olyan fiatal latin-amerikai filmkészitdk szamara, akiknek a szer-
z0i diskurzusok jelentik a dominans megszdélalasmddokat, a zsanerekhez vald
visszatérés lehet a ldzaddas egyik Utja. Es bar az 1972-es sziiletés(i Corderdt
eddigi életmdlve alapjan inkabb tarthatjuk a hollywoodi zsanerek szorgos
adaptaléjanak, mint egyéni és kritikus hanggal rendelkezd filmkészitonek -
lasd a krimi és a thriller jegyeit (igyesen vegyitd Crdnicast vagy a mar angol
nyelven forgatott found footage sci-fit, Az Eurdpa-rejtélyt —, a Rabia példas
formatudatossagrol arulkodva gyurja 0ssze a Parque via megoldasaihoz né-
miképp hasonlé hosszU kameramozgasok és iddslritések auteur-gesztusait a
szigoru tarsadalomkritikaval és a nyugati melodrama-tradiciokkal.

A m(iben a par boldog egyesilését gatlo ,grandidozus emberfeletti vagy
szubhuman hatéerdk”?” a gyilkossag miatti (ldoztetés, az eurdpai kdzegben
elszenvedett kizsakmanyolas és a férfi pszichés betegségének képében hal-
mozddnak egymasra. A passzivitasra itélt fészerepl6k olykor karnyujtasnyi,
mégis athidalhatatlan tavolsaga olyan expressziv képi megoldasok révén ar-
tikulaldédik, melyek a ki nem mondott érzelmek hangsulyozdsa mellett a tar-
sadalmi egyenl6tlenségekre is rairanyitjak a figyelmet. A Rabia motivumrend-
szerének alapja a hatalmas villa belsejének labirintus-szer(i megkonstrualasa,
a kozelség és a tavolsag érzeteinek kiforgatasa és elbizonytalanitasa. A luxus
és a cselédlét tereinek mozgd hosszubeallitdsokkal toérténd O0sszekotése, az
egymastol elvalasztott és egybenyild szobak virtudz operatdri munkaval meg-
teremtett jatékai egyszerre interpretalhatok a szerepldoket 6sszefogd kdzos-
ség (a bevandorld- és szolgasors) és az Oket elvalasztd kilonbségek (eltérd
kulturalis hattér, sikeres vagy sikertelen beilleszkedés) kifejezéseként. Az a
steadycames snitt, amely a hazon bellli telefonvonal két végét koti dssze,
nem csupan azt a melodramai jelentéstartalmat hordozza, hogy José Maria és
Rosa egy légtérben tartdzkodnak, mégsem lehetnek egymaséi, hanem inkabb
azt a szembeotld valtozast tarja a nézd elé, ami a spanyol luxusvilla marvany-
oszlopokkal tagolt terei és a cselédek szamara fenntartott, leromlott allapotu

26 L_uisela Awvaray, Hybridity and genre in transnational Latin American cinemas, Transnational
Cinemas, 2013/1, 67-87.

2’ Torben GropaL, A fikcido miifajtipoldgiaja, = szerk. Kovics Andras Balint, VaipovicH Gyorgyi,
kortars filmelmélet utjai, Palatinus, 2004, 340.
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padlasszoba kozotti néhany méteres Ut soran figyelhetd meg. Ennek talan még
ékesszolobb példaja a film utolsd képsora, amely a legfels6 emeletrdl indulva
— itt taldl ra Rosa az utolsé leheletével 6t szdlitd férfire — vezeti végig a néz6t
a villa klénbdz8 szocidlis kondicidkra és érzelmi allapotokra utald terein. Igy
jutunk el végil az alagsori cselédszobakon at a szabadba, és a zaréképen Ujra
ratekintiink az 6sszecsapasok helyszinélil szolgalé hazra. A Rabia szerkeze-
te tehat idomul a hollywoodi melodramahoz, és a sokat elemzett Sirk vagy
Minelli-mdvek nagyjeleneteihez hasonldéan ebben az esetben is ,a |épcso fiig-
glOleges tengelyére koreografaljak meg”?® az érzelmi csucspontokat, ahol az
eltér6 tarsadalmi szférahoz kapcsolddo terek egymas mellé helyezése révén
lathatdbba valnak a kidolgozatlan jellem( szerepldk kdzti vagyonklldonbségek.

A Rabia figurainak elnagyoltsaga ugyanakkor nem feltétlenil az alkotdi
hanyagsag szamlajara irandd, hanem a(z emigrans) szolgasors identitasfosztd
hatdsara utal. Ahogy arra Daniel Parra Mejia, kolumbiai kritikus is ramutatott,
a szerepl6knek nem ismerjlik meg az élettorténetét, és felismerhetd akcentu-
sukon kivil semmi sem utal a multjukra vagy a nemzetiségiikre. EQymast sincs
idejik megismerni (hiszen José Maria par nappal kapcsolatuk kezdete utan
mar szokésben van), a film soran pedig csak azonnali, a puszta életben mara-
dasra irdnyuld reakcidkat latunk télik. Mint latin-amerikai bevandorlok vagy
»sudacak” (ez spanyolul a latin-amerikaiak koz6s, pejorativ elnevezése, ami a
filmben a foh8sok kikozositésének jeleként hangzik el), Spanyolorszagban ho-
mogén kdzosséget alkotnak, sajat nemzeti kulturdjuk, identitasuk az idegen
kbézegben nem tud kibontakozni. A film egy sor olyan jelenetet tartalmaz - a
munkasszallotol az emigransok utcai csoportba ver6déséig — melyek bemutat-
jak, hogy az eredetileg egymastodl jol elkilonild, sajatos kultirakhoz tartozé
latin-amerikai figurak az eurdpai nagyvaros tarsadalmi terében identitasvesz-
tett, mesterséges kdzelségbe kerilt kollektivat alkotnak. , A lathatatlansag sza-
mukra a tulélés zaloga"?®, és ezt jatssza Ujra José Maria hazon belili bujkalasa,
a kozelség-tavolsag egylttes érzete és a szerepl6k hianyzé hattértorténete is.

Cordero melodramaja tehat elkésziiltének korilményeiben és cselek-
ményében is kilonbdzd kulturak konfliktusaira reflektal. Ugyanakkor ebben
a markans hagyomanyokkal rendelkezd mdlifaji kozegben is azok a motivu-
mok és formai eszkozok jelennek meg, melyeket a korabbiakban vizsgalt
munkak is kritikus éllel haszndlnak. Az elszigetelddés csapdahelyzete itt
nemzeti identitdsuktdl is megfosztja a hdsoket, a vagyonos kozegbe ide-
genként belevetett figurdk mozgdsa pedig a terek aranytalansaganak és
- a szinte észrevétlenil lezajld terhességgel parhuzamosan a bujkald fér-
fi hirtelen fizikai leépllésének abrazolasa révén - az idomulas kdvethetet-
lenségének gesztusaival hivja fel a figyelmet a helyzet tarthatatlansagara.

28 Thomas ELsaesser, A hang és a téboly térténetei — Jegyzetek a csaladi melodramardl,
Metropolis 2012/3, 30.
29 Daniel Parra MEelia, Rabia: la distancia del amor, El ojo que piensa, online: http://www.
elojoquepiensa.net/elojoquepiensa/index.php/articulos/173 (sajat forditas)
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,Lassunk egy filmet a falakrol™° — a tarsadalmi szatira mint szintézis

A 2011-es nemzetk6zi munkajogi egyezmény - ami a haztartasi dolgozok hely-
zetét szabalyozza, és a remények szerint megvédi Oket a kizsakmanyolastdl
- Mexikdban tovabbra is elfogadasra var. A haztartasi alkalmazottak mexiko-
varosi szakszervezete nyomasgyakorlasként 2013 aprilisaban utcai demonst-
raciot szervezett a Szenatus épllete elé, melynek része volt egy performansz
is: atlatszo, ,haztartasi dolgozo” feliratl, ember-nagysagu dobozokban egyen-
ruhaba 61td6zott nék kezdtek el takaritani, hogy az ligy lathatéva és megkeriil-
hetetlenné valjon.3' Ugyanebben az évben egy olyan alkotas kapta a Guadala-
jarai Mexikodi Filmfesztival fodijat, ami hasonldéan direkt és tulzd képekbe siriti
egy gyari munkas és egy csapat haztartasi alkalmazott abszurdba hajlé meg-
probaltatasait. José Luis Valle Workers cim( munkaja mar-mar szintézisként
olvasztja magaba az eddigi mlvekben megfigyelt kritikai gesztusokat, és cse-
lekményét egymashoz lazan kapcsolddo szatirikus jelenetek fizérévé alakitja.

Az Egyesiilt Allamok és Mexiké hataran fekvé Tijuana varosaban jatszo-
dé film egy olyan képsorral kezd6dik, ami a végtelen 6cean hulldamveréséral
lassan atigazit az otromban a tengerbe nyuld gigantikus hatarfalra, ami a két
orszagot elvalasztja, majd a tag totalban apré alakok - egy anya és kisfia
- nyulnak at a fal résein, hogy elvegyék a tuloldalrdl feléjik nyujtott ajan-
dékot. A percekig elhizédo snitt idegdrl6 lasslsaga, a morajlé alapzaj és a
tokéletesen geometrikus alakzatok megragaddsara torekvé operatdri munka
mesterséges hatasuva stilizaljak a jelenetet, felnagyitjak és ikonikus kompo-
ziciokba rendezik a targyi kdrnyezet és az emberek kozotti [éptékkiilonbséget.
Valle filmje mindvégig ragaszkodik ezekhez az elvekhez, és a steril — beval-
lottan Roy Andersson munkassaganak hatasa alatt allé - vizualis élményt
leegyszer(sitett, végletekben gondolkodd karakterabrazoldssal és vazlatsze-
ri cselekménnyel parositja. A Workers egyik foh6se, Rafael, El Salvadorbdl
érkezett Mexikéba, és harminc éve dolgozik egy hatalmas elektronikai cég
takaritéjaként. Soha nem hidnyzott a munkabdl, nem ment szabadsagra, pre-
ciz, lelkes munkaero, és izgatottan készll a nyugdijazasara, azonban kiderdil,
hogy szerz6dése nem szerepel a cég nyilvantartasaban, raadasul illegalis be-
vandorlénak szamit Mexikdban. Fonoke nyugdijazas helyett ,lehetbséget ad”,
hogy még tiz évig dolgozzon. Lidia és munkatarsai (a sofdr, a kertész, a gon-
dozd és a test6rok) a torténet masik szaldnak foszerepl6i, akik egy hatalmas,
giccstOl harsany villdban szolgdlnak, melynek kerekesszékes, nagybeteg tu-
lajdonosasszonya minden vagyonat a diszparnan hordozott, szobrokon meg-
orokitett és luxuskodrilmények kozott tartott kutyajara, Hercegnére hagyja.

30 José Luis Valle rendez6 szavai a Workers szimbolikajarol (sajat forditas). Lasd: http://
coffeeandsaturday.com/2014/08/09/entrevista-jose-luis-valle-director-de-workers-mejor-pelicula-
en-el-festival-internacional-de-morelia/

31 A megmozduldsrél a helyi (http://www.jornada.unam.mx/2013/04/10/sociedad/048n1s0c)
és a nemzetkozi sajtébanis (http://sociedad.elpais.com/sociedad/2013/04/11/ actualidad/136564
2053 271284.html) jelentek meg tuddsitasok.
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A cselekmény utaldsszer( fordulatai szinte a képkompozicidkkal és a dialdogus
kiszélasaival egyenértékld motivumokként funkcionalnak, az igy felépllé mo-
zaikos szerkezet provokativ modon sorakoztatja fel a munkasok kiszolgalta-
tottsagat kimodolt aprolékossaggal pellengérre allitd epizédokat.

A Workers képein karikatura-szerlen felfokozddik a munkdasokat koril-
vevl targyak és butorok szoritasa, valamint a testbeszéd kétpolusu jelrend-
szere, amit a Si, Sefora is az el6térbe helyez. A villanykdrte-gyar 6lt6z6szek-
rényei vagy az irodak asztalai k6zott mozgd maganyos férfi a szélesvasznl
totalképeken is kényelmetlenil sz(ikds terekbe kényszeriil, ahogy a luxusvilla
cselédeit is korilveszik a gazdagsag és a rossz izlés szimbolumaiként sorako-
z0 szobrok, kitomott allatok és diszes berendezési targyak. A szinészvezetés
minimalisra redukalt gesztusnyelvet kovetel a szereploktdl, igy még nagyobb
hangsulyt kap a testtartdsok kontrasztja, ami a feszeng6 fegyelmezettség és
a szabalyok folott allo lazasag kozott alig ismer atmeneteket. Ebb6l a szem-
pontbdl kiilonodsen talaldé a tejben-vajban flirosztott 6leb szerepe: a film elején
az alkalmazottak autds sétara viszik 6t, és ennek részeként egyiitt nézik meg
a naplementét. A kutya a Mercedes motorhaztetején, egy kis fotelben fekszik
el, olyan hanyag poziciéban, mint a S/, Sefiora sokat idézett, a teraszon meg-
interjavolt szereplbje.

A jatékido tiz évét - akarcsak a Pargue viaban - szinte meghatarozha-
tatlan mddon tagolja az id6s foh6sok maganyosan ismétldodd napi rutinjanak
monotodnidja. A cimszerepl6k kinzé lassisaggal vivijak meg apré harcaikat az
aranytalansagokkal, mint amikor Rafael egy hatalmas, lresen tatongd terem
padlojarol vakar fel egy letaposott ragégumit vagy amikor Lidia lecsippent
még egy keveset a husbodl, hogy Hercegn6é pontosan 250 grammnyit ebédel-
jen. A beadllitasok szimmetridja is érzékelteti, hogy a fennalld rendszer stabil
és pontosan megtervezett, amit csak kitartd erdzié kezdhet ki. Igy hosszu
évek alatt, alig érzékelhet6en kis Iépésekben megvivott kiizdelem hoz fordu-
latot mindkét cselekményszalon: Rafael megtanul irni-olvasni, és apré szabo-
tazsakcidkat visz véghez a gyarban (eltori a villanykortéket, nyitva hagyja a
mosddban a csapokat), igy végll nyugdijazzak, csak hogy ne kelljen tovabb
alkalmazasban tartani, a haztartasi munkasok kis csoportja pedig megorok-
li a kutyatdl a sefiora vagyonat. Az abszurd alapszituacié szerint ugyanis a
drogmaffidézdéva lett fiatdl elhidegllt asszony végrendeletében az all, hogy bar
Hercegnd az els0szamu 6rokos, az allat természetes halala esetén a cseléd-
ség oszthatja szét a vagyont. igy a szolgdlok lépésrél-lépésre, megfontoltan
végeznek a kivaltsagos ebbel: megvaltoztatjak az étrendjét, stressznek teszik
ki, €s a mindennapi autos sétak alkalmaval a megszokott klasszikusok helyett
népies corrido-szamokat tesznek be a radidba, raadasul Tijuana szegényne-
gyedeibe is elviszik.

A Parque via Betdjanak menedékéhez és a Rabia lezart csatatérként mu-
k6dd hazahoz hasonldan a Workersben latott villa is erdditményként elkilondl
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a varos tobbi részétol, kiszdri a kilvilag ingereit, és hatalmas birtok o6vezi,
ahol a kertész az imadott 6leb formajara nyirja a bokrokat. Az 6ridsi, aranyo-
zott barokkos hallok és szegényes cselédszobak tag kivagatu képein eltérpil-
ve sirg6-forgdé hdsok azon dolgoznak, hogy kilépjenek a lathatatlansagbdl, és
érvényesiteni tudjak érdekeiket.

Az érzékelés problémadaja, a probléma érzékelése

A kétezres évek Mexikojaban lathatdébba és intenzivebbé valt a tarsadalom
egyik legvédtelenebb és hagyomanyosan megvetett rétegének szamba véte-
lére iranyuld torekvés. Ennek elsddleges terepe természetesen a jogi szaba-
lyozas és a tarsadalmi aktivizmus, de ezekkel szervesen 0sszefiigg a helyzet
kiélezodésére kllonféle formakban reflektald, kritikus hangu filmek megjele-
nése. Ileana Moreno Ramirez azzal zarja a haztartasi dolgozdk lgyérdl szolo
osszefoglaldjat, hogy ,,a legfontosabb talan a kulturalis feladat, hiszen az allami
strukturakkal karoltve a tarsadalom termeli ezt az egyenl6tlenséget. A hosszu
tavl megoldas a negativ sztereotipidk és a rendszerszer( diszkriminativ ba-
nasmod megvaltoztatasaban rejlik.”3? Az itt targyalt filmek olyan gesztusok-
kal utalnak a fOszereplOk elszigetelddésére, illetve az altaluk végzett munka
helyének és idejének szabalyozatlansagara, amik az emberi |éptéket elbizony-
talanitd élmények létrehozasaval teszik prébara a néz6 aranyérzékét. Legyen
sz0 a targyi kozeg szoritasarodl, belathatatlan grandiozitasardl vagy a munka-
val toltott ido befogadhatatlan egységeirdl, a nézének ezekben a mlivekben
rendre olyan perspektivakkal kell szembeslilnie, melyek hétkéznapi szituaciok
keretein belll kezdik ki a hétkdznapi percepciét. A figurakat csapdahelyze-
tekbe helyezd kompozicidk, az id6beli valtozasokat olykor észrevétlenné tevo
montazs és a térbeli aranytalansagokat érzékeltet6 mozgod hosszubeadllitasok?3
olyan visszatéro figyelemfelkeltd eszkdzkészletté alinak 6ssze, melynek segit-
ségével az alkotdk egymastdél kilénb6zd filmes jelrendszerek kdzegébe tudtak
adaptalni a haztartasi alkalmazottak emancipaciés torekvéseinek sarokkoveit,
nézoi élményekként Ujrafogalmazva a jogi és tarsadalmi kornyezet hibaira
ramutato kritikat.3* A napjainkban is megfigyelhetd diszkriminativ berégzédé-
seket, szokasokat és szabalyozasokat kérdore vond megoldasok — mint lattuk
- a finom jelzésektdl a provokativabb kompozicidkig radikalizalédnak, és még
folytathatdk is lehetnek. Példaul 2014 6szén mutattak be Mexikdéban - igaz,
még nem széleskdrd moziforgalmazasban, csak a Moreliai Filmfesztivalon

32 Moreno Ramirez, i. m., 30. (sajat forditas)

33Ez még az egyébként kizarélag mozdulatlan snittekbdl allé Si, Seforara is igaz, melynek
zarlata egy jomodu és egy szegényebb utcarészletrdl készilt kocsizd képsort illeszt 6ssze.
34 Noha ezekben a mlvekben nyilvanvaldan fellilreprezentaltak a bentlakdsos alkalmazot-
tak torténetei, hiszen mindegyik jatékfilmben ilyen szolgalatot latunk, mig a valésagban a
dolgozdk tulnyomd tébbségét nem ez érinti.
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- a Hilda cim( fekete komédiat, amiben a haztartasi alkalmazott helyzetének
aranytalansagai a jomaodu feleség mentalis épségét is megbontjak, és tobb je-
lenet is eljatszik munkaltato és dolgozo tokéletes egyenloségével, illetve felcse-
rélhet6ségével.?> Amig ,kulturalis értelemben nincs olyan téma, ami a mexikoi
tarsadalomban akkora ellendllast valtana ki, mint a haztartasi alkalmazottak
jogainak kérdése?¢, és a politika sem valtoztatja meg kivarasra jatszo attit(id-
jét3’, az egyenldtlenségeket pellengérre allité filmek sora varhatdan boviilni fog.

Parque Via (2008)

35 A film angol feliratos el6zetesét lasd: https://www.youtube.com/watch?v=wP4GuTsB6eA
36 Ricardo Bucio, a Diszkriminacié Megel6zéséért Felel6s Nemzeti Tanacs (CONAPRED) el-
nokének 2013-as nyilatkozata a haztartasi dolgozok demonstracidja kapcsan. Lasd: http://
sociedad.elpais.com/sociedad/2013/04/11/actualidad/1365642053_271284.html

37 Lasd ezt a rovid latin-amerikai kontextusu 6sszehasonlitast: http://www.trust.org/
item/20130715154933-qdufy/




