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Lakatos Gabriella
Egy miifaj, ami ott sem volt

A Merénylet mint paranoiathriller el6zmény

Magyar biiniigyi filmek 1931 és 1944 ko6zott

A harmincas-negyvenes évek filmgyartasat a vigjaték és a melodrama egyed-
uralma jellemezte. Az 1931 és 1938 kozott készilt filmek donté hanyada a
kilonb6z6 vigjatéktipusok (romkom, screwball comedy, bohdzat, népi vigja-
ték) képviselbje volt,! majd 1939 és 1944 kozott a melodrama a vigjatékhoz
hasonld sikert futott be, ezzel a korszak masik meghatarozé mi(ifajava valt.
A b(inligyi mUfajok helyzete ellentmondasos: ugyan a korszak egészében ké-
szlltek blinfilmes tematikat tartalmazé filmek, de ezekben a blnligyi szal csu-
pan masodlagos helyet foglalt el. A harmincas-negyvenes évek b(infilmjeire
tehat a muifajkeveredés jellemz0: a filmkészitdk a vigjaték vagy a melodrama
vezérmuifajaba adaptaltak a blnilgyi elemeket.?

A blnigyi filmek alulreprezentaltsaga olyan tényezdkre vezethetd visz-
sza, mint az els6 blinfilmes kisérletek sikertelensége (Lazar Lajos: A kék bal-
vany, 1931; Székely Istvan: Replil6 arany, 1932; Lazar Lajos: Kisértetek vona-
ta, 1933), filmgyartasunk mérete és a filmpiacot érinto financialis nehézségek,
valamint a korszak cenzUrarendszere, amely tobbek kozott tiltotta a gengsz-
terek és a blinelkdvetési technikak népszer(sitését, artatlanul megvadolt em-
ber szerepeltetését (amely megnehezitette a thrillerek helyzetét), a téves bi-
roi dontés abrazolasat, valamint a renddrség €s a birdsag korrupt szerepben
torténdé megjelenitését.

A korszakban készllt blnfilmekben ritkan jelenik meg koézponti szerep-
ben renddr, nyomozd vagy markans antagonista. Ritka a hivatasos blinelkd-
vetbk szerepeltetése (Téth Endre: Hat hét boldogsdg, 1939; Hamza D. Akos:
Kiilvarosi 6rszoba, 1942; Podmaniczky Félix: Harom csengb, 1941), ehelyett a
civil ember blnbe involvalddasa kerll a torténetek kdzéppontjaba. A blnfaj-
tak tekintetében egyarant talalunk gazdasagi blintettet és életellenes cselek-
ményt bemutato filmeket.

A krimi-elemeket tartalmazo filmek legtdbbje ,vértelen krimi,” vagy-
is a torténetben lopas vagy sikkasztas jelenti a blintettet (A kék balvany;

1 A korszakban készult vigjatékokrdl bovebben: VaipovicH Gyorgyi, Vigjatékvaltozatok az
1931-1944 kdz6tti magyar filmben, Metropolis 2014/3., 8-22.
2 A harmincas-negyvenes évek bilnugyi filmjeir6l bévebben lasd: LAakAaTos Gabriella, A

magyar félblnfilm. BlnlGgyi mifajok 1931 és 1944 kozétt, Metropolis 2013/2., 50-66.84
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Martonffy Emil: Pepita kabat, 1940). Thriller-elemek leginkabb a melodra-
ma mol(ifajaba adaptalva jelennek meg (Baky Jézsef: A varieté csillagai, 1938;
Cserépy Laszlé: Aranypava, 1943). A gengsztermilid, illetve az alvilag abra-
zolasaval kisérletezik az Ember a hid alatt (Vajda Laszld, 1936), Az éjszaka
lanya (Ban Frigyes, 1942) és a Kilvarosi 6rszoba. Az Ember a hid alatt és Az
éjszaka lanya j6 példa arra, hogy egy blinigyinek induld torténet hogyan valik
kés6bb melodramava. Mindkét film kezddjelenete gengszter-tematikat igér:
elébbiben egy allastalan orvos végso elkeseredésében tarsnak szegddik egy
betoré mellé, Az éjszaka lanya hdsndje pedig a Duna-parti uszalyokon laké
alvilagi banda tagja. Az er6s atmoszféraval, a tarsadalom peremén €16 karak-
terek bemutatasaval induld torténetek remekdl illusztraljak, hogy az alkalmi,
egy-egy jelenet erejéig megvaldsitott kisérletezés utan a korszak filmjei rend-
re visszatérnek a bevalt torténettipusokhoz és a vigjaték vagy a melodrama
m(ifajahoz.? A bldnlgyi mUifajok kozll egyedil a kémthrillert sikerllt a magyar
filmkészitoknek meghonositani.

Az Arnold Ridley 1927-es szindarabja alapjan készilt Kisértetek vonata
alruhas féhosének feladata egy fegyvercsempész banda leleplezése. Az Ang-
liaban, fiktiv helyszinen jatszddo film elso fele a vigjaték és a kisértethorror
furcsa keveréke, a megmagyarazhatatlan események mdogott rejlé kémte-
vékenységre a film masodik felében deril csak fény. A titokzatos idegenben
(Somld Endre, 1936) Aracsi Félix egy kilfoldi kém iranyitasaval behatol iker-
testvére munkahelyére, ahonnan fontos terveket kell ellopnia,* az Ismeretien
ellenfélben (Rodriguez Endre, 1940) pedig ugyancsak egy kulféldi kémszer-
vezet igyekszik megszerezni a legujabb magyar hangtompitds repilégép ter-
veit.> Hasonlo torténetsémara éplil Rodriguez Endre masodik kémthrillere, az
Akit elkap az ar (1941), melyben a robbandanyag-gyar igazgatodjat, Horvathot
kornyékezi meg az ellenséges kilfoldi kémszervezet igyndknéje, hogy meg-
szerezzék a beton olvasztétoltet dokumentacidit.® A Toprini nasz (Téth Endre,
1939) hdse, Manyay féhadnagy magat kertésznek alcazva beépil egy orosz
gréf birtokara, hogy leleplezzen egy helyi kémszervezetet. Az All a bal (Béanky
Viktor, 1939) romantikus keretbe helyezett kémtorténetében Balogh Andras
kovetségi titkarnak egy lengyel kalandorn6t és annak szervezetét kijatszva
kell titkos iratokat Varsébol a magyar févarosba juttatnia, az Eurdpa nem
valaszolban (Radvanyi Géza, 1941) pedig Maria Holm, az évek 6ta inaktiv ma-
gyar szarmazasu kémno feladata, hogy a masodik vildaghaboru kitorését meg-
el6z0 napokban egy boritékot Amerikabdl Eurépaba juttasson, mikdzben az
ellenség beépitett embere is az 6ceanjaron tartdzkodik. Az oroszok titkos vas-
utvonalanak felderitése és fotodokumentalasa a masodik vilaghaboru idején
3 A korszakban késziilt noir-szenzibilis melodramakkal, illetve tragikus romancokkal kap-
csolatban lasd: PApa1 Zsolt, El nem csdkolt csékok. Megjegyzések a ,magyar film noirrdl”,
Metropolis 2013/4., 8-32.

4 Magyar Filmografia. Jatékfilmek 1931-1998, szerk. VARGA Balazs, Budapest, Magyar Film-
intézet, 1999, 72.

5Im., 172.
6Im., 187.




2016/2 - NYAR

jatszodo Egy gép nem tért vissza (Pacséry Agoston, 1943) vadaszpilotainak
kiildetése.

Megitélésem szerint Rodriguez Endre 1943-as Machitaja a mifaj legki-
emelkedObb hazai képviselbje. A Karady altal megformalt misztikus kémno
egy nemzetkozi kémszervezet megbizasabdl érkezik Budapestre, hogy meg-
szerezze a D2 fedO6nev( légvédelmi agyu tervrajzait. Rodriguez Endre filmje
a feszes és jol felépitett dramaturgiai vaz, a film soran felvonultatott kémfil-
mes rekvizitumok - olyan, kés6bb a James Bond-filmekre is jellemzd kitylk,
mint a mikrofilmes fényképez6gép vagy a lathatatlan tinta — és a bemutatott
karakterek miatt is sikeresen idézi a mUfaj angolszasz képviseldit. Machitat
a hidegvér és a profizmus mellett remek alakvaltd képessége teszi alkalmas-
sa feladatara: a torténet soran felvett identitdsai mintha az évtized magyar
filmjeibll atvett intertextek volnanak: az indiai énekesnd szerepe a Sziami
macska (Kalmar Laszld, 1943) Szeleczky altal megformalt diz6zét, a kocsmai
felszolgald Manci pedig egyik sajat korabbi szerepét, a Kiilvarosi 6rszoba Har-
monikas Gizijét idézi.

Nem meglepd, hogy a magyar alkotok szivesen kisérleteztek a kémthril-
ler mdfajaval, hiszen a harmincas-negyvenes években mind Hollywoodban,
mind pedig az angol filmgyartasban viragkorat élte a m(ifaj (Alfred Hitchcock:
Az ember, aki tul sokat tudott, 1934; 39 lépcséfok, 1935; Titkos (igyndk, 1936;
Boszorkanykonyha, 1940; Fritz Lang: A félelem minisztériuma, 1944; Alfred
Hitchcock: Forgoszél, 1946), tehat a filmkészitOk egy nemzetkdzileg sikeres fil-
mes trendre tudtak racsatlakozni. Mint lathatd, szerény szamban mar a maso-
dik vildaghaboru eldtt is készliltek kémthrillerek (a Kisértetek vonata 1933-ban,
a A titokzatos idegen 1936-ban, a Toprini ndsz pedig 1939. majus 4-én kerilt
a mozikba), de a mifaj a haboru kitdrését kovetben lett igazan sikeres, mivel
alkalmas volt a kilsOG és a belsd ellenség aknamunkajanak bemutatdsara.’

A korszakban igen fontos szerepet jatszd tekintélyelviiség szempont-
jabdl is érdemes megvizsgalni a filmeket. A cenzorok éberen lgyeltek arra,
hogy az allamhatalom és annak képviseldi ne jelenhessenek meg eldnyte-
len szerepben, illetve kiszlrtek minden olyan tartalmat, amely sérthette az
allamhatalom tekintélyét. Ezért sem jelenhettek meg a magyar b(infilmek-
ben gengszterek, korrupt allami tisztviselOk vagy téves birésagi dontés, mivel
fennallt annak a veszélye, hogy a nézdk azt a szinkronidejd hazai viszonyokra
vonatkoztatjak.

Elképzelhetd, hogy a kémthrillerek ebbdl a szempontbdl kivételnek sza-
mitottak, hiszen kilénféle dramaturgiai megolddsoknak kdszdénhetéen maga
az allamhatalom nem jelenik meg direkt mdédon ezekben a torténetekben:
(1) a f6h6s és az 6 tevékenysége egy személyben képviseli az allamhatal-
mat (Eurdpa nem valaszol), (2) a torténet nem Magyarorszagon jatszédik
(Kisértetek vonata), (3) a cselekmény a multba van helyezve (Toprini nasz),

7 Itt koszO6ndm meg Zahonyi-Abel Mark értékes megjegyzéseit a harmincas-negyvenes
években készullt kémthrillerekkel kapcsolatban!
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(4) a torténet fiktiv idében jatszodik (az All a bélban Magyarorszag élén a
Tassy uralkodd csalad all), (5) a konfliktus civilek segitségével oldodik meg
(A titokzatos idegen; Ismeretlen ellenfél), (6) vagy a kémelharitdas munkaja
csupan a periférian jelenik meg (Machita).®

Magyar biiniigyi filmek 1945 és 1959 ko6zott

Egy rovid, atmeneti periddust, az ugynevezett koalicids korszakot kovetden
1948-tdl a baloldali diktatura altal Iétrehozott filmgyartas egyik alapveté jel-
lemzdje, hogy a megel6z6 korszak inverzeként hatarozta meg magat. 1931
és 1944 kodzott a piaci alapon, kdzvetett allami kontrollal mikoédo filmipar el-
sOsorban szorakoztatd céllal gyartott m(faji filmeket. A korszakban késziilt
csekély szdmu szerz6i filmek kozé tartozik az Itél a Balaton (Fej6és Pal, 1932),
a Tavaszi zapor (Fejos Pal, 1932) és az Emberek a havason (SzOts Istvan,
1941), de még ezeknek is voltak bizonyos mdfaji kapcsolddasaik: mindharom
a melodrama ont6formait hasznalta. 1948-td6l kizardlagos allami tamogatas
és er0s ideoldgiai kontroll jellemezte a filmgyartast. A m(faji film a megel6z6
érahoz képest veszitett filmtérténeti sulyabdl, késdbb pedig szambeli aranya
is jelent6sen csokkent.®

Gelencsér Gabor Népszerl filmkultura az allamszocializmus koraban. A
magyar blnlgyi film példaja cim(i tanulmanyaban a szocialista mufaji filmek,
azon belll is a b(inlgyi filmek ellentmondasos helyzetének okait kutatja. Mint
irja, a baloldali rezsim a mufaji film eredeti, szérakoztatd szerepét negligalva
erds ideoldgiai tartalommal, propaganda céllal hasznositotta a m(ifajok kdod-
rendszerét. ,[..] a szocialista realista korszak nem a mdifajba kodolt arche-
tipusok segitségével (vé. Kiraly 1998), kézvetetten fogalmazza meg a maga
ideologikus tarsadalmi jelentését, hanem ezt kézvetlendl, direkt és nyilt pro-
pagandisztikus céllal teszi, s ezzel ahelyett, hogy termékeny mddon alkalmaz-
na, inkabb kompromittalja a mlfajisagot.”°

A blnlgyi mifaji elemek ideoldgiai szolgalatba allitasanak illusztris pél-
daja a par excellence szocialista m(ifaj: a szabotazsfilm. A termelési kdzeg-
ben jatszédd, munkashdsoket felvonultatd torténetek kodzponti konfliktusa a
termelést megakadalyozni igyekvo szabotdrdk ellenséges tevékenysége. Ezek
a karakterek rendszerint a régi rendszer hivei vagy a munkasok kozé be-
épult nyugati Ggynokdk. Els6 sikeres és sok esetben halalos aldozatot kove-
teld akcidjuk utan a film héseibdl formalddd kollektivanak sikertl lelepleznie

8 Erdemes lenne megvizsgdlni a kémtematika politikatorténeti megitélését, mely-
hez egyrészt az elkészlilt kémthrillerekkel kapcsolatos cenzliraaktak, illet-
ve a kilfoldi kémthrillerek magyar forgalmazas-torténetét és kritikai fogadtata-
sat kellene megvizsgadlni. Ez azonban sajnos meghaladja jelen tanulmany kereteit.
9 GELENCSER Gabor, Népszer( filmkultlra az allamszocializmus koraban. A magyar blnlgyi
film példaja, Hungaroldgiai Kézlemények, 2016/1, 2.

180) 10y 0., 3-4.
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a reakcids elemeket.!* A szabotazsfilmek rovid életli, 1948-t6l 1952-ig tarto
ciklusdba sorolhatdak a Tz (Apathi Imre, 1948), a Teljes gbzzel (Mariassy Fé-
lix, 1951), a Becsllet és dics6ség (Gertler Viktor, 1951), a Civil a palyan (Keleti
Marton, 1951), a Gyarmat a fold alatt (,Magyar Filmgyartd Nemzeti vallalat
rendez0i és dramaturgiai munkakdzossége”, 1951) és a Nyugati évezet (Var-
konyi Zoltan 1952) cimd filmek.

Az évtized masodik felére kibontakozo kulturpolitikai enyhtilés a szocia-
lista realizmus mérséklddését, illetve a filmek ideoldgiai kontrolljanak gyen-
gllését eredményezte. Az évtized kdzepétdl a blnlgyi tematikak mind valto-
zatosabb tipusai arnyaltak a mf(ifaji palettat: az egyes blintgyi alm(ifajokkal
torténd dvatos kisérletezés mellett a korabbi sematikus abrazolasmddhoz ké-
pest az ideoldgiai elkdtelezettség is kevésbé volt mar szembet(nd.

Gertler Viktor 1955-0s Gazolasa els6ként szakit az ideoldgiai mondani-
valé direkt megjelenitésével. Mlfaji vonatkozasait tekintve igencsak figye-
lemreméltd alkotasrdl van sz, amely szamos elemében invencidzusan idézi
meg a film noir tematikus és formai jegyeit: a komplex idérendiség (flashback
szerkezet), a véletlenek — a film noirra és a melodramara egyarant jellemz6
- kiemelt szerepe, az olyan stilaris megoldasok, mint az es0s, éjszakai jele-
netek, a ferde vonalak altal felszabdalt képek és a planok uralta kompoziciok,
a nyomozasnarrativa, a vonzd de veszélyes femme fatale és a dezorientalddo,
a bln vonzaskorébe kerild hos.

A filmben valdjaban két noir-hdst is talalunk: a fOszerepld Csanadi csu-
pan proto-aldozat, aki a film zarlatdban végilis szerencsésen megmenekdil a
femme fatale blivkorébdl. Az esszencialis noir-hds a csupan mellékszerepben
feltn6d Bendics: az 6 passziv, cinikus figuraja az amerikai noirok legjobbjait
idézi. Bendics a noir-hdsokre jellemzd két vilag kdzt rekedtség remek példaja:
az egzisztencialisan teljesen megsemmisiilt, egyszobas albérletben tengddo
egykori mérndkot — akinek a vesztét ugyancsak a Csanadit kihasznalé femme
fatale, Zenthe Judit okozta, és aki a film jelenidejében anyagmozgatoként dol-
gozik — a f6bérlGje tovabbra is tiszteletteljesen mérndkurnak szolitja.

Az ideoldgiai motivaltsag szerelem és hivatastudat szembeallitasan ke-
resztll érhet6 tetten. Judit, a gazolas elkdvetbje a valamikori polgari osztaly
tagja, igy a hds moralis dilemmaja (h(i maradjon a hivatasahoz, vagy a pedig
a sajat birdi hatalmaval visszaélve megmentse szerelmét a boértonblintetés-
tol) egyben a régi és az Uj rendszer kozti valasztast is jelenti.

Az egy évvel késdbb, ugyancsak Gertler rendezésében készllt Dollarpa-
pa (1956) torténete a 1910-es éveket, cselekményelemei pedig a harmincas-
negyvenes évek filmjeit idézi. Amikor az Amerikabodl régdta hazavart, vagyo-
nosnak hitt rokonrél kiderl, hogy valdjaban pont olyan szegény, mint az otthon
hitelekbdl teng6dd, eladdsodott rokonok, a csalad idésebbik lanyanak udvarlé

11\aipovicH Gyorgyi, A magyar film az 1950-es években, http://archiv.magyar.film.
hu/filmtortenet/korszakelemzesek/a-magyar-film-az-1950-es-evekben-filmtortenet-
korszakelemzes.html (utolsé let6ltés datuma: 2016. 11. 06.)
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Ugyvédboijtar elhatarozza, hogy rafinériak egész soraval tartja fenn azt az
illbziét, hogy az 6regember milliomos. Ezzel Gertler filmje megidézi a szazad
elsO évtizedeire jellemz6 deklasszalddasi félelmeket, a harmincas-negyvenes
évek blnfilmjei altal kedvelt csalas-motivumot, valamint az ugyancsak a ‘45
el6tti korszak emblematikus fogasat, az identitassal valé ligyeskedést.

Varkonyi Zoltan Keser(l igazsag (1956) cimd betiltott filmje szigoruan
véve ugyan nem tartozik a blnugyi filmek csoportjaba, de az alig par évvel
korabban készilt szabotazsfilmek sematikus hagyomanyanak nagyszer( an-
titézise. Mig a szabotazsfilmekben az 6nmagat a rendszeren kivilre helyezd,
vagy a rendszer &altal be nem fogadott reakcids figura armanykodasa miatt
torkollik a torténet tragédiaba, addig Varkonyi filmjében a szocialista rendszer
sarokkovének (Sztankd) az elvakult, a termelést és az erdltetett haladast az
észérvek elé helyezd csllatasa okozza az emberéletet koveteld tragédiat.

A Két vallomasban (1957) Keleti Marton a hangsulyt mar egyértelmden a
maganéleti sikra, az egyén blnbe involvaldodasara helyezi. A nyomozasnarra-
tivara felépitett, flashback-szerkezet( torténet kilénboz6 tarsadalmi és csa-
|adi hattérrel rendelkezd fiatalkoru hdseinek elziillését mutatja be. A neorea-
lizmust idéz0 torténet Erzsi, a textilgyari munkaslany és Marci, az arva kisfiu
renddrségen tett vallomasabdl all 6ssze a film végére.

Ugyancsak Gertler rendezésében készililt a korszak els6 kémthrillere,
az 1958-as Felfelé a lejton. A blnlgyi filmes alaphelyzetet vigjatéki elemek-
kel felhigitd torténetben Mester Lajos bérgyari munkas és szerelme, Takacs
Eva egy nemzetkozi kémszervezet lizelmeibe keveredik, amelynek tagjai egy
magyar fejlesztésl radar terveit prébaljak elébb a feltalalotol megvasarolni,
majd kicsempészni az orszagbol.

Jelen és kézelmult kapcsolata

Az otvenes évek filmjeiben gyakori jelen és kdzelmult, vagyis a szocialista
rendszer és a Horthy-korszak szembeallitdsa. Ez gyakran tetten érhet6 olyan
szinkronidej(i térténetekben, ahol fontos a hitelesitd szereppel felruhazott ne-
gativ mult: ezek a filmek rendszerint a kdzelmult eseményeivel, a megel6z6
éra alakjaival, azok viselt dolgaival, életvitelével és viselkedésformaival al-
litjdk szembe, illetve legitimaljak a fennallé6 rendszert. Ennek illusztralasara
olyan filmeket idézhetiink fel, mint a Gyarmat a féld alatt, a Teljes gbzzel, a
Becslilet és dics6ség, vagy a Nyugati évezet.

A Gyarmat a fold alatt torténetének kdzéppontjaban all6 amerikai olaj-
vallalat alapitasanak éve 1938. Nem csak a tiz évvel kés6bb a vallalatnal dol-
goz0 vezetdk faradoznak a kommunista termelés lassitasan - azzal, hogy el-
titkoljak a fold alatt rejl6 olajtartalékokat —, de a nyomozast vezetd tiszt altal
elmondottak tanusaga szerint ,az amerikai vallalat csak ugy ontotta az olajat
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Hitler hadigépezete szamara. Azokat a naci replilébgépeket, amelyek amerikai
katonakat bombaztak valahol Nyugat-Franciaorszagban egy amerikai vallalat
olaja hajtotta. F6leg persze kelet felé hajtotta 6ket. Nem szabotaltak a terme-
lést: fokoztak, amennyire csak lehetett.”

A Teljes gbzzelben Molnar fomérndk nyilas multjaval zsarolva veszi ra
Farkas (korabban Fellner) allomasfénokot, hogy vegyen részt a szabotdzsak-
cioban.

Az 1949-ben jatszodd Becsiilet és dics6ség szabotOre a vaseszterga
Uzem vezetbje, Hartlauer, korabbi fomérnok, akir6l az a szébeszéd jarja, hogy
renddrspicli volt. Amikor a keze ald dolgozé Gosztola vonakodik segiteni a
Sztalin sziletésnapjara tervezett vonatok elkészlilésének megakadalyozasa-
ban, Hartlauer a multjaval zsarolja 6t: , Tudja maga, hogy ki volt Varga Pal?
Varga Pal kommunista ifjumunkast 41-ben agyon verték. Tudja, ki jelentette
fel? Mert én tudom...”

A torténet gerincét és a film tétjét az onfejd Lugosi Sandor esztergalyos
fejlédéstorténete, vagyis a kozosség produktiv tagjava valdsa adja. Elmun-
kas, hith( kommunista felesége a kdvetkezOképpen allitja szembe jelenlegi
életiiket a korabbi rendszerrel: ,,Most amikor végre nincs gondunk és lehet az
életnek oriilni: szinhazba jarni, kirandulni, Gddlni menni [...] Sandor, hisz mi
csak most kezdiink élni igazan. 38 éves vagyok és ugy tervezek és almodozok
mint a fiatalok. Iskolara megyek, tanulok. Engem uj életre szilt a kommunista
part.”

A Nyugati évezet cimd filmben Orvds, a Geofizikai Intézet mérnoke,
a késbBbbi antanogista csodalkozasanak ad hangot, amikor megtudja, hogy
féonokével, Akos professzorral egyiitt 6 is Kelet-Berlinbe utazhat a geoldgiai
kongresszusra: nem parttag, a ,Horthy-ék alatt végzett,” tehat tisztaban van
a vele szembeni jogos bizalmatlansaggal.

Jelen és kozelmult kapcsolata ugyancsak fontos azokban a kdzelmultban
jatszodo filmekben is, amelyeket Gelencsér Gabor szdérakoztaté mozgalmi fil-
meknek nevez. Az ebbe a csoportba tartozo filmek célja a szocialista eredet-
mitosz megteremtése, vagyis a fennalld rendszer legitimalasa egy multbeli
esemény segitségével. Ezek a torténetek a Tanacskoztarsasag idoszakatdl a
haboru végéig terjednek:'? A harag napja (Varkonyi Zoltan, 1953) és A har-
minckilences dandar (Makk Karoly, 1959) 1919 tavaszan, a Razzia (Nadasdy
Laszld, 1958) és a Merénylet (Varkonyi Zoltan, 1959) a harmincas évek elején,
a Kilénds ismertetodjel (Varkonyi Zoltan, 1955) 1942-ben, a Sébalvany (Varko-
nyi Zoltan, 1958) pedig a vészkorszakban és a jelenben jatszodik.

Mint az itt felsorolt filmekbdl is kiderll, az 6tvenes években, fdleg az
évtized elsO felében készllt filmek jelent8s részének rendezdi a Horthy-kor-
szakban kezdték a palyajukat. Mivel a szocialista filmgyartas sajat alkotdinak
kinevelése éveket vett igénybe, ezért kényszermegoldasként a régi rendszer

12 GELENCSER Gabor, Kiilénés ismertetdjelek. A Varkonyi-féle (munkas)mozgalom = Var-
konyi 100. Tanulmanyok Varkonyi Zoltanrdl, szerk. Jakfalvy Magdolna, Bp, Ballasi Kiadg,
2013, 25.
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megbizhatd, komoly szakértelemmel és tapasztalattal rendelkezd embereit
biztak meg a filmek rendezésével.

Gertler Viktor és Keleti Marton mar jelent6s rendezdi karrierrel a hatuk
mogott kapcsolddtak be a szocialista filmgyartasba. Gertler 1933 és 1938 ko-
zOtt hét filmet rendezett (pl.: Az ellopott szerda, 1933; Maria névér, 1936; El-
cserélt ember, 1938; Cifra nyomorusag, 1938), de az 1939-ben életbeléptetett
zsidotorvények miatt csak 1945 utan térhetett vissza a palyara. Hasonldéan
Keleti Martonhoz, aki rendezéként (pl.: Torockéi menyasszony, 1937; Borcsa
Amerikaban, 1938; Te csak pipalj, Ladanyi!, 1938) és forgatdkonyviréként (Szé-
kely Istvan: Szenzacié, 1936; Vajda Laszl6 Ember a hid alatt, 1936; Torockdi
menyasszony) dolgozott 1938-ig. Apathi Imre rendezdi debltalasa ,A 28-as”
(1943) cimd film volt, ezt kdvette egy évvel késdbb az Idegen utakon (1944).
Emellett forgatokdnyvirdoként is dolgozott (Cserépy Laszlo: A harmincadik,
1942; Cserépy Laszlo: Az elsb, 1944), szinészként pedig egy tucat filmben t(int
fel 1933 és 1943 kozott. Maridssy Félix rendezOasszisztensként (Podmaniczky
Félix: Erzsébet kiralyné, 1940; Radvanyi Géza: Egy asszony visszanéz, 1941;
Hamza D. Akos: Kiilvdrosi 6rszoba 1942; Egy szoknya, egy nadrdg, 1943) és
vagoként (Hamza D. Akos: Ordéglovas, 1943; Balogh Istvan: Afrikai vblegény,
1944; Hamza D. Akos: Ez tértént Budapesten, 1944), Varkonyi Zoltdn pedig
forgatokonyviréként (Toth Endre: Hat hét boldogsag, 1939) és szinészként
(Gaal Béla: Meseautd, 1934; A titokzatos idegen, 1936; Baky Jbézsef: A vari-
eté csillagai, 1938; Banky Viktor: Szereté fia, Péter, 1942) kezdte a palyajat.

Varkonyi Zoltan Gaal Béla filmjében (A titokzatos idegen - 1936)
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Ezt a rovid kitérdt két okbdl is indokoltnak tartom: egyrészt ez az 6t rende-
zOpalya azt bizonyitja, hogy az 1945 eldtti és utani filmes hagyomany kdzott
korantsem olyan éles a cezura, mint ahogy elsdre latszik. Ennek egyik szem-
betlin6 oka pont az, hogy a szocialista filmgyartas |étrehozasaban nagyrészt
olyan alkotdk vettek részt, akik a piaci alapu mdfaji filmgyartasi rendszerben
sajatitottak el a szakma fortélyait. Ez a kérdéskor, vagyis a Horthy-korszak és
a szocialista filmgyartas kozotti hataskapcsolatok feltérképezése 6nallo tanul-
many keretei kdzott részletesebb vizsgalatot érdemelne. Emellett igy a dol-
gozatom masodik felében részletesen targyalt Merénylet el6zményei is feltar-
hatdoak: mivel az 6tvenes években a Merényletet megel6z6en nem készlltek
kémthrillerek, az altalam a késdbbiekben proto-paranoiathrillerként elemzett
film el6zményeiként a harmincas-negyvenes években készlilt magyar kém-
thrillerek nevezhet6ek meg. Tovabbi fontos kapocsként pedig maga Varkonyi
személye szolgal, aki aktivan kozrem(kodott az egyik kémthriller elkészitésé-
ben: 6 jatszotta A titokzatos idegen fOszerepét.

Merénylet

Mig a korabban targyalt szabotazsfilmek kdzéppontjaban a mar épild szocia-
lizmus ellen elkdvetett merényletek allnak, addig Varkonyi filmje valdés esemé-
nyeken keresztll az ,elotorténet” egy fejezetét mutatja be: a biatorbagyi vo-
natrobbantas apropdjan a Horthy-rezsim altal inszcendlt kommunistaildozést.

A blinligyi mifajcsaladba tartozé film erGs paranoiathriller-alapanyagra
épull: a hirhedt biatorbagyi szerencsétlenséget helyezi torténete kézéppontja-
ba, vagyis egy olyan eseményt idéz meg, amely a néz6k szamara jol ismert,
és amellyel kapcsolatban szamos, a fennallé dllamhatalom érintettségét firta-
to tedria latott napvilagot. Az 1931. szeptember 13-an végrehajtott, 22 hala-
los aldozatot kdveteld robbantasos merénylet tettese a hivatalos vizsgalatok
szerint Matuska Szilveszter volt. Varkonyi filmjének kiindulépontja a szeren-
csétlenséggel kapcsolatban elterjedt szamos 0Osszeesklivés-elmélet egyike:
eszerint a viadukt felrobbantasa kinalta lehet6séget kihasznalva a kormany-
zat — egy, a helyszinen talalt felbujtd levél Grigyén - a gyanut a kommunis-
takra terelte. A merénylet masnapjan statariumot vezettek be, hogy ennek
segitségével legitim eszkozokkel szamolhassak fel az illegdlis kommunista
mozgalmat. A statarium 1932 végéig érvényben maradt, annak ellenére, hogy
Matuska Szilveszter mar 1931 oktdberében blindsnek vallotta magat.

Bar a film cselekménye megitélésem szerint ezt a tedriat valdszindsiti, Pan-
di Pal egy érdekes részletre hivja fel a figyelmet:!3 kozvetlenil a robbanas el6tt
egy rovid vagoképen a forgalomiranyité szajabdl a kovetkezOk hangzanak el:

13 PANDI P&l, Merénylet - Uj magyar film, Népszabadsdg, 1960. februar 11., 8.
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,A hetvennyolcas szamu tehervonat étvenkét percet késik. A bécsi gyors elo-
rején a viadukton.” Noha a torténet azt a lehetdséget sugallja, mely szerint az
allamhatalom a Matuska rémtettével kindlkozd alkalmat csupan felhasznalta
a statarium életbeléptetésére és a kommunista mozgalom felszamolasara,
ezzel a rovid betoldassal nyitva hagyja azt a lehet6séget is, amely szerint
a robbantas eleve a vezetd korok kdzremilkddésével tortént meg. A szdban
forgd tehervonatnak ugyanis negyed éraval a bécsi gyors elott kellett volna
athaladnia a viadukton, de a késett vonatot Budaodrson félreallitottak, igy a
bécsi gyors lett a robbantas aldozata.'

A torténet hése Havel Jézsef, nyugalmazott térvényszéki bird, az Argus
magannyomoz6 iroda alkalmi munkatarsa egy slirgdés megbizas miatt az utol-
s6 pillanatban valt jegyet a nem sokkal kés6bb a robbantas aldozatava valé
Budapestrdl Bécsbe indulé nemzetkozi gyorsvonatra. Havel gyanudja a szeren-
csétlenséget kovetben rogtdén a meglehetdsen furcsan viselkedd Marschalkd
Juliusra terelddik. A nyomozast vezetd Halmagyi fofeliigyeldnek (Havel egy-
kori kollégaja) kapdra jon a kommunistakra utalé b(injel felfedezése, igy neg-
ligalja Havel Marschalkd blindsségét firtatd felvetéseit. A véletlen ugy hozza,
hogy Havel Marschalko tarsasagaban utazik tovabb Bécsbe, ezt kovetden pe-
dig nyomozni kezd a férfi utan.

A Merénylet dominans mifaja a paranoiathriller, mely a jatékidé utolsé
negyedében pszichothriller elemekkel keveredik, stilaris megoldasai pedig a
film noirokat idézi.*> A film a korabeli sajtdban pozitiv kritikai fogadtatasban
részesllt: Pesold Ferenc szerint ,Varkonyi Zoltan rendezése nemcsak a szo-
cialista blnlgyi filmek szamara jelol ki jo utat, hanem a mlivészi, szuggesz-
tiv politizalasra is.”° Thurzd Gabor, a film forgatokonyvirdja a kovetkezot irja

14 NeMEs DezsO, A biatorbagyi merénylet és ami mégétte van..., Budapest, Kossuth
Konyvkiadd, 1981, 240.
15 Emlitett stilaris megoldasok kozé tartozik az expressziv fény-arnyék technika, az éjsza-
kai vagy éjszakai megvilagitasu jelenetek, a ferde és fliggbleges vonalak dominancidja,
valamint a dontott gépallasok hasznalata.

16 16 PEsoLD Ferenc, Merénylet - Uj magyar film, Esti Hirlap, 1960. februar 4., 2.
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a film keletkezéstorténetérdl: ,A Matuska-lgy nyilvan blndgyi térténet, mi is
lehetne mas? De itt szembe keriiltem az olvaso, a néz6 értesliléseivel. Nem
vethettem fel tehat a blnlgyi térténetekben szokasos kérdést — ki a blinds
[...] hisz mindenki tudja, hogy a golfnadragos [Matuska Szilveszter] volt, mi-
nek hat a rejtélyeskedés, az alfesziiltség? Megprobaltam kitalalni, mit var [...]
a kézénség, - s ugy gondoltam, mivel tudja, ki a tettes, az érdekli majd, ho-
gyan bizonyitja ra Havel magannyomozd a merényletet, szembeszallva egy
egész allamapparatus elfedb, menté kisérleteivel.”” Mint latni fogjuk, Thurzo
anélkil, hogy ennek tudataban lett volna, a blnlgyi filmek csupan par évvel
kés6bb megsziletd csoportjardl, a paranoiathrillerekrdl beszélt. Elemzésem
ebbdl a szempontbdl tehat rendhagyd: Varkonyi filmjében Ugy fogom meg-
vizsgalni a paranoiathriller-elemeket, hogy az harom évvel megel6zi a mifaj
els6 amerikai képviseldjét, az 1962-es A mandzsuriai jelbltet. Tanulmanyom
célja tehat nem egy mi(ifajhonositasi kisérlet ismertetése, hanem egy olyan
film bemutatdsa, amely markansan elGlegezi meg a nem sokkal kés6bb Ame-
rikdban megjelend és rendkivil népszerlvé vald paranoiathrillereket.

A politikai machinacidok, a mindenhaté allamapparatus korrupt emberei
és az ellentk folytatott harcban elbuké hds olyan témak, amelyek a hat-
vanas években nem csak Amerikaban, de Eurdopaban, azon belll az olasz
(Elio Petri: Mindenkinek a magaét [1967];, Francesco Rosi: Kivald holttes-
tek [1976]; Damiano Damiani Félek [1977]) és a francia (Costa-Gavras: Z,
avagy egy politikai gyilkossag anatdémiaja [1969)]; Henri Verneuil: I, mint
Ikarusz [1979]) filmgyartasban is markans mdfaji trenddé formalddtak.'® A
paranoiathriller egyik kontinensen sem a semmibdl, el6zmények nélkll ala-
kult ki: Amerikaban a harmincas-negyvenes évek kémthrillerei, példaul Alf-
red Hitchcock Boszorkanykonyhaja (1940) vagy Fritz Lang A félelem mi-
nisztériuma (1944), Olaszorszagban pedig az Egetnivalé ember, a Kezek a
varos felett és a Gyilkossag Sziciliaban tekinthetd a moiifaj eldfutarainak.

Elio Petri: Mindenkinek a

magaét (1967)

7THurzS Gabor, Biatorbagy, Budapest, Magvetd Konyvkiadd, 1960, 167-168.

18 Az olasz, illetve a francia paranoiathrillerek adott nemzeti filmgyartasra jellemz6 sa-
jatossagairdl bovebben |asd: FEkKeTE Martin, Eurdparanoia, Egy amerikai mdifaj meg-
jelenése az eurdpai filmmlivészetben, szakdolgozat, ELTE Filmtudomany MA, 2016.K}7
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A paranoiathriller hse az esetek tdbbségében hétkdznapi ember - vagyis
nem rutinos problémamegoldé -, aki egy véletlen folytan politikai 6sszeeskii-
vésbe keveredik, melynek szalai gyakran az allamhatalom legmagasabb kore-
ihez vezetnek. A kémthrillerrel ellentétben, melynek hése a cselekmény soran
aktivizaldodik és az 6sszeesklivés leleplezésére tett kisérleteit siker koronazza,
a paranoiathriller a hGs bukasaval ér véget. A m(ifajra jellemz6 negativ zarlat-
nak Fekete Martin!® négy tipusat kllonbozteti meg:

1.) Az Osszeeskiivés leleplezddik, de az antih6s (a moralisan elitélhetd

cselekedetei ellenére a nézdben szimpatiat keltd, gyakran a protagonista

oldalan megjelend figura) sorsa bearnyékolja a film zarlatat. (John

Frankenheimer: A mandzsdriai jelblt, 1962; Hét nap majusban, 1964)

2.) A protagonista gy0z, de ezt kovetden bizonytalan helyzetbe kerdil.

(Sydney Pollack: A keselyl harom napja, 1975; John Schlesinger: Maraton

életre halalra, 1976)

3.) A hGs életben marad, de az dsszeesklivés eléri céljat. (Sidney Lumet:

Bombabiztos, 1964; Francis Ford Coppola: Maganbeszélgetés, 1974).

4.) Az abszolut unhappy end a protagonista haldlaval és az antagonista

gy6zelmével. (John Frankenheimer: Masolatok, 1966; David Miller: Akcid

az elnék ellen, 1973).
A paranoiathriller feszlltségfokoz6 fogasa a szubjektiv elbeszélésmod, mely-
nek eredményeként a nézd nem rendelkezik tobblettudassal a f6hdshoz ké-
pest. ,Az informacidadagolassal vald jatékban nem csak a film vilagan bellili
informacio-visszatartasnak, hanem a film vilagan kivili (tébblet)tudasnak is
fontos szerepe volt. [...] a paranoiathrillerekben direkt és indirekt modon is
reflektalnak a sajto altal részletesen bemutatott, igy a kézénség koéreiben is
ismert torténésekre.”* ,Az almlfaj tovabbi jellemzbje a nyomaszto alomje-
lenetek képében megjelené flashbackek vagy flashforwardok (A mandzsuri-
ai jelolt; Masolatok), valamint az experimentalis betétek (Masolatok,; Alan J.
Pakula: A Parallax terv, 1974) alkalmazasa.”"*!

19 FEKETE Martin, Eurdparanoia, 22.

i¥=] > Uo., 13.

21 Uo., 21.
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Havel, akarcsak a paranoiathriller hdsei, véletlenll sodrddik a biatorbagyi
robbantast kdvetd nyomozati eljarasba, de mikor latja, hogy a renddrség a
gyanut a kommunistakra igyekszik terelni, egyediil kezd az lgy felderitésébe.
A f0 cselekményszal tehat fikcid, azonban a film a valés eseményekbdl vett
részletekkel kbzpontozza a torténetet. Ide sorolhatjuk a film kezdd képsoraként
szolgalo hiradofelvételeket és korabeli Ujsagcikkeket, amelyekben megjelenik
Ripka Ferenc budapesti fopolgarmester, valamint a gazdasagi valsaggal és
sztrajkokkal foglalkozd hirek. Marschalké Julius alakja értelemszer(ien a ma-
gyar szarmazasu, feleségével és kislanyaval Bécsben él6 kereskedo6t, Matuska
Szilveszter alteregdja. A Matuska altal a biatorbagyi robbantast megel6z6en
elkdvetett ansbachi és jlterbogi merényletekre valdé utalds is megjelenik a
filmben, akarcsak Matuska ,tarsa”, Led (a filmben Leopold), akire a férfi a
kozvélemeény el6tt mint tulvilagi parancsoldjara hivatkozott.??2 Az a kérilmény,
hogy Havel rogtdn elsd talalkozasukkor gyanakodni kezd a furcsan viselke-
d6 Marschalkéra egy korabeli beszamolét idéz: a viadukttdl nem messze élo
Markus Miksa vasutas a katasztrofa helyszinére sietve talalkozott a balesetet
épségben tulélé Matuskaval, és gyanusnak tartotta a férfi viselkedését, illetve
a balesetrdl adott beszamoldjat. Miutan a masnapi Ujsagban olvasta Matuska
nyilatkozatat, melyben a férfi azt allitotta, hogy a roncsok kozil Markus és
egy masik palyamunkas mentették ki, bejelentést tett a rendérségen.?? Végdl,
de nem utolsd sorban a helyszinen talalt levél eredeti szévegét idézi a film.?

Varkonyi filmje az antagonista megkett6zésével 6tvozi a szocialista film-
gyartas altal megkdvetelt ideoldgiai Uzenetet a paranoiathriller m(ifajaval.?®
Az egyik antagonista értelemszerlien a merényletet elkévetd Marschalkd Ju-
lius. Noha Havel magannyomozasa soran Ujabb és Ujabb fenyegetéseket kap
a nyomozast vezetd Halmagyitdl, kozvetlen életveszély ebben az értelemben
sohasem fenyegeti. Gyanithaté kommunista-szimpatizans multja miatt a ha-
talom szemében megbizhatatlan, és a fenyegetések is tdbbnyire erre vald cél-
zasokként hangzanak el. ,Te 1919-ben aranylag siman megusztad. Ha tovabb
folytatod, én el6kerestetem az aktakat és lefujom roluk a port.” - figyelmez-
teti a mindvégig jo nyomon jaro, tehat az dsszeeskivok céljat veszélyeztetd
magannyomozét Halmagyi. Havel szamara a valddi életveszélyt Maschalkd
jelenti — elég csak a Duna-parton jatszdédo, kis hijan gyilkossaggal végz6do

22 NEMES, im., 10.

23NEMES, im., 68-69.

24 Munkasok, nincsen jogotok, hat majd mi kierészakoljuk a kapitalistakkal szemben.
Minden hdnapban hallani foktok rélunk, mert a mi barataink mindenhol ott vannak. Nincs
munkaalkalom, hat majd mi csinalunk. Mindent a kapitalistak fizetnek meg. Ne féljetek, a
benzin nem fogy el.” A széveget NEMEs Dezsé is idézi (im., 15.)

25 Erre a megkettdzésre a forgatokonyvird, THURzSO Gabor is utal: ,[...] a film nézéje két
torténetet kap tehat - az egykor lathatatlan torténetet: a politikai rendérség machinacio-
it, mely ott szerepel a Matuska-lgy aktaiban, rendbrségi jelentéseiben, belligyminiszteri
utasitasaiban. Es a lathato torténetet — Matuska Szilveszter ponyvaizl, grand guignol-

. s s
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kozjatékot felidézni. Ahogy Gelencsér Gabor is irja, a nyomozo-merényld pa-
ros politikailag nem motivalt.2®

Az ideoldgiai mondanivalé a masik antagonista személyén keresztdl
érhetd tetten: ez a kommunista mozgalmat fenyegetd hatalmasok korrupt
rendszere, vagyis a Horthy-rezsim. Az 6 pontos kilétikre sohasem derdil fény
(akarcsak a m(ifaj amerikai darabjaiban): az elnyomd apparatus az immoralis,
cinikus Halmagyi féfelligyel6 személyében oIt csupan emberi alakot.?” Meg-
itélésem szerint ezen a ponton csorbul a paranoiathriller mdfaji hitele: mig
amerikai képvisel8iben a jo nyomon jard, amde veszélyes vizekre evezd hdls
életét fenyegetik a titokzatos 6sszeeskiivok, addig Havel a konspiratorok altal
sohasem keril életveszélyes helyzetbe. Varkonyi filmje tehat megeldlegezi a
klasszikus paranoiathrillerek hdseit, tovabba a mufaj szamos narrativ, illetve
formai elemét (példaul az experimentalis betéteket idéz0 szellemvasut-jele-
net), de életveszélyes fenyegetésnek kitett, elbukd hdse valdéjaban a kommu-
nista mozgalom, a kommunizmus eszméje.

Varkonyi filmje tehat megeldlegezi a klasszikus paranoiathrillerek hdseit,
tovabba a klasszikus paranoiathrillerek szamos narrativ, illetve formai elemét
(példaul az experimentalis betéteket idéz6 szellemvasut-jelenet), de életve-
szélyes fenyegetésnek kitett, elbukd hdse valdjaban a kommunista mozga-
lom, a kommunizmus eszméje.

A film féhose, Havel nem kommunista, tehat szigoru értelemben véve
nem része az eredetmitosznak sem. Az artatlanul elhurcolt Szandai doktor
karaktere az, aki emberi arcot ad a mozgalom aldozatainak. Az 6 kihallgatasa,
valamint a késdbb haldlra itélt kommunista vadlottak targyalétermi jelenete
- a ,Vadlottak, allianak fel!” parancsra adott szimbolikus valasz az utcan vara-
kozé munkastdomegek egy emberként torténo felemelkedése — azok a pontok,
ahol az addig invenciozus kivitelezésld mlifaji film visszatér az 6tvenes évek
sematikus, patosszal telitett dbrazoldsmaodjahoz.?®

A Horthy-éraval kapcsolatos ironikus felhang remek példaja a film elején
a faji kérdésre finoman reflektald kozjaték. Varkonyi a film egyik elso jeleneté-
ben a 60-as évek flizérvigjatékait idézd seregszemlét tart a vonat induldsa eldtt
egybegyllt kiilonb6dzd tarsadalmi helyzetl és motivacidju utazokdzonségen.??

6 GELENCSER, im., 32.

27, En egyaltalan nem arra gondolok, hogy 6 [én: Lipcsei Marton, a kommunista mozga-

lom egyik tagja] robbantotta fel a viaduktot. De ezt varjak télem. [..] Majd én hallgatom

ki 6ket. Elvégre az sem artana, ha az igazi tettes is hurokra keriilne.”

28 Jellemzben a korabeli sajtd itélete ezzel ellentétes: tobb kritika a film legfigyelemremél-

tobb megoldasaként dicsérte a szdban forgd targyalotermi jelenetet (példaul Népszabad-

sag, 1960. februar 11. PANDI, im., 8.), a véleményem szerint invencidzusan kivitelezett

szellemvasut-jelenetet az altalam olvasott kritikdk viszont szinte kivétel nélkll elmarasz-

taltak (Népszava, 1960. februar 7. Raik, im., 3.)

22 Thurzé regényében ez a jelenet nem szerepel. Elmondasa szerint ez Bacsd Péter

tarsforgatékonyvird otlete volt, akarcsak Szandai doktor kihallgatasa és a két irasszakérto
20 vitaja. THURZO, im., 172.
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Koztik lathaté egy kutyak gy(riijében tartézkodd nagyobb csoportosulas,
melynek egyik tagja rogtonzott beszédet mond a tavozdknak, amig az izgd-
mozgd kutyadk félbe nem szakitjak: ,A magyar ebtenyésztbk nemzeti szo6-
vetségének nevében halas szivvel bucsizom 6néktbl, Monsieur és Madame
Dupont. Onék nem csak az ebfajtak tisztasagaért, hanem megtiport hazank...”
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A Merénylet a magyar blnlgyi filmek torténetében egyedulallé vallalkozas,
emellett nemzetkozi szinten is figyelmet érdemel mint proto-paranoiathriller.
Mint lehetséges paranoiathriller-el6zmény azért is egyeduilalld, mert mig az
amerikai eldzmények (Hitchcock: Boszorkanykonyha (1940) vagy Fritz Lang:
A félelem minisztériuma (1944),) mfaji filmek, de happy enddel, azaz a hos
gy6zelmével zarulnak, addig az olasz alkotadsokban (Egetnivalé ember, a Ke-
zek a varos felett és a Gyilkossag Sziciliaban) a hOs rendre elbukik, ezek azon-
ban szerz6i megkdzelitésd filmek. A Merénylet mindkét elvarasnak megfelel:
m(ifaji keretek kozo6tt mutatja be az allami szint(i 6sszeesklivéssel szemben
allg, a film végén elbukd hdst. Varkonyi filmje tehat amellett, hogy térténeté-
be adaptalja a szocialista filmgyartas altal megkovetelt ideoldgiai (izenetet, a
blinlgyi filmes sémak értd, a korszakban egyedilalléan komplex, formailag és
tematikailag egyarant figyelemre mélté hasznalatardl tesz tanubizonysagot.
~tudtan kivil” egy szllet6ben Iévo blinligyi alm(ifaj, a paranoiathriller el6futara.
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Baja Sandor
Ismerds, de egzotikus

Az Otvés Csopi-filmek dabrazolasmédja

Piedone orokose - Importalt hosok

Réz Andras A Pogany Madonnat (1980., r.: Mészaros Gyula), Az oroszlan ugra-
ni készil (1969., r.: Révész Gyorgy) és a Kojak Budapesten (1980., r.: Szalkai
Sandor) c. filmekkel egyltt az ,,importalt hdsokkel” operald filmek csoport-
jdba helyezi.! Azonban én mégsem érzem Ugy, hogy Otvds Csdpit minden
téren egy kalap alatt kéne targyalnunk Mend Fejjel és Kocsag-Kojakkel. Rog-
ton a legfontosabb kiilonbség példaul az, hogy azokkal a filmekkel ellentét-
ben az Otvds Csépi-széria (A Pogdny Madonna, 1980.; Sz8nyi G. Sandor:
Csak semmi panik, 1982.; Bujtor Istvan: Az elvarazsolt dollar, 1985.; Hamis
a baba, 1991.)> sikeres lett.? Hogy kicsit csavarjak Réz ,importalas” alle-
mint a betelepités és a behurcolas kozott. A behurcolt James Bond/Men6
Fej és Kbécsag/Kojak rendkivil idegenill hatnak a magyar kérnyezetben, mig
CsoOpi ugy valt ,balatoni Piedonéva”, hogy ezzel sem a magyar tenger, sem
a szOrds orias rendorfigura nem szenvedett csorbat. Legféképp ez azért le-
hetséges, mert a Bujtor Istvan altal irt (és kés6bb rendezett, és természe-
tesen fOszereploként is a hatan vitt) filmek nem az eredetiek parddidjaként
készlltek, s6t, néhol sokkal komolyabb hangvételt is megitnek, mint a Bud
Spencer altal jatszott nagylabd nyomozo kalandjai. Ezzel szemben Az orosz-
lan ugrani késziil egy olyan szériat és stilust nevet ki, amellyel a magyar
k6zonség meég csak nem is taldlkozott (a Bond-filmeket a hatvanas-hetve-
nes években politikai okokbdl nem mutattak be széles kérben Magyarorsza-
gon), a Kojak Budapesten pedig posztmodern és kikacsintds humora, illet-
ve a benne targyalt gy miatt nehezen vehet6é komolyan tiszta krimiként.*

1 REz Andrds, Importalt hGsok: Eszrevételek a magyarszérakoztaté film jelen allapotardl = Kor-
tarsunk a film, szerk. DANIEL Ferenc, Budapest, MUzsak Kézmlvelddési Kiado, 1984, 257—-267.
22001 és 2008 kozott még négy tévéfilm is elkészllt Csopi és Kardos karakterével, Zsa-
ruvér és csigavér cimmel, azonban ezek az alkotasok tdbb szempontbdl is kiilénboznek is
az eredeti szériatdl (Id. példaul a ,rendérlanyok” elit csapatanak alkalmazasat).

3 Mind bevételben, mind ismertségben meghaladta a masik két filmet, a mindségi kilénb-
ségeken tul. VO: GELENCSER Gabor, Népszeri filmkultira az allamszocializmus koraban,
Hungaroldgiai Kézlemények, 2016, 17.1, 1-15.

4 A Kojak Budapesten egy nagyon furcsa, posztmodern vigjaték, ahol valamilyen kilénos
maodon egyszerre létezik a televizids sorozat és a benne szerepld figura, aki egyébként
(sorozatbeli gorog szarmazasaval szemben) magyar. A blinligy meg egy professzor gyil-
kossaga korul bonyolddik, a sz6 legszorosabb, rejtdi értelmében. (vo: Uo., 10.)
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Hogy miért nem parddia (mondjuk , Piedone Magyarorszagon”) A Pogany
Madonna, és miért sikerllt az adaptacié? Illetve, mi az, amit Bujtor adaptalt,
és ezzel mennyire tette epigonna Csopi karakterét? Miben valtozott meg a
karakter, és erre milyen kihatassal van a tarsadalmi kdzeg? Sok kérdés merdil
fel errdl az egyébként igencsak alulkutatott filmrél. Pedig az Otvods Csdpi-szé-
ria nagyban meghatarozza a magyar rendorrél alkotott kép 80-as évekbeli és
jelenlegi allapotat. Tipikus alkotasa a nyugati formatdl eltérd, magyar renegat
rend@rabrazolasnak, amely leginkabb a televiziéban jelentkezett, olyan széri-
akban, mint a Kantor (1976., rendezte: Nemere Laszld, irta: Szamos Rudolf)
vagy a Linda (1984-'89, rendezte: Gat Gyorgy és Szurdi Miklds, eredeti 6tlet:
Gat Gyorgy). Ezekben a filmekben a klasszikus sématol eltéréen a renitens
hds nem folyamatosan eltavolodik a szervezett blintlddzést6l, hogy a végén
egymaga oldja meg az lgyet, ha nem egyfajta bumerang-mozgas figyelhet6
meg. A hds tagja a renddrségnek, de egy konfliktus hatasara vagy kivalik bel6-
le, vagy megvetik/elkilldik, azonban 6 a nagyobb ember (Kantor esetében ku-
tya), és felismeri, hogy a rend6rségnek sziiksége van ra, épp ugy, mint ahogy
neki is a renddrségre, hiszen meggydzodéses hivatasos, akinek a létének
meghatarozé eleme, hogy a szervezetet segitse. A dolga, hogy csalafintasa-
gaval, csibészségével segitse a rendszer felépitését/fenntartasat.> Barmeny-
nyire kilonos utas, de hisz a rendszerben, elfogadja annak eszmeiségét, és
akcidfilmes kilonleges képességeivel javitson annak tokéletlenségeit. A torté-
netek végére lemond 6nalldosagardl, a szocialista ligyet teszi primordidlissa, és
bar sosem lesz teljesen szabad és fliggetlen, legalabb egy ,jé ligy” érdekében
mond le errdl és baratok, ,elvtarsak” kozott szolgalhat tovabb.

Ez a torténetmesélési stratégia nagyon sajatos, és még a vasfiiggony
ezen oldalan sem volt teljesen elterjedt: a csehszlovak Zeman 6rnagy vagy
a roman Moldovan felligyel8® inkabb a renddrség keretein belill, szabalyokat
kovetd, és azokhoz ragaszkodo (pl. Derrick altal inletett) rend6roket mutattak
be. Az individuumot tGnnepld és ebben az idoben az allamhatalombdl kidbran-
dult (Watergate-botrany, stb.) amerikai filmekben plane ritka volt a szervezet
megerdsitését mutatd film. Erdekes mddon azonban az olasz Piedone-filmek
vilaglatasaban és abrazolasmaddjaban sok hasonldsagot fedezhetlink fel mar a
prioria magyar b(iniigyi filmekkel, melyek idedlis tdpanyagait képezték az Otvos
CsOpi-szérianak. Ezért az elemzést érdemes a nagy eldd vizsgalataval kezdeni.

5 Erdemes 6sszevetni azzal, amit Hirsch Tibor A tizedes meg a tébbiek cimszerepl6jérdl, és
annak tulélési stratégidirdl ir: HirscH Tibor, A kisvildg ethosza. A hatvanas évek magyar
vigjatékai, Metropolis, 2014/3, 42-55.

6 Utdbbit nem vetitették Magyarorszagon, a Zeman 0Ornagyot viszont igen, bar sosem 6r-
vendett akkora sikernek, mint a nyugati és orosz renddrsorozatok. Vo: K. HORVATH Zsolt,
et al., A barbarokra varva, Korunk, 2011/03, 90-104.
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Piedone, az olasz

Stefano Vanzina (azaz Steno) Piedone-filmjei abszolut a hetvenes évek olasz
filmgyartasanak reprezentativ termékei, legaldabb annyira, mint a Bertolucci-
és Pasolini-filmek a korszakbdl. A Piedone, a zsaruval (Piedone il sbirro) kez-
dOd6 széria két forrasbdl taplalkozott: a késd hatvanas évek westernjeibdl
(ahonnan maga Bud Spencer is érkezett), illetve az évtizedben fellendiil6 blin-
Ugyi mlfajokbdl (olaszul poliziesco). Utdbbi az évtized egyik meghatarozd zsa-
nere lett, és Peter Bondanella olasz filmtorténeti 6sszefoglaldjaban’ erre tébb
okot is felsorol:
e Tarsadalmi (b(inligyi) tényezok: Olaszorszagban az 1963-1980-ig ter-
jedd id6szakot (majdnem két évtized!) meghatarozzak a sziciliai maffia-
haboruk, ezek kozll leghiresebb az 1963-as palermdi ostrom, illetve az
1980-as sziciliai maffiahaboru.
e Egyéb tarsadalmi tényezdk: A hetvenes években Olaszor-
szag tobb polgarjogi krizist és konfliktust is megélt (a tradicionali-
san mélykatolikus Olaszorszag 1974-ban a valast, '75-ben az abor-
tuszt szavazta meg). Ez a belsd konfliktusokkal teli orszag idealis
taptalaj volt a nyugatrél ekkor bearamld kabitdszereknek, melyek ha-
tasara a maffia-Ugyek mellett elszaporodtak a piti blinesetek, még az
addig biztonsagosnak és békésnek tartott kullvarosi terlleteken is.
e Gyartasi-stilaris tényezok: Mindekdzben a nézbk kezdtek elpartolni a
miutdn Sergio Leone még egy utolsot belerigott a zsanerbe A nevem:
Senkivel (Il mio nome € Nessuno) nagyrészt a gengszterfilmes molifaj-
ba dramoltak at. igy a westernek stildris jegyei nagyrészt megijelennek
a korszak bilnugyi filmjeiben is, még akkor is, ha a pisztolyok mar nem
hatldvetiek.

A Piedone, a zsaruban szinte szintetizalddik ez a harom korszak-megha-
tarozo tényez6: a gengszterek jelenléte (raadasul jorészt pozitiv szerepben), a
kabitdszer McGuffinként vald szerepeltetése, és a drog hatasa a tarsadalomra
(latvanyosan sokszor emelik ki azt, hogy a drogok behozatala 6ta van ,ke-
mény b(indzés”; gyilkossag Napolyban). Illetve a spagetti-western elemek a
parbaj (ugyan itt 6kélharcban megtestestild) elemeitdl magaig, a sztarig, Bud
Spencerig. Ennek megfelelden a széria rendkivili népszer(iségre tett szert
Olaszorszagban.

A kracaueri megkozelités mellett (hogy a ,tdmeg” film mindig az
adott korszak lenyomata, mely pontosan koveti a tarsadalmi jelensé-
geket) egyéb okok is vannak a Piedone-filmek toretlen népszerliségére.

7Ez a szakasz a kovetkez6 m( rovid dsszefoglaldja: Peter BONDANELLA, A history of Italian
cinema, London, A&C Black, 2009. (Sajat forditas)
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Ezeket fontosnak tartom kiemelni, mivel Bujtor maga is bevallottan ezek-
re a jegyekre figyelt kiilondsen oda a ,balatoni Piedonék” gyartasakor®: |at-
vanyos helyszin, aranyos gyermekszerepld, rajzfilmszer( gonosztevdok, akik
megkapjak a maguk blintetését (szigoruan vér nélkill). Ezen jellemzdk, illetve
a torténetekben folyamatosan jelenlevé humor miatt a Piedone-filmek egy
nagy értékkel rendelkeznek a korszak tobbi poliziescéjaval szemben: klasszi-
kus értelemben vett csaladi filmek, azaz sokkal szélesebb kdzbénség szamara
fogyaszthatdk. (Ezért akar egy masik klasszikus olasz zsanert is, a peplumot
is esziinkbe juttathatjak.)

Természetesen, a harmadik tényez6 Piedone népszerliségében maga a
sztar, Bud Spencer, és alighanem sulyos hibat vétenék, ha nem ezt tartanam
a legmeghatarozébbnak. A Carlo Pedersoli néven sziletett egykori vizipdlds
delejes személyisége belengi az egész filmet, talan még jobban, mint az iko-
nikussa valt dué masik felével, Terrence Hill-lel k6zosen jelentek meg. ,,Bud”
itt ugyanis a szokasostol eltérd karaktert hoz: bar ugyanolyan keményokl({ és
vasakaratu, mint tobbi filmjében, ,Piedone” Rizzo felligyeldként intelligens,
logikus, valddi archetipikus detektiv. Ebben a filmben Spencer természetes
sarmja nem viccként van kezelve, mikor a harmadik epizdodban flortold vi-
szonyba keveredik egy néi karakterrel az teljesen hihetd. Osszegezve: ebben
a filmben Bud Spencer ,starpowerje” még a szokottnal is erdsebb.

Ezen a ponton vissza kell térnem a korabban fejtegetett gondolatmene-
temhez, miszerint Mend Fej James Bondként és Kojak Kdcsagként idegen volt
a magyar ,valosagban”. Olyannyira, hogy Az oroszlan ugrani készilben Mend
Fejrél sosem mondjak ki egyértelm(ien, hogy magyar (bar ezt lehet sejteni),
és a cselekményt is athelyezik a hataron tulra, a jugoszlav tengerpartra. Vi-
szont, Piedone mar olaszként sem volt teljesen idegen a magyaroknak: is-
mertlk a kozeget, felismertik a sztart, tudtuk, mit varhatunk téle. Ez mar
dnmagaban is valaszt ad arra is, miért volt sokkal kdnnyebb athelyezni Rizzo
feligyelot Napolybdl Balatonfiiredre, mint a nagykoézénség szamara ismeret-
len James Bondot megszerettetni a magyarokkal. EIGnybdl indult a karakter,
hiszen szimbolikaja, jellemz0i vonasai olyanok voltak, amelyeket a kdzdnség
mar ismert. Nem kellett parodizalni, tréfasra venni, mivel egyrészt az alap-
anyagnak is volt parodisztikus felhangja, masrészt a kozonség a Piedone-
filmek konfliktusait elfogadta, kdzérthetdnek és hitelesnek kddolta.

Uzleti dontésként tehat érthetd, hogy miért nydlt Bujtor az olasz alap-
anyaghoz. Azonban tanulmanyomban fdleg arrdl szeretnék beszélni, hogy mit
f6zott beldle!

8 Ezt egy 2005-0s TV2 Naplé interjuban nyilatkozta a szinész. Természetesen ebben a be-
szélgetésben hizelgés is lehetett, hiszen a szegmens témaja Bud Spencer volt.
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Etna és Badacsony: hasonlésagok és kiilonbségek a két szériaban

Miel6tt megvizsgalnam a legkézenfekvdbb hasonldésagot, azaz a fGszereplok
fizikumat és jellemét, ki kell térnem a mar el6z0leg felemlegetett jegyekhez;
a helyszinhez, a gyerekszerepl6hoz, illetve a gonosztevokhoz.

Helyszin szempontjabdl a Piedone-filmek ketté oszthatdk: az elsd epi-
z0dban a f6 helyszin Napoly, a folytatdsokban egy-egy egzotikus terilet.
(Nem orszag, hiszen példaul a hongkongi részben Rizzo bejarja Bangkokot,
Hongkongot és Makadt.) Ez a felosztas kicsiben magukban a filmekben is
megfigyelhetd: az els6 ,act” mindig Napolyban jatszddik, ahol egy kilénleges
blineset (altalaban gyilkossag) torténik, mely hatdsara Rizzo felligyelnek el
kell hagynia megszokott tertletét, és a gonosztevok nyomaba kell erednie. Ez
a két alapvet6 helyszin sok mindenben hasonlatos egymashoz: idealizaltak,
leginkabb a szépet mutatjak meg beldlik. De mig Napoly szépsége mindig
ugy jelenik meg, mint az otthon, a megnyugtato sajat kornyék szépsége, ad-
dig a folytatasok Hongkongija, Afrikaja és Egyiptoma pont ellenkezlleg: szin-
te turistacsalogatd prospektusként, a helyi latvanyossagok katalégusaként
reprezentalddik benne a helyszin. A hongkongi részben lathatunk sztlupakat,
harcmivészeket (mind kung-fu, mind szumdé mestereket), riksat és makadi
kaszinot is. Piedone dél-afrikai kalandja természetesen nem csak szafarira
repiti el a napolyi nyomozot, de gyémantbanyaba is. Egyiptomban akcidzik a
piramisoknal, mecsetet latogat, hajézik a Niluson, elraboljdk a berberek és
egy rejtett varosba is eljut, akarcsak Indiana Jones tenné. Ami viszont mind
az egzotikus, mind a hazai helyszinekre igaz, az az, hogy Steno mennyire ide-
alizaltan abrazolja 6ket. Piedone vilaga lehetne tokéletes is, ha a gonosz nem
férkdzne bele. A gonosz, amely altaldban kuls6é forrasbdl érkezik, egy belso
arulas segitségével.

Otvés Csoépi kalandjainak helyszine mindig ugyanaz, a fest6i Balaton,
annak is az északi partja. SoOt, azt is elmondhatjuk, hogy a cselekmény ideje
is mindig ugyanaz, hiszen Csopi vilagaban mindig turista szezon van, sét, a
négy filmbdl kétszer épp a Kékszalag-versenyre készilve kapjuk el Csopit.
A balaton(fiired)i helyszin azonban nemcsak szépségében hajaz a Piedone-
filmek altal megteremtett vildgra, hanem tematikajaban is. Azzal, hogy a Ba-
latonra tette a cselekményt, Bujtor egyesitette a Piedone-filmek helyszineit,
hiszen olyan vilagba invitalja a néz6t, amely egyszerre ismerds és egzotikus.
Ismerds a balatoni kdzeg, felismerjik a benne szerepl6 helyszineket, karakte-
reket. A nyolcvanas évek embere szamara ismerds volt a titkos bogrekocsma,
a mindenért lelkesedé német turista. Es egzotikus is ez a vildg, mert csak
a legszebbet mutatja meg a Balatonbdl: a kékld vizet, a gyonyord tanuhe-
gyeket. Ugy festi le a Balatont, mintha az legaldbb olyan izgalmas és vonzd
helyszin lenne, mint a horvat tengerpart. Szinte olyan, mintha a film kdlfoldi
piacra készllt turistacsapda lenne.
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Erdekes meglatni, hogy Csopi el6szor (és utoljara) az ismerés helyszint
a rendszervaltas utani els6 filmjében, a Hamis a bababan hagyja ott. Bar tar-
téozkodom az értékitélettdl, meg kell mondjam, hogy nem véletlen, hogy ez
a film a széria leggyengébb darabja. Keresi a hangjat, a helyét a vilagban:
CsOpi mar nem is igazan rendoér, leginkabb magannyomozdként jelenik meg.
Ez kifejezetten fura, és teljes mértékben szembemegy a korabbi Csopi-filmek
szellemiségével.

A helyszinekrdl szélva nem mehetiink el még egy karakter mellett sem,
akirdl szintén fogok részletesebben irni, és ez pedig Matuska bacsi, a Banhi-
di L&szl6 altal jatszott kisstili svindler figurdja. O benne ugyanis sok minden
egyesll, ami jellemzi a helyszint; egyfeldl az egzotikum, hiszen tébb atme-
neti foglalkozasa valamilyen modon a turistak szdérakoztatasara/atvagasara
szolgal (,,cigany” hegedls, karikas ostoros betyar-performer, maga a ,tihanyi
ekhd”). Masfeldl 6 az ismer0s is; a sztereotipikus magyar ligyeskedo, aki csa-
lassal, trikkdkkel akar el6bbre jutni.

Erdemes a helyszin kett8ségét parhuzamba a renegét figura karakterut-
javal: mikozben arrdl beszéliink, hogy a renitens renddrkarakter alapvetd cél-
ja ismerds figuran keresztil kozelebb hozni a renddrséget az atlagemberhez,
addig azt is lathatjuk, hogy a Csopi-filmek megprobaljak az ismerds Balatont
izgalmasabba, kilonlegesebbé tenni. Ennek okara két féle valasz lehetséges:
egyfeldl, az akciofilmes mifajt érdemes a valdsagtol kicsit elemelni, hogy a
nézo6 jobban tudjon vele azonosulni, és ne a valdtlansagokat kutassa. Masfeldl
pedig a helyszin gyakorlatilag Csopi untermannjaként jelenik meg: egy meg
nem értett ismerdsként.

A gyerekszerepld egy érdekes pontja az 06sszehasonlitasnak; hiszen
bar Piedone Ugy él emlékezetlinkben, mint a gyermekek nagydarab baratja,
aki megvédi Oket, valdjaban elég kicsi a kiskoruak szerepe a szériaban. Az
elsO filmben, a Piedone, a zsaruban nem is konkrét kisgyermek, hanem egy
12-14 éves kamasz a leghangsulyosabb fiatalkord. Még csak nem is segito-
je Piedonének, hanem egy allomas a nyomozd karakterének jellemutjaban.
Salvatore, Rizzo tarsbérl6jének, Marianak a fia belekeveredik a drogbizniszbe,
és ez sarkallja a nyomozot arra, hogy még keményebb kézzel (és dkollel)
sUjtson le a dilerekre. Ez végll egy kifejezetten meghatd jelenetbe torkollik,
ahol a fiu megkoszoni Piedone segitségét, és azt, hogy vigyazott ra. Ezt lesza-
mitva, a gyermekszerepl6 nagyon ritkan van jelen, olyannyira, hogy alakitdja
még a stablistara sem kerdlt fel.?

A masodik részben is rovid ideig szerepel csak gyerek (Yoko), Makiko,
a japan informator arvan maradt kisfia, aki anyja halala utan keril a cselek-
meénybe, és nagy hatassal nincs is ra: alig tizenot percen keresztil szerepel a
filmben, miel6tt Piedone rabizza 6t a Hongkongban allomasozé amerikai ten-
gerészbarataira.

° Az IMDb.com-on nem taldltam ezt megmagyarazd, erre utald bejegyzést!
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A legemlékezetesebb gyerekkarakter a harmadik részben tlinik fel, és a
negyedik epizddban is 6 lesz a kézéppontban. O Bodo, egy dél-afrikai kabitd-
szerligyes nyomozd (szintén) arvan maradt kisfia, akinek rosszcsontsaga és
komikuma a film humoranak jelentOs részét adja. Egyfeldl folyamatos konflik-
tusa Caputoval kivalé tapanyaga a komédianak (hol ételt lop tdle, hol mashogy
jar tul a szabalykovet6, de nem tul éles elméji napolyi 6rmester eszén), mas-
részt, féleg a harmadik részben a cselekményre is fontos hatassal van: a vég-
sO letartdztatashoz O vezeti oda a dél-afrikai renddroket azaltal, hogy a rablok
mentbautodjabdl, mint Jancsi és Juliska a mesében, kiszorja a gyémantokat.

Csopi gyermekkarakterei leginkabb Bodora hajaznak abban, hogy mind
rosszcsontok, €s, ha minimalisan is, de alakitjdk a cselekményt: Matuska
Bence A pogany Madonnaban segit nagyapjanak a megfigyelésben, Csopit az
0 jatéka vezeti ra a rejtély megoldasara, sot, az csuzli l16vése az, ami végl
segit a gyilkost artalmatlanna tenni. A masodik részben is egy Matuska-uno-
ka, Ilona a gyerekszerepld, akinek legnagyobb tette az, hogy kiszabaditja az
elfogott Csopit a blnbanda fogsagabdl. Az elvarazsolt dollar Topolindja az,
akit a gyerekszereplOk kozll a legaktivabb szereppel ruhaztak fel: 6 a blintgy
koronatanuja és Csopi legfontosabb segitdtarsa, illetve a végsd leszamolas is
az 6 megmentéseért zajlik.

A Hamis a baba ezen a téren is kakukktojas: ugyan van jelen gyermek-
szerepld, egy német arvafil, aki Csopivel Minchenben talalkozik, és késGbb
elkiséri Gordgorszagba is, viszont a fillnak (Ricsinek) szinte semmilyen raha-
tasa nincs a cselekményre, egy szinte teljesen feledhetd mellékszalként mo-
zog a torténetben.

De miért olyan fontosak ezek a gyerekszerepldok? Egyfel6l, ahogy korab-
ban utaltam ra, segitenek a film csaladi hangulatanak megteremtésében. A
,Kid sidekick”, azaz a segitd kolyok régdta a popularis torténetmesélés eszko-
ze, amely arra szolgal, hogy legyen egy karakter, akivel a kdzonség legfiata-
labb tagjai is azonosulni tudjanak. Kiléndsen népszer( ennek a toposznak a
hasznalata b(inlldoz0 torténetekben (jellemz6 példa: Batman és Robin), illet-
ve haborus propagandaeszkdzdokben (szintén képregényes példa Amerika ka-
pitany segit6je, Bucky). Ennek oka, hogy az ilyen, viszonylag egyszer( moralis
dilemmaval rendelkez6 torténetek idedlisak arra, hogy a gyermekeket jora
neveljék, pozitiv példat llitva eléjiik.l® Ez viszonylag tisztan latszddik az Ot-
vOs Csopi-torténetekben is, ahol a gyakran csirkefogd, sot, kisstilen blin6zo
gyerekek (az elsd két film gyermekei a svindler Matuska segitoi, Az elvarazsolt
dollarban Topolino a gumiszerviz megbizasabodl szoget szér az autok elé, a Ha-
mis a baba Ricsije pedig egyenesen kleptoman zsebtolvaj). A pozitiv férfi példa
hatasara megjavulnak, és a jot kezdik el szolgalni (erre talan a legszebb példa
A pogany Madonna zarasa, ahol maga Csopi is , kolléga Urnak” szdlitja Bencét).

10 A témaban a kovetkezO irasra tamaszkodtam: Jon Juby, Brad PALMER, Boys on the
Battlefield = eds. Trischa GoobNow, James J. KiMBLE, The 10 Cent War: Comic Books, Pro-
paganda, and World War II., Univ. Press of Mississippi, 2017. A kdlydk segit6tars irodalmagsle)
(nem meglep6 mddon) sokkal kiterjedtebb a képregények esetében.
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Témank szempontjabol ez azért kiemelendd, mert ezaltal a gyermekek Csopi
jellemutjanak leképezodései kicsiben: 6k is a hagyomanyosan vett tarsadal-
mon kivllrol érkeznek (ketten egy lumpenproletar csald unokai, ketten pedig
allami gondozasban |év6 arvak), és azzal, hogy kulonleges képességeiket a
,Nagy Fehér Hittérit6” (Ricsi nevezi igy Csopit a Hamis a bababan) szolgala-
taba allitjdk, megjavulnak, és hasznos tagjai lesznek a tarsadalomnak. Bar
alapvetOen Kardost latjuk CsoOpi els6szamu segitdjének, valdodi untermannjai
azonban azok a gyerekek, akik az 6 hatasara valnak olyanokka, mint 6, a re-
nitens igazsagoszto.

CsoOpi pozitiv hatasa a gyerekekre azért is fontos, mert tul az akcién, tul
a b(intényen, a széria alapvetd mifaji jegye a csaladi film. Es ez a jegy meg-
hatarozza a filmek sikerességét: mindenki szamara élvezhetd és kozérthetd,
természetesen a film, és mindenki talal benne valami olyasmit, ami illik az iz-
léséhez, de ez teszi a filmeket személyessé is. A helyszin kapcsan felhoztam,
hogy a Balaton alapvetden egy kirakat, mint a James Bond-filmek egzotikus
adulévidékei. Azonban a csaladi filmes mifaji jegyek miatt a torténet szemé-
lyesebbé, ,magyarabbd” valik, igy befogadasa egyszer(ibb lesz, és a bemuta-
tott és lefedett tarsadalmi kdzeg révén érdekesebb.

Kovetkezbleg az ellenfelekrdl szélok, melyeket el6zbleg rajzfilmszerd-
eknek jellemeztem. Es ez olyannyiban igaz is, hogy mind a Piedone-, mind
az Otvds Csopi-filmek gonoszai velejéig romlott gazemberek, akik szamara
nem jelent akadalyt artatlanok életén atgazolni, hogy céljaikat megvaldsitsak.
Motivaciojuk is hasonld: megélhetési blin6z6k, akik gyorsan akarnak nagyot
szakitani. A Csopi-filmekben ezt valamilyen McGuffin kicsempészésével vagy
eladasaval szeretnék elérni (ezek: a Pogany Madonna szobra, a német katona
kincse, a hamis dollar, illetve a babafejekbe csempészett drog), Piedone ellen-
felei pedig végeredményben mind drogkereskeddk.

A napolyi nyomozo kalandjainak egy masik visszatérd eleme, hogy az el-
lenséges blnszdvetkezet egyik tagja mindig a Rizzot tamogatd csoport egyik
téglaja, legyen az a ,Kacskakez(” maffi6ozo, a Narkotikbiiro megbizottja, Dr.
Accardo, a Caputét alkalmazd gyémantbanya-tulajdonos vagy Hassan, Piedone
vendéglatdjanak jobb keze. igy Piedonének az okle mellett mindig hasznalnia
kell az eszét is, hogy rajojjon, ki az aruld. A négy filmbdl az elsd kettdben ez
odaig elfajul, hogy egyenesen Ot gyanusitjdk korrupciéval és/vagy gyilkos-
saggal, és plusz motivacidként megjelenik sajat nevének tisztara mosasa is,
amely nem koénnyd, mivel mddszerei valdban nem teljesen legalisak és sok
szempontbdl az amerikai ,cowboy cop-ok” harcias modszerét koveti.

Erdemes behozni 6sszehasonlitadsképp a cowboy zsaruk mintapéldanyat,
Piszkos Harryt (Dirty Harry, 1971., r.: Don Siegel). Mig azokban a filmekben
azt lathatjuk, ahogy a h8s hogyan szakit sajat elhatarozasbodl a szervezettel,
mikor az nem tamogatja akcioit megfelelden, és igy keril sor a westernsze-
ri végsoO leszamolasra, addig Piedone az utolsdkig klizd, hogy a renddrség
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elfogadja oOt: ha kell, betér a kdérhazba, hogy meglatogassa talan az egész
renddrséget legjobban reprezentald karaktert, Caputét. Piedone hisz a rend-
drségben, pedig a rendérség nem hisz 6benne. Ezért is all kdzelebb a magyar
renegat rend6rhoz karakterrajzban, mint az amerikaihoz: Piedone hisz az al-
lam fennhatdsagaban és a szervezetet az egyén folé helyezi, mig az amerikai
renitens szamara a szabadsag a legfontosabb.

Bujtor karakterének is hasonlo problémakkal kell szembesiilnie a Bala-
ton-parton. Benne sem hisz a rend6rség; a széria egyik visszatérd poénja az,
hogy akar kapitany is lehetne, ha jél viselkedne, de igy csak hadnagy. Erdekes
maodon, expliciten csak a ,sorminta-bontd” filmben, a Hamis a bababan jelenti
ezt igy ki Kardos, illetve az 6 fonoke. Abban a filmben Kardos kozli Csopivel,
hogy nincs szilkség szolgalataira (majd késObb természetesen visszakozik), a
veszprémi (feltételezhet6en megyei) renddrkapitany pedig kijelenti, hogy Cso-
pi csupan egy huligan, az igazan tehetséges renddr Kardos. Ezzel szemben,
a tobbi filmben a vezérkar (értsiik ezalatt féleg Kardost, de a Zenthe Ferenc
altal jatszott flredi renddrkapitanyt is), aktivan keresi Csopi segitségét, tisz-
taban van vele, hogy a nagydarab renddr nélkil nem sikerlilhet a nyomozas.

Valddi tégla is csak a Hamis a bababan van, ahol a csempészbanda egyik
tagja beépll a rendOrségbe, és a fogyatékkal él6 asszisztenst megszemélye-
sitve jut hozza a belsds informacidkhoz. Természetesen, ebben nem elhanya-
golhatd tényezd az, hogy a szocializmus idején nem volt igazan tanacsos a
rendérséget, mint korrumpalhat6 szervezetet bemutatni, igy az elsé Csopi-
film, amely meg merte ezt tenni, hogy ebben is a Piedone-széridra hasonlit-
son, az a rendszervaltas utan készult.

Ellenben, a gonosztevék nagyban hasonlitanak a Piedone, a zsaru f6
ellenségeire, a marseille-i drogcsempészekre. Ugyan el8sz6r a Hamis a baba-
ban talalkozunk valddi kabitoszeres blinelkdvetokkel, de az el6tte megjelent
filmek is mind tematizaljak a hatarokon ativel6 blindzést és a csempészetet.
A legfébb b(in6z0k vagy kiulfoldiek, vagy kilféldre disszidalt magyarok. Ebben
a vonasban a Csopi-filmek kimondottan a klasszikus, Kantor és tarsai altal
idegen a magyar szocialista rendt6l, akik a bajt kavarjak, azok mind a romlé
nyugati vildg szabotdrei.!

A Csopi-filmek gonosztevéi valdszinlileg emiatt kétarcuak: egyszerre kell
reprezentalniuk a szocialista rendre valddi fenyegetést jelentd imperialista-ka-
pitalista vilagot és a komikus, burleszk gonosztevét, akit a szakallas hadnagy
elpaholhat. Utébbi vigjatéki figurajanak raadasul a bukasra itélt nyugati tar-
sadalom képét is meg kell teremtenie, aki nem fenyegetést, hanem lenézendd
humorforrast jelent. Ezek a karakterek leginkabb az allamszocializmus alatt
készilt termelési vigjatékok reakcids szabotbrei hasonlitanak: kezdettdl fogva

11V3.: GELENCSER, im., 2016, 7.
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bukasra itéltek, kalkulaldk és 6sszességében igen valdszer(tlen alakok.!?

Ezt a két tipust legjobban A Pogany Madonna két fégonosza reprezen-
talja: Zsuzsa (Godér Nagy Maria) a valdban fenyegeté gonosz; 6 az egyetlen a
filmben, akinek barmilyen esélye van a vasokl(i Otvéssel szemben azzal, hogy
pisztolyt rant ra. Rdadasul 6 mozgat minden szdlat; a kisebb gonosztevok
neki dolgoznak, és mindenfajta habozas nélkil képes dket bedldozni, mikdz-
ben § a Kék Szalagon enyeleg balek férjével (Kallai Ferenc) és Otvéssel. A
masik hattérgonosz Mr. P. Smith (Benedek Miklés), aki egy komikusan angol
(1980-ban keménykalapot viseld!) ékszerész, aki eltllzott angolsaggal csupan
az ,I'm very happy/I'm not very happy” székombinacidkat tudja kinyogni, ha
szembekerul Csopivel.

Jellemzd az is, hogy a két szerepld kozil a fenyegetdbb a disszidens, az
elvandorolt Gigyeskedd. A kilfoldiek, legalabbis az ,,eredeti trildgiaban”, altala-
ban tréfaként vannak jelen; a magyar rend6rok nem értik 6ket, 6k meg a ma-
gyar renddroket, ezzel is kihangsulyozandd a magyar renddrség hianyossagai:
bar sok mindenben, mint latjuk, kifejezetten erdsek, példaul a rajtaitések,
latvanyos Uldozések terén, a kommunikacidoban igencsak visszamaradottak.
Ez aldl egyébként féhdslink, Csépi sem kivétel, ahhoz képest, hogy balato-
ni (tehat turistaparadicsomban szolgald) rend6r, nem beszél idegen nyelvet;
kézzel-labbal magyaraz P. Smithnek és Baden-Badent hivva hangosan beleki-
alt a telefonba, hogy ,adjatok a magyart! A magyart!”.

A legjellemzObb félreértés azonban a Csak semmi panik Caputo-
analdgiaja, Boroshoz f(izddik, akit Enzo Cannavale magyar hangja, Bodrogi
Gyula személyesit meg. Ellentétben Kardossal, Boros egyértelmien a napolyi
Ormesterre alapoz: egyfeldl a szinészi utalas is egyértelm(i, masrészt Boros
Otvés beosztottja, akdrcsak Caputo Rizzénak, harmadrészt pedig személyi-
ségjegyekbdl is megorokolt egy-kettdt: a teljes nyomozdi antitalentum (vo.
Kardossal) mellett a n6i nemhez valé kicsit nyugtalanité vonzalmat is.

Caputo érdekes figuraja a Piedone-sorozatnak: egyfeldl szimpatikus, sze-
rethet0 karakter, aki gyakran betdlti a nézdi latcs6 szerepét, hiszen Piedone
leginkabb vele beszélget, neki magyaraz el dolgokat, masrészt nevetséges,
szanalmas szerepld, akivel minden rossz, ami megtorténhet, megtorténik, és
csak nagyon ritkan sajnaljuk emiatt. Caputo taldn az olasz rendd6rség képé-
nek legmegkapdbb abrazoldsa: alapvetden jé és becsiiletes, de kdzben szanni
valdan mulya és tehetetlen.

Boros ezzel szemben sokkal kevésbé szanni vald, ostobasaga mel-
lett latvanyosan lusta (szandékosan késdn ér oda a verekedéshez, al-
szik az irodaban), és nem is torddik kilondsebben masokkal (visszatérd
vicc az, hogy a fellokott targyakat hibaztatja azért, mert kocsijaval neki-
megy). Becslletére nem lehet panasz, viszont nem szerethetd, nevetséges.

12V/6: VaipovicH Gyodrgyi, A magyar film az 1950-es években, 2004.
32 http://archiv.magyar.film.hu/filmtortenet/korszakelemzesek/a-magyar-film-az-1950-es-
evekben-filmtortenet-korszakelemzes.html
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A kdzonség minden szeretetét a gyerekekkel apafiguraként viselked6 Csopi és
csirkefogd bandaja (Matuska bacsi és Purci Ur) érdemli ki. Ezzel is er6sodik az
a szlilkség, amely a reprezentalt renddri szervben felmeril Csopi irant, hiszen
nélkilik nem csak tehetetlenek, de nem is szimpatikusak.

Legkevésbé Kardos doktor, aki mint a dilettantizmus iskolapéldaja jelenik
meg: természetesen, mint a doyle-i magannyomozé karakterek feladatkiosz-
té rendbreinek 6rokdse, 6nmagaban szinte képtelen a konkrét detektiv mun-
kara, mindenben Csopi segitségére szorul.'*> De ezen kivil Kardos alapvetd
mUveltségi hianyossagokkal is kiizd, a masodik részben a kdzismert pritamin
szO6t nem ismeri, a harmadik részben pedig Csopi pillanatok alatt atlat azon
hazugsagan, hogy Thomas Mann a kedvenc olvasmanya (holott feltehetdleg
soha sem olvasta).

Kardosnak nincs is igazi megfelel6je a Piedone-filmekben; vannak el-
lenlabas fonokok, de azok a maguk részérél kompetensek, csak nem ismerik
eléggé Rizzo mddszereit és azok hatékonysagat és van Caputo, aki ugyan-
olyan ostoba, mint Kardos doktor, de nem jogi doktor, s6t még csak rend-
Ortiszt sem. Kardos igy, azon kivil, hogy a széria egyik legemlékezetesebb,
legtdbbet idézett karaktere, a kevés parhuzammal nem bird, egyedi figura
egyike is.

Kardos unikumjanak miértjére tobb magyarazat lehetséges. Egyfeldl
Kardos a maga lgyetlenségével a szocialista allamkatona szatirdja. Az ilyen
karakter jellemz6je, hogy mindig koveti a protokollt, mindent a térvény be-
tlije szerint cselekszik meg, 6nalld gondolata ritkan akad. Ritkan lathatunk
ilyen figurat mind a magyar, mind a kllféldi alkotdsokban fOszereplOként; az
individuum hidnya megneheziti a karakterizaciét. Viszont mellékszereploként
és csirkefogd hosok ellenfeleként népszerliek: ebbe a csoportba tartozik Oszi
és DezsO a Borsbdl is. Kardos ,hiilyesége” azonban nem renddri mivoltjabol
fakad, ellentétben Caputdval és Bors Maté két ellenfelével, a doktor nem egy
meg nem irt renddrvicc, hanem a szocializmust kiszolgald fantaziatlan csinov-
nyik. Ily médon tobb kd6z0s van benne a hatvanas évek szatirdinak mikszathi
kadereivel,'* mint Arthur Conan Doyle Lestrade-jével. Kardos ezért a széria
legerdsebben szatirikus karaktere, aki a rendszerben rejlé tokéletlenség ki-
hangsulyozasara szolgal (ti. hogy a valddi kompetens nyomozdk helyett a ka-
derek vezetik a renddrséget).

Igy emelédik ki Csopi sziikségessége is. Mig San Franciscéban Piszkos
Harry létjogosultsagat a satani gonosztevd, Napolyban Piedone fontossagat

13 A doyle-i tipusu (Sherlock Holmes kalapja aldl kibujt) nyomozokrél bovebben: Gary
HorPPENSTAND, The Dime Novel Detective, London, Popular Press, 1982.

14 A hatvanas évek végére megnoétt a szatirikus él a magyar vigjatékban, és ennek 6 ,el-
szenveddbi” a kaderek, azaz a rendszert kiszolgald, de mas pozitiv tulajdonsagot felmutatni
nem tudod helyi hatalmassagok voltak. Lasd: HirscH Tibor, Vazlat a hazai filmvigjaték-
rol. Utak és csapdak 1945-1990 kézétt http://archiv.magyar.film.hu/filmtortenet/mufajok/
utak-es-csapdak-a-hazai-filmvigjatek-1945-1990-kozott-mufajelemzes.html
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az elharap6zé drogprobléma adja, addig a parodisztikus hagyomanyokbdl tap-
lalkozd Csopi-filmekben a renitencia oka visszavezethetd a fondkség inkom-
petenciajara.'> A f6hds renitenciaja kell ahhoz, hogy a szervezet jol mikodjon,
a kivilrdl jott segitség lenditi at a rend6rséget a mélyponton, és a cowboy
cop betagozddasa a karhatalomba elkerllhetetlen és sziikségszerd, mindkét
részrol. A renegat szempontjabdl azért, mert kiilonben b(in6z6 lenne (ahogy
A Pogdny Madonndban mondjak is, hogy Otvés nagy gengszter lehet), a rend-
O0rség szamara meg plane, hiszen a Kardos-féle bolondok kilénben révid Uton
a falba vezetnék a nyomozast.

Sokszor emlitettem, hogy Otvés tarsadalmon kivili alak. Ez két részlet-
ben nyilvanul meg; egyrészt 6 a rendszer altal lenézett, kikdzositett elit kép-
visel6je, a maga felsGosztalybeli hobbijaval (vitorlazas), és nemesi csaladot
idéz8 nevével (Otvos és Edtvds). Masrészt viszont § az is, aki nem felejtette
el a magyar tarsadalom peremlakdit, a magyar Gennarindkat, Matuska bacsi-
ékat. Matuska bacsi teljesen nyilvanvaldéan mélyszegénységben él, ha nem is
hajléktalan. Egyszer jarunk otthonaban, a Csak egy kis panikban, amelyben
lathatjuk, hogy egy nadviskdban lakik a Balaton egy eldugott dblében. Ez ki-
mondottan érdekes, ugyanis az efféle csavargdlét, sét kvazi-hajléktalansag
tabutéma volt a szocializmusban.'® A szocialista jolétben nem volt helye a
mélyszegénységben éloknek, a kdzveszélyes munkakertl6knek. Mert Matus-
ka bacsi valdjaban ez: egy munkanélkili vandor szélhamos, aki kilénb6zd
kamu allasokbdl tartja fent magat (Id. fent).

Bujtor érdekes jatékot teremt ezzel a figuraval, azaltal teszi Csopi lat-
hatatlan kémévé, mindent 1atd beslugdjava a kisoreget, hogy a tobbi karak-
ter, akarcsak a tarsadalom, megfeledkezik réla. Ha felbukkan, mosolyognak
rajta egyet-kettdt, de Csopin kivill, aki, mint lathattuk, maga sem illeszkedik
bele a szocialista tarsadalom &lomképébe, egyik sem méltatja széra. Igy bar
latszolag Matuska egy rendkivil mulatsagos poén, az Ggyeskedd kismagyar
mintapéldanya, de ekdzben egy kicsit szivbemarkolé rendszerkritika is, hi-
szen lathatjuk, hogy az alkoholista, jobb sorsra érdemes nagyapa mikre nem
hajlandd par froccsért. Ezért is klilondsen meghatd Az elvarazsolt dollarban
az a jelenet, amikor Purci Ur értesiti Csopit Matuska halalardl (amely Banhidi
LaszI6 eltdvozdsa miatt keriilt bele a forgatokdnyvbe): ,Uzenem neki, minden
meg van bocsatva.”

Csopi végeredményben sajnalja Matuskat (talan ezért engedékenyebb
unokaival is), és segiteni szeretné 6t, anélkil, hogy megsértené az 6reg keser(i
magyar bliszkeségét vagy megmutatna érzelmes oldalat. Ebbdl a szempontbdl

15 Fontos itt kihangsulyoznom, hogy a parodisztikus jelleget leginkabb, mint a krimi m(ifaji
parddidjaként értem. A krimivigjaték dnmagaban is parodisztikus mifaj (még a Piedone-
filmekben is torténik kikacsintds, |d. a Piedone Egyiptomban Caputo noir-ballonkabatjat),
és a Csopi-filmek csak beleilleszkednek ebbe a hagyomanyba. Ett6l még nem mondok el-
lent korabbi allitasomnak, miszerint a Csopi-filmek NEM a Piedone-film parddiai.

16V6: NAGY Terézia, Atmenet a szocializmus rejtett hajléktalan vilagabdl a kvazi joléti szo-
CT43cialis védBhaldba, Tér és Tarsadalom 23. 2009/3, 79-96.
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nagyon hasonld a viszonya a gyerekekkel (kiilondsen Topolindval): Csopi a
kisemberek renddre, akarcsak Piedone, aki expliciten munkasosztalybdl jott,
minden csavargot névrél ismer Napolyban, és folyamatos informacioi vannak
roluk (Gennarino minden gyerekét ismeri, példaul). A Piedone Hongkongban
egyik jelenetében ez a csavargohaldzat szokteti ki az artatlanul bérténbe ke-
rilt Rizzot.

Fontos ezt a vonalat kihangsulyozni az Otvds Csdpi-széridban, hiszen
ez a torténetek szocialisan legérzékenyebb és leglatvanyosabb része. Mig a
Piedone-filmek elég direkt mdédon nyulnak tarsadalmi problémakhoz, kilonos-
képpen a drogkereskedelemhez és a Camorra er6sddéséhez, addig szocialis-
ta szérakoztatoipari termékként a magyar filmeknek erre nincs lehetdségiik,
pedig az igény igenis jelen van, sot, a cenzurat kijatszé mddon mindharom
rendszervaltas elbtti filmbe belekerll a mélyszegénység motivuma. Bar az
akciofilm-vigjaték élvezetébdl és humorabdl nem vesz el, de a felszin alatt
bugyog ez a fesziiltség a kirekesztett csavargok és a tarsadalom szinte meg-
szentelt Oreinek kitett rendbrség kozott: féleg Matuska bacsin latjuk, hogy
tobbre is hivatott lenne, de nyomorusagos helyzete miatt nem tud kilépni
az 0rdogi korbdl, sot, alkoholizmusba ddl. Ami még fajdalmasabb, hogy ez a
tarsadalmon kiviliség klilondsen kapcsolddik a gyermekszerepl6khoz: az elso
két film gyerekei Matuska bacsi unokai, Az elvarazsolt dollar Topolindja pedig
arva, allami gondozasban van, és egyetlen menedéke a Csopi altal szerve-
zett vitorldstabor. Osszességében tehat azt kell 1atnunk, hogy bar nem var-
nank el ezt egy akciofilmtdl, de mind a Piedone-, mind az Otvds Csopi-széria
meglepben érzékenyen nyul tarsadalmi témakhoz. Meglatasom szerint ez is a
rendOri karakter szimpatikussa tételének, ,emberarciva” faragasanak egyik
mellékterméke; a készitok ugy tették érzelmessé, megkdzelithetové a figurat,
hogy elveiket egy tarsadalmi problémahoz kétotték. Mind Piedonét, mind Ot-
vOs Csopit azzal lehet a legjobban felhergelni, ha a kisebbet bantjak el6ttik,
féleg a legkisebbet.

Ez egy érdekes parhuzam a két renddr kozott, akik bar alapvetd fizi-
kumban nagyon hasonldoak, mégis rengetegben kilénboznek. Bar mindketten
széles vallu, szakallas oriasok, de 6ltozkodési stilusuk igen eltérd: Rizzo fell-
gyeld mindig elegans, ha nem o6ltényben, akkor kék ingben, vallon atdobott
zakoval jelenik meg. Csopi ezzel szemben a nyolcvanas évek statuszszimbd-
lumara, az Adidas-melegitére eskiiszik. Altaldban egy ilyen melegitében, szél-
dzsekiben, napszemiivegben és sapkaban jelenik meg, csupan egy-két siéfoki
diszkdjelenethez 6ltozik fel elegansan, és akkor sem az elegans olasz rendort,
hanem egy hajoskapitanyt idézi meg kilsejével.

Véleményemszerintezafinomeltérésmegjelenésiikbenegytudatosddntés
voltBujtorrészérdl, hogy akétszerepldugyanhasonlitsonannyiraegymasra, hogy
amagyarnézénekismerdslegyenafizimiskaja, deklldnbbdzzénisolyannyira, hogy
rogtdén meg lehessen mondani, hogy a két bohdm szakallas kozil melyik melyik.
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Oltdzkodési stilusuk eltérésével azonban egy hasonlésdgukra is ramu-
tatnak. Mindkét rendér ki akar tdnni (vagy legalabbis alkotdik ki akarjak Oket
tlintetni) a tdomegbdl. Piedone, hiaba makulatlansaga, alapvetéen Napoly leg-
mocskosabb utcdinak keménykez(i poroszldja, mig Csopi, hidba kényelmes,
laza 6ltézéke, alapvetben a draga, nyugati vendégeknek éplilt balatoni hote-
lekben mozog. Igy mind Csépi, mind Rizzo kicsit idegenek lesznek sajat kor-
nyezetliikben is, nem csak a renddérségben, vagy, Piedone esetében konkrétan
idegen foldon. De megjelenésiik a tobbi rendortdl is elkliloniti Oket: a széria-
ban egyik masik renddr sem szakallas, s6t, a Piedone-filmekben nincs is ma-
sik elOtérbe kerlil6 szakallas karakter, mintha a szakall csupan Bud Spencer
karakterének trademarkja lenne, és senki mas nem hasznalhatna.

Otvésnek van egy szakallas partnere, Buci, aki a négybél harom film-
ben szerepel (az elsd haromban), azonban szinte teljesen néma szerepld, és
leginkabb két helyzetben jelenik meg: 6 Csopi vitorlas csapattarsa és egy-két
bunydban is besegit. Hogy ki 6, mi a foglalkozasa, egyszer sincs kimondva,
nevét is legfeljebb kétszer halljuk, pedig, kinézetre akar Csopi testvére is
lehetne (azért, mert szakallas és nagydarab, nem, mert Latinovitsra vagy
Frenreiszre emlékeztetne). Ez a némasag viszont alahlzza azt, hogy ez a ka-
rakter nem egy 6énmagaban létez0, kidolgozott figura, hanem Csopi Iényének
egy meghosszabbitdsa, csak ott van jelen, ahol a realitds megkoveteli egy
masodik szerepld behozatalat, a fabula viszont nem.

EbbOIl az is kdvetkezik, hogy Csopit csakis mint renddr vagy sportold lat-
juk, ellentétben Rizzoval, akinek megismerjik otthonat, szomszédjait. Csopi
sosem alszik a filmekben, mindig mozgasban van, egyedil A Pogany Madon-
naban latjuk 6t egy szallodai szobaban, ahol véglil nem is 6, hanem Bence
tér nyugovéra. Csopi, barmennyire is tavol all a noirok detektivjeitdl, ezaltal
megmarad rejtélyes karakternek; ahogy én is fentebb, csupan talalgatni tu-
dunk rdla, keresztnevét példaul egyszer halljuk, hattértorténetébdl is csupan
par sejtetd mondatot kapunk.

Igy nemcsak Csopi kivildlldsdga hangsulyozdédik ki, amely, ahogy
lattuk, renitencidjanak alapja, de mitosza is novekedik, titokzatos sze-
repl0 lesz, akibe mindenki azt lat bele, amit akar. Ebben kilénbozik
Rizz6tél; mig Bud Spencer karaktere az atlagember renddre, a kispol-
gar hése, addig Bujtor figurdja egy mindenki felett allé, szuper heroikus fi-
gura, akinek nem csak kildnleges képességei, de idéz6 hatdsa is van.
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~Magyar rendér 1980-ban” - Bujtor, a sztarszerzo

Az, hogy Piedone és Otvds Csdpi végil két ilyen kdnnyen megkildnbdztethe-
to, ikonikus figura lett, nagyban hozzajarult maga a sztar is, Bujtor Istvan.
Bujtor életm(ive egy kiilon monografiat megérdemelne, azonban jelen iras-
nak nem 6 a targya, viszont alakja belengi a magyar mdfaji filmet, mi tobb,
a blnugyi filmmel is egybefonddik szerepe, igy Ugy érzem, nem lenne teljes
szbvegem, ha nem térnék ki ra.

Bujtor Istvan szinészi palyaja egy roppantul tudatosan felépitett terv
eredménye. Bujtor filmvalasztasaival a min0ségi tomegfilm mellett tette le
voksat, anélkill, hogy szigoruan elkotelez6dne mellette, vagy szinészi integri-
tasat elvesztené: jatszott Szabo Istvan (Almodozdsok kora), Mészaros Marta
(Szép lednyok, ne sirjatok) és Jancso Miklos (Csend és kidltés, Egi bardny)
filmjeiben. Azonban legemlékezetesebb alakitasai mdlfaji filmekhez kotheto-
ek: DezsO a Borsban, Mend Fej Az oroszlan ugrani késziil-ben, Sztyepanov a
Vivat Benyovszkyban, Sandor Matyas, Csopi, stb...

Felt(inG, hogy a legtobb szinésznél is tobb tévéfilm vagy sorozatszere-
pet vallalt. Bujtor folyamatosan ott volt az emberek képerny6in, mindenfaj-
ta kalandokba keveredve, hiszen igyekezett cselekményorientalt, Kiraly Jendi
kalandfilm szerepeket valasztani. Ez egy érdekes szinészi palyaterv, és egy
igen egyéni Ut a sztarsag felé: Magyarorszagon a legismertebb filmsziné-
szek ugyanis vagy komikuskiralyokként (a Kabosok, Latabar, késObb Koltai és
Kern), vagy szinészfejedelmekként (Javor, Gabor Miklds, Darvas, Latinovits)
definialtdk magukat. Bujtor ezzel szemben mint ikon, mi tébb, mlifaji filmes
sztarként él az emberek tudataban.

Palyaja sok szempontbdl hasonlit a kicsivel korabban indult Jean-Paul
Belmonddéhoz. Mindketten letették névjegyliket szerzdi filmekkel (Belmon-
do Godard-ral valé egyittm(ikodéseivel), azonban, féleg késdbbi filmjeik-
kel, a szélesebb kdzdnséghez szdltak. Raadasul a nyolcvanas években mind-
ketten hazajuk akcidsztarjaiva is valtak (Belmondo leginkabb A profival /Le
professionel/, 1981., r.: Georges Lautner, Bujtor meg a Csdépi-filmekkel).

Bujtor életpalydjaval azért kell itt kiemelten foglalkoznom, mert az Otvos
Csopi-sorozat kimondottan sok dnreflektiv, s6t dnéletrajzi jeggyel bir, ame-
lyek utalnak a sztarra és forgatdékonyvirdra. Akarcsak Bujtor, Csopi is a felso
osztaly gyermeke (Bujtor édesanyja az éttermes Gundel-csaladbdl szarma-
zott), aki leginkabb az alsdébb néprétegekkel-tomegekkel érteti meg jol ma-
gat. Es emellé természetesen betarsul Bujtor személyes hobbija is, amelyet
atruhazott Csopire; a vitorlazas.'” Ezek mellett azonban az is lathatd Bujtor
palyajabdl, hogy 6 maga is kilon utas szinész volt, a magyar szinészi palyak
normaihoz renitens modon viszonyult, akarcsak CsoOpi a renddri szervezethez.

7 Hatszoros magyar bajnok vitorlas volt.
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Csopi elodei

Az el6z0, Bujtor életérdl szdl6 szakaszban kiemeltem a Bors c. sorozatot.
Meggy6zddésem, hogy ez a széria nagy hatdssal volt Bujtorra, és ha nem is
kdszonhet annyit neki, mint a Piedonénak, de az 1968-69. kozott futott soro-
zat rengeteg olyan jegyet mutat fel renddrabrazolasaban, melyek visszako-
szénnek az Otvds Csépi-filmekben.

Leginkabb Dezsd (Bujtor) és Oszi (Koncz Gabor) karakterét kell kiemel-
nink: 6k azok az ellenforradalmi, késdbb horthysta rend6rok, akik a féhds
illegalis kommunistat, Bors Matét (Sztankay Istvan) Uldézik a sorozaton ke-
resztil. Oszi és DezsO Kardos doktor eléfutarai: nem csak abban, hogy nem
igazan a rendOrakadémia legjelesebb végzettjei, de abban is, ahogy hozza
nem értésik megjelenik. Ahogy Kardosnak is, Oszinak és Dezs6nek is a leg-
nagyobb vétke az, hogy kérdés nélkll kiszolgaljak a hatalmat, ahelyett, hogy
logikusan gondolkodnanak, ahogy egy renddértdl elvarnank. Akarcsak Kardos,
Oszi és Dezs0 is szerethetd marad emellett; annyira tgyetlenek, tesze-toszak,
hogy az ember szanja 6ket, nem megveti. Nem 6k Bors Maté igazi ellenfelei,
a ravasz kommunista olyan kdnnyedén jar tul az esziikdn, mint Tapsi Hapsi
Elmer Fuddén a rajzfilmekben.

Ami viszont klilonbség van Oszi-Dezs6 és Kardos doktor kozott, hogy a)
minden szerethet6séglik ellenére Oszi és Dezs6 abszolut antagonistak, akik
megérdemlik blntetésliket, illetve b) a Bors torténelmi sorozat és a két nyo-
mozd nem a jelen rendszer, hanem a megvetett horthysta vilag kiszolgaldja.

A Bors mellett természetesen a hazai renitensség abrazolast (ha egy
kifacsart formaban is), de megkezd6 Kantor hatasat is ki kell emelniink a szé-
ridra. Ha karakterekben direkt mdédon nem is, de hangulatisagaban a nyomo-
zokutya kalandjai sokat kdlcsondztek Csopinek. Nem csak a renitens renddr-
karaktert kell itt kiemelniink, hanem magat a krimi felépitését is. Akarcsak a
Kantorban, az Otvds Csépi-filmekben is brutdlis blniigyek és kénnyed, komi-
kus pillanatok valtjak egymast. A nyugati krimi vigjatékokkal (pl. A rézsaszin
parduc /The Pink Panther/, 1964., r.: Blake Edwards) szemben a magyar b(in-
Ugyi kalandokban nincs elbagatellizdlva a b(inligy, a tréfas események véres
gyilkossagok és nagy érték( rablasok kozepette zajlanak le.

A masik parhuzam szintén szerkezeti jellegl; a Kantorban (és a Lin-
daban), a Csopi-filmekben a végs6 harcok soran a renddrség mindig teljes
valéjaban jelenik meg, és segiti az akciét. Tobbszor latunk helikoptert (3
filmben), bavart (2 filmben), kommandét (2 filmben), és ha ezek nem is, de
nagy mennyiségld nyomoz6 és egyenruhds segiti Otvost a gonosztevék le-
tartoztatasdban, akarcsak Csupatit és Veszprémi Lindat. Ez aldl még a Ha-
mis a baba sem kivétel, ott ez a zaras csak annyiban mddosul, hogy a ma-
gyar renddrség helyett a német segiti hdsiinket. Ezekkel az akcidkkal valik
mindig teljessé a hGs integracidja a renddrségbe, itt kapja meg elismerését
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(hogy féndkei megbiznak benne, illetve, hogy folytathatja hobbijat), viszont 6
maga is lemond a kitlintetésrdl és a hdsi szereprdl, hagyja, hogy a szervezet,
illetve Kardos arassa le a babérokat, és ezt nem teszi szova, végzi a kotelességét.

Végezetil a két széria milidjében, bemutatott vilagaban is hasonld: ahogy
Csupati is leginkabb a csavargodkkal, a proletariatus alsé részével érteti meg
leginkabb magat, ugy Csopi is legemberibb pillanatait Matuska bacsinak és
tarsainak kdszonheti.

A mlfajon kivil es6 filmek kozil egyet ki kell emelnlink, egy televizios
gyerekfilmet, az 1976-os Baratom, Boncat (r.: Katkics Ilona), melynek torté-
nete nagyon hasonlit az Otvos Csépi-filmek visszatéré mellékszalara, Csopi és
a kisgyerekek baratsagara. A filmben a Bujtor altal jatszott festonek lazitania
kell korlatain, és be kell engednie életébe Bencét, a kisfiut, aki kalandok és
fantazia kozepette keresi baratjat, Boncat. Hasonlot lathatunk a CsOpi-széri-
dban is: a mogorva Otvdsnek mindig el kell fogadnia a gyerekek segitségét,
hogy elérje a sikerét a nyomozasban, és 6 maga is a tarsadalom integralt ré-
sze legyen.

Otvés Csopi utédai

A renitens renddrkarakter, amely visszatér a nyajba hozzavetbdlegesen a rend-
szervaltas utan megsz(int. Bar egyéni utakon jard renddrkarakterek tovabbra
is akadnak a magyar széridkban, 6k szinte kizarélagosan a szervezet jol be-
jaratott emberei, és ha 6sszetlizésbe is kerillnek a karhatalommal, az sosem
merdl fel bennik, hogy a renddrség tudta nélkil, egyénileg kezdjenek el nyo-
mozni.

A legemlékezetesebb rendOrkarakter az utdbbi évekbdl Bordas ezredes, a
Tlzvonalban (2007-2010., 6tletgazda: Pozsgai Zsolt) c. sorozat fohdse. Bordas
ugyan allando 6sszetlizésben van a vezérkarral, azonban nem a sajat reniten-
cidja miatt; sOt, Bordas szabalykdveto, preciz rendor, akit politikai kémjatsz-
mak eszkozeként fokoztak le egy kerlleti rszoba parancsnokanak. Raadasul
nem is nyomozo; a blinligyek felfejtésében neki nincs szerepe, az elkdvetok
altaldban a széria elején adottak, és a Szemtdl szembent idéz6 sakkjatszma
sem Bordas és koztliik, hanem a Jordan Tamas altal jatszott Kolonics tabornok
és a blintz6 kozott zajlottak.

Ebbél az kdvetkezne, hogy Borddsnak és Otvésnek semmi kozik egy-
mashoz, azonban van, amiben nagyon hasonlit egymasra a két széria és ez
az, ahogyan kiemelddik f6szereplbjliik. Bordas renddrbérse ugyanis nagyon ha-
sonlit a Csopi-filmek rendbdrségére; mindkettében csupan egy értelmes rend-
or (a f6hos) van, a tobbiek szinte teljesen dilettansak, hidba akarnak jot. Bor-
das kozvetlen beosztottja, a Cserna Antal altal jatszott Méricz a sorozat elején
nagyon hasonlit Kardosra, folyton értetlenkedik, és a szabalyokra hivatkozik,
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hogy ezzel gatolja Bordas hatékonysagat, akarcsak a mindig kicsit irigy Kar-
dos doktor.

Végezetll még egy szériat kell megemlitenem, a Csopi és Kardos ka-
raktereket felélesztd Zsaruvér és Csigavér-filmeket (2001-2008., r.: Bujtor
Istvan). Bar a karakterek névben azonosak voltak, funkciéjuk megvaltozott.
CsOpi mar nem az aktiv, izgalmas renitens hds volt, hanem a renddrség Uj noi
alakulatanak mentora. Utobbiak hajtottak végre az akcidkat, mikdzben Kar-
dos altalaban egy parhuzamos szalon nyomozott, ahogy szokott, sikertelendil.
Természetesen nem azt hianyolom, hogy nem az idés mester hajtotta végre a
latvanyos verekedéseket. Viszont ebbdl a szériabdl mar hianyzott az aktuali-
tas és inkdbb Bujtor és baratainak balatoni tabléjava alakult. Azt sem tartom
véletlennek, hogy a Piedone-filmek nyomdokait ez a széria végleg elhagyta,
és ha nyugati parhuzamot kell mutatnunk, akkor az A csendér és a csend-
orlanyok (Le gendarme et les gendarmettes, 1982., rendezte: Jean Girault)
ciml Louis de Funes-film lehet, melyben a kidregedett rend6r helyére csinos
renddrlanyokat vesznek fel.

Abbdl, hogy nem igazan lett folyomanyuk, azonban nem azt kell lesz(ir-
nldnk, hogy a Csopi-filmeknek nem volt hatasuk, s6t. A mai napig folyama-
tosan sugarozzak a filmeket, szinte minden héten adja valamelyik balatoni
kalandot a televizid. Viszont, ugy tlnik, egyel6re nem sikerllt megismételni
a filmek sikerének receptjét: a kilfoldi és hazai ismer0s jegyek otvozetét,
az ikonikus karaktereket, a kozérthetGséget és a legendas sztarszereplot.
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Benke Attila

A biin technikai

A kép- és hangbizonyiték problémaja a bliniigyi filmekben

A detektiv régéta kedvelt figuraja a popularis kulturanak, gondoljunk csak
a leghiresebb magannyomozoéra, sir Arthur Conan Doyle Sherlock Holmes-
ara, akit maig viszontlathatunk a mozivasznon (példaul Guy Ritchie filmjei-
ben) és a tévéképernyokon egyarant (mint a jelenleg is sugarzott Benedict
Cumberbatch-féle modernizalt sorozatverzidoban). S persze az éles elméjli és
minden rejtélyt megoldé Holmes mellett megjelentek egyéb hires (magan)
nyomozok is, mint Agatha Christie Poirot-ja vagy Mrs. Marple-je, a filmkultu-
raban pedig a Peter Falk nevével 6sszeforrt Columbo. Az utdobbi par évben a
skandinav pszichothrillerek kozil is kimagaslott a Q-ligyosztaly térténetérdl
meséld széria (Nyomtalanul [Kvinden i buret, 2013], Facangyilkosok [Facane
2014], Palackposta [Flaskenpost, 2016]), melyben a Q-csoport régéta meg-
oldatlan rejtélyeket probalt megfejteni. S a kortars tévésorozatokban nagy
népszerldségnek orvendenek a hivatasos és szabaduszd nyomozodkarakterek,
a krimi- és thrillerszériak rendkivil sok néz6t vonzanak, legyen sz6 a konven-
cionalisabb CSI-valtozatokrol vagy az egyedibb hangulatl True Detective els6
évadjardl (2011), illetve A hidrol (2011-2015).

A sort pedig lehetne folytatni a végtelenségig, hiszen csak a Sherlock
ezekben a detektivekben az, ami népszerlséglk kulcsa is, hogy az izgalmas
rejtélyek és sokkold gyilkossagok mellett jellemz6en megnyugtatdé megolda-
sokat kinalnak jelenbeli problémakra, ideiglenesen eloszlatjak a néz6k min-
dennapi kételyeit. Hiszen a detektivek legfontosabb jellemzdje, hogy szinte
kivétel nélklil minden lehetetlennek t(ind Gigy végére képesek pontot tenni, s
tuljarnak a szuperb(in6z0k eszén. Azaz atlatjak a kaoszt, s ebben a kaoszban
rendet is vagnak a cselekmény végkifejletére. A Poirot-regényekben a gyilkos
leleplezése egyenesen egy kozdsségi ritualé, melynek keretében szemtanuk,
k6zonség elbtt a nyomozd mintegy 6nmagat is Gnnepeltetve felfedi fiktiv né-
z0i és olvasdi eldtt a titkokat. Columbo szinte ugyanigy jar el, akinek védje-
gyéveé valt, hogy csak eljatssza a naiv atlagembert, aki nem érti a vilagot és
eleme, mellyel tdrbe csalja a tettest. A Columbo-részekben a gyilkos igy al-
talaban 6nmagat leplezi le azéltal, hogy a cimszerepl6é mint jatékmester sa-
jat kénye-kedve szerint alakitja a torténetet. A True Detective-ben mar nem
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ennyire biztos magaban egyik nyomozd sem, raadasul a fOszerepld paros is
szembe keril a torvénnyel, igy renegatként kénytelenek a rég lezart sorozat-
gyilkos-igydn dolgozni. Azonban a True Detective klilonc detektivje, Rust kil-
detésiiket a JO és a Rossz csatajaként értelmezi at, magasabb rendld eszméi
és elvont gondolkodasa pedig lehetdvé teszik, hogy felilemelkedve a kdoszon
a gyilkos nyomara bukkanjon.

A fentebb emlitett blnUligyi filmek egy tendenciat hataroznak meg, s ezek
a krimi- és thrillerfilmek és sorozatok egy bizonyos ideoldgiat, valésagértel-
mezést képviselnek. Ha Ugy tetszik, ezeket a b(inlgyi filmeket nevezhetjik
konformista mdfajfilmeknek, melyekben a brilians detektiv az antagonistaval
és a rejtélyek megoldasaért folytatott klizdelemben a cselekmény egy pont-
jan atveszi a vezetést, és rendet teremt a kaotikus vildgban.* Azonban ezek-
kel a blinlgyi filmekkel szemben felsorakoztathatdk olyan alkotasok, melyek a
konformista mdfajfilmek optimista vilagképével, sajatos valésagértelmezésé-
vel vitatkoznak. Ezek kodzott az alternativ blinlgyi filmek kdzott helyezhetjik
el Michelangelo Antonioni klasszikusat, a Nagyitast (Blow-up, 1966), mely egy
specialis tematikat jelolt ki a bdnligyi m(ifajcsoporton belil. A Julio Cortazar
elbeszélésén alapuld Nagyitasban a fOszerepld fotds egy parkban kattintgat-
va Vvéletlenil lencsevégre kap egy holttestet és a folotte tanakodd feltétele-
zett gyilkosokat. Az esetrdl igy egyetlen bizonyitéka a total planban készitett
fénykép. Ahhoz, hogy a fotografus egyaltalan bizonyitani tudja a gyilkossagot,
fel kellene nagyitania a foton lathatd tavoli holttest képét. A mivelet soran
azonban a reprodukcio egyre homalyosabba valik, hogy végll szinte absztrakt
képpé deformalddjon, mely legfeljebb elvont miivészeti kiallitason, de a rend-
Orség elott semmiképp sem vallalhato.

A Nagyitas szorakozott fotdsa kezébdl tehat lassan, de biztosan csu-
szik ki az iranyitas a cselekmény elGrehaladtaval, a cimbeli m(velet miatt,
igy Sherlock Holmes-szal vagy Columboval ellentétben az 6njel6lt nyomozd
kénytelen feladni, megadni magat a Semmi hatalmanak.? Tehat a Nagyitas
antihdse csak azt hitte, hogy a valdsagot reprodukald fotd, illetve a fénykép-
készitd technikai apparatus hatalmat biztosit neki, valéjabdl épp ellenkezdleg
tortént, az dnjeldlt fotds-nyomozd Ugy veszitette el klasszikus (aktiv, cselek-
elemezni.

A filmtorténetben a kultikussa valt Nagyitasnak feltint néhany direkt ko-
vetdje, illetve Michelangelo Antonioni m(ivéhez kdzvetlenil nem kapcsolddd, de
hasonld alternativ blinilgyi filmek is készlltek, melyekben a valdésagrogzités,

1 Csaszi Lajos taglalja a krimit mint az identitdsaban megrendilt egyén vagyanak kivetl-
|ését. Csaszi szerint a krimi az identitas és a stabil értékrend szimbolikus rekonstrukciéjat
teszi lehetévé. Bévebben: CsAszi Lajos, A krimi mint moralis tanmese = Tévéerbszak €s
moralis panik, Budapest, Uj Mandatum, 2003, 106-144.

a4

Andras Balint, A modern film irdnyzatai. Az eurdpai mivészfilm 1950-1980, Budapest, Pa-
latinus, 2008, 413-422.
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a blintény és a hatalom kérdései kerliltek teritékre. Francis Ford Coppola
Maganbeszélgetése (The Conversation, 1974) volt az egyik elsd Nagyitas-pa-
rafrazis, majd ezt kdvette a Nagyitas fOszereplOjét eljatszdé David Hemmingst
szerepeltetd Dario Argento-klasszikus, a Mélyvords (Profondo Rosso, 1975),3
Brian De Palma Halal a hidon (Blow-out, 1981) cim(, Antonioni filmjét mar
eredeti cimében is megidézd pszichothrillerje,* és Peter Strickland Berberian
Sound Studioja (2012) pedig a Maganbeszélgetésen keresztil és a Halal a
hidon miatt kdozvetetten kapcsolddik a Nagyitashoz.> Tovabba Kovacs Andras
Balint Antonioni filmjét mint a modern filmm{(ivészetbdl a posztmodernbe at-
vezetO alkotast és Peter Greenaway A rajzolo szerz6dése (The Draughtsman’s
Contract, 1982) cim{ torténelmi konspiracios thrillerjét mint a posztmodern
képértelmezés példajat hasonlitja 0ssze.® S a kortars filmben is taldlkozha-
tunk a valdsagrogzités hatalmi és etikai kérdéseit feszegetd blinlgyi filmekkel
ugy, mint Joel Schumachertdl a 8mm (1999), Michael Haneke Rejtélye (Caché,
2005)’ vagy Dan Gilroy az elmult években bemutatott riporterfilmje, az Ejjeli
féreg (Nightcrawler, 2014).

A tovabbiakban harom-harom reprezentans, hang- és képrogzitéssel
foglalkozo blinlgyi filmet (Maganbeszélgetés, Halal a hidon, A rajzold szerzb-
dése, Rejtély, Berberian Sound Studio, Ejjeli féreg) vizsgalok meg, melyekben
a mufaji konvencidk felllirédnak, minthogy a sokszor nem hivatasos, hanem
onjelolt nyomozé fohdsok a technikai eszkd6zok segitségével nemhogy képte-
lenek megoldani a blntényt (Maganbeszélgetés, Halal a hidon, A rajzold szer-
zbdése), de bizonyos esetekben maguk is blint kovetnek el ténykedésikkel
(Rejtély, Berberian Sound Studio, Ejjeli féreg). F6 kérdésem az, hogy miért
jelenik meg ez az alternativ, jérészt szerz6i filmekhez koéthetd blinligyi tema-
tika a tradicionalis, konformista b(inlgyi filmek mellett. Feltevésem pedig az,
hogy ezek a filmek a XX-XXI. szazad egyik legfébb folyamatara reflektalnak, a
konformista blnugyi filmekkel szemben nem feloldani, hanem problematizalni
kivanjak korunk reprodukcids csucstechnoldgidival kapcsolatos kérdéseket.
Azaz ahogy a technika egyre professzionalisabb és kifinomultabb utdmunka-
latokra ad lehetOséget, az ember minden korabbinal tokéletesebben képes

3 A Nagyitas és a Mélyvoros kapcsolatardl bévebben: GrRerr Andrds, Egy masik szerelem
krénikaja. Argento és Antonioni, Filmvilag, 2007/4, 30-32.

4 A Nagyitas és a Maganbeszélgetés kozti kapcsolatrol bévebben lasd Biran De Palma 1974-
es interjujat Francis Ford Coppolaval: Brian DE PALMA, The Making of The Conversation. An
Interview with Francis Ford Coppola, Filmmakers Newsletter 1974 (majus), 30-34.

> A Berberian Sound Studiot altalaban a Maganbeszélgetéshez és a Halal a hidonhoz szoktak
kotni (példaul: https://www.theguardian.com/film/2012/sep/02/berberian-sound-studio-
review-french) témaja miatt, mivel egy hangmérnokfilm, melyben a blinligyet, a rejtélyt
a hangtechnika segitségével lehetne megoldani. Illetve Peter Strickland rendez6 maga is
emlegeti Coppola és De Palma mliveit vele készUlt interjukban (példaul: http://www.prae.
hu/index.php?route=article%?2Farticle&aid=6236).

6 KovAcs, A modern film iranyzatai, i.m., 413-422.

7 A Rejtély és a Nagyitas példaul e cikkben kerll dsszehasonlitasra: https://filmquarterly.
org/2006/06/01/cache/.
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manipulalni a reprodukalt valésagot. Ugyanakkor az egyén ennek kdvetkezé-
ben elveszti hatalmat nemcsak a tarsadalom, de sajat élete folott is, mint-
hogy a politikai-gazdasagi szervezetek a huszonegyedik szazad felé haladva
a kilonb6z6 médiumok (film, média, virtualis valdsagok stb.) segitségével
totalis kontrollt épitenek ki az informacidk feldolgozasaval, szlirésével, a sajtd
és a média manipuldlasaval, valamint a tarsadalom tagjainak megfigyelésével
(lasd a hetvenes években a Watergate-botranyt vagy a kdzelmultbeli Edward
Snowden-féle NSA-botranyt).

Omnipotens és impotens detektivek

A klasszikus blinigyi filmek egyik f6 ihletforrasa a tizenkilencedik szazadban
népszer( detektivregény, kivaltképp sir Arthur Conan Doyle Sherlock Holmes-
mitosza. Miként Siegfried Kracauer detektivregényekrdl irott elemzésébdl is
kiderll, a detektiv figurajaban a széttagolt, egyre kaotikusabb és atlatha-
tatlanabb modern tarsadalom vagyképe testesililt meg. A tarsadalmat alko-
té egyének Kracauer szerint |élekrészecskéket képviselnek, mivel a modern
tarsadalomban az ember valamilyen nagy Egésznek a részeként, atomjaként,
az egész maradvanyaként létezik. A detektiv viszont egy, a személytelen tor-
vények altal megkotott igazsagszolgaltatas és a toredezett egyének dsszes-
ségeébdl allé tarsadalom felett all6 omnipotens hés, aki a Racio, az intellek-
tudlis képességei birtokdban képes a toredékekbdl, az ,,ember-mozaikokbdl”
Ujbdl 6sszerakni az Egészet. Vagyis a detektiv a Sherlock Holmes- és a Conan
Doyle-féle torténetkehez hasonld alkotasokban képes atlatni a kaoszt, és a
kilonféle, atlagember szamara értelmezhetetlen jelekbdl 6sszerakni a bln-
tényt mint ok-okozati dsszefliggésekbdl allé narrativat. S6t Kracauer szerint
a detektiv szdmara a nyomozas nem is az igazsag felderitésének, hanem a
mar meglevd hipotézisének puszta bizonyitasi folyamata. Siegfried Kracauer
ezért is tartja Ugy, hogy a detektivregény tulajdonképpen negativ ontoldgia,
mert a benne szerepl0 emberek |étértelmiket pusztan a detektiv altal képvi-
selt R4cid miatt nyerik el. Tehat a detektiv tevékenységében totalitasra torek-
szik: a transzcendentalisnak, rejtélyesnek, irracionalisnak tlind sotét erdket
a detektivregény csak azért idézi meg, hogy a Raciét birtokld, a teljességet
urald detektiv kiiktassa, megcafolja a magikust és a megmagyarazhatatlant.
Ugyanakkor Kracauer azt is kiemeli, hogy a detektivregény megoldasait, vég-
kifejletét tekintve mégis irraciondlis, hiszen nem valodi megoldasokat kinal,
hanem olyan ,mennyorszagot” hoz a Foéldre, mely valéjabdl nem létezik.® R6-
viden: vagyteljesito funkcioval bir a detektivregény, mely a vilagban elveszett
egyén szamara nyujt biztos tampontot, s megerésiti a Racidoba, a tudoma-
nyos-technikai pozitivizmus altal uralt valésagba vetett hitét.

8 Siegfried Kracauer, A detektivregény. Ertelmezés — Torténelem: a végsd dolgok elbtt,
ZiSYBudapest, Kijarat, 2009, 9-96.
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A klasszikus vagy konformista blintigyi filmek a mozi h8skoratdl napjainkig gya-
korlatilag ugyanezt a sémat és vilagértelmezést viszik tovabb, legfeljebb korri-
galnak a Sherlock Holmes-féle torténeteken, hogy korszer(ibbé tegyék ideolo-
gidjat az aktualis kdzonség szamara. A Buster Keaton fOszereplésével késziilt
Sherlock Jr.-ban (1924) egy mozigépész detektivtanonc a féhds, aki csak almo-
dozik arrdl, hogy egyszer majd nagy nyomozo lehessen, azonban a valésagban
képtelen megvaldsitani eziranyld ambiciéit. A mozi lesz a megoldas a féhos
problémajara, mivel egy eléadas kozben a fil elalszik, és azt almodja, hogy a
vasznon latott blin-melodramaba képes lesz belépni. A filmbeli film cselekmeény-
vilagaba atkerlilve pedig bar Buster Keaton-mddra, komikus jelenetekben, de
a fil sikeres detektivvé valik (azaz leleplezi szerelmi rivalisat, aki a valdosagban
eltulajdonitotta a szeretett n6 édesapjanak o6rajat). Vagyis az ekkoriban még
fiatal médium, a film mint technikai eszkdz révén kap a fiu egy olyan blinesetet,
azaz blnlgyi torténetet, melyben omnipotens hdssé valhat. Ez az dnreflexiv
gesztus pedig természetesen arra is felhivja a figyelmet, hogy a mozinézo
elsOsorban azért latogatja a filmszinhazakat, hogy egy idealizalt karakterrel,
idealizalt vilagban, egyértelm{ normak kodzott szimbolikusan szembe nézzen
a széttagolt és nehezen értelmezhetd valdsag leegyszerisitett problémaival.

Kulcsszerepe lesz a technikanak Alfred Hitchcock Hatsé ablak (Rear
Window, 1954) cimd filmjében is, melyben a féhos Jeffries fotériporter, azon-
ban egy balesetben eltorte Iabat, igy ideiglenesen lakdsahoz és egy toldko-
csihoz van koétve. Unalmas napjait azzal télti, hogy a szemkodzti épllettombot
figyeli, szomszédjait kukkolja. Ez a szituacido a néz6nek a mozizas élményét
juttathatja eszébe, és szamos feminista elemz0 mutatott ra, hogy az atme-
netileg paralizalt férfi a metaforikus filmnézés (vagyis a voyeurizmus) altal
tartja fenn hatalmat, illetve szellemi munkaval kompenzalja fizikai aktivitas
hianyat.® Ezt az értelmezést er0siti meg a cselekményfordulat, mikor Jeffries
baratnéjét a szemkozti lakasba kildi, hogy a feltételezett gyilkossag utan
nyomozzon. Igy a férfi baratnéje bekerdl a ,fikcidba”, és tavcsovén, objektiv-
jén (amivel a szomszédokat kukkolja) at a tekintet targyava valtoztatja a not,
aki a férfi sérilése miatt — a patriarchalis tarsadalom ideoldgiaja szerint - tul
aktivva, maszkulinna valt. Azzal viszont, hogy ismét a tekintet targyava valik,
Jeffries Gjra visszaszerzi uralmat a no felett.

S ennél még fontosabb, dnreflexiv jelenet a Hatsé ablak cselekményben
a végso leszamolas, mikor a gyilkos észreveszi Jeffries-t, és éjszaka megta-
madja 6t a sajat lakasan. A fotoriporter fegyver hijan sajat munkaeszkozét,
vakujat hasznalja fel ahhoz, hogy a sotétben tamado gyilkost elvakitsa, feltar-
toztassa, mig baratndje meg nem érkezik a segitséggel. igy bar végss soron a
konvenciokkal szemben a n6 menti meg a bajba jutott férfit, azonban Jeffries
a képrogzitd technikaval harcol a b(in6z0 ellen, kvazi lefotdzza, , képpé teszi”
a szomszéd férfit, hogy megallitsa.

°Lasd Laura Mulvey klasszikus elemzését. Laura MULVEY, A vizualis élvezet és az elbeszél6

film, Metropolis, 2000/4. 12-23. 47
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Miként a filmnek és a fotdnak a Sherlock Jr.-ban és a Hatsd ablakban,
ugy dontd szerepe van a videotechnikanak a blineset megoldasaban a Tho-
mas Harris regényébdl készilt, Brett Ratner-féle Hannibal-film, A vérés sar-
kany (Red Dragon, 2002) cselekményében. Mint altalaban a Thomas Harris-
féle torténetekben, Ugy ebben a filmben sem a sorozatgyilkos pszicholdgus
Hannibal a bin6z6, hanem egy masik férfi, akit egyszerre (ilddz és tanit az
emberevd Lecter doktor. A vords sarkanyban kilonosen érdekes a konfliktus
az elfogandd sorozatgyilkos, a cimszerepl6 Francis Dolarhyde és a fohds de-
tektiv, Will Graham ko6zott. Dolarhyde egy festmény megszallottjaként gyilkol
(William Blake: A Nagy Vé6rés Sarkany), aldozatait amator csaladi videofilmek
alapjan valasztja ki (mivel videotékaban dolgozik), és a lemészarolt csaladta-
gokat ,atvaltoztatja”, azaz szemik helyére tiikdrszildnkokat rakva csoportké-
pet készit roluk. Persze az FBI nem tud a Fogtlindérnek gunyolt sorozatgyilkos
ténykedései és a videofelvételek kozti 6sszefliggésrol, ezért is hivjak vissza a
nyugdijba vonult Will Grahamet, aki tulajdonképpen Sherlock Holmes huszon-
egyedik szazadi megfelelGje, mivel kildnleges képessége, hogy a tett szinhe-
lyén intuicidi alapjan képes rekonstrualni a blinesetet. Azaz Dolarhyde mint
Lfilmkészitd”, mint ,m(ivész” gyilkossagait mint ,mUalkotasokat”, Will, a nyo-
mozd mint ,néz6” vagy elemz0d értelmezi, forditja le, teremt d6sszefliggéseket
a megtaldlt, a videofelvételek felé mutatdé nyomok és a home videdk kozott.
Persze Willt Hannibal vezeti ra a megoldasra azaltal, hogy felhivja a detektiv
figyelmét arra, hogy ne csak nézzen, hanem lasson is, mivel az amatoér vide-
Okat parszor mar megnézte a férfi, de nem latta meg a kapcsolatot a gyilkos
és az artalmatlannak t(ino csaladi képsorok kdzott (hiszen a videostudidoban
dolgozd Dolarhyde a megrendel6k csaladi videdi alapjan valasztotta ki aldoza-
tait, illetve mérte fel a terepet).

Igy a blineset megolddsanak kulcsa A v6rés sdrkényban is egy technikai
eszk0z, egy valosagrogzitd médium, a csaladi videdfelvétel, melyet ugyan on-
magaban nem tud értelmezni Will, azonban a fotdkat és a tobbi bizonyitéko-
kat az amatoOr videdkkal egyitt interpretalva 0sszeall a fo ,torténet”. Vagyis
a zsenialis, omnipotens detektiv itt két karakterben osztddik szét. Hannibal
birtokolja a raciot, a totalis tudast, azonban 6 a torvény tuloldalan all, és nem
all érdekében a tanitvanyaként kezelt Dolarhyde-ot egyszerlien a renddrség
kezére jatszani, igy csak rébuszokban beszél Willel, egykori paciensével. Will
is vonakodva all vissza a torvény oldalara, de mivel Hannibal neki is mestere
volt, és Dolarhyde-hoz hasonléan a mult démonaival kiizd, sajat lelke meg-
mentése végett elvallalja az Ggyet, és mivel 6 szabadon mozoghat, 6 képviseli
a cselekvo, de korlatozott tudasu detektivet.

Az emlitett harom b(inlgyi film harom kilénb6z0 filmtorténeti korszak-
bol szarmazik, mégis ugyanugy kezelik a modern, civilizalt tomegtarsadalmak
alapproblémajat, hogy az egyén elveszik a vilagban, fragmentalddik, részte-
riletekre szakad szét, és egyre kevésbé tudja atlatni nemcsak a teljességet,
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de sajat privatszférajat is. Csaszi Lajos a krimi elemzésével kapcsolatban al-
lapitja meg, hogy e bliniigyi mifaj kollektiv identitas kialakitasara torekszik,
mivel a modern vilagban destabilizalddik az egyén identitasa. A modern ember
a fragmentumok vilagaban él, és az élete nem szdl masrdl, mint az 6énazonos-
sag (re)konstrukcidjara tett kisérletek sorozatardl. A popularis kultira Csaszi
szerint arra torekszik, hogy egyfajta identitdst szolgaltasson a befogaddnak,
aki a kulonféle torténetekben az emberi sors iranyithatésaganak illdziéjat ta-
pasztalja meg. A krimikben aktiv, cselekvoképes hdsok jelennek meg, akik
bar kilonleges képességl figurak, ugyanakkor ismerds, hétkdznapi emberek,
emiatt rajtuk keresztil, velik azonosulva a befogado képes kitorni a vilag ka-
oszabdl masfél-két érara. A blnugyi torténetek leegyszerdsitik, atlathatobba
teszik az vildgot, és egy olyan valésagértelmezést mutatnak fel, melyben a
moralisan jo és a mordlisan rossz vildgosan elkiilonitheték egyméstol. Eppen
ezért a krimik, illetve altalaban a konformista blinlgyi filmek oszcilldlnak a
kdosz és a tokéletes rend kdzott, s egyszerre szorakoztatnak és orientdljak a
befogadot, minthogy bennlik az emberek, a tarsadalom aktualis vagyai (pél-
daul a moralis egyértelmiség helyreadllitdsa) teljestilnek be szimbolikusan.
Az emlitett harom konformista blinigyi film, illetve a Mélyvoros és példa-
ul a Columbo: Gyilkossag hangjegyekkel (Murder with Too Many Notes, 2000)
is ezt a Csaszi Lajos altal is leirt ideoldgiat képviselik. A nyomozo6 a Sherlock
Jr.-ban, a Hatsé ablakban és A véros sarkanyban a kép(technika), mig a Mély-
vorosben és az emlitett Columbo-epizédban a hang(technika) segitségével
jut el a megoldashoz. Ezek a krimik és thrillerek azt allitjak, hogy bar (mora-
lis) kdosz van a vilagban, de egy brilians elme a technikai apparatust a sajat
szolgalataba allitva, illetve a gyilkos altal felhasznalt technoldgiakat a b(in6z6
ellen forditva képes helyreadllitani a rendet. Azaz a konformista blnugyi filmek
szembe mennek a XX-XXI. szazad tendencidival, és tovabbra is azt allitjak,
amiben a Felvildagosodas koratdl a Nagy Haboruig, a XX. szdzadi tdmegmé-
szarlasokig hitt a modern (felvildgosult és romantikus) ember, hogy a racio, a
tudomany és a technika vivmanyai jobba, atlathatébba, rendezettebbé tehetik
a vilagot. Az ipari forradalom vadhajtasai (kornyezetszennyezés, munkanél-
klliség a gépesités miatt stb.), a XX. szazad tomegpusztitd fegyverei (harci
gazok, atombomba, bioldgiai fegyverek stb.) és a XXI. szazadban az ember
ellen forditott digitalis apparatusok (internet, k6zosségi oldalak, webkamera,
virtualis valdsagok, okostelefonok stb.) racafoltak a XVIII-XIX. szazadi tu-
ddsok, értelmiségiek, politikusok és mivészek allitdsaira. Az alternativ bln-
Ugyi filmek mint a Nagyitas, a Maganbeszélgetés, a Halal a hidon, A rajzold
szerz6dése, a Rejtély, a Berberian Sound Studio és az Ejjeli féreg éppen a
konformista krimik és thrillerek cafolatat cafoljak meg, azaz azt allitjak, hogy
az 6nmagat omnipotensnek képzel6 hOs ugyanugy aldozata a kaosznak és
a hatalom altal irdnyitott technikai apparatusnak, mint a tobbi ember, és ha
omnipotensek akarnak lenni, sziikségképp immoralissa valnak.

10 CsAszi, A krimi mint moralis tanmese, i.m., 106-144,
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Csapdak, labirintusok, paranoia

Az alternativ blinlgyi filmek legjellegzetesebb képviseldi a francia lirai realista
blnfilmek (Allat az emberben [La béte humaine, 1938], K6dds utak [Le quai
des brumes, 1938]) és amerikai leszarmazottaik, a film noirok (Holtan érke-
zett [D.O.A., 1950], Blast of Silence [1961]), melyek direkten reflektaltak a két
vilaghaboru utan radikalisan atalakuld tarsadalmi allapotokra. Bar a film noi-
rok kozott is vannak konvencionalisabb blinlgyi filmek, de sokszor abrazoljak
hdsliket vilagban elveszett figuraként. A sanghaji asszonyban (Shanghai Exp-
ress, 1948) és a Nightmare-ben (1956) is fontos szerepet kap a nyomozo hdst
becsapd tikorlabirintus vagy csapda, mig a Gyilkossag, édesemben (Murder
my Sweet, 1944), a Holtan érkezettben vagy a Csokolj haldlosan (Kiss Me
Deadly, 1955) cimd filmben a fOszerepld detektivet megmérgezik, elkabitjak,
cselekvésképtelenné teszik a cselekmény egy pontjan. Azaz a masodik vilag-
haboru utani fésodorbeli blnlgyi filmekben gyakran veszti el a hds a kontrollt
nem pusztan ugy, mint a Hatsé ablakban, hogy csupan mozgaskorlatozottd
valik, hanem az antagonistak kijatsszak, félrevezetik vagy ontudatlan allapot-
ba kényszeritik.

Eyal Chowers a tomegtarsadalomban él6 egyén alapélményeként irja
le a csapdaba esettség (entrapment) érzését, ami a film noirokban vagy a
Nagyitasban, a Maganbeszélgetésben és a tobbi, elemzésre kerllo alternativ
blinlgyi filmben is megjelenik. Chowers a csapdaba esettségen kivil a labi-
rintusmetaforat alkalmazza a modern egyén krizisének jellemzésére, és eze-
ket az alaptapasztalatokat a XVIII. szazadi tudomanyos-technikai fejl6désbdl
vezeti le. Avagy az emberi civilizacié minél felvilagosultabb és 6sszetettebb
lett, annal nagyobb mértékben fordult az ember ellen. Persze az egyén egy-
fel6l képes nagyokat almodni, azonban a szerteagazo civilizacidoban, az egyre
bonyolultabb és atlathatatlanabb gazdasagi, politikai, tarsadalmi és kulturalis
intézmeények (hivatalok, vallalatok, nuklearis csalad, emberi humantudoma-
nyok stb.) éppen dehumanizald és demotivald hatasuak. Az egyén hidba hisz
az individuum autondm erejében, a raciéban és a pozitivizmusban, az emlitett
intézmények bonyolultsaguknal fogva épp, hogy akadalyozzak az 6nmegvald-
sitasban.!! ,A tavolsag tapasztalata, s a tarsadalom elérhet6ségéért folytatott
kiizdelem hatarozza meg a modern egyént a szocialis intézményekkel és a
tradicidikkal vald kapcsolataban [...]"” — irja Eyal Chowers.!?

Tovabba Chowers szerint az ember nemhogy nem omnipotens, de még
ahhoz is elégtelen a hatalma, hogy felismerje sajat korlatait, vagyis nem-
csak nem tudja formalni a jelent, de menekiilni sem tud eldle. A szerzd Max
Webert idézi, aki azt allitja, hogy a tdmegszervezetek altal uralt vildgban a
jelentés elillan és kilresedik. Ezt a tézist mintegy tovabb fejti Michel Foucault,

1 Eyal Chowers, The Modern Self in the Labyrinth. Politics and the Entrapment Imagination,
50 Cambridge, Massachusetts, London, Harward University Press, 2004, 1-8.
12 CHOWERS, i.m., 4
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aki szerint a tudomanyos nyelvezet kialakitdsa is azt a célt szolgalja, hogy
az embert mint tarsadalmi lényt a hatalom kontrolldlni tudja. A Foucault-i
biohatalom fogalma példaul a gydgyszerfejlesztésben nyilvanul meg, mint-
hogy az orvostudomany azt feltételezve fejleszt ki kiilonb6z6 hatéanyagokat,
hogy az emberek bioldgiai értelemben hasonlitanak, az egyéniség igy ebben a
vonatkozasban elveszti értelmét. Ezért — mint Chowers megjegyzi — az embert
példaul az egészségiigyben az ugyanazsag réme fenyegeti, hogy olyan kate-
goridkba zarjak be 6t, amelyek a tudomanyos nyelvezet miatt ismeretlenek
az egyén szamara.® ,Elvesztettiik az észbe mint vezérelvbe vetett hitiinket,
mely a térténelmet vakmerben a sajat uralma ala vonta volna: a mi politikank
(mar, ha nevezhetjik ezt igy) nem annyira az, hogy megtalaljuk a nyeréképes
ideoldgiat és a helyes intézményi strukturat, hanem sokkal inkabb az, hogy
javitsuk a sajat belsé integracionkat és szerzOi jogunkat a sajat éniink felett.
Valdban, elérkeztiink odaig, hogy a tarsadalmi tér tul erésnek, fragmentaltnak
és amorfnak tlinjon ahhoz, hogy engedjen a mélyrehato atalakitasnak; ez a
vildg egyre inkabb azt kinalja lakdiak, hogy vagy mUikédjenek egylitt egyéni-
leg a dehumanizacids folyamataban, vagy vegyenek részt destruktiv, erésza-
kos kitérésekben lazadasok és terror formajaban.”.**

A hétkéznapi ember semmin sem szeret elidbzni. Mindig slrgeti vala-
mi. Ugyanakkor 6nmaga érdekli a legjobban, f6leg az, hogy mi lehetne be-
I6le. Ezért szereti a szinhazat, a szindarabokat, ahol kedvére valogathat a
sorsok kéziil, ahol az élet kéltészetét kapja az élet keserlisége nélkil.” - irja
Albert Camus.'®* Camus a modern embert abszurd embernek tartja, és meta-
forajaként hasznalja Sziszliphosz mitoszat. Szisziiphosz gorég mitoldgiai hos,
akit az istenek megblntetnek, amiért szembeszall vellik és ismeri titkaikat.
Ezért arra itélik, hogy egy sziklatdmbot fel kell gbrgetnie egy meredek hegy
csucsara, mely onnan azonnal visszagurul, és Szisziiphosz kezdheti el6lrdl
a miveletet. Albert Camus szerint ez a hasztalan és reménytelen munka a
régi vildag emberét elborzasztotta, mert teljes mértékben értelmetlen csele-
kedetnek tartottdk az antik tarsadalmakban. Camus azonban Sziszliphoszt
egészen masképp értelmezi, mint az dkori gorégok. A szerz6 ugy véli, hogy
a mitoldgiai h6s abszurd hés, aki szenvedését szenvedéllyé valtoztatja, és ez
teszi 6t abszurdda. Mert a kdvel végzett értelmetlen munkat felvallalja, és az
istenek megvetésének szimbolumava teszi. Ezért Szisziiphosz egy tudatos,
tragikus hos, aki felvallalja a Semmi beteljesitését, mivel a k6 visszaguruldsa
utan nem adja fel, hanem folytatja a miveletet a végtelenségig. Camus sze-
rint ugyanilyen természetli a modern munka és az én megszervezésére tett
kisérlet is. Mint Sziszliphosz, a huszadik szazad abszurd hdse is minduntalan
kudarcot vall sajat élete uraldsaban és identitasa felépitésében, azonban a
kudarc ellenére élete végéig folytatja ezt a hasztalannak tné cselekvést.t®

13 CHOWERS, i.m, 1-8.

14 CHOWERS, i.m., 8.

15 Albert Camus, Szisziiphosz mitosza, Budapest, Eurdopa Didakkdnyvtar, 2011, 349.
16 Camus, i.m., 390-394.
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A XX. szazad tehat annak a térténete, hogy az egyén miként vesztette el
uralmat a vilag és sajat identitasa felett. Antonioni Nagyitasa Kovacs Andras
Balint szerint ennek a létallapotnak, illetve a Semmi hatalmanak az elfogada-
sarol szol. Ugyanakkor a Nagyitas Kovacs szerint atmenetet képez a modern-
bdl a posztmodern filmm/(ivészetbe, mivel a Nagyitas fohdse megérti, hogy a
valdsag a technikai reprodukcio altal egyaltalan nem adhato vissza teljes mér-
tékben, a nagyitas altal torzul, mddosul, majd teljesen kiliresedik a kép jelen-
tése. A jelentés helyén maradt hiany, a Semmi — miként Kovacs Andras Balint
megfogalmazza - a kozos tudas az egyetemesség, az egyetemes értékek
elvesztésérdl.'” Azaz Antonioni szisziiphoszi hGse elfogadja, hogy a képe sem-
mit sem abrazol, és képtelen megismerni fotdjanak felnagyitasa altal az igaz-
sagot, igy atadja magat a film végén az értelmetlen, abszurd pantomimjaték-
nak, ami nyilvanvaldéan a fotds lehetetlen b(infelderitd akciéjanak metaforaja.

A (poszt)modern egyén pedig nemcsak azért nem tudja atlatni a tarsa-
dalmi, politikai és gazdasagi-termelési rendszert, és megszervezni 6nmagat,
mert a modern technika bonyolultsaga miatt egyre szerteagazobba valtak
a folyamatok és szakterliletek, hanem mert a hatalom tudatosan hasznalja
fel a technikai tudast és a csucstechnoldgidkat a tarsadalom kontrolldlasara.
Herbert Marcuse a hatvanas évekbeli f6 mlvében, ,Az egydimenziés ember"-
ben egyenesen azt allitotta, hogy a technikai-raciondlis hatalom az észt az
ember ellen forditotta, ugyanakkor a gazdasagi-politikai intézményrendszer
kiismerhetetlen és irracionadlis. A cslUcstechnoldgiaknak kdszénhetéen a mo-
dern tarsadalmak képesek nagy mennyiségben legyartani olyan termékeket,
melyek valdjabdl luxuscikkek, nincs sziiksége rajuk az embereknek, azon-
ban a hatalom alapsziikségletekként allitja be azokat, melyek megszerzéséért
bérmunkat kell vallalnia a dolgozénak. Az ember igy a technikai apparatus és
a fogyasztasi cikkek rabjava valik. S mivel a rendszer jolétinek mutatja fel
magat, a technikai kontroll elleni barminemd |adzadast irraciondlisnak minositi
a hatalom, mivel a vezetOk értelmezése szerint a tudomanyos-technikai fejl6-
dés és az ész ellen vald mindennemd kritika.'® ,A tarsadalmi kontroll uralkodd
formai dj értelemben technikaiak. Igaz, a termel6 és rombold apparatus tech-
nikai strukturaja és hatékonysaga volt az egész ujkorban az egyik fo eszkébze
annak, hogy a népességet alavessék a fennalld tarsadalmi munkamegosztas-
nak.” - irja Marcuse.®®

Miként Marcuse, Uugy Sheldon S. Wolin szerint is a totalitarius diktatura,
kifinomult, kiforditott valtozatat teszi lehetové a modern technikai apparatus
(@ szerzb az ,inverted totalitarianism” fogalmat hasznalja). Wolinnél a kulcs a
média és a tomegkommunikacio. Bar a szerz6 a Bush- és az Obama-érat elem-
zi, de megallapitasai igazak a demokratikus jogallamot egyre direktebb madd-
szerekkel lazitd eurdpai kormanyzatokra is. Wolin szerint a politikai hatalom

17 KovAcs, A modern film iranyzatai, i.m. 360-369.
18 Herbert MARCUSE, Az egydimenzidos ember, Budapest, Kossuth Kényvkiado, 1990, 21-40.
572 ° MARCUSE, i.m., 31.
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(melyet mar sokkal inkabb a gazdasagi szféra vezetdi birtokoljak - ezért is
beszél a szerz6 ,menedzselt demokracia”-rol) a média kontrollalasaval gya-
korlatilag felszamolja a sajtd- és szdéldsszabadsagot, mivel az informacidk a
kormanykézen levé médiumokban sz(irén keresztil jut el az emberekhez. Igy
alakult ki a 2001-es terrortamadas utan a ,9/11-mitosz”, melyet médiaképek
és sajtofotok révén alakitott ki a hatalom, és a 9/11-es narrativara hivatkozva,
az embereket a kdosz rémével riogatva legitimalta a Bush-kormanyzat a ko-
zel-keleti akcidkat, illetve a tarsadalom széles korl megfigyelését az interne-
ten és az okostelefonokon kereszt(il.?° Mindezt pedig az Obama-kormanyzat is
folytatta, ahogy az a Snowden-ligybdl is kiderdlt.

A XXI. szdazad embere szamara tehat még erbsebb lehet a csapdaba
esettség (entrapment) érzlilete, joggal beszélhetlink ismét globalis szintl pa-
ranoiardl, mely a hideghaborus korszakot is uralta. A publikus és a privat az
internet koraban végérvényesen 0sszemosodik, és nem véletlendl terjednek
el olyan Osszeesklivés-elméletek, hogy ha nem ragasztjuk le laptopunk ka-
merait, kitesszilk magunkat a nemzetkozi szint(i megfigyelésnek, mivel, mint
Edward Snowden is elmondta a Citizenfour (2014) cim{ dokumentumfilmben,
az NSA szakemberei képesek bekapcsolni a latszélag nem funkcionalé kame-
rat. A Michel Foucault altal leirt panoptikussag tehat globalis szinten valdosag-
ga valt. Foucault-nal a Panopticon hasonlé elven mikddik, mint a vildghaloval
o0sszekapcsolt technikai apparatus (kamera, mikrofon). A gyanutlan szorfél6
a foucault-i tokéletes bortdn rabja, aki nem tud réla vagy legaldbbis nem ér-
zékeli, hogy megfigyelik, mivel a fegyelmez6, megfigyel6 hatalom egyoldall
kapcsolatban 3all a medfigyelttel, azaz rejtozkdodik. S mint az NSA-botrany
kapcsan is lathattuk, a hatalom nemcsak allamositotta a panoptikus appa-
ratust, hanem globalisan kiterjesztette, mivel nemcsak amerikai, de eurd-
pai adatbazisokhoz is hozzafértek az amerikai igynokok. Ahogy Foucault-nal,
a megfigyelés helyhez koti az embert az informacids tarsadalomban, mert
példaul okostelefonjaink vagy tabletjeink révén barmikor lenyomozhaték va-
gyunk.?* S6t, a szolgaltatasok, a kdzosségi média buzdit is arra, hogy aktualis
tevékenységeinkrol folyamatosan informacidkat osszunk meg.

Igy a szubjektum mar nemcsak elidegenedik, hanem az &llandé medfi-
gyeltség miatt megszlnik (privat) individuumnak lenni, illetve magat a tech-
nikai reprodukcidénak (selfie-k, kdzosségi oldalakon egy idedlis én megszer-
kesztése stb.) alavetve az egyén megszinik egyedi és megismételhetetlen
szubjektumnak lenni. ,A kulturalis patoldgia dinamikajaban bekévetkezett
valtozast ugy jellemezhetjiik, hogy a szubjektum elidegenedésének helyét

20 Sheldon S. WoLiN, Inverted Totalitarianism. How the Bush regime is effecting the
transformation to a fascist-like state, The Nation 2003 (majus), https://www.thenation.com/
article/inverted-totalitarianism/; WoLIN, Democracy Incorporated. Managed Democracy and
the Spectre of Inverted Totalitarianism, Princeton — Oxford, Princeton University Press, 2008.
21 A panoptikussagroél: Michel FoucaulT, Feliigyelet és biintetés. A bértén sziiletése, Buda-
pest, Gondolat Kiadd, 1990, 267-309.
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atvette a szubjektum széttéredezése.” — irta Fredric Jameson a nyolcvanas
években a posztmodern paradigmavaltas jellemzésekor.?? Jameson szerint a
posztmodern felé haladva a tomegtarsadalmak emberének tapasztalata egyre
inkabb a skizofrénia lesz, amennyiben minden szituacioban korabbi tarsadal-
mi-kulturalis mintazatokat hasznosit és 6lt magara ironikus dnreflexié nélkdl
(ezt nevezi a szerzd pastiche-nak).2? Igy jutunk el a Nagyitds még egészen a
film végéig kovetkezetes és a Nagy Egészet kutatd, 6nmagat végil a Semmi-
nek megadd fotdsatol az Ejjeli féreg mar kezdettdl fogva nihilista, képmutatd
és koponyegforgatd, onjeldlt hiraddsaig, akit nem az igazsag, csupan a szen-
zacio és a karrier érdekel balesetek és blinesetek felderitésekor.

A kép mint bizonyiték és bintargy

Antonioni Nagyitasa tehat az egyik els6 modernista blnlgyi film volt, mely
reflektalt a tomegtarsadalomban €16 egyén alapélményére, az elveszettségre,
a csapdaba esettségre, melynek mértéke a technoldgiai fejlddéssel egyenes
aranyban novekedett. Az elemzésre ker(ild, a kép- és hangrogzitéssel foglal-
kozd bilntgyi filmeket idorendbe allitva ez a folyamat kdvethetd le.

A képrogzitést és a blinesetet 6sszekapcsold filmek kozll a Nagyitas a
leginkabb optimista, mivel fotésa, Thomas a jatékidd jelentdés hanyadaban
még hisz a fényképben mint a valésagot maradéktalanul reprodukald techni-
kai vivmanyban. Antonioni antihGse szakmajanak profija, rutinszerlen banik
a kameraval mint fegyverrel, és mikor a kulcsjelenetben, parkban kattintgat,
szinte a véletlenre bizza a fotd sikerességét, bizva abban, hogy a kamera
objektivje altal rogzitett felvételek valamilyen értelmes, jol felismerhet6, je-
lentéssel bird valdsagrészletet adnak vissza az eldhivas utan. Az analdg tech-
nikdban a jelfolytonossag, a fény és a fénnyel reakcioba |1épd fényérzékeny
nyersanyag biztositjak, hogy az el6hivott képen minden olyan targy rajta le-
gyen, ami visszaverte a lathato fényt. Azonban a nagyitasi folyamat mintegy
a technika korlataira is ravilagit, mivel az elkapott gyilkossagi jelenet tul tavoli
ahhoz, hogy egyértelm( bizonyitékként szolgaljon. Minél kisebb részletet na-
gyit fel a fotds, annal inkabb eltlinik a kép konkrét jelentése, és annal abszt-
raktabba valik a végeredmény. Vagyis a Nagyitas fohdse sajat szakterileté-
nek csapdajaba esik, a rutinfolyamat és a felvétel minGsége miatt a blntény
megoldhatatlannd valik. Raadasul Antonioni fotdosdnak esélye sem lesz egy
Ujabb kisérletet tenni, mert a gyanusitott n6 ellopja tdle a tekercset. Tehat a
technikai apparatus a ,detektiv” ellen fordul, a blin6z6k gydznek. Illetve az
sem derll ki a Nagyitas végére, hogy egyaltalan tényleg az tortént-e meg,
amit a fotds megsejtett, vagy valami egészen mas.

22 Fredric JAMESON, A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikadja, Buda-
pest, Noran Libro, 2010, 35.
23 JAMESON, i.m., 23-73.
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Ennyiben a Nagyitas mar a posztmodernre jellemz0 tematika felé tekint ki,
miszerint a fikcié (a pantomimjaték) gy6z a valdsag (a gyilkossagi ugy fel-
deritésére tett kisérlet és a fotd) felett. Peter Greenaway kosztiimos film-
je, A rajzolo szerz6dése mar kezdettdl szakit azzal, hogy az alkotoi folya-
mat az objektiv valdésagot reprodukalja. A torténet foszerepldje Mr. Neville,
egy neves fest06-rajzold milvész, aki megrendelésre készit képeket arisztok-
rataknak, elOkel6ségeknek, befolyasos embereknek a XVII-XVIII. szazadi
Angliaban. A festd és a fotografus kozott alapvetd kllonbség, hogy a festo-
mUvésznek akarmilyen technika eszkdzok is allnak rendelkezésére (a fényké-
pez6gép Ose, a camera obscura vagy a filmben is lathatd fémkeret, melynek
segitségével Mr. Neville részekre osztja a lathatd teret), a valdsagot soha
nem képes olyan tokéletes pontossaggal reprodukalni, mint a kamera ob-
jektivje. A fénykép a fény altal elinditott kémiai reakcidé révén jon létre, az
embernek csak annyi szerepe van benne, hogy lenyom egy gombot, illetve
beadllitjia a kamerat (a digitalis fényképezdgép természetesen mar bonyolul-
tabb, ezek a megallapitasok kizardlag az analég kamerara érvényesek). Ellen-
ben a fest0-rajzold legfeljebb egy vazlatot tud alkotni a rendelkezésére allé
technikai eszkodzokkel, a szinvildag, a rajz/festmény stilusa mar nem objek-
tiv, hanem szubjektiv szempontok szerint konstrualddnak, nagyban fiiggnek
az alkotd fizikai adottsagaitdl. A fényképnél a fényérzékeny nyersanyag és
az esetlegesen felhelyezett szlrék, mig a rajznadl és festménynél a miivész
szubjektuma és kézligyessége hatdarozza meg a reprodukcid milyenségét.
A posztmodern éppen ezért kapcsolddik szorosan 6ssze a digitalis technika-
val, mivel a digitalis kép sokkal kénnyebben és észrevehetetlenebb mddon
manipulalhatd, mint az analdg, mivel a digitdlis kép ezilst-nitrit réteg helyett
elektromos jelekbdl, képpontokbdl (pixelek) tevodik 6ssze. Ezért a legkisebb
részletig modosithatd a digitalis kép, mely miatt Lev Manovich Uj médiardl
(kulturalis szoftverrdl) beszél, melynek ugyanugy részei a digitalis filmek, a
videojatékok és a virtualis valdsagok. Manovich szerint a digitalis film alap-
jellemzdje a mély remixelhetdség (deep remixability), minthogy az (j digitalis
kép minden elemében manipulalhatd, mddosithatd Ugy, hogy kdzben tovabbra
is hiteles reprodukciénak tlinjon.2*

A rajzold szerzbdésében ugyan a valdsagrogzités egy klasszikus, Osi
technikaval (rajz) torténik, azonban a torténetben a digitalis képpel kapcso-
latos posztmodern jellegzetességek jelennek meg Mr. Neville alkotasaiban,
illetve Greenaway filmjében. A cimszerepld rajzolé egy bizonyos Mr. Her-
bert birtokan koteles 12 vazlatot késziteni a villardl és kornyékérdl. A ferfi
egyetlen kikotése az, hogy semmilyen személy nem szerepelhet a képeken.
Ezért igyekszik Ugy elrendezni a terepet, hogy kizarja az emberi tényezoét.
Vagyis Mr. Neville nem a képet, hanem a rogzitendd valdésagot manipulélja,
hogy a képein egy tokéletesebb vilagot tudjon megteremteni (vagyis digi-
talis utdmunka helyett a rajzold ,elémunkat” végez, a terepet késziti eld).

24 Lev MANOVICH, The Language of New Media, San Diego, MIT Press, 2001. 55
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Tehat Mr. Neville pont ellentétes mdédon gondolkodik, mint a Nagyitas fohdse,
Thomas. Thomas anyagot keres a valdsagban, amit lefényképezhet és utana
el6hivhat. A nagyitas soran is arra térekszik, hogy a képen reprodukalt valé-
sagbdl kinyerjen hasznos informaciot. Ellenben A rajzolé szerz6désében Mr.
Neville a malkotashoz képest tokéletlenebbnek taldlja a valésagot. Thomas a
parkot a maga valdjaban igyekszik lencsevégre kapni, ezért is van lehet6sége
megfigyelni egy gyilkossag részletét. Mr. Neville viszont mddosit a valdsagon,
hogy kizarja az emberi tényez0t, a mozgast, a valtozast a képeibdl, igy viszont
csak a torténet hatterében kibontakozd 6sszeeskilivésre utald jeleket (egy lét-
ra, egy leped6, egy ,mozgd szobor” stb.) 6rokiti meg, magat a blintényt nem.
Eppen ezért a két filmben két kilonbozé okbdl kifolydlag képtelenség bebi-
zonyitani, hogy gyilkossag tortént (A rajzolé szerz6désében Mr. Herbertet, a
lerajzolt rezidencia tulajdonosat, s végull Mr. Neville-t is megoélik a konspiracié
résztvevoi). A Nagyitasban Thomasnak rendelkezésére allnak a tények, am a
képkivagas tul tag, igy a felnagyitaskor a bizonyiték elmosddik, absztrakt for-
mava valik. A rajzolé szerz6désében viszont eleve lehetetlen a gyilkossag rég-
zitése tobb okbdl is. Egyfeldl Mr. Neville kizar minden emberi tényezdt, csupan
a targyi kornyezet, a csendélet érdekli, amit az 6sszeesklivés szervezbi ki is
hasznalnak. Masfeldl a rajzolas folyamata sokkal tobb idot vesz igénybe, mint
a fénykép emulzidja. Ezalatt az ido alatt pedig - mint Greenaway filmjében
meg is torténik — barki barmit modosithat a Mr. Neville dltal tokéletesen el6-
készitett, beallitott terepen, képkivagaton, valdésagrészleten. Azaz a rajz ere-
detije és a rajz kozott tobb Iényeges eltérés is lehet, csakligy, mint a kilonféle
effektusokkal ellatott, vagy képszerkesztd programmal modositott digitdlis
kép esetében. A Nagyitasban a gyanusitott nét Thomas addig a markaban
tartja, mig ndla van a tekercs, és lehetdsége nyilik Ujabb kép eldhivasara, ha-
talmat csak azutan veszti el, miutdn a no ellopja a negativot. A rajzolé szer-
z6désében viszont a konspiratorok kezdettdl fogva képesek manipuldlni Mr.
Neville-t, mert a mivész kizardlag az alkotas folyamataval és a haz urnéjével,
Mrs. Herberttel folytatott perverz szexualis kapcsolattal foglalkozik, mas nem
érdekli. Mr. Neville-t azért csalja meg sajat technikai apparatusa, mert a md-
vészetet egy tokéletesebb valdosdg megorokitésére akarja hasznalni, azonban
ezaltal feladja az omnipotens poziciét és a totalitdst. Az omnipotencia ko-
vetkezetes elutasitasaval pedig lemarad az 6sszeesklvésrol, figyelmen kivil
hagyja, hogy a rajzai ha csak jeleket, utalasokat is tartalmaznak, potencialis
bizonyitékok, ami miatt Mr. Neville is veszélybe keril. Mr. Neville tehat sajat
valosagkonstrukcidéjanak csapdajaba esik, mivel nem tudja és nem is akarja
atlatni a képsorozatokon megjelené utalasok kozti kapcsolatot.

Michael Haneke Rejtély cimli 2005-6s filmje részben visszatér An-
tonioni Nagyitasanak koncepcidjahoz, am A rajzold szerz6déséhez ha-
sonléan mar meg is haladja azt. Haneke tébb korabbi filmjében foglalko-
zott a képrogzitéssel, illetve a tomegkommunikacids eszkdzok kritikajaval.
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A Benny videodjaban (Benny's Video, 1992) és a Furcsa jatékban (Funny Games,
1997) a vided- és a tévékép egyarant az er6szak eszkdzei, melyek egy blin
vagy blncselekmény elkdvetésében jatszanak kulcsszerepet (a Benny vide-
djaban a cimszerepld kamaszfil sertések lelovését rogziti és nézi vissza las-
sitott felvételben perverz élvezettel, mig a Furcsa jatékban a gazdag csalad
nyaralojat megszalld antagonistdk egyike a taviranyitéval a cselekményvi-
lagon bellilrél képes manipuldlni, azaz visszatekerni a filmet). A Rejtélyben
viszont a Nagyitashoz hasonldan a kép mint targyi bizonyiték a fdszerepld.
Am Antonioni mvével ellentétben Haneke nemcsak a blincselekményt meg-
oldasat vonja meg a néz6tdl, hanem a Rejtélyben a cselekmény magaig a
blincselekményig (vagy legalabbis a gyilkossagig) sem jut el. Halaleset van
a Rejtélyben, azonban az nem elinditdja, hanem kovetkezménye Georges, a
fels0-kozéposztalybeli tévés milsorvezetd nyomozasnak.

A Rejtély onreflexiv, hatasérto képpel nyit. A befogadd percekig azt hiszi,
hogy a hosszu beadllitasban mutatott lakonegyed részlete jelen idében rogzi-
tett dokumentumkép. A jelenet folytonossagat ugyanugy egy felvétel-vissza-
tekerési effektussal zavarja meg Haneke, mint a Furcsa jaték cselekmeényét.
Ezutan valik vildgossa a néz6 szamara, hogy amit latott, az egy videdrészlet
volt, melyet egy ismeretlen személy helyezett el boritékban Georges-ék laka-
sa eldtt (a videdon ennek a lakasnak a bejarata lathatd). A cselekmény soran
Georges és felesége még tovabbi felvételeket kapnak, melyeken semmi mas
nem lathatd, csak a lakdnegyed és otthonuk bejarata. A Rejtélyben tehat nem
az lesz nyomasztd, ami David Lynch hasonlé koncepcidra épiilé Utvesztében
(Lost Highway, 1997) cim( filmjében, hogy a titokzatos videds egyre beljebb
és beljebb merészkedik a par lakasaba, hanem pusztan a konstans megfigye-
|és ténye. Haneke mlivében Georges paranoidja a megfigyeltség tényétol és a
tehetetlenségtdl hatalmasodik el, nem pedig azért, mert egyre szlrredlisabb
dolgok térténnek, mint David Lynch neo-noirjaban.

Mint mar korabban emlitettem, a Rejtély egyszerre kapcsolddik a Nagyi-
tashoz és A rajzolo szerz6déséhez. Mint Antonioni m(ivében, ugy Hanekénél is
egy objektiv képrogzito eszkdz készit felvételt a valdosag egy részletérol. Jolle-
het, mig Thomas fotdjan egy valddi gyilkossag lathato, addig Georges kezében
a kézhez kapott videofelvételek pusztan a megfigyeltség tényét dokumental-
jak, am valodi bdncselekményt nem rogzitenek. Ennyiben Mr. Neville vazla-
taihoz allnak kozelebb a Rejtély videoképei, azonban Georges még blntényre
utalo jeleket sem tud felfedezni a felvételeken. SOt Georges pusztan egy gye-
rekkori emlékére alapozott alma miatt keresi fel kvazi mostohatestvérét, az
algiri Majidot, akinek csaladja az 1961-es parizsi mészarlasig Georges szllei-
nek dolgozott, majd Majid édesanyja és édesapja halalat kovetéen Georges-
ék gyakorlatilag 6rokbe fogadtak.

Tehat a Rejtélyben semmilyen jel nem utal arra, hogy Majid készitet-
te a felvételeket, pusztan Georges idegengyldletbdl fakadd rossz emlékére




Benke Attila: A bln technikai

és rossz almara alapozza feltételezését. Georges igy Sherlock Holmes tokéle-
tes antitézise, hiszen tisztan racionalis intuicidi helyett faji elGitéleteire és egy
rossz emléknek vélt dlomra hagyatkozik. Ebben az alomban Majid kisfiuként
levag egy kakast, majd a véres késsel elindul Georges felé. Természetesen
a valésagban ez masképp tortént a férfi késobbi beszamoldja szerint, mint-
hogy éppen Georges vette ra Majidot a kakas ledlésére, amit utana a kisfiu
Majidra fog. Georges félelmében, lelkiismeret-furdaldasaban a francia tarsa-
dalom xenofdbidja oOlt testet, hiszen az arab-francia konfliktus maig megha-
tarozza a tdobbségi tarsadalom és a masod-harmadgeneraciés bevandorlok
kapcsolatat. Igy Georges nem direkten (mint Thomas a nagyitassal) vagy
indirekten (mint Mr. Neville) manipulalja a bizonyitékként funkcionald képet,
hanem metaforikusan. Tisztan szubjektiv értelmezés, képzettarsitas eredmé-
nye, hogy Georges fejében a rejtélyes videdk és Majid személye dsszekapcso-
|6dik. A férfi erre a hibas feltételezésre alapozva kezdi el zaklatni egykori mos-
tohatestvérét azzal, hogy vallja be, 6 kildi a felvételeket. Azaz a Rejtélyben
Haneke az idegenfobidbdl vezeti le azt, hogy a zaklatas aldozatabdl (Georges)
zaklatd, vagyis blinelkovet6 lesz (a cselekmény sordn a misorvezetd fohos
meég a renddrséggel és Majid fidval is konfrontalddik). Sét, tulajdonképpen
Georges agressziv kovetel6zésének és fenyegetbzésének koszonhetd, hogy
Majid visszaemlékszik a mult traumaira, és banataban 6ngyilkossagot kovet el.

A Nagyitasban Thomas képtelen megoldani a gyilkossagi lgyet, mert
a technika megcsalja és a tettes kikosarazza 6t, de neki még sikerl id6ben
kiszallnia a nyomozasbol. A rajzold szerz6désében Mr. Neville makacssaga és
mUveészi koncepcidja miatt nemcsak képtelen rajonni a gyilkossagra, de tudat-
lansagaval sajat halalanak is okozoja. A Rejtélyben Haneke még ennél is tovabb
megy, és Georges aldozatbdl blindssé valik a kultiraba mélyen beleivédott
xenofdbia és a lelkiismeret-furdalas miatt. Georges szamara fontosabb az ab-
szolut szubjektiv dlom, mint az objektiv videofelvétel, melyen semmi sem tor-
ténik. igy elmondhato, hogy bar Haneke miivében a modernizmus bizonytalan-
saga jellemzi a Rejtélyt a cselekmény fordulatait tekintve (hiszen nem derdl ki,
hogy ki és miért kildte a felvételeket),?> azonban Georges torténete annyiban
posztmodern is, hogy az alom és az emlékezet (melyek az érzelmi befolya-
soltsag miatt mar inkabb fikcionak, mint valésagnak tekinthetdk) magasabb
rendldek, mint a tények maguk. A Rejtélyben igy attételesen megjelenik a mé-
diamanipulacié problémaja, mely motivumot az a karakterjellemzé is ero0siti,
hogy Georges a médiaban dolgozik mint m(isorvezetd. A m(isorvezeto felada-
ta pedig els6sorban nem az igazsag kozvetitése, hanem hogy azt az igazsagot
kozvetitse, ami a tévétarsasag koncepcidjaval, profiljaval 6sszeegyeztethetd.

25 Michael Haneke veti fel annak lehet6ségét egy interjuban, hogy akar Georges maga
is kildhette a felvételeket 6nmaganak, mivel nem az a Rejtély lényege, hogy kitdl szar-
mazik a vided, hanem az, hogy milyen folyamatot indit el a fohGsben, lelkiismeretében a
szorongaskeltd érzés, hogy valaki folyamatosan megfigyeli 0ket. BOvebben: https://www.
Is¥e)theguardian.com/film/2006/feb/19/worldcinema
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Igy Georges Thomas-szal és Mr. Neville-lel szemben atkeriil a manipuldltak,
a csapdaba esettek oldalardl a manipulatorok oldalara. Persze bizonyos érte-
lemben még a cselekmény elején maga Georges is megvezetett aldozat, hi-
szen a videofelvételek beviszik egy labirintusba, azonban ebbdl a labirintusbol
hatalmanal fogva, az alom hatdsara kiemelkedik, és dnkényesen blinbakot ke-
res. Azaz az alma hatasara Georges megvaltoztatja a valdsagot, 6sszerak egy
sajatos Osszeeskiivés-elméletet, melyre vadjait alapozza. igy Majid valik a
csapdaba esett, megvezetett kisemberré, aki a fels6-kozéposztalybeli média-
ur (Georges) aldozata lesz. Jéllehet, mindkét férfi egyuttal a tarsadalmi szin-
t(i xenofdbia aldozata is. Vagyis a Rejtélyben a blncselekmény nem oldddik
meg, sot az dsszezavarodott f6hds maga lesz egy erkdlcsi értelemben sokkal
nagyobb b(in okozédja, vagy beteljesitéje (hiszen Majidot gyerekkora éta kire-
kesztette, alacsonyabb rend( Iényként kezelte Georges és a tarsadalom, s a
prekoncepciok felnéttkorban sem tlintek el, hanem inkabb feler6sodtek).

A Rejtélyben Georges tehat aldozatbol blindssé valt a reprodukcidé szim-
bolikus manipulalasaval (félreértelmezésével) a cselekmény végére. A szintén
a médidban dolgozé Lou Bloom, az Ejjeli féreg antihése viszont mar kez-
dettdl fogva immoralis figura, aki a siker érdekében tudatosan blnesetekre
vadaszik (akar az aldozatok karara is), melyeket lencsevégre kapva eladhat
a tévének. Lou nemcsak a fésodorbeli filmben, de a filmtoérténetben is egye-
dilallé karakter, mivel a romlott antih6sok kdzott is a legerkdlcstelenebb figu-
ra, aki aljas cselekedetei és kdponyegforgatd magatartdsa miatt mar inkabb
antagonistanak, mint protagonistanak tekinthetd (utoljara ilyen mértékig
negativizalt hOst a Henry - egy sorozatgyilkos portréjaban lathattunk [Henry
- Portrait of a Serial Killer, 1986]). Jollehet, Dan Gilroy ennek ellenére vele
azonositja a nézot, igy a befogadd kénytelen Lounak ,,szurkolni”.

Lou az eddig megismert nyomozohdsoknek a tokéletes antitézise, még
Georges-t is beleértve, aki erkolcsi értelemben, kozvetetten gyilkossa valik.
Az Ejjeli féreg fészereplbje mar a nyitdjelenettdl kezdve ellenszenves, azono-
suldsra gyakorlatilag alkalmatlan kisstil( blnoz6ként tlnik fel: fémet lop, és
egy biztonsagi Orre is ratdmad, akinek a tdmadas utan eltulajdonitja értékes
kardrajat. Persze ettdl Lou-nak még semmi kdze nem lenne a Nagyitas vagy A
rajzolo szerzbdése hbseihez, a valdsagrogzités eszkdze, a kamera mint (két-
éld) fegyver teszi 6t is nyomozéva. Lou egy balesetet latva ébred ra arra,
hogy a tett szinhelyén dlalkodd képvadaszok (gerilla videdsok) tevékenységét
0 maga is (izhetné, ezért szerez maganak egy felvevdgépet. Vagyis Lou a Na-
gyitassal és A rajzold szerz6désével szemben nem véletlenll lesz szemtanuja
egy blinesetnek, hanem tudatosan keresi a blineseteket, haldleseteket, tra-
gédiakat, hogy mint szenzacids anyagokat, eladhassa egy tévétarsasagnak.
Lou-t kizardlag a pénz motivalja, semmiféle moralis gat nincs a férfiben. En-
nek masik bizonyitéka a szabaduszo riporter ténykedésén kiviil az a jelenet,
melyben Lou vacsorazni hivja az emlitett tévétarsasag miisorszerkesztéjét,

59



Benke Attila: A bln technikai

Nina-t, aki nem mellesleg legalabb tiz évvel idosebb a harmincas férfinél.
Ennek ellenére a szemtelen riporterpalanta szexualis egyttlétre kényszeriti
a karakan szerkeszton6t. A médiaban dolgozé Nina maga sem egy erkdlcsos
egyén, mivel benne sem igen merl fel semmilyen aggaly atekintetben, hogy
kenyerét masok szenvedésébdl keresi. Azonban Lou immoralitdsa még Nina-t
is megbotrankoztatja nemcsak a szexualis ajanlattétel alkalmaval, hanem a
film egyik f6 jelentsoraban is, mikor a szabadulszo6 riporter egy 16voldozés kellds
kozepébe érkezik meg, és arcatlanul lefilmezi a tettesek tavozasa utan a vérbe
fagyott aldozatokat, betérve azok hazaba még a renddrség kiérkezése elott.

Lou ilyen, és ehhez hasonld esetekben vesz részt (egy balesetnél még
arrébb is hlzza a sérlltet segitségnyujtas helyett, hogy jobb képet készithes-
sen), és szamara a betyarbecslilet is ismeretlen fogalom, mivel mind Ninat,
mind pedig késObb a partnerét, Ricket csupan kihasznalja, de mikor mar nincs
rajuk sziiksége, emberi hulladékként dobja el 6ket magatdél. Lou a XXI. szazad
tulburjanzott kapitalizmusanak terméke, az informacids tarsadalom aldoza-
tanak is tekinthetd, amennyiben a férfi karaktere egy embertipus mintapél-
danyaként is felfoghatd. Lou mar nem azért csapdaba esett egyén, amiért
Thomas, Mr. Neville vagy akar Georges is volt, mert szubjektivitasa, vilag-
értelmezése és a technika, amelyben megbizott, félrevezették. Lou nagyon
is érti a vilagot, atlatja a rendszert, tisztaban van vele, hogyan kell és lehet
érvényesllni a XXI. szazadi ,U0j kdzépkorban”. Mint Umberto Eco is megirta,
az (j vilagrendben tébbek kodzott az Uj nomadizmus és a zsoldos életforma
jellemzd. Azaz a kozépkori viszonyok vannak visszatérében, természetesen a
csucstechnolégidval megtamogatva.?® Ez az Uj barbarizmusnak is nevezhet6
mentalitas magaban foglalja, hogy semmilyen eszme nem létezik a hatalom-
szazad ezt tanitotta neki. Jollehet, mar a szabadulszd riporteri tevékenység
eldtt is b(indzoként élt, de latta a tébbi kameraval helyszinel6 leendd ,kollé-
gajat”, és megértette, hogy ebben a szakmaban nagy pénz és karrier rejlik.
A tipikus Ujsagiré mentalitas és a média mikddésmaodja készteti arra a Lou-
féléket, hogy az informacidoban szenzaciot ldssanak, az embereket és a halal-
eseteket potencialis pénzszerzési lehetdségnek tekintsék, és ennek Urigyén
hatalyon kivil helyezzék magukban az érvényes erkolcsi normakat. Mar, ha
|éteznek még ilyenek az informacios tarsadalomban.

Természetesen a beavatkozas kérdése alapproblémaja a dokumentum-
filmnek, illetve a riporterszakmanak, hiszen haborus helyzetben vagy bal-
esetben mindig felmeril az az etikai kérdés, hogy a kamera mdgott allé egyén
mivel segit tobbet: ha megmutat, vagy ha segit6 kezet nyuljt. Lou-ban viszont
egyértelmlen nincs olyan térekvés, hogy megsegitse a bajba jutottakat.
Lou-t nem vezérli a segitségnyujtas magasabb rend(i eszménye, 6 a zsoldos
mentalitast képviseli, igy egyaltalan nem érdekli, hogy esetleg felvett anyagai

26 Umberto Eco, Az uj kézépkor, Budapest, Eurdépa Konyvkiadd, 2008, 17-48.
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valamit reprezentalnak. Jellemz8en Lou nem segiti a renddrok munkajat, ha-
nem inkabb akadalyozza azt. Aljas mddszerekkel megszerezi a renddri ado-
vevl készlilékek frekvenciait, és el6bb ér a blntett vagy baleset helyszinére,
mint a jarorok. S altaldban a jobb beallitas kedvéért beavatkozik, de ezzel in-
kabb megvaltoztatja a baleset korilményeit, meghamisitja a bizonyitékokat.
Tehat Lou a technika eszkdzeit kifejezetten az igazsagszolgaltatas ellenében
hasznalja, és a blneseteket direkt nem akadalyozza meg, hanem még hozza-
juk is tesz, szinte a bln6zOk partjara all azzal, hogy modositja a bizonyiték-
ként szolgald elemeket, blintargyak elhelyezkedését. A szenzacid fontosabb
az igazsagnal az Ejjeli féregben.

S Dan Gilroy mlivében meghalnia sem Lou-na kell a bdntény megfigyelése
miatt, a férfinek még kapdra is jon tarsa, Rick halala, aki teherré valt szamara
a cselekmény végére. Thomas mint szakember bukott el a Nagyitas finaléjara,
Mr. Neville A rajzolo szerz6désében az életével fizet az igazsagért, Georges
(Rejtély) és Lou (Ejjeli féreg) viszont szakmailag és fizikailag is sérthetetlenek
maradnak a cselekmény végkifejletére, am erkdlcsi értelemben mindketten
nagyot buknak. A kilénbség az, hogy Georges még a tarsadalmi-politikai ide-
oldgiak rabsagaban, a francia kultlraba ivodott xenofdbia miatt értelmezi félre
a valdsagot, a videofelvételt, Lou azonban épp ellenkezbleg, a technika urava
valik, egyre feljebb kerill a ranglétran, és karrierje szempontjabdl gy6ztesen
kerll ki a kiizdelembdl. Az Ejjeli féregben a ,masik oldal” jelenik meg Lou-n
keresztll. Lou manipulatorra novi ki magat, aki képes formalni, a szenzacio
jegyében még eladhatébba tenni a valdsagot. Dan Gilroy m(ivében az jelenik
meg, hogy az elektronikus média kordban mar régen nem szamit az igazsag
vagy a moral, csupan a latvany. Lou bombasztikus, naprakész, hirértékkel
csak minimalisan bird, sokkold felvételeket akar. Egyik jelenetben még direkt
meg is varja a rendOrautdk érkezését, hogy az éjszaka soététjébe betord voros-
kék szirénak miatt még hatdsosabb legyen az anyag. Az Ejjeli féreg igy arrdl
tudosit, hogy korunkban valdban atvette a fikcid a valdsag felett a hatalmat,
felszamolva ezaltal mindenféle erkdlcsi féket. Lou pedig annyiban sziszliphoszi
abszurd hds, hogy immoralis ténykedését annak ellenére folytatja, hogy nyil-
vanvald szamara, hogy azzal masoknak kart okoz, illetve antihumanussa valik.

A hangfelvétel mint bizonyiték és biintargy

A Nagyitds, A rajzold szerz6dése, a Rejtély és az Ejjeli féreg a képrogzités on-
tologiai és erkdlcsi-moralis bizonytalansagardl szolnak. A Maganbeszélgetés,
a Halal a hidon és a Berberian Sound Studio cselekménye a hangrogzités és
hangmanipulacié koéré csoportositjak blinlgyi torténetiiket. A hang a (mozgd)
képnél bizonyos szempontbdl elvontabb, bizonyos szempontbdl pedig konkré-
tabb valosagrogzité eszkoz. Elvontabb, mert kizardlag hallhaté a reprodukcio
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(szemben az audiovizualis filmmel), viszont konkrétabb, ha zajok, zbrejek és
emberi beszéd rogzitésérdl van sz, mert a hangfelvétel a latott valdsag hia-
nya miatt a hallott szovegre iranyitja a hallgaté figyelmét. Jéllehet, a harom
hangmérndkfilmben a nyomozasi proceduraban filmnyelvi szempontbdl to-
vabbra is fontos szerepet kap a kép mint a féhGs a hang hatasara keletkezett
gondolatainak kivetilése.

Francis Ford Coppola Maganbeszélgetése Antonioni Nagyitasanak legels6
parafrazisa, mely a szinte tisztan ismeretelméleti és m(ivészetelméleti problé-
mat taglald torténetet politikai kontextusba helyezve alkotja Ujra. A Maganbe-
szélgetés a Christian Keathley altal poszt-traumatikus filmciklusnak nevezett,
jorészt politikai thrillerekbdl allé filmek kozé sorolhatd, amelyek Keathley sze-
rint direkten reflektdltak az Egyesilt Allamok hetvenes évekbeli belpolitikai
botranyaira (Pentagon-lgyiratok, Watergate-botrany, politikai korrupcio stb.).
Mint azt Christian Keathley is megfogalmazza, a ciklus 1970 és 1976 kozott
készilt filmjeiben (A Parallax-terv [The Parallax View, 1973], Kinai negyed
[Chinatown, 1974], Ejszakai lépések [Night Moves, 1975]) a hés nyomozasa
soran egy legyOzhetetlen, rejtdzkoddé hattérhatalommal keril szembe, mely-
lyel harcba szallva a cselekmény végére sziikségszer(ien alulmarad. Vagyis a
politikai thrillerek antihGsei jorészt kontrollvesztetté valnak és elbukjak kiil-
detésiiket (kivételt képez példaul Az elnék emberei [All the Presidents Men,
1976], amely egyuttal a poszt-traumatikus ciklus kifulladasat is jeloli).?” Igy
elmondhatjuk, hogy az Eyal Chowers altal felvazolt labirintus-metafora, illetve
a csapdaelmélet és Camus Sziszliphosz-elemzése szinte direkten megjelenik
a hetvenes évek hollywoodi konspiracids thrillerjeiben.

A Maganbeszélgetés f6hdse, a lehallgatasokkal foglalkozd, introvertalt
Harry Caul is ugyanolyan abszurd hés, mint a Nagyitas fO0szereplOje, Thomas,
minthogy a torténet elején rogzitett parbeszédbdl kudarcai ellenére olyan in-
formaciot akar kinyerni, mellyel megmentheti az altala veszélyeztetettnek hitt,
lehallgatott fiatal n6ét. ,Nem félek a halaltél! A gyilkossagtél félek.” - mondja
Harry a Maganbeszélgetésben. Harry ugyanis abban kilénb6zik Thomastol,
Mr. Neville-t6l, Georges-tdl és Lou-tdl, hogy ismeri és tiszteli is a magasabb
rendl erkodlcsi értékeket. Ezért is kezd nyomozasba, ténykedésbe, hogy meg-
akadalyozza a lany halalat, akir6l az er6sen hianyos, zavaros hangfelvételeket
készitette.

Harry-t az kapcsolja a korabban elemzett b(inligyi filmek hdseihez, hogy
feltételezését a bizonytalan valdésagreprodukciéra alapozza, és mint Georges
a Rejtélybdl, ugy a Maganbeszélgetés fohobse is érzelmileg befolyasolt (Harry
beleszeret a ndbe). A férfi belsd vilagardl, gondolatairédl Haneke mivéhez ha-
sonldan egyfeldl dlom formajaban szerziink tudomast, masfeldl viszont a visz-
szahallgatasi folyamatbdl kdvetkeztethetiink Harry a lanyhoz f(iz6d6 gyengéd

27 Christian KeaATHLEY, Trapped in the Affection Image. Hollywood’s Post-traumatic Cycle
(1970-1976) = The Last Great American Picture Show. New Hollywood Cinema in the 1970s,
oY% szerk. Thomas ELSAESSER, — Alexander HORwWATH, — Noel KiNg, Amsterdam, Amsterdam
University Press, 2004, 293-306.
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érzelmeire. M(ihelyében Harry minduntalan azokat a részeket hallgatja vissza,
melyekben a lany partnerének a lehallgatas helyszinén, egy parkban, egy pa-
don alvo hajléktalanrdl beszél. A fiatal n6 sajnalattal beszél a hajléktalan id6s
férfirol, és hangsulyozza, hogy valamikor az is lehetett kisgyermek, voltak
vagyai, valaki Ot is védelmezte, tehat emberi Iénynek kell tekinteni. A nd tu-
lajdonképpen ezzel 6ntudatlanul is ratapint Harry legfébb lelki problémajara,
hogy a férfi retteg attdél, hogy munkajaban az embereket csupan targyaknak
tekinti, érzelemmentesen elvégzi az anyag feldolgozasat, leadja megbizdja-
nak, és esetleg a lehallgatott személyek miatta meg is halhatnak.

Harry tipikus modernista hds annyi klildnbséggel, hogy Coppola nem
kezdettdl fogva mutatja be passziv figuraként, hanem fokozatosan csusztatja
ki fOszereplOje laba aldl a talajt. Harry naiv ember is abban az értelemben,
hogy technikai szakértelmében hisz, azonban emiatt tévesen mintegy min-
denhatdnak is érzi magat. Mindenhaténak hiszi magat a Maganbeszélgetés
féhOse annyiban, amennyiben nem ismeri megbizdéit, nem latja at a rendszer
muUkoddését, 6 azonban ennek ellenére Ugy gondolja, profizmusa elégségessé
teszi arra, hogy megmentse a lany életét. Am mint kideriil a cselekmény vé-
gére, az igazsag egyaltalan nem az, ami a hangfelvételen keresztil hallhaté-
va, illetve lathatéva valt Harry szamara.

Mindennek tetejében a technika sokkal markansabban fordul a Magan-
beszélgetésben a protagonista ellen, mint a Nagyitasban. Thomas csupan el-
vesziti a szalagot, ami alapjan Uj nagyitast készithetne, Harry-t azonban nem-
csak meglopja gyanakvo és kiismerhetetlen megbizéja, hanem dekonspiralja
is, és lakasaba poloskakat épittet be (illetve ezzel fenyegeti Harry-t). A ha-
talom pedig itt tovabb Iép a Foucault-i értelemben vett panoptikussagtol, és
direkt tudatositja jelenlétét, hogy ezaltal is fesziiltséget és szorongast keltsen
a hdsben, vagyis elriassza Harry-t a tovabbi nyomozastol. Ironikus maddon igy
a férfi valdban annak a technikdnak az aldozatava, sét rabjava valt, amivel
0 maga akarta megakadalyozni a b(incselekményt, melyrdl igy gondolta, a
hangszalagon hallott mondatbdl (,Megdlne minket, ha lehet6sége volna ra”)
érteslilt. Az entrapment vagyis a csapdaba esettség fogalma igy szd szerint
is megjelenik a Maganbeszélgetés végén, a film zardjelenetében, mikor Harry
kap egy hivast megbizdjatdl lakdsa bepoloskazésardl. igy Harry tulajdonkép-
pen sajat otthona rabjava valik, omnipotens nyomozobdl impotens rabba ala-
csonyodik le. A lakas pedig valdban bortdnszerd lesz, miutdn Harry a lehall-
gatd készllékek utan kutatva feldulja az egész helyiséget. A technika, amiben
az 6njeldlt hangmérnok nyomozd annyira hitt, sajat rabtartoja lesz.

A Watergate-botrany utani id6szakban tehat csupa olyan antihds tlint fel a
politikai thrillerekben, akik félreértették a vilagot, illetve nem tudtak adaptalédni
az Uj vildagrendhez, melyben a politikai hatalom mogott kiilonb6z6 magankézben
levd (transznacionalis) mamutvallalatok, cégek allnak, melyek a valddi hatal-
mat birtokoljak a gazdasagi, katonai er6forrasok és a csucstechnoldgia révén.
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Ennek a paranoiaciklusnak utorezgéseként értelmezhetd Brian De Palma An-
tonioni és Coppola filmjét egyarant megidézd sajat Nagyitas-parafrazisa, a
Halal a hidon. De Palma filmje korszakhataron all tobb szempontbdl is, hiszen
a politikus-kritikus Hollywoodi Reneszanszbdl atvezet az Ujfent dvatosabb Uj
Hollywoodba, illetve a hetvenes évek dnbizalom-hianyos és illlzidvesztett kor-
szakabdl az ,6nimadat koraba”,?® a Reagan-éraba. Azaz De Palma m(ive még
politikai thrillerként indul, azonban a jatékid0 masodik felére inkabb szemé-
lyesebb sikra terelddik a cselekmény, és a Halal a hidon pszichothrillerré va-
lik. FGszerepldje, Jack Thomasra hasonlit, extrovertaltabb karakter, am mint
Coppola hése, Jack is hangmérnokként dolgozik, de mar nem egy megfigye-
|ésekre sepcializalédott cégnél, hanem a nyolcvanas évek popularis kultlra-
janak legsikeresebb miufajciklusdnak darabjain, slasher horrorfilmeken. Jack
hiteles sikoltast és hanghatasokat keres, és egyik rogtonzott anyaggylijtése
alkalmaval, egy parkban (miként a Nagyitas fohGse) blincselekmény szem- és
flltanUja lesz: egy kormanyzot és a torténet ndi féhosét, Sally-t szallitd autd
kap durrdefektet (a Nagyitas mellett erre is utal a film eredeti cime, a Blow-
out), majd a kozeli téba zuhan, ahonnan Harry menti ki a n6t, a politikus vi-
szont ekkorra mar halott. Természetesen mint kés6bb kideriti Jack, a baleset
valdjabdl egy Osszeesklivés, egy merénylet része volt, melyet az egyik részt-
vevl, Burke probal meg eltussolni Sally és Jack kiiktatasaval.

A Halal a hidon h@se sokkal aktivabb, ennélfogva klasszikusabb hosfi-
gura, mint Thomas, Harry vagy Mr. Neville. Jack szamara ugyan Sally — mint
altalaban De Palma Hitchcock-filmeket idézd hdsné6i — késObb egyfajta femme
fatale-1a valik az 6sszeesklivésben vallalt szerepe miatt, azonban a férfi alap-
vetden tipikus, a megmentendd nét védelmezd drangyalkarakter a torténet-
ben. Emiatt akar a Maganbeszélgetés, a Halal a hidon is értelmezheté thriller
és film noir hibridként, minthogy a cselekmény végso soron Brian De Palmanal
is arrol szol, hogyan vesziti el az aktiv hds a kontrollt a valésag kaosza felett
technikai hozzaértése ellenére. Jéllehet, Jack profizmusa lehetdveé teszi a férfi
szamara, hogy tokéletesen rekonstrualja a balesetet, hiszen a hangfelvétel
mellett egy videofelvétel is a férfi rendelkezésére all, melyet egyébként be-
leterveztek kiotl6i az 6sszeeskiivésbe. Igy De Palma egyesiti a Nagyitds és a
Maganbeszélgetés motivumat, és Jack egyszerre elemzi a képet és a hangot a
cselekmény folyaman. Ezaltal pedig meg van a lehetdsége arra, hogy elkapja
a gyilkost, a Burke nev( férfit, aki a felvétel miatt mar vadaszik is Jackre és
Sally-re - ezért valik a Halal a hidon politikai thrillerbdl pszichothrillerré.

Am akarmilyen profi is, akar Thomas, Harry, és Mr. Neville, gy Jack is
sajat profizmusanak, technikai tudasanak rabja és aldozata lesz. Jack annyira
szeretne nyomozdva, aktiv és sikeres klasszikus hdsfigurava valni, hogy mint

28 Christopher Latsch kifejezése a hetvenes évek végének allapotara, mely a nyolcva-
nas években még inkabb jellemzd lesz: testkultusz, a haldltdl valo félelem - erdltetett
fiatalitasi kisérletek, sikermamor, nosztalgia és szimbolikus multkorrekcié stb. Bovebben:
SY48Christopher LATscH, Az 6nimé&dat kora, Budapest, Eurépa Kényvkiadd, 1996.
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Harry, tulbecslli sajat képességeit, és alabecsili a vilag kaoszat, mely koril-
veszi. Igaz, Jack sokkal inkdbb omnipotens karakterként tlinik fel, mint Harry,
mivel a finaléban tokéletesen megszervezi a talalkozét egy riporterrel, aki
atvenné téle a felvételeket mint bizonyitékot, hogy lejatssza a tévében (ennyi-
ben a Haldl a hidon mér az Ejjeli féreghez is kéthetd, hiszen megjelenik benne
a hir mint szenzacié motivuma): bedrétozza Sally-t, és a videdrdl nem, csupan
a hanganyagrél készit masolatot maganak. Azonban Jacket dekonspiralja az
antagonista Burke, megszerzi a felvételeket és Sally-t is sikerlil meggyilkolnia.

Tehat a Halal a hidonban is olyanba artotta magat a hds, amiben nem
profi. Mintegy a technikai tudasa vezette félre azaltal, hogy vakon megbizott
sajat omnipotenciajaban, melyet a hangtechnika biztositott neki, legyen bar
sz6 a profi felvételrdl vagy a Sally-re szerelt lehallgaté-késziilékrol. Azonban
a hang és a kép elvalasztasa szimbolikus Brian De Palma mdlvében. Hiszen a
bizonyiték csak Ugy teljes, ha a hangszalagon hallhat6é durranas a b(incselek-
ményrdl késziilt vided alatt hallatszik, egyébként viszont, a kép nélkll pusztan
absztrakt effektus, melyet legfeljebb fikcids filmben lehet felhasznalni. Ep-
pen ezért is problémas, hogy Burke megszerzi a videdt, amirdl nem készitett
masolatot Jack, és megsemmisiti még Sally meggyilkolasa el6tt. S a kép és
a hang nemcsak ebben az értelemben, hanem elvontabb szinten is elvalnak
egymastol, minthogy Jack csupan hallja a Sally-vel torténteket, azonban ép-
pen azért képtelen barmit is tenni, mert egy id6 utan szem eldl téveszti a
lanyt és Burke-6t, rdadasul mint a noirok hdsei, az tildozés kézben egy baleset
miatt ideiglenesen el is vesziti eszméletét. Igy Jack csupdn a né kétségbe-
esett sikitasat hallja és rogziti, azonban az utcan Gnnepld témegen, a kdoszon
nem tudja idében atverekedni magat, csupan revansot vehet Sally-ért, akivel
idokozben érzelmileg is kozel kerililtek egymashoz.

Tehat a kép és hang szétvaldasa tobb szempontbdl is kulcsfontossagu
a Halal a hidon torténetében, ehhez kdthetdé a fohds teljes kontrollvesztése,
s ez a motivum iranyitja ra a figyelmet a szakmai specializacio korlataira. A
modern technika koraban hiaba ért az ember egy adott terlilethez nagyon, ez
a szakma csupan egy igen kis szelete a nagy Egésznek, melynek megérté-
séhez és uralasahoz sokkal szélesebb korl tudasra lenne sziiksége Jacknek.
S Jack alapproblémaja, hogy nem talal elégséges sikoltas-effektust a film
elején lathatd zuhanyzédjelenethez, vagyis nem képes 6sszhangot teremteni
hang és a kép kozott. Tulajdonképpen a cselekmény errél a mivészeti-tu-
domanyos problémardl szdl, illetve a probléma megoldasara tett kisérletek-
rol, megoldasi lehetd8ségekrol. Jollehet, Jack még nem tudatosan hasznalja
fel a valdsagot a sajat karrierje szempontjabdl fontos probléma megolda-
sara, nem akar szenzaciot csinalni sem a kormanyzd, sem Sally halalabdl,
mint ahogy azt az Ejjeli féreg Lou-ja teszi majd. S6t az utolsd jelenet, mi-
kor Sally érthetd okokbodl tokéletesen életszer( sikolya kivaldoan illeszkedik a
slasher zuhanyzds gyilkossagi jelenetéhez, Jack kontrollvesztését jelképezi.
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Hiszen a férfi mar nem 6nszantabdl cselekszik, mintegy a nd megmentésére
tett kisérlet utan kicslsznak a kezébdl az események, és Jack ugy adja at ma-
gat a fikcidnak, ahogy Thomas tette a Nagyitas végén. Csak éppen mig Tho-
mas az abszurd ember maddjara felveszi a kesztylt, és belekezd a latszolag
értelmetlen és céltalan jatékba, addig Jack szamara ez a ,jaték” fajdalmas,
szenvedést okoz, a férfi hallani és latni is alig birja a slashert, és megszallot-
tan bizonygatja maganak, hogy , ez egy remek felvétel lett”.

Vagyis a Halal a hidon mar a posztmodern témaju filmekhez kapcsolddik
jobban. Mint A rajzold szerz6désében vagy a Rejtélyben, ugy De Palma mivé-
ben is a technikai eszkdzok révén a fikcid a valosag folébe kerekedik, a fikcid
felllirja a valdsagot. Jack elbukja kildetést a valo életben, nem tud megmen-
teni egy emberi életet, ezzel szemben viszont a fikcidban a zuhanyzds jelenet
Sally hangja miatt tokéletesen hiteles lesz, igy a férfi gyakorlatilag egy fiktiv
gyilkossag sikerességéhez asszisztalt azaltal, hogy elvesztette a kontrollt a
Burke-lgy felett, és kedvese haldlat nem volt képes megakadalyozni a valod-
sagban. Vagyis elmondhatd, hogy a Halal a hidonban is azért kerllt csapdaba a
nyomozo karaktere, mert tulbecsilte magat és aldbecsilte a vilag kaoszat sa-
jat szaktuddsa miatt: azt hitte, hogy ha a hallhaté vilag felett uralkodik, a kép
birodalmat is birtokba tudja venni. A hangvaldsag absztrakt birodalma pedig
nem kevésbé lehet bizonytalan, mint a képvaldsag konkrétnak tin6 kaosza.

Horrorfilm készitésében vesz részt Peter Strickland Berberian Sound
Studio cim( blnfilmjének hangmérndkhose, Gilderoy is. Strickland mive a
Halal a hidonnal is messzebbre megy, és a cselekmény végére szinte teljes
meértékben elmossa a hatarvonalat fikcié és a valdsag kozott, illetve a filmbeli
fikciéd uralkodik el a film cselekményvilagan. Gilderoy viszont inkabb Harry
Caulra hasonlit, introvertalt szakember, aki a cimbeli olasz studié vezetdinek
(Santini, a rendez6 és Francesco, a producer) jatszmainak szinte teljes mér-
tékben passziv elszenveddje, megfigyeldje. A cselekmény a hetvenes évek
Olaszorszagaban jatszédik, végig a studio klausztrofdb belsd tereiben, s egy
olasz giallo (horror-thrillerfilm: The Equestrian Vortex) utdmunkalatai koré
szervezOdik. A Berberian Sound Studio foh6sének is az a feladata, mint a Ha-
l1al a hidonban Jacknek, hogy tokéletes hangeffektusokat gyartson a készilo
giallohoz, melynek folyaman kilénb6z6 gyimodlcsokkel, késekkel és termé-
szetesen a megfeleld sikoltas elballitasaval kell kisérleteznie.

A Berberian Sound Studionak mar nincs politikai toltete, a cselekmény
soran jellemz6en ontoldgiai, egzisztencialista és moralis kérdések merillnek
fel. Azonban a konspiracid motivuma Peter Strickland m(ivének is fontos ré-
szét képezi, minthogy a rendezd és a producer olyan informaciok birtokaban
vannak, melyek hatalmat biztositanak szamukra az idegen orszagbdl (Nagy-
Britanniabdl) érkezd Gilderoyjal szemben. A hang persze rendkivil fontos egy
filmben, azonban a szerzdi elmélet szerint, mely éppen a film idejében, a het-
venes években még divatos volt, a rendez6 a mindenhatd, aki ura és terem-
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toje a film cselekményvilaganak. Hogy csak a legjellegzetesebb giallo-szerzdt
emlitsiik, Dario Argento is markans stilussal és szerz6i kézjegyekkel rendelke-
zett (szubjektiv kamera, a gyilkos szemszdge, s altalaban Argento ,jatszotta”
a fekete keszty(lis gyilkos kezeit). A hangmérndk ebben a rendszerben egy
allandéan megfigyelt és ellendrzés alatt tartott dolgozo, aki az auteur kivanal-
mai szerint kell, hogy cselekedjen.

Eppen ezért Gilderoy a cselekmény elsé felében ugyanolyan csapdaba
esett abszurd hds, mint amilyen Harry, Thomas vagy Mr. Neville voltak. Jol-
lehet, Gilderoy rendkivili médon ért szakmajahoz, Jackhez hasonldéan pro-
fi hangmeérndk, azonban éppen ez a szaktudasa teszi 6t a szerzdi elmélet,
Santini és Francesco produkcié feletti egyediilallé hatalma miatt kiszolgal-
tatotta, sajat szaktudasanak rabjava. Santini még annak a kijelentésnek is
tartja a projektet. A filmbeli giallo cimét (The Equestrian Vortex) nagyjabdl igy
lehetne leforditani: ,,A vagtatd orvény”. Az 6rvény pedig szimbdluma annak
a folyamatnak, ahogyan Gilderoyt egyre inkdbb magaba szippantja a készil6
produkcid, melyrdl amugy alig van a férfinek informacidja, mivel Santiniék sok
mindent nem osztanak meg vele. S ennek a nemtudasnak egyébként fontos
eleme a nyelvi alapprobléma, minthogy Gilderoy nem nagyon tud olaszul, el-
lenben Santini és Francesco beszélnek angolul. igy mikor a producer és a ren-
dez6 anyanyelvikdn értekeznek egymassal, Gilderoy gyakorlatilag elveszetté
valik, hiszen semmit sem ért a diskurzusbdl, pedig a két férfi a hangmérnok-
rol beszélget.

Tehat az eddig taglalt m(ivész- és technikush8sok kozil egyértelmdien
Gilderoy a legkiszolgaltatottabb, mivel a film konkrét, Gnmagukban jelentés-
nélkdli jelenetein kivil (melyekkel dolgoznia kell a fészereplonek) semmilyen
informaciot nem tud a torténetr6l, sem pedig a hattérben zajld konfliktusok-
rol. Pedig ellentmondasos, hogy Santini bevallasa szerint a boszorkanylldo-
zésekrodl készit filmet, leleplezendd a katolikus inkvizicidé perverzidjat, melyek
a rendezf szerint a torturakat motivaltak. Ezzel szemben viszont Santini mo-
lesztalja a fOszereplO szinészn6 szinkronhangijat, Silviat. Tehat ha ennek az
informacionak Gilderoy is birtokdban lenne, akkor rajéonne, hogy Santini egy
hiteltelen figura.

A Berberian Sound Studioban pedig mivel a fohds szinte teljes mértékben
passziv figura, Gilderoybdl nyomozé sem valik, semmilyen kisérletet nem tesz
arra, hogy a hattérben megtoértént szexualis blincselekményt felderitse vagy
megtorolja. Gilderoyt teljes mértékben hatalmaba keriti a giallo, illetve a stu-
dio, és eleinte az Orilet jelei mutatkoznak rajta, majd eluralkodik a férfi szub-
jektiv valésagan a The Equestrian Vortex fiktiv valdosaga. Ennek szimbdluma
lesz, hogy Gilderoy olaszul kezd beszélni, és mintegy egyenrangu féllé valik
a rendezésben. Azaz Gilderoy Ugy aktivizalddik, hogy egy olyan negativizalt
figura lesz bel6le, mint a Rejtélyben a morélis b(int elkovetd Georges vagy az
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Ejjeli féreg immoralis riportere, Lou. Mint Lou, Gilderoy is Ugy hasznalja fel a
hangtechnikat, szaktudasat a filmben, hogy a fiktiv torténet, a szenzacio, a
hatds kedvéért masoknak szenvedést és fajdalmat okoz. Kulcsjelenet Gilderoy
karakterfejlddése szempontjabdl, melyben Francesco és Gilderoy Silvia sérto-
dott tavozasa utan (a n6 megsemmisiti az addigi felvételeket) egy Uj szinész-
ndvel, Elisaval probalnak felvenni Uj sikoltast. S mivel Elisa nem tud megfeleld
sikolyt produkalni - mint a Halal a hidon elején a slasher jelenetben a gyenge
szinésznd -, ezért Francesco azt tanacsolja Gilderoynak, hogy segitsenek ra
egy kicsit, hogy hitelesebb legyen az effekt. Ehhez pedig a hangmérndk él-
vezettel kinozza meg magas frekvenciaju, elviselhetetlen hangeffekttel a fej-
hallgatdjan keresztul Elisat.

Tehat mint Jack a Halal a hidonban, Ugy a Berberian Sound Studioban
Gilderoy is egy ember valds szenvedését hasznalja fel a horrorfilm tokélete-
sitéséhez. Azonban mig Jack még csak véletlenll tett szert erre az effektus-
ra, Gilderoy mar tudatosan hasznalja fel a szaktudasat a kinzashoz, masok
megkarositdsadhoz, miként azt majd az Ejjeli féregben teszi a tortetd riporter.
Annyiban még veszélyesebbé is valik Gilderoy Lou-nal, amennyiben Lou csu-
pan megrongalja egyik rivalisa autdjat, hogy annak balesetet okozzon, és ové
legyen a felvételkészités monopdliuma, Gilderoy viszont ténylegesen fegyver-
ként, kinzéeszkozként hasznalja a hangot, sajat munkaeszkdzét. A hang pedig
elvileg csak a filmbeli fiktiv cselekményvildg hdsei szamara kellene, hogy faj-
dalmas legyen (a szétcsapott dinnyék effektjei a gialldban emberi testrészek
levagasat vagy atszurasat szimulaljak), azonban Gilderoy ezt a fiktiv eszkozt
forditja a szinészno6 ellen, hogy a valdésagban valdéban olyan hangot produkal-
jon, amilyen a fiktiv jelenethez kell. Igy a redlis és a szimulalt 6sszemosddik
a Berberian Sound Studioban, és a giallo betolakodik a valdésagba, maga a
hangmérnok lesz végll a gonosztevo, a tortura végrehajtodja.

Vagyis Gilderoy a hangtechnika miatt egyszerre valik rabba (a giallo, a
Berberian studid rabjava) és gonosztevdvé. Azaz a Berberian Sound Studio
antihGse nemhogy nem akadalyozza meg a hattérben zajlé blincselekményt, de
Santinihez hasonléan maga is a filmbeli fiktiv giallo, a The Equestrian Vortex kin-
zoival keril egy szintre a nagyfrekvencias kinzomodszere altal. Tehat a modern
technikat Gilderoy nem blinfelderitésre hasznalja, mint a Nagyitas, a Maganbe-
szélgetés, a Halél a hidon, a Rejtély vagy akar az Ejjeli féreg hései is, hanem ép-
pen ellenkezbleg, blint kdvet el a szakmajahoz kapcsolodd technikai eszkozzel.

Hol a valésag?
Kép és hang tehat a Nagyitashoz kapcsolodd bilnfilmekben, blnlgyi filmek-

ben sokkal inkabb akadalyozzak a féhds nyomozo6t abban, hogy a bintdl
megtisztitsa a vildgot vagy sajat magat. A h6sdk sajat technikai apparatusuk
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és a vadkapitalista informacids tarsadalom aldozataiva, rabjaiva valnak, mely-
nek kovetkeztében képtelenek lesznek omnipotens, moralisan fels6bbrendd
hdsokké valni, mint a klasszikus blntgyi filmek protagonistai. Ez pedig déntd
befolyassal bir a hagyomanyos mufaji konvencidkra és ideoldgiara, minthogy
pozitiv, aktiv hés, illetve a hGs hasznos cselekvésének hidanyaban a happy end
elmarad, a vildg egyensulya nem all helyre vagy egy olyan vilagrend jon létre,
melyet leginkabb az Uj kézépkor vagy az Uj barbarizmus fogalmaval jellemez-
hetlnk.

A Nagyitas, a Maganbeszélgetés, a Halal a hidon és A rajzolo szerzédése
alapvetden megvezetett hGsdket mutatnak be, akik biznak sajat szakmai, mu-
vészi tudasukban, azonban ez a technikai tudas nem elégséges ahhoz, hogy a
vilag egészét képesek legyenek megérteni, és ezaltal nem tudnak omnipotens
nyomozdva valni, sOt, a cselekmény végére teljesen elvesztik a kontrollt. Ezek
a karakterek olyan abszurd h6sok, akik sajat professzionalis tudasuk rabjaiva
valnak, és mint Szisziiphosz, Ujra és Ujra megprobalkoznak rekonstrualni a re-
konstrualhatatlan blincselekményt, illetve egyaltalan megragadni a valdsagot.
Ezekben a filmekben a vildag nem megismerhet6 a torténet fohlsei szamara,
féleg nem a valosagrogzitd technikai eszkozok altal. A hang tul absztrakt,
képre lenne sziilkség a teljes megértéséhez, mig a kép tul konkrét, igy rajta
barmilyen valtoztatas absztrakcidhoz, eredeti tartalmanak megvaltozasahoz,
ezaltal bizonyitd erejének gyengliléséhez vagy elvesztéséhez vezet.

A Nagyitas, a Maganbeszélgetés, a Halal a hidon és A rajzolo szerzé-
dése a modern és a posztmodern vilagallapot kozti atmenetet képviselik, és
szembesitik a magat a tudomanyos-technikai eszkdzok altal mindenhatdénak
képzeld embert azzal, hogy ezek a vivmanyok nemhogy nem teszik 6t egy
istenséghez vagy legalabbis Sherlock Holmes-hoz hasonlova, de sajat privat,
alkotoi vildguk rabjaiva valnak, mint Sziszliphosz a mitoldgiai torténetben.
A Rejtély, a Berberian Sound Studio és az Ejjeli féreg azonban mar tovabb
lépnek a XX. szazad végi techno-blnfilmek tematikajatdl, és inkabb arra kon-
centralnak, hogy miként valik blindssé, manipulatorra a valésagrogzitd tech-
nologia aldozata. Georges, Gilderoy és Lou mas-mas okbdl, de blinelkdvetové
valnak szaktudasuk, illetve a film cselekményében feltind technoldgiak altal.
Ennek oka pedig az, hogy a XX. szazadban még csak formaléddban volt az
infotdrsadalom és a hatalom &altal manipulalt média (az amerikai eIn6kdk példa-
ul a hatvanas években kezdték felfedezni a tévévitak jelentdségét a valasztasi
kampanyok megnyerésében). Az alternativ b(inligyi filmek hetvenes-nyolcva-
nas évekbeli valtozataiban a hdsoknek még van esélye ra, hogy a konspiracios
haléban és a propagandagépezet mogott megpillantsak az igazsagot. A XXI.
szazadban a digitalis technika azonban mar olyan lehet6ségeket nyujt, melyek
nemcsak a hatalom szamara biztositanak totdlis kontrollt, hanem altaluk az
atlagember is (latszat)hatalmat szerezhet maganak. Haneke Rejtélyében ez
még csak szimbolikusan jelenik meg, hiszen Georges rémalmai miatt talal ki
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maganak dnkényesen egy Ujfajta valdésagot (azaz metaforikus értelemben, de
,retusdlja” az emlékeit, és erre alapozza feltevését a filmbeli videofelvétellel
kapcsolatban). A Berberian Sound Studioban viszont mar korunk tapasztalata
valik lathatéva a cselekményben azaltal, hogy Gilderoyon eluralkodik a fikcio,
és maga is belép Santini és Francesco konstrualt vildgaba. A XXI. szazad em-
berének nem kell videojatékot betoltenie, elég csak felmennie az internetre,
belépnie a kdzosségi oldalakra, és ott olyan valdésagértelmezésekkel taldlkoz-
hat a gondosan megalkotott profiloldalak révén, melyekrdl mar eldénthetet-
len, hogy igazak-e vagy hamisak, valdsak vagy csupan virtualisan érvénye-
sek. Akarcsak a médiaban, ahol az infotainment hivdszavara eluralkodott az a
gyakorlat, amit az Ejjeli féregben is lathatunk, hogy a vér és az erészak nem
tanulsagként vagy objektiv hirként, hanem szenzacioként, sokkhatasként
funkcional. S az internetes hiroldalaknal még szemléletesebb ez a jelenség,
hiszen sok portalon az oldal Gizemeltetdi |athatdva teszik, mennyien latogattak
vagy mennyien kedvelték az adott hirt, bejegyzést, ezzel nyiltan elismerve,
hogy a weboldal elsddleges célja a népszerliség-vadaszat, s masodsorban az
informaciokozlés. Az okostelefonok révén pedig az atlagfelhasznaldé szamara
is lehetdsége nyilik arra, amit Lou is mlivel az Ejjeli féregben: medgfigyelheti,
rogzitheti a valds idoben torténd blncselekményt vagy balesetet, és feltolthe-
ti a YouTube-ra, ahol akar népszer(, befutott videocelebbé is valhat az illeto.
Szamos olyan esetet lathattunk mar a kdzelmultban, mikor akar iskolasok,
akar jarokel6k passzivan végignézték embertarsuk megalazasat vagy bantal-
mazasat, és ez kikerilt a népszerd hirportalokra, ahol a kommentelOk népes
tabora bizonyitotta: az oldal elérte céljat, és rengeteg kattintast kapott, néve-
kedett a népszerlisége. S nem mellesleg egy brutalis vilag latszatat keltette,
melyrél a gyanutlan netszorfold azt hiheti, hogy csak tavoli fikcid, mert vide-
okameraval rogzitették, mint egy vizualis torténet részét. Vagy esetleg nem
is érdekli a mai embert, hogy amit lat valésdg-e vagy fikcio, csupan a sajat
karrierépitése mozgatja, mint Lou-t az Ejjeli féregben.

Tehat elmondhatjuk, hogy az alternativ blintgyi filmek a klasszikus b(in-
filmekkel szemben arra hivjak fel a figyelmet, hogy az egyén altal felfogott va-
|6sag szétesOben van, egyre kevésbé tudja kontrolldlni az ember a kdrnyeze-
tében zajlé folyamatokat, és a technika az értelmezési kisérletekben nemcsak
megtévesztheti, de blintarsava is szegddhet. Avagy mig korunkban a techni-
kat uralok azt hiszik, hogy Sherlock Holmes-ok vagy Columbo-k, addig valé-
jabdl a technikai rabjai vagy cinkostarsai a valdésagértelmezések kaoszaban.
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Farkas Gyorgy

Menni vagy maradni

Hatarok és (tiltott) hataratiépések Kurosawa™ Macbeth-
filmjében

.GyOztes és vesztes -
nem masok, harmatcseppek.
Nap issza Oket.”

(Yoshitaka: Cseppek)?

Kurosawa és a Macbeth

Kurosawa mar a Részeg Angyal (1948) befejezése utan szerette volna filmre
vinni kedvenc Shakespeare-jét. Akkor ezt elhalasztotta, tekintettel arra, hogy
zast kovetben 1957-ben készitette el sajat valtozatat, a XVI. szazadi japan
torténelmi kdornyezetbe adaptalt Véres tront?. Ha végignézzik, hogy a Véres
tron el6tt milyen filmeket készitett Kurosawa, akkor leegyszerisitve két cso-
portba oszthatjuk azokat, s6t ezt a felosztast altalanossagban is hasznalhat-
juk a japan filmek mifajokba rendezésére.

Az els6 kategoria a gendai-geki, vagyis a mai korban jatszédo torténe-
tek. Kurosawa alkotoi életmivének elsd szakaszaban jellemz8en gendai-geki
darabokat készit, expresszionista, szlirrealista vonasokkal fliszerezett neo-
realista stilusban.> A masik kategéria a jidai-geki, vagyis torténelmi darabok.
Kurosawa a Véres tron elott két jidai-gekit rendezett, a Vihar kapujaban-t és
a Hét szamurajt.* Mivel a Vihar kapujaban esetében sokkal nagyobb hangsulyt
kapott a film egyedi narrativ szerkezete, igy el0szor a Hét szamurajban tudta
megvaldsitani azt, amit errdl a filmes mufajrél gondolt:

“ A szovegben szerepl6 japan kifejezéseket, neveket a Hepburn-féle atirds szerint adom
meg, tekintettel arra, hogy a targyalt témaban magyar nyelv( szakirodalom elhanyagol-
hatdé mennyiségben létezik, igy a tovabbi kutatasok, tajékozddasokhoz ez kdnnyebbséget
jelent. A nevek esetében megtartom a japan szokas szerinti sorrendet (csaladnév, sze-
mélynév). Az idézeteket — ha masképp nem jel6lom - sajat forditasokban kdzlom.

1 Szantai Zsolt forditasa

2 A véres tron cim az angol valtozat magyar forditasa, mig az eredeti japan cim, Kumonosu-
jo jelentése A pok haldjanak kastélya, vagy Kastély a pok haldjaban
3 Példaul: Egy gybényéri vasarnap, Részeg angyal, Veszett kutya

4 A korai, Akik a tigris farkara léptek cim( filmet nem sorolhatjuk ide, hiszen inkabb egy
szindarab feldolgozasrdél van sz, mint sem egy tényleges jidai-gekirol.
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»~Mindig ugy gondoltam, hogy a japan jidai film térténelmileg téves informaci-
Okat kézvetit, raadasul nem hasznalja ki a modern filmkészités lehetbségeit.
Ezen probaltunk valtoztatni a Hét szamurajban, és a Véres tronnal is ez a
meggondolas vezetett."

Kurosawa mellett csupan néhany rendez6 tudta kikerilni azt a m(ifaji csapdat,
ami jellemezte a korabeli jidai-geki filmeket. A sablonos romantikus, kosz-
timos zsaner filmeket kevesen voltak képesek meghaladni, ilyenek példaul
Kobayashi Harakirije, vagy Mizoguchi Sansho tiszttartdja.

A legtobb jidai film a japan térténelem egyik legz(irzavarosabb id6szaka-
ban jatszodik. A sengoku-jidainak (Hadakozé fejedelemségek kora) nevezett
korszak az 1400-as évek kozepétol egészen az 1500-as évek végeig tartott.
Gyokere az 1467-1477 kozott foként Kiotdoban zajldé harcok, amelyek mire vé-
get értek, addigra az egész orszagban helyi hatalmi rivalizalasok kezdddtek.
Igy alakult ki az egy évszazadig elhtizodd polgarhdbord. Ismerve a japan tor-
ténelem ezen id6szakat, elég konnyen adddik a parhuzam az eredeti Shakes-
peare darabban bemutatott korszakkal. Kurosawa is erre hivatkozik tébb in-
terjuban.

,Bert Cardullo: Beszéljiink a Shakespeare adaptacidirol! Miért gondolta, hogy
megfilmesiti a Macbeth-et?

Kurosawa: Nos, a Japan térténelem polgarhaborus idészakaban rengeteg olyan
esemény tortént, amit a Macbeth js abrazol, nem igaz? Ezt japanul gekokujo-
nak nevezik, ami azt a cselekményt irja le, hogy egy katona meggyilkolja az
urat, majd magahoz ragadja a hatalmat. A hadakozo fejedelemségek korat
— ami 1460-ban kezdddik és koriilbelil 100 évig tart — magat is nevezhetjik
igy, hogy gekokujo. EbbdI kifolydlag a Macbeth térténetét nagyon kézelinek
éreztem, és igy adaptalnom is kénnyd volt."

Azonban gondolhatunk arra is, hogy Kurosawa nem csak erre a parhu-
zamra épit. Alkotasa talan sokkal inkabb vonatkozik a XX. szazad apoka-
liptikus idGszakara. A film elkészilltekor ugyanis tizenkét évvel vagyunk
a hiroshimai atomtamadas, és 6t évvel az amerikai megszallas névleges
megszlinése utan. A II. vildghabord mészarlasai, borzalmai még tulsago-
san is elevenen élnek a koztudatban. Kurosawa filmje akar ezekre az em-
bertelen borzalmakra vonatkozé poétikus reflexidként is értelmezhetd.

>1dézi Donald RicHIE = The Films of Akira Kurosawa, Berkeley and Los Angeles, California
University of California Press, 1998, 115.

6Bert CArRDULLO, ,,] Am Simply a Maker of Films”: A Visit with the Sensei of the Cinema"” =
kira Kurosawa interviews, szerk. Bert CARDULLO, Jackson, University Press of Mississippi,
2008, 177.
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Kurosawa és Shakespeare

Kurosawa kritikai megitélésének alapvetd kérdése, hogy filmmdivészete a
,klasszikus” japan rendezdkéhez sorolhatd, vagy inkabb azt mondhatjuk rodla,
hogy jelentds hatassal volt ra a nyugati mlvészet.” Ezért azt gondolom, hogy
fontos részletesebben foglalkozni azzal, miért egy Shakespeare darabot adap-
talt Kurosawa, illetve miért voltak szamara ilyen jelent6ségliek a nyugati iro-
dalom egyes szbvegei.

Kurosawa egy helyen igy nyilatkozott errdl:8

,Dan Yakir: Ont nyugatiasabb rendezének tekintik, mint a tébbi japan filmren-
dezét.

Kurosawa: Egyaltalan nem gondolom nyugatiasnak magamat. Nem is tudom,
hogy szerezhettem ezt a cimet. Ugy érzem, hogy az emlitett japdn rendezék
k6zott még én vagyok a legjapanabb. De az igaz, hogy az én iskolai tanul-
manyaim - és ez igy volt a generaciom legtébb tagjaval — szélesebb palettat
fedtek le (Shakespeare, Balzac, orosz irodalom), ésszehasonlitva a mosta-
ni generaciééval.® Az pedig elég természetes, hogy ez késbbb megjelenik a
munkaimban is.”

A kovetkezd Kurosawatol szarmazé idézetek pedig jol mutatjak, hogy altala-
nosan véve hogyan gondolkodott errdl a kérdésral:

~Nem szamit, hogy hova megyek a vilagban, annak ellenére, hogy egy idegen
nyelvet sem beszélek, nem érzem magam kiviilallénak. Azt gondolom, a Fold
az otthonom.”°

~Egy olyan individuum szemsz6gébél készitem filmjeimet, aki torténetesen
Japanban él. De nem hiszek abban, hogy a tarsadalom felépitése orszagrol
orszagra kilénbbézne barmiben is. Vagyis, amit én latok, az én tapasztalataim
érthetbek lehetnek mas orszagokban él6 embereknek is. Raadasul szerintem
a film az egyedlili nemzetkézi médium."

7 Errél a dilemmardl lasd bévebben: FARkAs Gyorgy, Japan kolonidl — A (poszt)kolonialis-
ta néz6pont haszna és hasznalhatdésaga Japan esetében, Budapest, Polisz folydirat 153.
szam, 2013. oktdber, 20-30.

8 Dan YAKIR, The Warrior Returns = Akira Kurosawa interviews, szerk. Bert CARDULLO, Jack-
son, University Press of Mississippi, 2008, 74.

9 Az interju 1980-ban készilt, tehat Kurosawa itt elsdsorban a II. Vildghaboru utani okta-
tasban részt vett generaciéra utal.

10 Akira KurosawA, Something like an autobiography, New York, Vintage Books, 1983, 61.
1 William WoLr, Wisdom from Kurosawa, New York, New York Magazine, 1980. Oktdber 20,
91-94.
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Tehat annak ellenére, hogy Kurosawa a japan kulturabdl taplalkozik, a nyu-
gati kultlra is kelléen ismert a szamara, és részben ennek a kettének a kol-
csOnhatasa miatt érkezik el ahhoz a humanista allasponthoz, amiben mindkét
kulturalis befolyast csak olyan mértékben engedi érvényeslilni, amennyire az
a sajat mlvészi Uzenetének kifejezését tdmogatja. Alapvetd célja tehat, hogy
mindkét kulturalis hatastél egyforman eltavolodjék, és miveinek befogaddit
is erre 0sztonozze.

A darab

A Macbeth Shakespeare négy un. nagytragédiaja kozil idérendben az utolsé.
Bar a keletkezési id6pontjara nézve — mint a legtébb Shakespeare darab ese-
tében - biztosat nem tudunk mondani, azonban a szévegben talalhatd utala-
sok alapjan jol korilhatarolhatd, hogy legkorabban mikor irodhatott.

Az egyik ilyen utalas a II. felvonas 3. jelenetében a kapus monoldgja,*?
amelyben az ,equivocation kifejezéssel jatszadozik. Ennek a kifejezésnek
a jelent6sége, hogy az 1605-6s Guy Fawkes-féle merénylet* egyik vadlottja,
Garnett atya hivatkozott védekezésében az equivocation doktrinara, miszerint
bizonyos helyzetekben a vadlott élhet - vagy inkabb visszaélhet - a szavaiban
rejlo kétértelm(iséggel.

A masik hivatkozas, ami az idObeli tajékozodast segitheti, az I. felvo-
nas 3. jelenetében az els6 boszorkany altal emlitett Tigris nev( hajo, amely
Aleppdba tart.'> Bar egyes forrasok szerint ez kdzkedvelt hajénév volt Shakes-
peare koraban, mégis éppen 1606 juniusaban tért vissza Anglidba egy Tigris
nevld hajo, amelynek klilonds utjardl készitett beszamold nyomtatasban is
megjelent és igen hamar ismertté valt. Igy furcsa véletlen lenne, ha a szo-
veg nem éppen erre az eseményre utalna ezzel a mondattal. Ezt tamaszt-
hatja ald, hogy az Els6 boszorkany szévegében taldlhatd ,Weary sennights
nine times nine” - ami Szabd Lorincnél csak , Hétszer hét rossz éjen at” -

12 PORTER:

(Knock) Knock, knock. Who's there in th'other devil’s name?

Faith, here’s an equivocator that could swear in both the scales

against either scale, who committed treason enough for God’s

sake, yet could not equivocate to heaven. O, come in, equivocator.”

(Macbeth - 11.3.1-10, New Cambridge Shakespeare, Cambridge University Press, 1997)
13 A magyar forditasban: cslircsavar.

14 Gunpowder Plot — a protestans Jakab kirdly elleni katolikus restauraciét célul tizé6 me-
rénylet-kisérlet, amelyben a kiraly és csaladja ellen akartak robbantasos tamadast intézni
a Parlamentben, azonban a merénylet el6tt leleplez8dott az 6sszeeskiivés.

15 FIRST WITCH: A sailor’s wife had chestnuts in her lap

And munched, and munched, and munched. ,Give me’, quoth I.

Aroint thee, witch’, the rump-fed runnion cries.

Her husband’s to Aleppo gone, master o’th’Tiger:”

76 (Macbeth - 1.3.4-7, New Cambridge Shakespeare, Cambridge University Press, 1997)
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pontosan 9x9, vagyis 81 hetet magaban foglald idoétartamot jelol, amennyit
a mar emlitett Tigris nevl hajo eltoltott a Kozel-Keleten 1604 decembere és
1606 juniusa kozott.te

Végll a darab hosszabdl altalaban arra a kovetkeztetésre jutnak a ku-
tatok, hogy els6sorban nem nyilvanos szinhazi eléadasra, hanem udvari ese-
meényre irodott a md, és ezt kdnnyen 6sszekapcsoljak IV. Keresztély dan ki-
raly, Jakab ségorénak 1606 nyardn tett angliai latogatasaval. igy akar Jakab
rendelésére is készillhetett a skét témaju darab, hiszen Jakab nem csak a
szarmazasara volt bliszke, de a Kirdly embereinek nevezett tarsulatra is.

A Macbethben tdbb olyan elemet is talalunk, amelyekkel kapcsolatban
az az érzésink, hogy nincs elég tampontunk az egyértelm( magyarazathoz,
és lehet, hogy a szerz6(k)'” szandékosan nem is tisztaztak ezeket a pontokat.
Azonban ezeknél az elemeknél is érezhetden szandékos dramaturgiai dontés
all a hattérben, és a latszdlagos logikatlansagot elfedi az a dramai elény, amit
ezaltal nyer a darab.

A mi szempontunkbdl harom ilyen bizonytalan terllet is fontos szerepet
kap. Az els6 a harom boszorkany szerepe, a masodik Lady Macbeth fia, végll
pedig a transzcendens gonosz kérdése.

A harom boszorkany

Arrdl, hogy kik is valéjaban ezek a boszorkanyok, hogy valdésagosak-e vagy
csak a képzelet szilbttei, hogy mennyiben birnak hatalommal, stb. mar ren-
getegen értekeztek. Itt most csak néhany olyan vonasukra szeretném felhivni
a figyelmet, amik az értelmezés szempontjabdl szamunkra fontosak.

Az elsO ilyen részlet, amikor az els6 felvonas harmadik szinének elején
ismét talalkozik a harom vészbanya és Macbethre varva megbeszélik, hogy
legutdbbi talalkozasuk 6ta ki mit csinalt. Egyikik elmesél egy latszdlag hét-
koznapi esetet: meglatott egy asszonyt, aki éppen gesztenyét majszolt. A
gesztenyét csamcsogod asszony mellett megall a banya, majd megkivanva azt,
egyszerlien kéregetni kezd. A valasz eléggé goromba: ,Sipirc boszorka! - fe-
lelt a kévér dog”.'® Ez éppen elég ahhoz, hogy bosszut alljon a non, illetve a
nd férjén, aki a Tigris nevl hajon szolgal.

A lényeg viszont itt kdvetkezik, ugyanis a bosszut azokban a pillanatokban
végzi(k) el, amikor a jelenet is zajlik. Vagyis, ha a jelenet altal leirt dolgokat

16 A Macbeth New Cambridge Shakespeare jegyzeteiben hivatkozik E.A. Loomis, Master of
Tiger, 1956-0s kiadasara, tovabbi kényvészeti adatok nélkil.

7 Eppen a Macbeth esetében szinte biztos, hogy a harom boszorkanyra vonatkozd rész-
letek, illetve a jelenet, amelyben Hekaté is szerepel, nem Shakespeare, hanem Thomas
Middleton munkaja. Hogy eleve kozbsen irtdk a darabot, vagy Middleton utdlag tette ezt
hozza az nem egyértelmd.

18 A magyar nyelv(i idézeteket Szabo Lorinc forditasa szerint kozlom.
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vesszik kiinduldpontnak, akkor mégis csak természetfeletti erével birnak, hi-
szen az egyik boszorkany atvaltozik (farkatlan pocok) és szitan repll a hajé-
hoz, hogy arra vihart zUditva elsiillyessze. Es ha mégis lennének kételyeink,
hogy ezekben a sorokban mennyire valds torténés vagy képzelddés talalhatd,
rogvest bizonyitékkal is el6all, hiszen igy kiallt fel:

,ELSO BOSZORKANY:...\Nini mim van!
MASODIK BOSZORKANY: Hoci, hadd lam!
ELsS BOSZORKANY: Hajoroncs és vizi hulla;
Volt egy ember - itt az ujja!”

A masodik fontos részlet ugyanebben a jelenetben talalhaté. Miutan a
boszorkanyok Macbethnek és Banquonak elmondjak rejtélyes mondataikat,
egyszerlen eltlnnek. De mit is jelent ez, hogy eltlinnek??® Vizsgaljuk meg
ezt a helyzetet: Macbeth és Banquo a csatatérrél érkeznek, gyalogolnak a
pusztasagban, amikor belebotlanak a boszorkanyokba. A jéslatok elhangzasa
utan a boszorkanyok egyszerUlen eltlinnek. Nem lenne értelme belebonyoldd-
ni, hogy maga az szerzdi utasitas milyen szinpadi cselekményre utal, inkabb
érdemes megfigyelni a két szerepld reakcidit az eltlinésre, hogy érezzik an-
nak jelent6ségét:

~BANQUO: The earth hath bubbles, as the water has,
And these are of them. Whither are they vanished?
MACBETH: Into the air, and what seemed corporal,
Melted, as breath into the wind. Would they had stayed.
BaNnqQuo: Were such things here as we do speak about?
Or have we eaten on the insane root,

That takes the reason prisoner?"?°

Bangquo mondatai inkabb azt tikrozik, hogy most ocsudott fel, nem érti, mi
tortént, egyaltalan megtortént-e, amirdl beszélnek, vagy csak képzel6dtek.
Ehhez képest Macbeth kdzbevetése |ényegre tordobb: eltlintek a levegbbe, és
ami addig testnek latszott, az elolvadt, akar a lehelet a levegdben. Macbeth
kijelentésében érezhetd, hogy az eltliinést kapcsolatba hozza a transzcen-
denssel és nem kaprazatnak, képzel6désnek veszi azt.

Raadasul a boszorkanyok elt(inése megismétldodik a darab egy késdObbi
pontjan, amikor Macbeth mar szandékosan keresi fel 6ket, egy barlangban,
hogy tovabbi jéslatokat csikarjon ki tolik. Ekkor ismét Ugy ér véget parbeszé-
dik, hogy a boszorkanyok elt(innek. Az eltinéssel egyidoben érkezik Lennox,
akinek latnia kellene a boszorkanyokat, ha azok nem eltinnének, hanem el-
somfordalnanak. De nem latott semmit. Hiszen nem lathatott, eltlintek.

19 [Witches vanish]” Macbeth 1.3.76 utan
V£53:0 Macbeth 1.3.77-83
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A boszorkanyokrdl sz6l6 kritikai néz8pontok a természetfeletti teljes el-
utasitasatdol mara az illUzid hangsulyozasaig széles skalat jelenitenek meg:

A Macbethben a boszorkanyok hozza tartoznak a tajhoz, s ugyanabbdl az
anyagbdl vannak, mint a vilag. A keresztutakon karognak és gyilkossagra
uszitanak.”*

»A boszorkanyok nem istennbk, nem Parkak, semmiféleképpen sem termé-
szetfolotti Iények. Szegény és rongyos bregasszonyok, aszottak és csufak,
kézoénséges gyllélkédés forr bennik, [...] egyetlen hang sem utal arra, hogy
barmi masok lennének, mint asszonyok."??

~In Macbeth,[...] the first thing we see is the witches, which gives them a kind
of prior reality. An audience is not in a position to doubt the external reality
of figures who appear first in the play, before any character from whose mind
they might otherwise have sprung is presented. Though their substantiality is
evident, however, their status is not.”?3

«[...] in Macbeth the question of the supernatural and its status is central: are
these village women or supernatural, hellish visitants, devilish minions? Is the
dagger I see before me really there? Is Banquo’s ghost?

That illusion is central to Macbeth is announced by the non-naturalistic prologue
suggesting reversals of what we see ('fair is foul and foul is fair’, and later,
that definitive 'nothing is but what is not’). Illusions of various kinds then dot
the play."**

.I claimed that no-one calls the witches witches in the play [...]. The word the
witches most often use of themselves is 'sisters’, suggesting a female solidarity
that we rarely find in early-modern culture outside of religious orders. They
also once call themselves the weird sisters [...].

The term ‘weird’ is often explained as meeting Destiny or Fate. As a
compound, ‘weird sisters’ predates Shakespeare’s play and was used to mean
The Fates, the personification of Destiny, in classical mythology, who had the
power to control human affairs. This rather goes beyond what the play seems
to deal with: women who know, but do not seem to control, the future.”?>

21 Jan KoTT, Kortarsunk Shakespeare, Budapest, Gondolat, 1970, 104.

22 A.C. BRADLEY, Shakespeare tragikus jellemei, Budapest, Palatinus, 2001, 409.

23 Janette DiLLoN, The Cambridge Introduction to Shakespeare’s Tragedies, Cambridge,
Cambridge University Press, 2007, 115.

24 Neil ForsYTH, Shakespeare the illusionist: filming the supernatural = The Cambridge
Companion to Shakespeare on Film, Ed. Russell JacksoN, second edition, Cambridge,
Cambridge University Press, 2007, 287.

2> Gabriel EGAN, Shakespeare, Edinburgh Universiti Press, 2007, 182-186.




Farkas Gyorgy: Menni vagy maradni

Bar az illuzid, a latszat szintén kulcsfogalma a Macbeth értelmezésének, mégis
azt gondolom, hogy nem egyszerdsithetjik le a boszorkanyok kilétét az illuzio
szimbolumara, mindenképpen meg kell hagynunk nekik az értelmezésben a
transzcendenssel vald kapcsolatot, az emberen tuli er6k képviseletét, hiszen
ez Kurosawa filmjének elemzéséhez is elengedhetetlen.

A Macbeth-gyerek

Az elsO felvonas 7. jelenetében tdobb szempontbdl is meghokkent6 kijelen-
téssel taldljuk szembe magunkat. Mikdzben Macbeth és Lady Macbeth azon
vitdznak, hogy a vendégként naluk éjszakazdé kiralyt megoljék-e, a kettejlik
kozott zajlo parbeszédben egyszer csak egy furcsa mondatra lehetlink figyel-
mesek. Lady Macbeth igy érvel:

~Szoptattam, s tudom, mily

Edes a csecsemd az anya keblén:

De barhogy nevetne ram, én kitépném
Fogatlan szajabdl a mellemet,

S agyat szétzuznam, ha ugy megfogadtam
Volna, mint te ezt."?®

Milyen gyermekrol beszél Lady Macbeth? Milyen csaladi titokra deril fény egy
pillanatra?

A kritikusok altalaban lezartnak tekintik ezt a kérdést L. C. Knights 1933-
as How Many Children Had Lady Macbeth?” cim( tanulmanya 6ta, és egyet-
értenek abban, hogy nem érdemes azzal foglalkozni, hogy volt-e gyermeke
Macbethnek, és Lady Macbethnek, mivel ez a fordulat csupan a kegyetlenség-
nek, az elndietlenitésnek a verbalis kifejezése. Mig a modszer, hogy a széveg-
ben nem taldlhaté elemeket a karakterek elemzése altal gondolunk tovabb,
Knights szamara is elavultnak és tarthatatlannak t(inik.

Latszdlag az a rész is Lady Macbeth gyermekének megléte ellen szdl, ami-
kor a Negyedik felvonas 3. jelenetének végén MacDuff értesil Ross-tol, hogy
Macbeth megoélette az egész csaladjat, a gyerekeket is, mindenkit. Malcolm
vigasztalasara , Rettentd bosszu lesz az orvosunk” MacDuff egy olyan kitételt
hasznal, hogy ,nincsen gyermeke”. Ezalatt els6re érthetjik azt, hogy marmint
Macbethnek nincs gyermeke, ezért nem lehet megbosszulni rajta gyermekek
megolését. A szovegkritikai olvasatok kozott egy olyan megoldastis talalunk, mi-
szerint ez a félmondat inkabb Malcolmnak szdl, aki még nem is alapitott csaladot.

26 Macbeth 1.7.54-59. Megj. Az angol szévegbdl a gyermek neme is kideril: ,Have plucked
my nipple from his boneless gums”

27 = L. C. KNIGHTS, Explorations, Essays in criticism Mainly on the Literature of the
Seventeenth Century, New York, George W. Stewart, Publisher, Inc. 1947, 15-54.
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Hiszen MacDuff alapvetden Ross-szal beszélget, téle tudakolja az otthoni hi-
reket, és ebbe szdl bele Malcolm, igy neki valasz ez az odavetett félmondat.?®

Amennyiben viszont Lady Macbeth nem Macbeth gyermekérdl beszél,
és akirdl beszél, mar egyébként sem él, ugy MacDuff kijelentése egyaltalan
nincs 0sszeltkdzésben ezzel. Ezt akar olyan formaban is érthetjik, ahogy azt
Harold Bloom teszi:

~Shakespeare did not care to clarify the Macbeths’ childlessness. Lady Mac-

beth speaks of having nursed a child, presumably her own but now dead; we
are not told that Macbeth is her second husband, but we may take him to be
that.”?°

Anélkil, hogy a karakterkritika tévutjara térnénk, csupan azért érdemes Lady
Macbethnek erre a mondatara oda figyelni — és nem azon elmélkedni, hogy ki-
nek és milyen gyermekérdl beszél - mert Macbeth reakcidja emeli ki ennek a
mondatnak a fontossagat. Olyan hattértudas van ebben a kitérésben, ami mi-
att Macbeth, akit korabban semmilyen érv nem tantoritott el — ,Merek annyit,
amennyit férfi merhet; Aki tébbet mer, nem ember.”*° —; most hirtelen mintha
megtorne. Kifut aldla a talaj és csak ennyit tud felelni: ,S ha baj lesz?"3*

A részleteket nem ismerjik meg, és nem sziikséges elképzelniink sem.
Elég, ha azt feltételezziik, hogy van egy titok kettejik kozott, ami hatassal
van a belsd életikre. E titok nélkil is elegendd hatast tesz Macbethre, hogy a
korilotte 1évo férfiaknak — Duncan, Banquo, Macduff - mind van filgyermeke,
orokose, csak neki nincs. Ez is fontos szerepet jatszik abban, hogy végil mind
az ellenségévé lesz.

A transzcendens gonosz

A gonosz mibenléte megkerilhetetlen kérdés a Macbeth targyalasa soran,
hiszen azt mindenképpen el kell ismernink, hogy ez kézponti témaja a Mac-
bethnek. Azt is mondhatjuk, hogy a darab centralis erGtere a gonosz, és
egyetérthetiink Fabiny Tiborral, aki szerint a drama igazi f6szerepléje - ha
szimbolikus értelemben is — maga a gonosz.3?

Véleményem szerint nemcsak hogy a darab igazi fGszerepldje a gonosz
- bar nem a megszokott értelemben, hiszen nem |ép szinre, mint a tobbi

28 Ebben a kérdésben lasd: Tom CLAYyToN, Who “"Has no Children” in Macbeth? = Bloom’s
Modern Critical Interpretations, Shakespeare’s Macbeth, Ed. Harold BLooM, New York, Blo-
om ’s Literary Criticism, Infobase Publishing, 2010, 85-100.

2% Harold BLooM, An Essay = The Annotated Shakespeare Macbeth, Ed. Burton RAFFEL,
London, Yale University Press, 2005, 176-177.

30 Macbeth 1.7.46-47.

3t Macbeth 1.7.59.

32 FABINY Tibor, Macbeth és a gonosz szimbolizmusa, Kellék, Kolozsvar, 1996/6, 49-66, 57.ksHH
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szerepl6 - de ez a jelenlét nemcsak szimbolikus értelemben taldlhaté meg a
dramaban. A transzcendens gonosz valdsagosan is jelen van, hiszen a cselek-
meény mozgatdérugdi az 6 sugalmazasai, és bar a boszorkanyok mint valésagos
szerepl6k jelennek meg, azonban a térténeten bellll 6k is a gonosz megnyil-
vanulasai.

A darabban pontosan végigkovethetjik azt, hogy a gonosz hogyan végzi
munkajat, milyen stratégiakat alkalmaz és ezek hogyan m(ikdédnek az em-
beri lélekben. Ezeknek a stratégiaknak az archetipusait megtalaljuk a Biblia
egyes szakaszaiban.3® Fabiny a gonosz munkadjanak az iddbeli lefolyasat két
f6 szakaszra osztja (,n6vekvd” és ,alaesd”), amin belll harom ciklust kilon-
boztet meg az egyes gyilkossagok szerint (Duncan, Banquo meggyilkolasa és
Macduff csaladjanak megolése). A ,,ndvekvd” és ,aldesd” szakasz egylittesen
- ahogy latszdlag maga a darab is - parabolikus ivet ir le. igy szemlélve, akar
arra a kovetkeztetésre is juthatunk, hogy a drama végkicsengése pozitiv:
a kiralygyilkos trénbitorlé halott, a gonosz &ltal 6sszezavart rend helyrealit.
Azonban ha valdban a transzcendens gonosz all a hattérben, akkor annak
munkajat lerombolni csak egy transzcendens isten képes - aki a keresztény
gondolkodas szerint Krisztusban el is jott; viszont a darabban ennek nem lat-
juk nyomat. A gonosz hatalmat megtoré Megvaltd érkezését szimbolizalhatja
ugyan a végjatékban Malcolm dicsOségre jutasa, mégis gyanakodhatunk, ez a
torténet inkabb korkdros, mint linearis.

A gyanakvasunkhoz hasonlé gondolatot fogalmaz meg Domotor Edit.3*
Szerinte a darab elsd és utolsd mondata valdjaban kérdés és feleletként is
értelmezhet6: ,When shall we three meet again?"3*> ,We invite to see us
crowned at Scone.”® Ezek szerint a boszorkanyok kérdésére maga Malcolm
felel, vagyis folytatddik a gonosz munkaja, csak mas szereplokkel. Ezt ta-
masztja ala az a parhuzam is, ami Malcolm végszoként elhangzé beszédében
talalhaté egyik mondat ,What’s more to do / Which would be planted newly
with the time™7’ és még a darab els6 felében Duncan szajabdl hallott szavak
I have begun to plant thee and will labour /To make thee full of growing.”>8
kozott talalhatd. Ami ismét arra utalna, hogy varhatdéan ugyanaz a torténet
- vagy legalabbis nagyon hasonlé - ismétlédhet meg, csak most Duncan és
Macbeth helyett Malcolm és Macduff lehetnek a szerepldi. Ennek az ismétl6-

a4

a film utolsé képkockain azt latjuk, ahogy Donaldbain ratalal a boszorkanyok

33 A két legfontosabb ilyen bibliai szakasz az els6 emberpar blinbeesése (1Mdz 3) valamint
Jézus megkisértése (Mt 4,1-12; Mk 1,12-13; Lk 4,1-13).

34 DOMOTOR Edit, A Macbeth boszorkanyai, Iskolakultira, 2001/6-7.

35> Macbeth 1.1.1.

36 Macbeth V.9.42

37 Macbeth V.9.31-32

38 Macbeth 1.4.28-29

39 Roman Polanski: Macbeth (1971)
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barlangjara.*® Természetesen mindezeknek a kérdéseknek, értelmezési prob-
lémaknak a tovabbiakban, a film elemzése soran lesz igazan fontos szerepe.

A Macbeth Kurosawa szerint

Lehet, hogy igy, kdzel 60 évvel Kurosawa filmjének szliletése utan mar objek-
tol figgetlenil nem szabad elfeledkezniink arrél sem, hogy példaul 1965-ben
Peter Brook ugy nyilatkozott a Véres tronrdl, hogy az egy ,,nagyszerii mester-
mi a Shakespeare filmek kéz6tt," mig Sir Peter Hall 1969-ben egyenesen azt
allitotta, hogy ez a ,legsikeresebb Shakespeare film, ami valaha is késziilt."*
Kurosawa szamos ponton valtoztatott az eredeti darabhoz képest a tor-
ténet menetében, a szerepl6kben, illetve a kérnyezetben, hogy az elkészild
film minél inkabb befogadhatd legyen a japan kozonség szamara. Attol flig-
getlendl, hogy a végeredmény nem csupan azt tikrozi, hogy a valtoztataso-
kat a japan kdzonség szamara torténd konnyebb befogadas miatt tette volna.
A legszembet(in8bb, hogy megvaltoztatta az eredeti boszorkanyharmast,
és egyetlen szellemre redukalta azt. A szellem figurajahoz a japan n6-szinhazi
hagyomanyokhoz nyul vissza.*? igy beszélt errél Kurosawa egy interjuban:

+MELLEN: A Véres tronban nyilvanvalo a no hatasa. A kezdetektbl fogva ugy ter-
vezte, ugy gondolkodott errdl, hogy az adaptacioja no stilusban készil majd?

KurRosAwA: Az erdbbéli boszorkany esetében azt terveztem, hogy lecserélem
a Kurozuka c. né darabban megjelené figurara. Ez a boszorkany valdjaban
egy emberevd szornyeteg. Arra jottem ugyanis ra, hogy ha egy olyan képet
keresink, ami hasonlit a nyugat boszorkany képére, semmi mas nem létezik
ezen kivil a japan kulturaban, ami megfelelé lenne."”™*

Amennyiben nem-japanként ezt nem ismerjik, akkor is adodik bizonyos ér-
telmezési tartomany a szamunkra, ami nem is esik tavol Kurosawa erede-
ti szandékatdl. A szellem 6regemberként (6regasszonyként?) jelenik meg,

40 A korkorosséggel kapcsolatban érdemes itt felhivni a figyelmet Tarr Béla Macbeth val-
tozatara is, amiben a korkorosség-forma az egész film strukturdlis felépitését is uralja.
(Errdl bovebben: FArRkAs Gyorgy, Zarkor( el6adas - Tarr Macbethjérél, Filmszem 11./2.
(2012.07.14) http://issuu.com/filmszem/docs/filmszem_ii._vf 2

41 Shakespeare on Three Screens: Peter Brook Interviewed by Geoffrey Reeves, Sight and
Sound, 14 (1965), 66-70.

42 Interview with Peter Hall, The Sunday Times, 26 January 1969.

43 Kurosawa konkrétan a Kurozuka (A fekete halom) c. n6-darabban szerepl6é démon alakjat
adaptalja filmjébe.

44 Joan MELLEN, Interview with Akira Kurosawa, = Akira Kurosawa interviews, szerk. Bert
CaArDULLO, Jackson, University Press of Mississippi, 2008, 65.

83



Farkas Gyorgy: Menni vagy maradni

aki egy kis kézi szerkezettel fonalat fon. A klasszikus gérég-romai mondavi-
lagbdl konnyen felidézhetjik a moirakat/parkakat, akik az emberi élet fonalat
fonjak, kimérik és elvagjak. Ez a n6i harmas minden bizonnyal Shakespeare
képzeletében is felvillant, amikor megalkotta boszorkanyharmasat.+

Kurosawa az altala abrazolni kivant tarsadalom fliggvényében valtoztat-
ta meg Duncan alakjat és MacDuff szerepét is. Ez a kor egy minden réteget
athato korrupciét, nagyravagyast, embertelenséget tiikréz. Igy a hatalmi pi-
ramis tetején allé alak sem kiilénbozik az alatta 1évéktdl. Asaji (Lady Macbeth)
ezt Ugy fogalmazza meg Washizunak (Macbeth) egyik vitdjukban, hogy a had-
ur, akihez Washizu annyira hliséges, az sem jutott masképpen a hatalomhoz,
mint hogy megélte az elédjét. Igy Macbeth szdmara a végzetet sem MacDuff
hozza el - akinek ,nem anya szllte” kildnleges, hési attribatumardol mar szé
sem esik - hanem sajat katonai teljesitik be rajta az itéletet.

Fontos eltérés a Shakespeare darabhoz képest Asaji terhessége. Shakes-
peare-nél Macbeth azon kesereg, hogy nincs gyermekiik és ez jobban felszitja
vagyat Banquo és fia elpusztitasara. Ehhez képest Kurosawa még egyet csa-
var a torténeten. Washizu beletérédne abba, hogy a hatalmat mas 6rokolje,
hiszen nincs gyermeke és a joslat is Ugy szdlt, hogy az 6 leszdrmazottja nem
viheti tovabb az altala megszerzett hatalmat. Azaltal, hogy bejon a képbe a
mégis lehet6sége, Washizu Ujra megfutja azt a lelki spiralt, amit a hadur meg-
olésénél is megtett, csak most még mélyebbre siillyed altala. Ezt mar csak
tetézi az, amikor kideril, hogy a csecsemoé halva sziletett.

A korabban mar targyalt kérdés - volt-e Macbethéknek gyermeke - lat-
hatéan Kurosawat sem hagyta teljesen hidegen, és talan ezt az utalast to-
vabbgondolva egy egész mellékszalat épitett fel, aminek eredménye, hogy
Washizu romlasa még arnyaltabban jatszodik le a szemink eldtt.

A film
Bevezeto

Az els0 jelenetben kddos tajon pasztaz a kamera, kietlen dombokat latunk és
halotti emlékoszlopokat, mikdzben egy korus elkantalja a torténet summazatat.
Majd az egyik emlékoszlop feliratat latjuk szuperkozeliben: ,Egykor itt allt a
Pokhalo kastély”. Ahogy szétoszlik a kod, meglatjuk a kastélyt. Mivel semmi-
féle utalast nem tesz Kurosawa arra, hogy a flashback megoldassal csupan
az egykori torténetet akarna bemutatni, megalapozott lehet a gyanunk, hogy
a jelen és a mult 6sszekapcsolasaval az id6tlenség metaforajat allitja elénk a
rendez8. Ezt meg is er0siti a kdrus néhany mondata: semmi nem valtozik a
vilagban, csak a torténetek szerepldi, a végeredmény mindig ugyanaz.

4> Annak ellenére, hogy a darabban Banquo nem tudja elddnteni, néket, vagy férfiakat lat
84 maguk el6tt, de inkdbb hajlana arra, hogy nék, de a szakalluk megzavarija.
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Az emberi vagyak nem valtoznak, Ujra meg Ujra csufos eredményre vezetik
gazdajukat.

A kastélyt Kurosawa a Fuji-hegy oldalaban épittette fel. A kdrnyéket bo-
ritd vulkanikus, fekete kdzet markans hatteret fest az egész filmhez. Ehhez a
gyaszos hangulathoz szegddik tarsul a film legnagyobb részét athatd szél, ami
fekete port, vagy kodot kavar szemiinkbe. Nem evilagi kdrnyezet ez. A kastély
formajanak érdekessége, hogy Kurosawa a latvanyossag okan tobb létez6, és
erre a korra jellemz6 kastélyformabdl allitotta 6ssze. A kastély elhelyezkedé-
se és felépitése jol érzékelteti, hogy milyen lehetett a XV-XVI. szazadi polgar-
haboru idején Kioto.

Hatarok és hataratlépések

A film legelsO jelenetétdl kezdve Kurosawa Ujra és Ujra elénk tarja, hogy
feldolgozdsaban milyen jelent6sége van a hataroknak és hataratlépéseknek.
Nem csak Wasizu vivédasaiban talaljuk meg a hatarok kiemelked6 szerepét,
de tovabbi szamos lehetdséget is kihasznal a rendezd. Véleményem szerint
ezek mind arra utalnak, hogy a film alapkérdése is az, hogy milyen hatarok
befolydsoljak az ember dontéseit, és mi készteti arra, hogy ezeket a hataro-
kat atlépje, akkor is, ha az életét meghatarozd tarsadalmi kérnyezet ezeket
megtiltja a szamara.

Mar a keretet add bevezets jelenet is hataratlépést mutat be — a mostani
kor és az egykor volt k6zott — majd ennek jelentdségét Kurosawa megerdsiti
a film elsd szekvencidjaban. Miutan a kod elll a bevezetd jelenet végén és
meglatjuk a kastélyt, egy hirndk érkezik rohanvast, majd hosszasan dorém-
bol a kapun bebocsatasért. Hireket hoz a csatamez6rdl a kastélyban Ulésez6
haditandcsnak. Rossz hireket. Igy a tandcsban az lesz a legfontosabb kérdés:
menni vagy maradni. Kitorjenek a kastélybdl és avatkozzanak be a csataba,
vagy maradjanak, és varjak ki, mire jutnak csapataik az ellenség ellen.

A hirndk ugyan csak a csatamezd és a hatorszag kozotti hatart Iépi at,
azonban a narrativaval Kurosawa még inkabb hangsulyossa teszi, hogy filmjé-
nek mi a kozponti témaja. A haborus helyzetet egy tiltott hataratlépés idézte
eld, és a jelenet konfliktusat képez6 kérdés is arra vonatkozik, hogy at kell-e
lépni egy bizonyos hatart vagy sem. Az elsO hirndkoét tovabbi harom koveti,
egyre slritettebb montazst hasznalva, hiszen az elsd hirndk érkezésébdl mar
tudjuk, hogy milyen Iépéseket kell megtenniik. A szerialis ismétlés megerdsit
bennlinket abban, hogy a két helyszinen tartézkodd, cselekvd személyek ko-
zOtti elvdlasztasnak a tér-iddé kontinuumon kivil is van értelmezési tartoma-
nya. A kastélyon belll tartézkodod passziv szereplOk és a csatamezdn aktivan
cselekvo szerepl6k kozotti elvalasztassal azokat a hatarokat is kijeldli, ame-
lyek mentén a teljes térténet kibontakozik.
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A film masodik szekvencidjaban Kurosawa egyértelmlien megadja
az iranymutatast, ha a korabbi két egység utan még lennének kétségeink.
Washizu és Miki I6haton igyekeznek vissza a gydztes csatabdl a kastélyba.
A filmnek ezen a pontjan elhangzé néhany mondat alapjan atlathatjuk a film
torténetének térbeli vonatkozasait. A hegyoldal, ahol a kastély helyezkedik el,
és a csatamez6 - vagyis a vilag tobbi része - kozott taldljuk a Pokhald erde-
jét, ami kllonds erdvel védi a kastélyt: a benne laké szellemek elveszeijtik az
idegeneket.

Washizu és Miki megallnak a kildénleges erdében egy percre. Az es6
zuhog. ,Micsoda furcsa nap” - allapitjia meg Washizu. De mar indulnak is
tovabb, reményeik szerint a kastély felé. Azonban az erdd megmutatja az
erejét. Balrol jobbra, aztan jobbrdl balra lovagolnak egyet, majd megallnak
tanakodni: mi torténik? Eltévedtek? Csakis a gonosz szellem hatasa lehet.
Batorsagot erdltetve magukra Ujra nekiindulnak, harcba szallva a szellemmel.
Legaldbbis ez a szandékuk. Két sor Ujabb lovaglas utan, amit harcias kialtasok
és a lathatatlan szellemnek szant, kilott nyilak kisérnek, ertfeszitésiik ismét
nem vezeti 6ket kdzelebb céljukhoz, ehelyett ratalalnak a szellem kunyhojara.

A filmben taldlhatd hatarok és hataratlépések kozill az egyik legfonto-
sabb jelenik meg itt: a jelen vilag és egy mas(ik)-vilag kozoétti hatar. Washizu
és Miki betekintést nyerhetnek egy a halanddk eldl elzart vilagba. A jelen vald
vildag mogll feltarulkozo transzcendens megnyilvanulas nem véletlentl kelt
rémiletet az egyébként harcedzett hdsdékben. Washizu szamara még inkabb
félelmetes, hogy olyan dolgokrdl hall, amiket egyébként lelke mélyére szam-
Uzne - erdszakos hatalomatvétel -, de még inkabb rémiszt6, hogy az, akirdl
0 még csak azt sem tudja, hogy evilagrél szarmazik vagy sem, 6t név szerint
ismeri. Mégis talan a legfélelmetesebb, hallani a jovot, mint mar megtortén-
tet, és atélni, ahogy a lehet6ség bizonyossagga valik mélyen legbeliil.

A joéslatok elhangzasa utan a két megzavarodott hds katona folytatna
Utjat, azonban az erd6 még nem engedi 8ket. Osszesen tizenegyszer indulnak
neki és torpannak meg a kddben, mire a kdd oszlani kezd és meglatjak a kas-
tély tavoli kdrvonalait. Az igazi torténet azonban szerintem az alatt zajlik, mig
ezeket a futamokat megteszik a kddben. Itt megkezdi a lélek tartdcolopjeinek
erodalasat a kisértés, s mire visszaérkeznek, Washizu mar készen all arra,
hogy megadja magat, ha dontést még nem is hozott.*®

Mikor a joslattal megegyez6en megkapjak eldléptetésiiket, a megdobbe-
néstdl a formalis viselkedés dlarca rajuk merevedik. igy tdvoznak, szé nélkiil,
mereven elore nézve, mert a joslat altal felrajzolt jovonek a jelenbe kapcso-
|6dasa teljesen felforgatta a szamukra ismert és biztonsagot jelentd vilagot.

46 A shakespeare-i szovegben kifejezetten azt az alldspontot képviseli még ekkor, hogy
nem tesz semmit a kirdlyi cim elnyeréséért, hozza el szdmara azt a sors, ha ugy akarja.
Bar ez is inkabb csak egy pillanatnyi gondolatként fogalmazddik meg benne. (Macbeth
1.3.142 - New Cambridge Shakespeare, Cambridge University Press 1997)
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Hogy Kurosawa mennyire a hatarok, hataratlépések témajat allitja a kdzép-
pontba, annak remek vizualis kifejezése a kitlintetés utani szekvencia (26'48"-
tol) helyszin- és nézOpont valtasai. (1-24. kép) A szekvenciat inditd képen
nagytotdlban latjuk Washizu Uj otthondt, az Eszaki Helyérség épuletét. Idilli
a kép, még a fekete-fehér fényképezés ellenére is, érezziik a nyar minden al-
mositd, megnyugtatd részletét. A boven term6 mez6n munkasok dolgoznak,
egy szolga lovat vezet az épiiletbe. Kdzelebb kerilliink a cselekmény helyszi-
néhez, a bedllitdsvaltassal a lovat vezetd szolga mar az épllet udvaran megy
keresztill. A kamera tovabb fordul és a képbe keril6 harom szolga parbeszéde
megerdsiti a nézot abban, hogy ebben a helyzetben mindenki szerint elége-
dettnek kellene lennie Washizunak és feleségének.

Szinte az emlegetésre jelenik meg a haz tornacan Washizu. A szolgak
fejet hajtanak elGtte. Washizu észreveszi, hogy mindenki Ora figyel. Ekkor
hatranéz, visszafelé a szobaba, ahonnan kijott. Ezzel az egyszer( mozdulat-
tal maris 6sszekoti a két teret, mikozben tétovazasabdl érezzik azt is, hogy
éppen egy hatarvonalon allt meg. Azt érzi, elégedett lenne azzal, amit elért.
Pont Ugy, ahogy a korllotte 1évé emberek gondoljak. De belll - és itt a szo-
nak mindkét értelmére utal a kép - a szobaban és a szivében is, csendesen
kinozza a kérdés, neki kell-e tovabb |épnie, vagy hagynia kell, hogy a sors
cselekedjen helyette.

A kovetkez6 beadllitasnal mar bent vagyunk a hazban, és Washizu be-
|épésével elérkeziink a vivodashoz. Az ajtobdl még visszanéz a kint hagyott
vilagra, majd vélhetden folytatja parbeszédét Asajival. Kettejlk parbeszédé-
nek jelenete a filmben még két variacioban megjelenik, de céljat, beallitasait
tekintve a harom kilonalld jelenet egyazon helyzetnek a szeridlis ismétlése.
Asaji ezekben a jelenetekben mindig egy helyben van, szinte nem is mozdul,
arcizma se rezdil, mig Washizu letérdelései és felpattandsai, ide-oda jarkala-
sa, végletekbe forduld mimikaja a vonzas és taszitas ellentéteit jeleniti meg.

A bels6 vivddasként is értelmezhetd jelenetet egy szolga megjelenése
kastély feldl fegyveres lovasok kozelitenek, de zaszlokkal nem jelzik, hogy ki-
hez is tartoznak. Washizu a szoba masik felében 1évd kardjaért kap, majd fut-
va indul, hogy sajat szemével lassa, mi torténik. A kovetkez6 néhany beallitas
remekil érzékelteti a kiilonbdz6 térben korllhatarolt terlleteket. El6szor a
szoba, aztan a tornac, az udvar, végil a haz kapuja, ahol a védettnek gondolt
otthon taldlkozik az ellenségesnek feltliintetett kilvildggal. Természetesen a
hir végll nem tamasztja ala az elsd feltevéseket. Washizu ura érkezik latoga-
téba, aki inkognitdban indult vadaszni.

Ez az alaptalan feltételezés fel kellene, hogy nyissa Washizu szemét: nem
biztos, hogy minden az, aminek el8szor latszik. Es bar Washizu megint csak haj-
lana a jozan ész szavara, Asaji Ujabb és Ujabb érveket, cslrés-csavarast képes
kihozni az adott helyzetbdl, hogy ura végll mar nem képes vele vitaba szallni.
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(1-8. kép)
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Erdemes kiemelni, hogy bar Asaji rezzenéstelen arca, minimalis mozgdsa,
arcfestése mind a japan nod-szinhaz hagyomanyait idézi, sokkal fontosabb,
hogy ezekkel az elemekkel, amelyeket a szellem figurajanal is megfigyelhe-
tlink, egy sajatos kapcsolat jon létre Asaji és a szellem kozoétt. Ugy is fo-
galmazhatunk, hogy Asaji a szellem helyi képviseldje. Azt a munkat, amit
a szellem elkezdett a joslattal, Asaji fejezi be a folytonos ellenvetéseivel,
helyzetértelmezéseivel. A kapcsolatnak egy nagyon fontos eleme az a para-
van-szer( berendezési targy, ami akkor jelenik meg el6sz6r, amikor Washizu
az elsd gyilkossag éjszakajan elfoglalja az Eszaki Helydrség épiletében azt
a szobat, amelyben elddje Ongyilkos lett.*® Ez a paravan mintegy kicsinyi-
tett, szimbolikus megfelel6je annak a ,kunyhdnak”, amiben Washizu és Miki
a szellemet latja énekelve fonogatni. (25-26. kép) A paravan mindkét esetben
elvalasztja a tér egyik részét egy masiktdl, azonban ez atjarhatd elvalasz-
tast jelent, amit érzékeltet, hogy a paravan agakbdl illetve nyilvesszdkbdl
készllt. A szellem esetében az elvalaszté vonal a transzcendens vilag és a
valosag kozott helyezkedik el, ami idonként mindkét oldalrdl atléphet6. Azon-
ban ez az atlépés nem veszélytelen, ahogy azt Washizu is kénytelen meg-
tapasztalni. Washizu szobdjaban a paravan mint hatar a multat koti egybe
- Washizun keresztll — a jovOvel. Azzal a jovOvel, amiben az itt csak jelké-
pes nyilvesszOk valdban kilévésre kerllnek és beteljesitik Washizu végzetét.

(25-26. kép)

A kovetkezd jelenetsor — ami markansan a kijeldlt hatarvonalakat és
azok atlépését szimbolizalja, valamint a két f6szerepld tragikus életpalyajat is
el6revetiti — a gyilkossag elkdvetésének perceit mutatja be. (27-40. kép) Ez a
szekvencia a mar korabban emlitett képpel indit, ahol Washizu a paravan eldtt
var. Varja, hogy Asaji visszaérkezzen az 6roktdl, akiknek altatoval kevert sza-
két vitt. Ekkor komotosan hatrafordul és a vérfoltos falra néz. Megérkezik Asaji
egy landzsaval, mire Washizu felpattan, majd mindketten a landzsat fogjak

48 Erdekessége a jelenetnek, hogy miutdn Washizu a sajat szobdjat atadja urdnak, neki
varnia kell, hogy a szolgak eltlintessék az dngyilkossag nyomait, mégis, amikor a gyilkos-

sag elkovetése alatt/utan Washizu, majd Asaji jarkal a szoba fala el6tt, egész konkrétanfej|

lathatd, és Ok is latjak az ott maradt vérfoltokat.
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és szavak nélkil is érthetd, hogy Asaji kijelent, mig Washizu kérdez. Vé-
gll Washizu elhatarozza magat, pontosabban enged a rabeszélésnek és ki-
fut a képbdl. A kamera nem koveti, hanem ott marad Asajival a szobaban,
aki hamarosan ugyanazzal a megérzésszer(i hatraforduldassal néz a vérfol-
tos falra, mint kordbban Washizu. A kilénbség, hogy 6 oda is megy a tett
szinhelyére és itt egészen pontosan lathatd a vértdcsa, amit Asaji is me-
redten bamul. Kurosawa klilon zsenialitdsa, hogy a vértocsa mellett eljart
tanccal - ami ismét egy no-elem - valdjaban Asaji az éppen lezajlé gyilkos-
sagot jeleniti meg. Majd ismét eldkeril Washizu, aki a szoba ajtajatol hatral-
va érkezik, mintha csak visszaforgatndk a korabbi mozdulatait. Visszahat-
ral ahhoz a ponthoz, ahol a szekvencia elején (lt. Asaji odatérdel elé, majd
probalja a landzsat kivenni Washizu kezébdl, hogy azt visszavigye az alvd
ornek. Mikor ez nagy nehezen sikeril, Asaji elhagyja a képmezot arra, ahon-
nan Washizu érkezett, mig a férfi Gl a foldon és meredten tekint maga elé.

A jelenetsor legfontosabb kifejez8eszkdze a szereplOk helycseréinek so-
rozata, amit nagyon jol kiemel, hogy a kamera mindkét esetben a szoba-
ban maraddé szereplot mutatja félkdzeliben, és nem fordul a masik utan. Az,
hogy a szoba egy adott pontjan maradnak és csak a landzsa korul valto-
zik a helyzetlik, kifejezi, hogy a két szerepl6 kozott is milyen nézetbeli elté-
rés van, és hogy egy pillanat alatt hogyan fordul minden az ellenkezdjére.

(27-30. kép)
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(31-38. kép)
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(39-40. kép)

A film utolsd jelenetsoraban (41-64. kép) Kurosawa szimbolikusan 6sszegzi a
hatarok kérdésével kapcsolatos véleményét. Miutan egy Ujabb vihart kihasz-
nalva Washizu kikényszeriti a szellem végso igéretét, hogy nem kell semmitdl
sem tartania, amig az erd6 nem megy fel a kastélyhoz, |élekben hatraddlve
varja a fejleményeket. Arra azonban biztosan nem szamit, hogy elhangozhat
ez a mondat: az erd6 a kastélyra tamad! Kurosawa zsenialis modon jeleniti
meg a shakespeare-i bravurt. A lombos agak nala szinte egész fak. Rdadasul
a fakat cipel6 sereget elrejti a kddben. Amikor Washizu lenéz a hegyoldalra,
valoban azt Iatja, hogy megindult ellene az erd6. Vajon csak a sokk tolti el
gondolatait, vagy ebben a helyzetben kitisztul elétte minden? Hogy a jéslatok
onmagukban csak a levegdben lebegd szavak, és csak az emberi cselekede-
tek altal valnak a valésag - jelen, jovo — részeivé? Ezen a ponton akar azt is
mondhatjuk, mar mindegy. Innen csak eldre lehet menekilni, és ezt egy pil-
lanat alatt megérti Washizu is. Olyan rovid id6 alatt, amennyi id6 ahhoz kell,
hogy egy nyilvesszd célba érjen. Bar az elsd nyilvesszd utan, amit kil ra az
egyik katonaja, még vitadba szall az embereivel, de ez is csak egy-egy mon-
dat, hiszen mar ennek sincs értelme.

A csapatosan érkezd nyilvessz6k minden menekilési kisérletet beha-
tarolnak. Akarhanyszor is prébalkozik Washizu balra, jobbra, vagy a Iépcsén
felfele menekiilni, egy adag nyilvessz0 elzarja utjat. Az akarhanyszori prébal-
kozas pedig pontosan tizenegy, vagyis ahanyszor annak idején Mikivel meg-
probaltak kijutni az erd6bdl. Latszolag ott még kijutott a ,,pdkhalébdl”, de
valdjaban végig csak egy ragadds podkfonalon Iépkedett tovabb, egészen a
végzetéig. Az utolsd, halalos nyilvesszd utan elindul lefelé a lIépcson, talan
meég szembeszallna az egész hadsereggel, hiszen a kardjaért nyul, de mar
csak az adatik meg neki, hogy a sajat emberei el6tt hulljon a porba, kédbe.
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(41-48. kép)
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(49-56. kep)
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A tiltott hataratlépések természete, avagy természetellenessége

Ahogy a filmben, Ugy a valds életben is szamtalan olyan hataratlépés szinesiti
életiinket, amit minden tovabbi nélkil megtehetlink, nem tiltja sem a tarsa-
dalom, amiben élliink, sem a magunkban |évl erkdlcsi rend. Természetesnek
vesszik ezeket. Az, hogy bizonyos hatarok atlépése egyértelmdlien tilos, leg-
inkdbb magatdl értetédonek tilinik, és még csak nem is gondolunk arra, hogy
vajon ezek egyikének atlépését valaha is fontolgatjuk-e majd. Washizu sincs
ezzel masként. A jéslat napjaig vélhetéen sosem fordult meg a fejében, hogy
meérlegelnie kellene uranak titkos legyilkolasat, vagy éppen gyerekkori barat-
jaét. Mindezek nemcsak a jozan eszével, természetével ellenkezbek, de egy-
értelmden tiltottnak is szamitanak, hiszen masképpen kaoszba fordult volna
az emberiség.

A tiltott hataratlépéseknek a Természettel vald szembenallasat kifeje-
zendd, Kurosawa harom, vizuadlisan rendkivil expressziv elemet alkalmaz.
Ezekkel hatarozza meg pontosan a mar a macbeth-i dilemman is tulmutaté
koncepcidjat. A filmbeli megjelenés idorendjét tekintve az elsd Miki lovanak
ellenszeglilése. Washizu vacsorara hivja a vezetd beosztasban Iévoket, tulaj-
donképpen sajat maga Unneplésére. Bar Mikit is meghivta az esti alkalomra,
ezzel egyltt mar egy bérgyilkosnak is kiadta a megbizast, hogy ne érhessen
oda. Amikor Miki indulni készll - fia lebeszélné rdla, mert rosszat sejt - a lo-
vat négy szolga is alig birja ravenni, hogy teljesitse ura akaratat. A természet
és az ember kozotti kapcsolat egyik remek szimbdluma a 16. Az ember altal
megszeliditett allat, ami allat |étére is intelligens tarsa az embernek, megtes-
tesiti a természet erejét, szabadsagat, de képviseli egyben az ember efdlotti
uralmanak, iranyitasanak latszdélagossagat is ebben a jelenetben.

A kovetkezl ellenkezése a természetnek a végso csata eldtti éjszaka. A
kastélyban Washizu és a haditanacs lldogél néman, mivel senkinek sincs egy
épkézlab javaslata sem, hogy mit kellene tenni, hiszen érzik, Washizu ezt mar
valahol régen elrontotta, letérithetetlen Uton halad minden a végzete felé.
Ekkor madarak 6zonlik el az épliletet. Mivel ismerjik a Macbeth térténetveze-
tését, mi mar gyanakodhatunk arra, a madarak nem valami csoda folytan ke-
riltek eld, hanem az ellenség most kezdte el az erdot kivagni, igy a madarak
kénytelenek koltdzni. Ez ravilagit arra is, hogy a jéslatokat sem kellett volna
sz06 szerint vennie, mert lehetséges, hogy van egy objektiv nézete is a néhany
mondatban megfogalmazott jovoképnek. Mindenki rossz ément emleget a te-
remben, csak Washizu mond ellent. Miért lenne rossz émen?

Azonban az emberek megérzése ebben az esetben nem csal. Nem egyszer(ien
az elzavart madarakrdél van szd, hanem arrél, hogy Washizu tiltott hataratlé-
pései ellen a Természet tiltakozik. Nem mas okbdl, mint hogy ezek a hatarat-
|épések természetellenesek és felboritjak a létezéshez sziikséges harmoniat.
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A természet végso vétdja Washizu ellen, amikor az erd6 indul ellene. Persze,
itt is mondhatnank, csupan az emberek azok, akik viszik a fadgakat, szo sincs
semmiféle reakciordl a Természet részérdl. Ami egyfeldl igaz, masfeldl termé-
szetesen szimbdlumokrdl beszélliink, végull pedig, ahogy létezik a filmbéli vi-
lagban olyan szellem, aki joslatokkal széditi Washizu fejét, éppen Ugy létezhet
a Természetet képviseld szellemi entitas, ami ezeket a reakciokat iranyitja.
Kurosawa aktudlisan is érvényes gondolata szerint végs6 soron elbukik az az
ember (Emberiséqg), aki athagja a Természet (sajat természetének) hatarait.
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