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Schubert Kornél
Fiatalsag és konzervativizmus...

Két ,tinifilm” ideoldgia-centrikus elemzése

Ronald Reagan, a szinészelnok kormanyzasa a '80-as években betetdzte az
amerikai kultura '60-70-es évekbeli forradalmi kilengése utani konzervativ
restaurdciét. A tradiciondlis, konzervativ amerikai értékeket képviseld Uj-
Hollywood a blockbuster-trend kialakitasaval a '70-es évek masodik felétdl
visszahdditotta a tomegeket a moziba és a '80-as években sosem latott siker-
eleme, hogy a hagyomanyosan a lazadassal, felforgatassal azonositott fiatal-
sagot tette meg eminens alanyanak, a generacio rengeteg tagjat hoditva meg
a republikanus partnak és Ujra népszerilveé téve az un. ,szankcionalt lazadas”
Minthogy a '30-'40-es évek klasszikus Hollywoodi filmmolifajai a korabeli
(konzervativ) amerikai ideoldgia mitikus sémakba rendezése nyoman szilar-
dultak meg, a mifaji keretekben gondolkodd filmgyartasnak azota is minden
egyes filmmel allast kell foglalnia ezzel a mifaji-ideoldgiai tradicidval kapcso-
latban. A jatékfilmkészités hollywoodi metddusanak kotelezd formai elemei
a perspektiva antropocentrikussaga, a premier plan altal oriassa novesztett
arc, az azonosulasra késztetd narrativa, melynek kézéppontjaban a cselekvd
hds all. Ezek a konvenciok szorosan behataroljak a filmi elbeszélésmddot, egy
meghatarozott sémara szabva a kreativ rendszeralkotast, melynek nyoman
létrejon a ,lathatatlan stilus” és a magatdl értetddod (ideologikus) mulifaj.
Ennek, az amerikai kulturipart, és annak sokaig legjelent6sebb szeg-
mensét, a filmgyartast meghatarozo ideoldgianak a feltérképezésére itt ter-
mészetesen nincs hely, igy most csak roviden szeretnék megidézni néhany
szerzOt, akik megprobaltak felvazolni a rugged individualism kulturajanak ka-
sOségek kibékitése iranti vagyrol beszél, mely altal az amerikaiak az igazsag
két, eltér6 esetben alkalmazandd készletével rendelkeznek. Robert B. Ray
talaban két hGsmitosz versengett az amerikai kulturaban: a térvénytelen hés
(outlaw hero) és a torvénytiszteld hds (official hero) mitosza. Az outlaw hero
a romantika fiatal-kultuszanak inkarnacidja, 0 az a h0s, aki a szabadsag je-
leként mindvégig Orzi szeszélyes gyermeki individualitasat. El6képe az egész
19. szazadi amerikai romantika és az annak nyoman kialakulé regényirodalom.

1 Judith FETTERLEY, The Sanctioned Rebel, Studies in the Novel, 111./3., 1971.
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Mig az official hero a torvény képviselGje, a felnbttség attribitumainak bir-
tokosa, elOképei az amerikai alapitdatyak, a nemzetet felviragoztaté nagy
egyéniségek, a kdzdsség jotevoi. Ray szerint e két ellenkez6 tradicio egylt-
tes szereplése alapjan az amerikai mitoldgia Iényege megragadhaté egyetlen
motivumban: a valasztas szikségességének tagadasaban. Tehat az ameri-
kai kultira Iényegében a feldllitott binaris oppoziciok meghaladhatésaganak
mitologizalasara épll.? Ez azt jelenti, hogy a két hostipus aktualizalt mitoszai
mindig tartalmazzadk a masik tradicié elemeit: a torvénytelen hds végil sajat
elhatarozasbol az 6nmeghaladas gesztusaként a kdzdsség oltaran aldozza fel
magat, ahogy a torvényes hGsnek mindig megvan a sajat titkolt passzidja,
ami individualitast kdlcsondz személyének.

Az ellentétek kibékitésének vagya, ahogy mar Tocqueville felismeri, alap-
vetd rendszerellenességet kdlcsondz az amerikai karakternek.? fgy az ameri-
kai ideoldgia az elkdtelezddés rendszerbe fagyasa elleni lazadas, az ideoldgia
el6li menekiilés ideoldgiaja. Ennek megfeleléen az a nyiltan rendszerellenes
outlaw hero valhatott a dominans popularis hdssé a 19. szazadi amerikai re-
gény nagyszabasu lazadd karaktereibdl taplalkozva. Akinek persze az ame-
rikai kivételességet kdzvetitd allaspontja az volna, hogy neki nem kell betar-
tania a sajat individualitasanak szabadsagat korlatozé torvényeket, hiszen az
igazi moralis torvény a szivébe van vésve. A torvényen kivili vonakodd hdst,
aki a tarsadalom egyént korlatozo szerepeihez nem hajlandé alkalmazkodni, a
gyermeki spontaneitds szabadsagahoz valé ragaszkodas igy tarsadalmon ki-
vili, maganyos figurava formalja. A kivilallo hds, aki csak sajat elhatarozasbdl
hajlandd a torvényes rend hibainak korrekcidjara, kés6bb a western md(faja-
nak alaptipusava valik, aminek alapjan Leslie Fiedler mar az egész klasszikus
amerikai regényt alruhas westernnek nevezi.* Lathaté tehat, hogy a fiatalsag
romantikus szimboluma miként ivodott bele a popkultura Pantheonjanak egyik
vezéralakjaba, természetesen fenntartva, hogy az erre a karakterre felhlzott
western csak a mifaj egyik formulaja, még ha az egyik legmeghatarozébb is.

A '30-'40-es évek klasszikus hollywoodi mdlfajainak tehat ideologi-
ai szempontbdl talan a western a legfontosabb alaptipusa, amelyre igy akar
metazsanerként, vagy legalabbis a m(ifajisag sliritményeként is tekinthetiink,
hiszen a tradicionalis m(fajisag kritikajanak fontos szempontja, hogy mikép-
pen viszonyul az ideologikus-mitikus narrativa legfébb karaktereihez. igy a
westernhds mint az amerikai konzervativ ideoldgia egyik legfontosabb 6ssze-
tevéje, motivalja az ideoldgiai allasfoglalast. Nem véletlen, hogy a hetvenes
évektdl a posztmodernnel altalanossa valé mlfaji reflexiod legszivesebben ta-
lan a western toposzait hasznalta.

Az el6bbiekben felvazolt altalanos ,amerikai ideoldgiahoz” vald viszony
alland¢ felllvizsgalasat ugyanennek az amerikai rendszerellenes karakternek

2 Robert B. RAY, A Certain Tendency of the Hollywood Cinema 1930-1980, Princeton Uni-
versity Press, Princeton, New Jersey, 1985, 58-64.

3Im., 61.

4Im., 65.
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egy masik tulajdonsaga, a progresszidoba vetett hit motivalja. A progresszi-
ot pedig mikodési elve szerint a fennalld (vagy a fikcids konstrukcion belll
fennalléként pozicionalt) kritikdja hajtja. A mlifajisag torténete tehat kritikai
és korrekcids ciklusok torténete. Erdemes a m(ifaji ideoldgiakritika modelljét
a fennalld kritikajanak perspektivajabdl megvizsgalni. Ha a progressziét és
az ideoldgiakritikat a konzervativ amerikai ideoldgia alapvet0 Osszetevdihez
szamitjuk, a tradicionalis mUfaji filmek konzervativ aga meglehetésen ambi-
valenssé valik. Ugyanakkor, mivel ez az ideoldgia Iényegében lebonthatd az
individualista anarchizmus és a kibékitd metddus alapvetd Osszetevdire, és
minthogy az anarchizmus lényege, hogy mindenfajta azonosulasbdl kireflek-
talja magat, paradox mddon pont ehhez az ,erkodlcsds rendszerellenességhez”
mint kritikai pozicidhoz konzervativ mddon térhet vissza. Tehat a m(faji film
klasszikus hollywoodi id8szakat kdvet6en a konzervativ tradicionalis ideoldgiat
kozvetitd filmnek is fel kell allitania egy szalmababot, amit célba vehet, hogy
a progresszid oltaran legitimalja pozicidjat, ezzel megnehezitve a konzervativ
és a korrekciods ideoldgiakritikai kategoriak elvalasztasat.

Barbara Klinger, E. Ann Kaplan nyoman a klasszikus mdifaji filmek ,rea-
lizmusardl” beszél, aminek a célja, hogy a nézdt bevonja a film vilagaba, te-
hat itt ez a realizmus formai szempontbdl értendd. Szerintik a klasszikus film
valdésagként prezentalja magat és hozzaférhetové teszi az igazsagot, termé-
szetesen a dominans kultlra ideait igazolva.® Judith Hess Wright ugyanakkor
pont az elrugaszkodottsaguk miatt karhoztatja a m(faji filmeket, mivel sze-
rinte azok minden esetben a jelen tarsadalmi valésagatdl mind térben, mind
id6ben eltavolitott kozegbe vezeti a néz6t, ahol leegyszerl(isité aligazsagokat
kap megoldasként problémaira.® Wright gondolatai jol alkalmazhatdk a '70-es
évek végétdl korabban sosem latott népszerliségre szert tevd fantasztikus
filmeposzok sorozatara, amelyek elmosva a '60-'70-es évek szubverziv, mi-
vészfilmes filmgyartasat ténylegesen visszahelyezték a klasszikus hollywoo-
di kultdripart az évtizedek ota elveszitett pozicidjaba. A masik két szerz6 a
realizmus fogalmaval azonban talan inkabb a melodrama mdfajara fokuszal
a fantasztikumot hasznalo filmekkel szemben, ami azaltal, hogy a hétkdzna-
pok kdzegébe helyezi a torténetet, megprodbalja eltitkolni konstrualtsagat és
a puszta kikapcsolddas, a kitalalt, tokéletes vilagokban vald elmerilés helyett
a jelen problémaira vonatkozoan prdbalja felvazolni a helyes életstratégiakat.
A tinédzserfilm, mint a melodrama talajabdl kinové mdfaj, nem a tarsadalmi
rend, hanem a tarsadalmi integracié mdfaja. S6t, mivel alaptémaja ténysze-
rlen magat a tarsadalmi integraciét dolgozza fel, ezen folyamat mdfaji mo-
delljeként foghato fel. Nem véletlen, hogy a '80-as évekre az altalaban kozép-
koru szerepl6ket mozgatd klasszikus melodrama atengedte helyét a korabeli
tizenévesek problémaival foglalkozé ,,nemzedéki kozérzetfilmek” sorozatanak.

> Barbara KLINGER, ,Cinema / Ideology / Criticism” Revisited: The Progressive Genre = Film
Genre Reader III, Barry Keith GRANT ed., University of Texas Press, Austin, 2003, 75-92.
¢ Judit Hess WRIGHT, A zsanerfilmek és a status quo = Tarantino el6tt: témegfilm a nyolc-
vanas években, NAGY Zsolt szerk., Budapest, Uj Mandatum kiadd, 2000, 76-88.
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Bizonyos mértékben mar a '60-'70-es évek revizionista, forradalmi film-
jei is a fiatalsagot tették meg célk6zonségnek (amely az alternativ identitast
képviselte a szlildi hatalommal szemben), de a '70-es évek masodik felétdl
a megujuld nagykoltségvetéslt hollywoodi filmgyartas mar egyértelmlen a
tizenévesek izlésének megfelel6en talalta ki 6nmagat. A globalis médiavalla-
latok kezében |évl ipar a reagani neoliberalizmus fogyasztast propagald kul-
turajaval megtamogatva az optimista, energikus, életerds fiatalt allitotta ki
példaképének, aki altalanos értelemben a megujult film fészereplbjéveé valt,
olyan ml(ifajokban is, ahol ez addig nem volt jellemzd. Nagyjabdl ekkorra szi-
lardult mdfaji formulava a tinifilm is, ami explicit mdédon foglalkozik az Egye-
stilt Allamok mar teljes mértékben reprezentativva valt korosztalyaval. Ezek
a filmek jellemz6en a tizenévesek mikrokozmoszaban, mini tarsadalmaban,
a kozépiskolaban jatszdédnak, ami kedvezd kdzeg a filmcselekmény szamara.
Magaba slirit egy teljes tarsadalmi valésagot, Ugy, hogy kdzben jol lathatdak
a hatarai. Kitdno terep az absztrakcidra, azzal egyltt, hogy igy viszonylag
konnyen megmaradhat a realista abrazolas talajan.

A masodik vilaghaborut kovetden Ujra feléled6 6rokke fiatal, [dazado ame-
rikai hGs toposza mellett azért is volt kézenfekvd a fiatalokrol filmet készite-
ni, mert a reagani kormanyzat igyekezett ezt az autentikusan csakis altaluk
képviselhetd lazadast a kapitalista ideoldgidba becsatornazni. Igy a '60-'70-es
éveket kovetéen mar nem a nagyvallalatok, hanem az intézményes rend és
a burokracia lett az ellenség. A tarsadalom korlatozova és kisszer(ivé valt,
és annak képviseldi, az iskolai klikkek, a szll6k vagy egy teljesen mas vilag-
hoz tartozo6 idegenek, vagy korrekcidra szorulnak (illetve emellett a dominans
ideoldgianak leginkabb megfeleld filmekben Ujra megsziletik az abnorma-
lis Masik ellenképe.) A tarsadalmi integracié mifajaként ezek a filmek olyan
témakat dolgoznak fel mint a k6z0sség és az egyéni identitas kapcsolata, a
generaciok kozti konfliktusok, a party-k mint a kdzdsségalkotas ritusai, vagy
az els6 szerelem mint a masikban felfedezett autentikus én klasszikus ro-
mantikus toposza. Mivel a legfdébb, atfogd téma a felndtté valas, az utkeresés
kinjaibdl vald kiemelkedés, valamint az iskolai minitarsadalom meghaladasan
keresztll torténd reintegracio, igy ezek a filmek altalaban nagyon pontosan
besorolhatdak az ideoldgiai spektrumon, féként a korrekcids tartomanyba.

A realista abrazolasra torekvo tinifilmek reprezentativ darabja (a masik
nagy irdnyvonal, a romantikus komédia melett) John Hughes 1985-6s Nulladik
draja, ami egyértelm(ien a modell korrekcids vonalat erdsiti. A film tulajdon-
képpen egy kamaradrama, hiszen lényegében egyetlen helyszinen jatszodik,
meglehetésen kevés, latszdlag egyenrangl szerepldvel. Ot fiatal kdzépiskolas
szombati bilintetOnapja adja a cselekmény keretét. Ez az 6t fiatal a hasonlo
kornyezetben jatszodd filmekbdl jol megszokott sztereotipiakat képviseli: a
népszerd lany, a sportold, a stréber, a kildénc és a punk a filmek iskolas klikk-
jeinek alaptipusai. A Nulladik éra hangsulyozottan abbdl az alapallasbdl indul,
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hogy a karakterek az iskola minitarsadalmaban elfoglalt szerepeiket miként
képesek meghaladni és felfedni egymasnak valddi ,autentikus” identitasuk
meélységeit, és ezzel Ujraformalni azt a kényszeritd kasztrendszert, ami egyéb-
ként lehetetlenné tesz minden 8szinte kapcsolatot a szamukra.

Az ot karakter viszonya kezdetben kizardlag ,tarsadalmi statuszuk”
mentén alakul, majd Bender, az excentrikus lazadd készteti rombold attit(id-
jével folyamatos reflexiora ezeket a szerepeket. Bar a film probalja elhitetni,
hogy 6t egyenértéki fészerepldje van, valdjaban mégis egyértelmlien Bender
a torténet fohdse; 6 a klasszikus outlaw hero inkarnaciéja, 6 az, akinek az
identitasa abban all, hogy nem hajlandd betagozddni egyetlen kisszer( iskolai
klubba sem. Valdjaban Allison, a kiildnc lany volna az igazi parja, (akivel van is
egy finom Osszenézése azutan, hogy Andrew, a sportos gyerek el0szor képes
valéban megsérteni Bendert egy beszdlasaval: ,If you'd disappeared forever,
it wouldn’t make any difference”) ha nem utasitana el mindennem{ azonos-
sagot akarkivel. Végll leleplezddik, hogy lazadasa nem kikezdhetetlen identi-
tast takar, hanem a tébbiekhez hasonldan valdjaban legjobban az elfogadasra
vagyik, csak mélyen romantikus karakteréhez illden ugy érzi, az 0 lelki sebei
meélyebbek annal, hogy akarki belathassa Oket.

Valdjaban Bender a western-h8s mintapéldanya, akinek szamara szoci-
alis téke hijan és az iskola tulszabalyozott tarsadalmi keretrendszerében nem
adatik meg az a lehetdség, ami a klasszikus western hdsének a lényege. Nem
tudja konstruktivan megélni identitasat a kozdsség segitdjeként, am mégis ta-
vol tartja magat annak profan kereteit6l. Megannyi tinédzserfilm romantikus
kiloncéhez hasonldan lényegében neki is a Haragban a vilaggal James Dean-
je az el6képe, aki ugyanugy az alantas koz6sség normaibdl kiszakitva, iden-
titassal ruhazza fel a kevéssé reflektalt populdris lanyt, csak a pirosdzsekis
lazadd a kivonulas vagyalmanak kudarcat kdvetben rezignalt elfogadassal, az
élet szlikségszerl korlatokhoz kotottségének tudatositasaval kezdi meg be-
illeszkedését a tarsadalomba. A Nulladik dra ezzel a szomoru beletérdédéssel
szembe a szeretetkdzosséget allitja megoldasként, igy a tarsadalmi integracio
pozitiv ideoldgiai programjava valik, és az ellentétek kibékitésének lehetfsé-
gével a klasszikus amerikai mitoszt affirmalja.

A film azért is kerll a korrekcios kategoriaba, mert az antagonista elem is
bizonyos értelemben az ideoldgia képviselGje. Az iskolaigazgatod azt a cinikus,
keménykez( seriffet testesiti meg, aki az 1971-es Dirty Harry nyoman foko-
zatosan Ujra népszer(ivé, majd a cowboy-elndk Reagan megvalasztasaval kul-
turalis ikonna valtozott. Csak éppen Clint Eastwood ikonikus karaktere azért
bukkanhatott fel 15 évvel korabban, mert a '60-as évek polgarjogi mozgalmai
nyoman erejét vesztd, elpuhult, liberalizaldodott hatdésagok nem birtak a foko-
z0do6 erdszakos blincselekményekkel (legalabbis a film ideoldgiaja szerint), igy
szlikség volt egy autentikus konzervativ hdsre, aki valodi erejével képes hely-
redllitani a veszélyeztetett rendet. O a klasszikus ,man who knows indians”
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ideakban, ugyanakkor detektiv Iévén mégis kiall a sajat kozosségéért. Valoja-
ban az intézmények megerdsitésének reformprogramjat kivanja végrehajtani
€s a magaéhoz hasonlon kivil minden eltérd erds identitasképzodményt devi-
ansnak bélyegez (persze tudjuk, hogy az ellenségnek itt sosincs valddi identi-
tasa, sét, pont az értelmezhetd identitas hianya a legfobb blnlk).

hogy egyszerre propagalja a hatdésagnak, mint az egységes nemzettest dnvé-
delméért felelds szervnek a megerdsitését, ugyanakkor ez a program altala-
nos ideoldgiava valva egyéb, a polgarok életének kereteit szabalyozdé (allami)
intézményekbe (jelesiil, az iskolaba) is atszivarog, igy korlatozza az ugyancsak
tamogatott egyéni 6nmegvaldsitast. Az iskola igy a diakok megtorésének, az
identitasuk visszanyesegetésének intézmeényévé valik, mikézben a dominans
ideoldgia elvarna ezt az erds, mégis a kapitalista rendszer lehet0ségeibe be-
csatornazott identitast télik (csak éppen nem a rendszernek behddolva, ha-
nem 6nalld fejlddés eredményeként, ahogy az a filmben majd is megtorténik).

Ennek eredményeként a fiatal generaciot hatalmas szakadék valasztja
el az id6sebbektdl, foleg az autoritast elvont, intézményes formaban is meg-
testesitd tandroktdl. Igy lehetséges, hogy mig a filmben az 6t fiatal megejtd
realizmussal van abrazolva, az antagonista igazgatét csak pszichopata ag-
resszorként lehet felskiccelni. Mivel az iskolai tinifilm nem a tarsadalmi rend,
hanem a tarsadalmi integracié mlifaja, igy az identitas pozitiv kibontakozta-
tasanak lehet6ségét kell bemutatnia. Ezaltal a Huckleberry Finn 6ta ismert
karakter tipust, a szocialisan meggyotort érzékeny lelkd romantikus lazadot
reprezentald Bender keril vissza eredeti jogaiba - természetesen az ellenté-
tek kibékitésének metddusa utjan, a kialakuld szerelemmel és az Ujjaszerve-
z6d0 barati kozosséggel az egyéni szovetségeket nevezve meg az ambicidohoz
szlikséges pozitiv energia forrasaként. Az igazgatd pedig az egyént elnyomd,
hatalmaval visszaéld, maga az elndk altal is rengeteget atkozott kormanyzat
parodisztikus szimbdlumava valik, amit csak Ugy lehet az identitas megtarta-
saval semlegesiteni, ha egy alapvetd cinizmussal viszonyulunk hozza.

A megszeliditett ,,jo rosszfil” mellett az ideoldgiai korrekciéo szempontja-
bdl talan a legfontosabb az Emilio Estevez altal jatszott sportold fil karaktere,
legfontosabb szimbdlumat képviseli, és aki a tancos- és sportfilmek fGsze-
repldjének kdzépiskolas megfeleldjeként egy teljes mifajt hoz jatékba. Itt az
Andrew névvel ellatott karakter reflektal erre az ideoldgiara, mélységet ad a
sztereotipianak, azaltal, hogy kényszeritd szocialis elvarasként leplezi le azt,
ugyanakkor a film nem semmisiti meg, hanem korrigalja a szimboélumot azzal,
hogy Andrew egyéniesiti magaban és individualis identitassa teszi a karakter-
tipust a sztereotipiaban eredetileg nem szerepl6 jegyek integralasaval. Az at-
alakulast talan legszebben kifejez0 jelenet az, amikor nagy nehezen 0 is feladja
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az ideoldgiai elvarast (konzervativ republikdnus: a drog a devians b(in6zdok
tartozéka) és elfogadja a Bender altal felkinalt fivet, majd pont ezt kdveto-
en tud megszabadulni a szerepkényszerbdl fakadd gatlasaitdl, hogy ezuttal
mar Oszintén, személyiségébdl fakaddan adjon el a szerepnek tokéletesen
megfeleldé (annyira, hogy mar-mar leleplez6en parodisztikus) boxolé-tancos
koreografiat.

Az 1985-06s Nulladik ora Reagan kormanyzasanak felénél felfrissiti és
korrigalja a konzervativ ideoldgiat, az 1988-as Heathers (magyarul Gyilkos
jatékok cimen jelent meg) pedig a klasszikus valtozatot mar csak cinikusan,
megsemmisitden tudja kezelni. Ha a Nulladik dora a kiskozosség pozitiv Ujra-
formalasaval szemben a szélesebb tarsadalommal kapcsolatban ignoralasra
buzdit, a Heathers valdoban minden sz6gb6l megmutatja ezt a cinikus prog-
ramot. A blintetOnap Osszezart, szent, auratikus kdzege helyett ez a film a
mindennapok profanitdsaba kalauzol. A Heathers iskolaja valdban egy teljes
tarsadalmat képez le, aminek megvannak a sajat szabalyai, és amibe kivlrol
senki sem lathat bele. Ennek a tarsadalomnak a tagjai felnGttebbek a valddi
felnotteknél, abban az értelemben, hogy felszinességlik és a felvett tarsadal-
mi poziciodik tudatos szamitas eredményei, aminek érdekében teljesen meg
kell tagadniuk gyermeki naivitasukat és jészandékukat. Mig a feln6ttek mind-
annyian 6nmaguk parodiai, akikkel kapcsolatban a tudatossag barmilyen foko-
zata széba sem johet (flivezd rendbrok, ostoba szlilok, az MTV-videojatékokat
[sic!] karhoztatd prédikator). Egyedili kivétel az egész iskolaban a Heather-
klan kivilallé tagja, Veronica, akinek vagyai meghaladjak az onérdeket (,I
just want my high school to be a nice place”, hangzik imaja az egyes szamu
Heather ravatalanal, a tobbiek dncélu kivansagait kovetden). Minthogy a film
egy fekete komeédiaként indul, a Westerburg High School ténylegesen egy té-
bolydara hasonlit: a tinifilmekre jellemzd kvazirealizmusnak a leghalvanyabb
arnyalatat se keressiik benne. Veronicaval egylitt (aki az egyetlen mélységgel
rendelkezd, azonosulhatd karakter), a néz6 is hamar megcsémorlik az onfétis-
ben és ostobasagban nyakig merilt kozegtdl. Persze elérkezni latszik a meg-
valtd, mégpedig az egzisztencialis krizisre felirt azonnali hatasu gydgyszer, a
rejtélyes sotét lovag, JD személyében. A mindent athatd izléstelen cinizmusra
csakis az izléses cinizmus lehet a valasz, ami nem ismer 6nérdeket sem, csak
a puszta rombolast - mondhatna 1D, az ifju cowboy.

A film els0 felében a '80-as évek kapitalista én-kultusza pusztitas-
ra itéltetik a parddia eszkozei altal. A parddia viszont kétéll fegyver: mi-
vel a vilagot sulytalannak abrazolja, egyuttal zardjelbe is teszi azt, tehat a
valddi destrukcido barmikor elillanhat a komolytalansag vadja alatt. A paro-
dia ugy mukodik, hogy felnagyitja és kilitkozové, abszurdda teszi az ideo-
l6gia elemeit. Igy valdjéban, bar céljaik pont hogy ellentétesek, bizonyos
esetekben kifejezetten nehéz elvalasztani a konzervativ tradicionalis m(ifaji
filmtél, ami Ugymond tisztan, valddi korrekcié nélkil kozvetiti az ideoldgiat.
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Ahogy korabban mar irtam, ha a konzervativ tradicionalis muifajfilm kategé-
ridjat a klasszikus hollywoodi idészak utanra is ki akarjuk terjeszteni, akkor
hozza kell tennlink a kategoria kdvetelményeihez, hogy az ala tartozé filmek-
nek is ki kell taldlniuk valamilyen szalmabdbot a kritika targyaként. Igy ezek
is igényt tarthatnak a progresszidé cimszavara. Maskilénben, ahogy Rambo
teszi, ellenkulturalis motivumokat kell kizsakmanyolniuk, hogy Ok is igényt
tarthassanak a progresszié cimszavara. Es ezt csak abban az esetben melléz-
hetik tobbé-kevésbé, ha teljesen eltavolodnak a jelen tarsadalmi kozegétdl.
Tehat hogy megusszak a leleplezést, a fantazia tartomanyaban mesélik el
torténetiiket. Igy valt a '80-as évekre a fantasy mifajalakulata a konzervativ
ideoldgia legtisztabb kdzvetitojévé. Természetesen a mUfaji-ideoldgiai modell,
mint minden absztrakt rendszer, erételjesen idealizalt, mégsem lehet teljesen
megfeledkezni a befogaddrdl a filmek kategorizalasanal. Egy szofisztikaltabb
kozonség konnyedén leleplezi a ,tiszta” konzervativ ideoldgiat kdzvetitd filmet,
mig egy kevésbé reflektalt kozonség esetleg a parddiat sem tudja értelmez-
ni. Példaul a Rocky IV-hez, vagy Schwarzenegger Commandoéjahoz hasonld
értelmezhet6k (Douglas Kellner az ,elhajlé kézonséget” emliti, mint a befo-
gadas szubverziv metdodusat’). A Heathers tudataban van annak, hogy ami-
kor parodizalja a kozépiskolas klikkek egyéniséget feldrld hierarchikus vilagat,
egy olyan kodzeget céloz meg kritikajaval, amit mindenki jol ismer, és amit
mar csak korrekcidval lehet eladni pozitiv ideoldgiaként. Tudataban van an-
nak, hogy ez a korrekcié nagyon is kompatibilis a konzervativ ideoldgiaval,
igy a filmnek alapvetéen mas is lesz az l(izenete, és sem korrigalni, sem pa-
rodizalni nem kivanja ezt az ideoldgiat. JD karaktere azzal, hogy elhozza a
forradalmat Veronica életébe, a film els6 felében vitathatéan, de (a tobbiek-
hez képest mindenképp) inkabb pozitiv szinben tlinik fel, mint a lany mellett
az egyetlen szerepl6, aki képes atlatni a tarsadalom felszines, hazug, gonosz
és kisszer( rendszerén. Lazadd karaktere (amit Christian Slater, elmondasa
szerint nagymértékben Jack Nicholsonrdl mintazott) rengeteg ellenkulturalis
attribitumot birtokol (mint a vékony kilsd, fekete ruha, a kitaszitottakkal
valé szimpatiara utalo jelek, stb.), és kezdetben leginkabb a klasszikus wes-
tern hoséhez hasonlithatd, aki mostanra lovat fekete motorra cserélte. Amel-
lett, hogy neve egyértelm( hivatkozas a popkultiraban a lazadas fogalmaval
egybeforrt James Dean-re, masok hivatkoznak ra cowboyként, Billy the kid-
ként, illetve az egyik Heather, amikor bemutatja 6t Veronicanak, azt mondja
rola, hogy amerikai torténelem orardl ismeri. Ekkor még kdénnyen lehet 6t is
a Huck Finn, vagy Holden Caulfield-féle romantikus hdéstipussal, az amerikai
kultira 8si toposzaval rokonitani, aki mar a tarsadalommal kapcsolatos min-
den reményét elveszitette, és érvénytelen kategdria szamara a kozosség. igy
a film kezdetben ezzel a (szintén eltllzott) megoldasi javaslattal, vagyis az

7 Douglas KELLNER, Film, Politics and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the
Age of Reagan, Velvet Light Trap, A Critical Journal of Film & Television, 1991 tavasz.
https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf
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atfogalmazott deviancia 6nigazold pusztitasaval, egy 6nmagat is kiparodiza-
|6 konzervativ/korrekcids (vagy esetleg: avantgard) konstrukcié lehetne, ami
egy ponton gydkeres fordulatot vesz.

Ha ki kéne jelolni, a forduldpont talan a két tehéndodntdgetd focista meg-
gyilkolasat kdvetben érkezik el (habar JD még itt is meggy06zi Veronicat csele-
kedetlik helyességérdl, amikor a két srac kozosségi kozrem(ikodését az AIDS-
viccekben és els6 randik megrontasaban foglalja 6ssze). Ekkortol kezdve érzi
Veronica, hogy JD mellett nincs kontrollja 6nmaga felett és az egész karakter
kezd olyanna valni, mint egy feltdérni vagyo tudatalatti késztetés, a pusztitas
O0sztonének megtestesiilése, az, akivel a pincében kell megklizdeni. Lassan
tudatosul Veronicaban, hogy a pusztitas a rendszer hibdira adhaté legkézen-
fekvobb és legegyszerlibb valasz, éppen ezért valéjaban nem rendszerelle-
nes, hanem éppen hogy immanens megoldasként a rendszer része, sét, ide-
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az anarchiat. JD apja nemcsak hivatasos rombold, hanem vallalatvezetod is.
Veronica fokozatosan rajon arra, hogy a negativ elemek egyenkénti eltorlése
céltalan, mert a szisztéma ett6l még valtozatlan marad, az Ures helyiértéket
valaki mas egybdl be fogja toélteni.

Ennek megfelel6en a tanulsag az, hogy a problémak rendszerszer(iek
és a megoldas nem a destrukcid, hanem a rekonstrukcio; a pusztitas csak a
problémak felismerésének kovetkezménye, ami nem kinal alternativat, ha-
nem csak a meglévd cinizmust korrigalja és ilyen értelemben maximum a
fejlodés szikséges lépcsofokaként indokolhatd. Végull ID is Krisztus-pdzba
vagva robbantja fel magat, megbizonyosodva arrdl, hogy Veronica mar elég
erot gyUlijtott 6ssze, hogy magahoz ragadja a kormanyt, és ténylegesen at-
formalja a terrorizmussal egyébként csak megerdsitett ideologiat. A Heathers
igy csak részben (és féként nem) a tinifilmek parddiaja, valdjaban a mlifa-
ji destrukciot (legalabbis a parddiat) szintén reakciés maddszernek bélyegzi
és felépiti a sajat, szocialis érzékenységen alapuld identitasprogramjat, utat
nyitva ezzel a szubverzioval a 90-es évek alternativ fliggetlen filmjeinek.




