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Benke Attila
Az ideologia visszatér

Bevezetés a Reagan-éra tomegfilmjeibe 2. rész

Mint korabbi cikkemben elemeztem,! a Reagan-korszakban, s6t mar az 1976-
os amerikai bicentenariumot koveto idészakban erds neokonzervativ, Uj jobb-
oldali-populista hulldm so6port végig a csaldodott Amerikan. Ennek eredménye-
ként a nyolcvanas évekre a (kitalalt, idealizalt) mult felé forduld, a kompenzacio
végett a sikert narcisztikus tulzasokkal hajszold tarsadalom rendszerbe vetett
bizalma visszatért. Ronald Reagan a mai napig az egyik legnépszer(ibb elndk,
és népszerlisége nem csokkent szamottevoen az elnodki ciklusa alatt kirobbant
botranyok (példaul a kormanyszint(i fegyver- és drogizletekkel kapcsolatos
Irdn-Contra ligy) miatt sem.? igy a Reagan-korszak egyértelm(ien a jobbos
ciklus darabjainak kedvezett, melyeket én mas szoval korrekcios mifajfilmek-
nek is nevezek, mivel tudomast vesznek a jelenkori valsagokrol, de mint a
reagani retorika altalaban, ugy ezek a filmek is a hatvanas-hetvenes évek
,Karos” torténéseit prébaljak korrigalni és feledtetni. Ez persze nem jelenti
azt, hogy ne fordulnanak el6 balos, vagy altalam alternativ mifajfilmeknek
nevezett csoport tagjai a nyolcvanas évek hollywoodi, illetve amerikai tomeg-
filmjében. A tovabbiakban néhany népszerl példan keresztil kivanom szem-
|éltetni a neokonzervativ ideoldgia hatasat a korszak mdfajfilmjeire. A filme-
ket, mlfajokat a Reagan-korszak jellegzetes szlogenjei szerint csoportositom.

A siker mitosza

,Ez az orszag jo, én jo vagyok, mi vagyunk a legjobbak.” — irja korll egy rek-
lamszlogen-szer( mondattal Jean Baudrillard a nyolcvanas évek Amerikajat.3
~Amikor csak az a szép test, amit plasztikai sebészek csinaltak, csak az a szép
varos, amit kertészek plasztikaztak, csak az a kbézvélemény, amit a kérdbivek
plasztikai sebészete csinalt... csak id6 kérdése, hogy a génmanipulacio megte-
remtse a fajplasztikai sebészetet™ - allitja szintén Baudrillard, majd folytatja:
»,az amerikaiak csodalatos fogazata identitashianyuk kévetkezménye. [...] Van,
aki gordeszkan gurul walkmannel a fején, az értelmiségi a word-processoran
dolgozik, a bronxi rapper széditéen forog a Roxyban vagy masutt, a kocogo

! BENKE Attila, Az ideoldgia visszatér. Bevezetés a Reagan-éra tomegdfilmjeibe, 1. rész,
Filmszem 2016/3, 7-27. )

2HAHNER Péter, Az Egyesllt Allamok elnékei, Budapest, Maecenas Konyvek, 1998, 304-310.
3 Jean BAUDRILLARD, Amerika, ford., TOTFALUSI Agnes, Budapest, Magvetd, 1996, 47.

4“ BAUDRILLARD, i.m., 47.
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a body-builder: mindeniitt ugyanaz a fehér magany, mindenltt ugyanaz a
narcisztikus fénytérés, akar a testhez, akar az é6ntudathoz cimezve”.> A nyolc-
vanas években, mint Christopher Lasch is megfogalmazta mar idézett kdnyve-
ben, az amerikaiak a hetvenes évek katasztrofait tulkompenzacidval probaltak
egyensulyozni. Ennek része volt a siker amerikai mitoszanak felelevenitése,
mely a politikaban a ,kis vietnami haboruk” megvivasat (latin-amerikai ellen-
forradalmak tamogatasa, beavatkozas az irani és afganisztani konfliktusokba
stb.), a tarsadalomban a karrierizmus mellett a test és ezzel 6sszefliggésben
a fiatalsdg kultuszat jelentette.® Eppen ezért a maganéletben és a karrierben
elért sikerek lesznek a legfontosabbak a nyolcvanas években. Egy (anyagi)
siker altal meghatarozott amerikai idealkép jott létre a vietnami haboru és a
gazdasagi valsag utan, mely megszallottan vissza akarta allitani a régi érté-
keket (self-made man, excepcionalizmus, osztalyok kozoétti atjarhatosag stb.),
persze Uj formaban. Mint Chris Jordan is megallapitja, a nyolcvanas évek m-
fajfilmjeibe visszatér a klasszikus (jellemzben fehér, férfi) fohds, aki feloldja
a konfliktusokat a kiilonb6z0 értékek kozott. Ezért az integracid mlifajai lesz-
nek a népszerlek a korszakban, melyekben a csoport és az egyén kdlcsonos
elfogadasa jelenti a megoldast az alapkonfliktusra.” Az integracio kérdését
pedig a musicalek, a sportfilmek és a fiatalokrdl szol6 filmek targyaljak a leg-
direktebb mddon. Mivel a fiatalfiimekrdl kés6bb bdvebben lesz sz6, igy most
a sikermitosszal legszorosabb kapcsolatban levé motivacios zenés és sportfil-
meket vizsgalom meg kozelebbrol.

A nyolcvanas éveket nemcsak a jellegzetes filmkultdraval, hanem a ti-
pikus popularis zenével azonositjuk. Ekkoriban a zeneipar fénykorat élte, és
gyakran a merchandising részeként a filmiparral kdlcséndsen segitették egy-
mast. A nyolcvanas évek filmjeiben ezért tlinnek fel nagy sldgerek: az Eletben
maradni (Staying Alive, 1983) és a Rocky-sorozat szinte 0sszes darabja tartal-
maz valamilyen slagert (a Rocky III. szimbdlumava valt az Eye of the Tiger). A
Tangerine Dream, a Pink Floyd vagy az Iron Maiden zenéi gyakran feltlinnek a
korszak filmjeiben, és foleg a sportfilmek és a musicalek tartalmaztak zenés
montazsszekvenciakat. A Rocky IV. példaul mar annyi zenés-edzds jelenetet
vonultat fel, melyekben a korabeli nagy slagerek kisérik a fohds felkészilését
a szovjet bokszolé elleni klizdelemre, hogy a film szétesik latvanyos videokli-
pekre.

Az Ujfajta zenés-motivacids filmek trendjét egyfeldl a Rocky elsO része,
masfeldl a Szombat esti Iaz (Saturday Night's Fever, 1977) inditotta el, me-
lyekre még egyarant jellemz8, hogy folytatasaikhoz (Rocky III-IV., Eletben
maradni) képest foldhtz ragadtabb alkotasok voltak. A Rockyban és a Szom-
bat esti lazban a f6szereplOk egyarant messzirdl indulnak, sikertelen emberek,
és az osztalystatuszuk er6sen meghatarozza 6ket (Rocky és Tony is a bln

> BAUDRILLARD, i.m., 47-48.

¢ Christopher LAscH, Az 6nimadat tarsadalma, Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1996, 59-91.
7 Chris JOorRDAN, Movies and the Reagan Presidency. Success and Ethics, Westport, Connec-
ticut - London, Praeger, 2003, 55-77.
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halojaba keril). Es egyik film sem zarul egyértelm(i happy enddel. Jdllehet,
mig Rockyt veresége ellenére linneplik, mert megszorongatta Apollo Creedet,
addig Tony a tancversenyen aratott gy6zelme ellenére ajandékozta el a tro-
feat ellenfelének, és a fohds felemelkedése elmarad a fiu tarsadalmi helyzete
és erkolcsileg problémas lgyletei miatt.

A Rocky-sorozat masodik részétdl kezdve viszont a cimszerepl6 egyér-
telm( sikereket arat, és ahogy novekszik a széria darabjaiban a slagerek és
a montazsszekvenciak szama, ugy valik az egyszer(, munkasosztalybeli bok-
szolébol Rambdhoz és Supermanhez hasonld amerikai nemzeti szimbdlum.
Az Eletben maradni cim( musicalre ugyanez jellemzd: a Szombat esti 14zbol
megismert Tonynak ugyan nehezen megy a beilleszkedés a bombasztikus
Broadway-darabra készul6 profi csapatba, azonban véglil sz6 szerint letancol-
ja a szinpadrdl ndi rivalisat, Laurat. Az Eletben maradni réadasul szinte direk-
ten all ki a reagani neokonzervativ ideoldgia mellett, mert nemcsak a sikermi-
tosz beteljesedésérdl, hanem a tradicionalis nemi szerepek visszaallitasarol is
szOl annak a Sylvester Stallonénak a mive, aki a Rocky és a Rambo cimsze-
repléjét is eljatszotta, és a Reagan-éra egyik nagy sztarjava valt. Az Eletben
maradniban mar nem keveredik a musicallel a realizmus, mint a Szombat
esti lazban, és akar a Rocky III-IV. edz6s montazsszekvenciai, vagy az olyan
korabeli, tulporgetett akciéfilmek, mint a Kommandé (Commando, 1985), az
izmos férfitestet Gnnepli. Tehat Sylvester Stallone akci6-musicalje mar vizua-
lis szinten is a férfierd diadalat hangsulyozza, a fohds Tony a film végs6 nagy-
jelenetében felemeli, taszigalja és dobalja is Laurat, az 6t kiszipolyozé femme
fatale-t, a darab és a film antagonistajat. John Travolta tancos karaktere az
Eletben maradni kvazi leszamoldsi jelenetében Ugy hajitja félre a kotekedd
és a musical szerint is 6rdogi Laurat, mint a Conan, a barbarban (Conan, the
Barbarian, 1982) Arnold Schwarzenegger izomkolosszusa a ra tamadé harco-
sokat.

Egyébként Az Eletben maradni hipermaszkulin nagyjelenetének el6zmé-
nye Laura és Tony macska-egérharca. Laura Tonyval ellentétben egy befutott
és hires szinésznd, aki eleinte szemet vet a férfire, majd kés6bb kapcsolatuk
megromlik, és kvazi rivalisok lesznek Laura szurkalddasai és kirivo viselke-
désmaddja miatt. Azaz Laura nemcsak femme fatale, hanem egy igazi vamp
a filmben, aki kiszipolyozza a hatalmi szempontbdl feminin poziciéba kény-
szerllt Tonyt. Tony raadasul étteremben felszolgaloként kénytelen dolgoz-
ni, ahol a ndi tekintet targyava valik, és a n6i vendégek megjegyzést tesz-
nek a férfi jarasara is, ahogy eltavolodik tOlik a rendelést kdovetben. Vagyis
hangsulyos az Eletben maradniban, hogy a sikertelenség a feminin poziciéval,
azaz a hatalomnélkiliséggel kapcsolddik 6ssze. Es a film érvelése szerint a
maszkulinitast és a cselekvOképességet kvazi fizikai er6szak révén lehet visz-
szaszerezni, ahogy azt az 6satyak is tették a sz(izfélddel a Vadnyugat megho-
ditdsa soran.
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Persze mint sok mas korabeli hollywoodi film, az Eletben maradni sem
szimplan korrekciés mufajfilm, hanem tulkompenzal, tulzasokkal él. Példaul a
nagy leszamolasi jelenetben nem elég, hogy a férfi féh0s a vad és ontérvény
Fionat szimbolikus és valds fizikai er8szakkal hajtja uralma ald, hanem még
egy szinpadi specialis effektus révén a csucsra is tor. Azaz egy platé a magas-
ba emeli a Fionat tarté Tonyt, és hirtelen a pirotechnikai effektek is mikddés-
be Iépnek, szabalyosan felrobban a fOszerepldk koril a levegb és a jatéktér.
Ehhez hasonlé tulzasokkal pedig az olyan filmek is élnek, mint A dzsessz-
énekes, a Flashdance, a Gumilab (Footloose, 1984) vagy a Dirty Dancing. Az
ilyenfajta tulkompenzacidé pedig akarva-akaratlan is lathatéva teszi az ideo-
l6giat, mint ahogy azt Douglas Kellner a Vords hajnal és a Rambo 2. kapcsan
kimutatja. Az Eletben maradni korabeli kritikdi (példaul Roger Ebert irdsa)® is
ezért marasztaljak el a filmet, mert tulzasokkal él, melyek miatt nevetségessé
és vulgarissa valik. Ennek kovetkeztében pedig onkéntelenil is, de idézdjelbe
kerll a siker €s a remaszkulinizacio torténete. Raadasul az is tény, hogy mind-
ez egy szindarabon bellil, egy szindarab altal megy végbe, am ez a teatralis
kézeg nem tudja feledtetni Tony feminin vonasait.

Am a sikermitoszt (inneplé musicalek és sportfilmek (a Rocky-sorozat
mellett a Karate kélybk-széria, a Kétes dbéntés vagy a Tul a csucson emlit-
hetdk) &ltaldban nagy sikert arattak (a Flashdance és az Eletben maradni is
pénzlgyileg jovedelmezd volt), mely jelzi, hogy konformok voltak a korabeli
neokonzervativ ideoldgiaval és ezzel 6sszhangban a kdzhangulattal is. Mint
Baudrillard korabban idézett irasaibdl is kiderdl, a ,,megvaldsult fikcid"-ban lé-
tez4 tarsadalom szemében az Eletben maradni és mas, tulzasokkal él6 musi-
calek cselekményvilagat valoszer(inek érzékelték a testkultusz és sikermitosz
blvoletében él6 amerikaiak.

Ezzel a sikermitosszal és reagani régi-uj férfiideallal helyezkedett szem-
be Bob Fosse két, a korszakban készilt filmjében is, a Mindhalalig zenében
(All that Jazz, 1979) és a musicalekhez csak lazan kapcsoldédo, a modelliparrol
sz0l6 Egy aktmodell halalaban (Star 80, 1983). A reagani bokszfilmekkel pedig
Martin Scorsese Diihéngé bikaja és a Mickey Rourke kettétért bokszkarrierjé-
re reflektald, az egykori 6kolvivo szinész fOszereplésével késziilt A hallgatag
bunyds (Homeboy, 1988) helyezkedik szembe.

Az utobbi két bokszfilm a Rocky és a Karate kélyok antitézisei. A hallga-
tag bunyds még azért dvatosan megprdbalja rehabilitalni Johnny maszkulin
identitasat, azonban a bokszolot a jatékidd alatt végig a teljes agykarosodas
réme fenyegeti, mely miatt el kell hagynia karrierjét. Raadasul mint Rocky,
Johnny is blinigyekbe keveredik, és a film végére legfeljebb erkdlcsi értelem-
ben gy6z, azonban mint sikeres bokszold, elbukik. Hasonldé bukastorténetet
mutat be a Ddhongé bika is, melyben az agressziv Jake LaMotta mar moralis
szempontbdl is megsemmisil a torténet végére. Martin Scorsese miivében

8 https://www.rogerebert.com/reviews/staying-alive-1983
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éppen azt a hipermaszkulinitast bontja le, amelyet a nyolcvanas évek sport-
filmjei vagy az Eletben maradni felépitettek. Scorsese mint legtobbszor, a
Dihéngd bika torténetét is egy klasszikus gengszterfilmes cselekményvazra
épitette fel, vagyis LaMotta felemelkedését és bukdsat meséli el. Es ebben a
torténetben éles a kontraszt Jake és Rocky, valamint Tony, az Eletben marad-
ni féhdse kozott. Rocky és Tony alapvetden szerény hdsok maradnak a siker
felé vezetd Uton és a csucs elérése utan is. Rocky nyugodt és idilli csaladi
életet él, felesége és gyerekei szeretik 6t a sorozat nagy részében (majd csak
a Rocky V-ben kerll konfliktusba a cimszerepld sajat fiaval). Ezzel szemben
Robert de Niro Jake LaMottdja olyan, akar késObb Tony Montana Brian De
Palma A sebhelyesarcu (Scarface, 1983) cim( gengszterfilmjében: rdmends,
erdszakos, a n6t csupan statuszszimbolumnak, és nem emberi Iénynek tekin-
ti. Jake tobbszor megveri feleségét, és Scorsese ravilagit, hogy a ringen kivdl
az okolvivd ezaltal kompenzal, ezzel tamogatja térékeny maszkulinitasat. A
Dihéngé bika leleplezi az amerikai sikermitoszt, megmutatja ellentmondasa-
it: a sikerhez er6szakos cselekedeteken, illetve masok elnyomasan és eltipra-
san keresztil vezet az Ut. Mindezt kivaléan modellezi ez a férfias és agressziv
sport, a boksz.

A maszkulinitast és a sikert tehat képlékeny konstrukcidoként mutat-
ja be Martin Scorsese filmje, és ezaltal markansan szembehelyezkedik a
neokonzervativ ideoldgia, illetve a késdbbi Reagan-korszak restauracios ki-
sérletével. Vagyis a Dihéngd bika a hires 0kdlvivo felemelkedésének és buka-
sanak bemutatasaval arra figyelmeztet, hogy a siker megszallott hajszolasa
és az agressziv re-maszkulinizacio, valamint a tulkompenzalas eldbb-utébb
bukashoz vezet. Eppen azért, amiért a tulzésokkal é16 Eletben maradni vagy
a Rocky 1V. is leleplezi az altala kozvetitett ideoldgiat.

Tulajdonképpen ugyanezt teszi Bob Fosse a musicallel, amit Martin
Scorsese a bokszfilmmel Mindhalalig zene cim({ alkotasaban.® Ugyan Fosse
alternativ musicalje két évvel Ronald Reagan hatalomra kerllése el6tt, még a
Carter-éraban készllt, azonban a Szombat esti lazzal és a Grease-zel (1978)
mar megindult a m(faj neokonzervativ fordulata, mely a Reagan-korszak ze-
nés filmjeit is életre hivta. A Mindhalalig zenében éppen a koreografus, Joe
Gideon és nem a sztar szemsz6gébdl mutatja be Fosse a tipikus showmusical
torténetet. Es a Mindhaldlig zene méar nagyon kovetkezetes a musicalbetétek-
kel kapcsolatban is: szinte kizardlag félbe szakitott, szinfalak mogott zajld proé-
bakon és képzelt jelenetekben szdl a zene és ropjak a tancot. Joe karriertorté-
nete pedig ugyanolyan bukastorténet, mint a Dihéngé bika fohdséé. A palyaja
csucsan levd Joe-t szabalyosan feldrli munkaja, tulhajszolt és egészségtelen
élete. Akar Scorsese, Ugy Fosse is megmutatja a siker arat, a sikermitosz fo-
nakjat. Ahogy halad el6re a cselekmény, Joe Ugy vesziti el cselekvOképességét

° Egyébként 1977-ben mar maga Scorsese is elkészitette New York, New York cim({ anti-
musicaljét, mely a Diihéngé bikat eldlegezi meg annyiban, amennyiben egy sikerre tord
tehetség bukasat mutatja be.
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fizikai 1éplilése miatt. Eppen ezért tevédnek &t a zenés-tancos jelenetek a va-
16s&gbdl a fészerepld koreogréfus fejébe, szubjektiv valdsdgaba. Igy a sikeres
darab létrejotte mas musicalekkel ellentétben kizarélag a haldoklé Joe elmé-
jében jatszddik le, a valésagban nem jon létre. SOt a valésagban a koreogra-
fus-rendezd musicaljei sorra kapjak a negativ értékeléseket

A hallgatag bunyds, a Diihéngé bika és a Mindhalalig zene hangsulyozot-
tan férfidramak, melyek a siker arardl szdlnak, és a karrier és a maganélet
kibékithetetlenségét mutatjak be. A tradicionalis musicalekben megkovetelt
tarsadalmi integracié egyikben sem megy végbe (A hallgatag bunydsban csak
részben), és a sikert a tulkompenzacidval és az erkdlcsi-fizikai megromlassal
kapcsoljak 6ssze. Szemben az Eletben maradnival vagy a Rockyval, melyek-
ben a tanc- és sportteljesitmény jelentik az utat a boldogsaghoz, illetve az
identitas stabilizalasahoz.

A tradicionalis csalad és nemi szerepek

LA filmek félhasznaltak a mifaji elemeket annak érdekében, hogy ujra félraj-
zoljak az amerikai fehér férfi identitasat, amely képes lehet egyben tartani — de
legaldbbis tuléini — a multikulturdlis sokszinliséget, amely az Osszeomlas altal
alkotott paranoid képben az amerikai tarsadalom szétzilalasaval fenyeget.” -
irja Joseph Sartelle a nyolcvanas évek hollywoodi filmjeivel kapcsolatban.!® Es
mint kimutattuk, az identitds és a csalad kérdéskorét a sikermitosz is érinti,
hiszen a karrier és maganélet konfliktusat, valamint az egyén kiteljesedését
és betagozddasanak kérdését targyaljak a musicalek és a bokszfilmek is.
Azonban identitassal és csaladdal a legkomolyabban a fiatalokrél szélé
filmek és a slasher-horrorok foglalkoznak a korszak népszerld molifajciklusai
kozll. Mindkét filmtipusra jellemz6, hogy bennik generacids konfliktusok raj-
zolédnak ki, és a torténet centrumaban fiatal hdsok allnak, akiknek felndve-
kedési, érési torténete bontakozik ki a cselekmény soran. Csak éppen mig a
fiatalok filmjeiben valdszer( problémakkal (iskola, szlilOk, palyakezdés stb.),
addig a horrorban az irracionalis borzalommal kell szembenéznie a tinédzser-
koru vagy huszonéves hdsoknek. A fiatalokrdl sz6ldé filmek mintaja az Ame-
rican Graffiti (1973) volt, mig a slasherek trendjét A texasi lancflirészes mé-
szarlas (The Texas Chain Saw Massacre, 1974) inditotta el. A youth pic-ciklus
a Brat-packnek nevezett szinészgeneracido (Rob Lowe, Judd Nelson, Emilio
Estevez, Timothy Hutton, Matthew Broderick, Matthew Modine, Ally Sheedy,
Molly Ringwald, Anthony Michael Hall stb.), illetve John Hughes mar emlitett
filmje miatt lett kirobband siker. A ciklus emblematikus alkotasai a Nulladik
Ora és a Meglogtam a Ferrarival, de a Malackodok (Porky’s, 1982), a Kockaza-
tos dzlet (Risky Business, 1983) vagy a St. EImo tize (St. EImo’s Fire, 1985)

10 SARTELLE, AImok és rémadlmok a hollywoodi sikerfilmekben, i.m., 546.
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is reprezentans darabok. A slashereket pedig a Halloween (1978) és a Pén-
tek 13 (Friday the 13th, 1980) tette sikeressé, a muifajciklus egész soroza-
tokat termelt ki magabdl a Reagan-éraban (Rémalom az EIm utcaban-széria,
Szornyliségek tabora [Sleepaway Camp]-sorozat, Gonosz halott [Evil Dead]-
filmek).

»A [horror] miifaja a reakcids elhajlas lehetbségét hordozza magaban, és
talan egyik horrorfilm sem teljesen immunis ennek a folyamataira. Ezek utan
nem lepbdhetiink meg, hogy egy nagyon erds reakcios tradicio létezik — olyan
erds, hogy bizonyos tarsadalmi kériilmények kbézo6tt dominanssa is valhat. En-
nek jellemzoi extrém esetekben rendkiviil er6sen meghatarozottak.” - irja
Robin Wood a nyolcvanas évek slasherfilmjeirél.!t Es ez igaz a Reagan-éra
fiatalfilmjeire is. A hatvanas-hetvenes évek fiataljai a szllOk és a konzerva-
tiv értékrend ellen lazadtak. Ezek a lazaddk azonban a nyolcvanas évekre
a tarsadalom oszlopos tagjaiva valtak, gyerekeik pedig mar az anyagi siker
és a nosztalgia b(ivoletében néttek fel, és a kapitalizmust legfeljebb divatos,
megszeliditett szubkulturak (példaul a nyolcvanas évek punkja) részeként kri-
tizaltadk.12 Eppen ezért a nyolcvanas évek fiataljait ,konzervativ 1dzaddk”-nak
nevezhetjik Alasdair Kean és Neil Campbell nyoman, akik az amerikai fiatal
kulturaval kapcsolatban vezetik be a ,,szankcionalt ldzadas” fogalmat. Kean és
Campbell szerint Amerika bar mindig a fiatalsaggal azonositotta 6nmagat, és
a lazadé attitld segitette a fejl6édésben, azonban a lazadasbdl csak a mérsé-
kelt és a kapitalizmus éplilését segitd elemeket tartotta meg a tarsadalom.
Vagyis a fiatal lazadasa éppen abban segit a térténelem soran, hogy a szllok
értékrendjét autentikusabb formaban megdrizzék.'* A nyolcvanas évek fiatal
filmjeiben is jellemz6 ez az attitlid: a Megldgtam a Ferrarival, a St. EImo tiize,
a Nulladik éra, a Kockazatos (izlet, a Hajnalfény (Light of Day, 1987), de a
Vissza a jovobe is sokszor az atya hatalmat allitjak vissza, aki példaképként
szolgalhat a betagozddasra vagyo fid szamara, és altalaban a filmek hdsei
elfogadjak a tarsadalmi rendet. A St. EImo tiizében Alec bevallottan konzer-
vativva valik, és az Ot jatszo Judd Nelson karaktere a Nulladik draban is ha-
talmas atalakulason megy keresztil: az anarchista punk a cselekmény végére
egy lany miatt megszelidiil, és kilatasba helyezddik a fiu tarsadalmi integraci-
0ja. A Meglogtam a Ferrarival Ferris nev( f6hdsének iskolai l6gasa csak artal-
matlan csinytevés, melyet gondosan ugy tervel ki, hogy szlilei nyugalmat ne
zavarja meg, és a csaladi béke, valamint a tarsadalmi status quo is a helyén
maradjon. Jollehet, Ferris baratja Cameron kénytelen fellazadni apja ellen a
cimbeli dradga Ferrari 0sszetorésével, de ezt csak azért teszi a fil, hogy ren-
dezze kapcsolatat szlil6jével. A Kockazatos (zletben a f6hGs konformizmusa

11 Robin Woob, Hollywood From Vietnam to Reagen ...and Beyond, New York, Columbia
University Press, 2003, 170.

12 Albert Auster — Leonard QUART, American Film and Society since 1945, Westport — Con-
necticut - London, Praeger Publishers, 2002, 127-161.

13 Neil CaAMPBELL - Alasdair KEaN, American Cultural Studies. Introduction to American
Culture, London — New York, Routledge, 2000, 208-233.
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még inkdbb szembet(ind: szlilei tavollétében Joel befogad egy prostitualtat,
akinek ismerosei felforgatjak a csaladi hazat, mikdzben a fil kétségbeesetten
probalja megtartani a rendet, illetve egy hatalmas vallalkozas tervén tori a
fejét. Es mint mar elemeztiik, a Vissza a jovébe torténete is arrél szél, hogy
Marty visszautazik az idilli 6tvenes évekbe, ahol ,igazi férfi”-t csinal papucs
édesapjabdl, igy a jelenbe visszatérve mar egy sikeres, tradicionadlis patriar-
chalis csaladba térhet vissza. A Hajnalfényben (melynek f6szerepét a punk
énekesnd, Joan Jett mellett a Martyt is megformalé Michael J. Fox jatssza)
pedig a széthulldban levd csalad, a f6szerepld testvérpar a cselekmény végén
egy energikus rockszamban egyesll Ujra. Ezaltal pedig mintegy leleplezi Paul
Schrader mive azt, ahogyan a popularis zene, a fiatalok kulturaja és a kon-
formizmus 6sszekapcsoldodnak a nyolcvanas években.

Ezek a korrekcios fiatalfiimek tehat tudomast vesznek a kortars tarsa-
dalmi problémakrdl, a csalad valsagardl, illetve a fiatalok Utkeresésérdl, sot a
munkanélkiliségrol is (A kivilallok [The Outsiders, 1983], Segité kezek [Repo
Men, 1984]). Azonban ezek a témakordk csak azért tlnnek fel a fiatalfilmek-
ben, hogy szimbolikusan feloldjak dket, és visszaallitsak a patriarchalis csalad
egységeét, mely meghatarozza a tarsadalomba beilleszkedd fiatal f6h6s iden-
titdsat. Azaz a Kockazatos lizlet, a Meglédgtam a Ferrarival vagy a Vissza a
jovébe is konformok a csaladcentrikus reagani retorika tdérekvéseivel.

Miként Robin Wood is kimutatja, a nyolcvanas évek slasherfilmjeiben
hasonlé a tendencia a ,reakcids” vagy a mi kategoridink szerint korrekcids
horrorfilmekben. A slasherek tobbsége Alfred Hitchcock 1960-as klasszikusat,
a Psychot kovette, melynek 1983-ban Anthony Perkins fGszereplésével készllt
is egy hivatalos folytatdsa. Eppen ezért a hagyomdnyos patriarchalis csalad
szinte mindben kulcsszerepet jatszik a szexualitas, a szexualis érés és a nemi
identitas problémaja mellett. Robin Wood szerint a horrorszérny tradicionali-
san az id, a tudatalatti, az elfojtott vagyak szimbdéluma, azonban a nyolcvanas
években éppen ellenkezdleg, a neokonzervativ ideoldgia altal meghatarozott
szuperegét testesiti meg. Eppen ezért mészarolnak sokszor szexudlis aktus
kézben rajtakapott tinédzsereket vagy szexualisan kirivd nOket a Halloween-
széridban, a Péntek 13-sorozatban és a Rémalom-filmekben.* Es kevés film-
ben tlnik fel a szérny a patriarchalis csalad aldozataként Ugy, ahogy a het-
venes években (Carrie, Martin [1977]). A Szérnyliségek tabora (Sleepaway
Camp, 1983) els0 része ezért is alternativ mdfajfilm, mert abban a nemi iden-
titdsdban zavart fOszerepld monstrum hangsulyozottan szadista nagynénje
és kegyetlen taborlakd tarsai, illetve a perverz taborvezetok teremtménye.
Igy a konformista slasherekben a szoérny egyfelél az amerikai tarsadalombdl
és devians csaladokbdl jon (Mike Myers, Jason Voorhees és Freddy Krueger is
egykoron atlagemberek voltak), masfeldl viszont maga is a deviansakat biin-
teti meg. Vagy legalabbis azokat, akiket az Uj jobboldali ideoldgia annak tart:

14 Robin Woob, Hollywood From Vietnam to Reagen ..and Beyond, New York, Columbia
University Press, 2003, 168-179.
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a szexualisan szabados fiatalokat és a tradicionalis nemi szereplket megtaga-
do, ,tul figgetlen” néket. Mike, Jason és Freddy pedig éppen ezért egyarant
ugyanolyan irracionalis sorozatgyilkosokka valtak, mint amilyenek a klasszi-
kus monstrumok voltak. Pusztan eredetiik emberi, de ,palyafutasuk” soran
nem emberként, hanem természetfeletti bosszualldként viselkednek. Es ez
az ellentmondasossag az, ami Douglas Kellner és Robin Wood szerint is ravi-
lagit az ideoldgia problematikussagara: az eltulzott, er0szakos gyilkossagok
olyanok ellen iranyulnak, akik éppen a kapitalista rendszer, a joléti allam és a
jomodu kertvarosi kérnyezet adta lehet8ségeket hasznaljak ki.

Miként a sport- és zenés filmek esetében, gy ehhez a két mifajciklushoz
is tartoznak olyan alkotasok, melyek szembehelyezkednek a korrekcios filmek
tikajat egyfeldl a konzervativ John Lukacs torténetiré fogalmazta meg. Lukacs
szerint a huszadik szdzad masodik felére, igy a nyolcvanas évekre valdjabol
eltlinik az amerikai individualista, és altaldaban a személyesség is kiveszik a
koz0sségekbdl. A tomegek koraban az egyént felvaltja az uniformizalt, blirok-
ratikus rendszerben elveszd szervezetember, illetve tdmegember, akinek az
izlése és gondolkodasmaddija is a tdomegek nyomasara alakul ki. ,Az 1950-es
évek ugynevezett »egylivé tartozasa« ingatag alapokra éplilt. Egyre nagyobb
szamu ember alakitotta aszerint tarsasagi kapcsolatait, szérakozasat, sza-
badidejét és szabadidbbeli tevékenységét, hogy melyik nagyvallalatnal volt
alkalmazasban, és hogyan viselkedtek ottani kollégai. Bizonyos értelemben az
amerikai tarsadalom egyre kevésbé volt osztalytarsadalom, sok tekintetben
azonban ennek az ellenkezébje figyelhet6 meg. Sok ember, amikor hazat vett,
amikor megtervezte utazasat vagy kikapcsolodasat, amikor megfogalmazta
tarsadalmi igényeit és kialakitotta életviteli szokasait, olyan mintakat kéve-
tett, aminoket eléljardinal latott, vagy télik tanult el, az 6 normaikat, tetteiket,
mozdulataikat, szokasaikat, azt a divatot kévette, amit azok, olyan ruhazatot
hordott, amilyet 6k, mindezekben a dolgokban feladta egyéniségét, és haladt
egylitt a nydjjal.” - irta Lukacs.'> Es ehhez vegyiik hozza Jean Baudrillard mar
idézett allitasat, miszerint az amerikaiak tulajdonképpen identitasnélkulisé-
glket kompenzaljak a testkultusszal és a ,valdsagga tett fikcioval”. Az identi-
tas torzulasa a tomegtarsadalom vagy a kdzosség (a csalad) hatasara pedig
kulcsfontossagu az alternativ fiatalfilmekben és slasherekben.

A domboknak szeme van (The Hills Have Eyes, 1977), a K6pbk a sirodra
(I Spit on your Grave, 1978) vagy A furogépes gyilkos (The Driller Killer, 1979)
elmossak a hatarvonalat jo és rossz, normalis és abnormalis, hds és szorny
kozott. A természetfeletti horror és a slasher elemeit vegyitd Ragyogasban
(The Shining, 1980) hatalmas a valtas az alkotdi valsaga és a filmbeli hotel
szellemei miatt megdril6 féhds ird miatt, aki traumatizalt csaladapabdl baltas
gyilkossa valik nem is annyira a tulvilagi erék, hanem a patriarchalis csalad

15 John LuKAcs, Az Egyesiilt Allamok 20. szézadi térténete, ford. ZALA Tamés, Budapest,
Gondolat, 1988, 472-473.
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szerepeinek és a professzionalis élet konfliktusai miatt. De a klasszikus vagy
korrekcids horrorokban normalisnak tartott tarsadalmat kritizalja a Psycho II
(1983), az April Fool’s Day (1986) vagy A mostohaapa (The Stepfather, 1987) is.
Es ezekre rimelnek az olyan fiatalfilmek, mint a Rabléhal (Rumble Fish, 1983),
a Szomszéd fiuk (The Boys Next Door, 1985), a Bélcsesség (Wisdom, 1986),
vagy az ironikus O. C. és Stiggs (O. C. and Stiggs, 1987) Robert Altmantdl.
Ezekben a filmekben kdzds, hogy az egyén identitasat képtelen osszerakni
vagy éppen a tarsadalom kényszerit ra egy tdle idegen 6nazonossagot. A
Psycho IT Normann Bates-ét, akibdl szinte kicsikarjak az emberek, hogy Ujra
gyilkoljon, a Szomszéd fitkban pedig a cimszerepld parosbdl azért lesz amok-
futd gyilkos, mert iskolatarsaik kikozositik Oket. Penelope Spheeris rendez6nd
raadasul direkten reflektal a Reagan-éra ellenségképére is, mivel a f6szerepld
filk homoszexualisokat és fiatal, kirivd ndket gyilkolnak. Viszont az atlagos
slasherekkel ellentétben Roy és Bo nem mitikus kddbe burkolt sorozatgyilko-
sok, hanem atlagos tinédzserek, akikkel a nézdnek azonosulnia kell rémtette-
ik ellenére, mivel 0k a torténet fohdsei.

A legkeményebb kritikat a szatirikus hangvétell Gyilkos jatékok (Heathers,
1989) és a minimalista Henry — egy sorozatgyilkos portréja (Henry: Portrait of
a Serial Killer, 1986) fogalmazzak meg. Mindkét film a hollywoodi nagy studi-
okon kivll készllt, viszont a fosodor legnépszer(ibb filmciklusaival fordultak
szembe, a studidrendszer legkelenddbb termékeit kommentaltak. A Gyilkos
jatékok egy atlagos amerikai kozépiskola hatalmi harcait mutatja be, illetve
az iskola Urndje, a Heather cimért folytatott kizdelmet. A fO0hds, Veronica
Heather, az aktualis Urnd arnyékaban él, ahonnan szeretne kitdrni, ezért ba-
ratai ellen fordul. Illetve inkabb idézdjelbe kell tenni ezt a szbt, hogy , baratai”,
mivel Veronica és a Heather-csoport kapcsolata felszines. A f6 Heatherrel mi-
kézben egy buliban szenved, parhuzamos vagassal Michael Lehmann rendez6
megmutatja, mit gondol a lany valdjabdl iskolatarsarol. Vagyis a Nulladik dra-
val és a St. EImo tlizével szemben a Gyilkos jatékok egyaltalan nem az dssze-
tartasrodl és a szolidaritas kialakulasardl szol. Mig a korrekcios fiatalfilmekben
a diakok kozti és a szlil6-gyermek konfliktusok feloldédnak, addig a Gyilkos ja-
tékokban éppen ellenkez6 folyamat jatszodik le. Raadasul Veronica identitasa
kezdettdl fogva képlékeny: azokkal tart, akikkel nem akar kozoskddni. Akivel
pedig Veronica megtalalja a k6z6s hangot - az 6rilt anarchista kilénc J. D. (a
Christian Slater-karakter neve utalas James Deanre, az 6tvenes évek lazadd
fiataljait eljatsz6 szinészlegendara) -, vele sem kompatibilis a lany, mert 6t tul
veszélyesnek kezdi tartani. Es a Nulladik éréval vagy a Vissza a jov6be torté-
netével szemben a Gyilkos jatékokban a kiloncdék nem valnak konformista-
va. Veronica J. D. segitségével meggyilkolja Heathert és mas ellenségeit, igy
pedig tulajdonképpen bekertl a hatalomba, és maga tartja fenn tovabbra is
ugyanazt a tekintélyelv(i rendszert, amit Heather bevezetett (erre utal a film
eredeti cimében a tébbesszam: nem egy, hanem tobb Heatherrdl van szo).
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J. D. pedig az egész iskolat fel akarja robbantani, jollehet, a film groteszk iré-
nidaja az, hogy csak 6énmagat sikerdl. J. D. elkeseredett és értelmetlen 6ngyil-
kos merényletével a nyolcvanas évek konformizmusanak tart gorbe tikrot.
Vagyis a hatvanas évek értelmes cselekvései, koz0sségi megmozdulasai utan
mar csak ez maradt: egy utolsé anarchista, aki reménytelentl és egyedil pré-
bal ldzadni az iskola szilirkesége és képmutatasa ellen, és még egyetlen tarsa,
a konformizmustdl és a hatalomtdl megrészegllt Veronica is cserben hagyja.

A Henry hasonloképp reagal a nyolcvanas évek tarsadalmara a slasher
m(ifaj kiforgatasaval. A filmet brutalitasa miatt koraban a legmagasabb kor-
hatarral lattak el, az X-besorolast kapta meg. Azonban a Henry nem is vé-
res jelenetei, hanem perspektivaja miatt rendkivil felkavard. Ugyanis John
McNaughton m(ive két sorozatgyilkos szemszogébdl mutatja be minimalista
stilusban a filmbeli gyilkossagokat. A Henry leginkabb Fliegauf Benedek
Dealerjéhez (2004) hasonlithatd, minthogy abban is, ebben is egy kiégett,
érzelemmentes, lelkileg sértilt ember szemszdgén keresztll kénytelen a nézd
a vildgra tekinteni. Es mikor a cimszerepl§ a fiatal Beckyvel (tarsa, Otis huga-
val) létesit kapcsolatot, beszélgetésiik soran kideril, hogy Henry édesanyja
kegyetleniil bant a férfivel gyerekkordban. Igy McNaughton filmje stlyos mo-
ralis konfliktust hoz |étre a nézGben is. Hiszen ellentmondasos, hogy Henry a
legkegyetlenebb modszerekkel, szenvtelenlil mészarolja le aldozatait, ugyan-
akkor Beckyvel majdnem sikerll emberi kapcsolatot kialakitania, és a cse-
lekmény sordn feltarul s6tét multja. igy Henry egyszerre b(inds és aldozat.
Persze a Halloween, a Péntek 13 és a Psycho II. f0hdse is a csalad aldozata,
és mondhatni, mint Jason Voorhees és Normann Bates édesanyja esetében,
Ugy a Henryben is az anyat hibaztatja a film a devidns fidért. Am a Psycho II-t
és a Henryt is az emeli ki az atlagos filmek koziil, hogy a sorozatgyilkos a film
féhose, akivel a nézOnek azonosulnia kell. Henry szenvtelensége és a nézd
passzivitasa, illetve a gyilkos emberi oldaldnak megismerése miatti moralis
valsaga teszi szubverzivvé John McNaughton mdvét. A korrekcids vagy reak-
cios slasherekkel szemben az er6szak itt nem latvanyos, hanem kellemetlen,
a sorozatgyilkost elpusztitani vagy felel6sségre sem lehet vonni a tarsadalom
vaksaga miatt, és a hatarvonal elmosddik a szorny és az ember kdzott. A né-
z0t McNaughton azzal pedig végképp 6sszezavarja, hogy Henry a cselekmény
zard részében még hdssé is valik azaltal, hogy Beckyt megmenti az erdsza-
koskodo Otistol. Persze csak azért, hogy utana egy gyomorforgaté darabolasi
jelenetet kdvetben eljussunk a kijozanité utolsé képig. A reagani retorikaban
a csalad szent, a Henryben viszont er8szakos és devians kozosségként jelenik
meg, €és nem is all helyre a harmodnia a cselekmény végére. Még annyira sem,
mint a klasszikus slasherekben, melyekben a rém elpusztitasa utan a szorny
vissza szokott térni.
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Zéro tolerancia

~Mikor azt mondjuk, zéro tolerancia, akkor egyszeriien azt értjiik ezalatt, hogy
ennyi volt. Tobbé nem toleraljuk azokat, akik drogot arusitanai és vasarolnak.
Minden jéakaratu amerikai hatarozottan elutasitja azokat a parazitakat, akik
megélhetésbél, s6t haszonszerzésbll elsziviak masoktdl az energiat, az éle-
tet és az emberséget. Fizetnilik kell ezért. Abban a hitben cseleksziink, hogy
mikor ezeket a drogdilereket elkapjuk, meg kell lakolniuk azokért a karokért,
amelyeket okoztak [...] Ezek az emberek ugy tiinik, semmit sem éreznek - se
félelmet, se megbanast, semmit —, mikor elbéveszik a félautomatakat, és meg-
Olik a kotelességliket teljesité rendbroket. A térvényjavaslat, melyet elfogadott
a Képviselbk Haza, halalblintetést kévetel ezeknek az elvetemlilt gyilkosok-
nak. [...] A nemzet kéveteli ezt [a torvényt], és nincs vesztegetni vald idbnk.
Mindenféle kompromisszum elfogadhatatlan, amely a legfébb kikétéseit érinti.
Tudtara kell adnunk a drogbardknak: a napjaitok meg vannak szamlalva!” -
hangzott el Ronald Reagan 1988-as radiobeszédében.'® A hatvanas-hetvenes
évek nagy problémaja volt a nagyvarosi blin6zés elharapdzasa és a drogfo-
gyasztas tulburjanzasa. A drogok egyfeldl az ellenkultira szimbdlumai voltak
a hatvanas években, am mig a hippik az LSD-t (legalabbis elvileg) psziche-
delikus kisérletekhez hasznaltak fel, addig a blin6zok és az alsdbb osztalyok
korében a kabitdszer a varosi dzsungelben folytatott élethalalharc részéve, a
kegyetlen valdsagtél menekilés eszkozévé valt.

Mint mar korabban targyaltuk, a Piszkos Harry-filmeket és a Bosszuvagy-
sorozatot is ezek a tarsadalmi problémak inspiraltak, melyek a nyolcvanas
években is tovabb éltek. Az igazsag utjaban (Sudden Impact, 1983) a szinész-
rendezd Clint Eastwood az onbiraskodas problémajat vizsgalja, ugyanakkor
a neokonzervativ ideoldgiaval egyetértésben visszaallitja a férfi (Harry) ha-
talmat az 6nbiraskodd és fliggetlen ndi féhdssel (Jennifer) szemben. Charles
Bronson pedig nemcsak a BosszUvagy négy tovabbi folytatasaban, hanem
mas, hasonld témaju filmekben is tovabbvitte a keménykotésli igazsagosztd
karakterét, ezuttal a torvény oldalan: az Ejféli leszédmoldsban (10 to Midnight,
1983) egy elszant renddrt, a Murphy térvényében (Murphy’s Law, 1986) pedig
egy még elhivatottabb ex-nyomozét alakit. De 6ntdrvényd, ugyanakkor az
igazsag szolgalataban all6 renddrok jelennek meg az olyan rendorfilmekben,
mint a 48 dra, A térvény ékle (The Star Chamber, 1983), a Beverly Hills-i zsa-
ru, a Kobra (Cobra, 1985), a Halalos fegyver (Lethal Weapon, 1987), a Vi6rds
zsaru (Red Heat, 1988), a Tango és Cash (Tango and Cash, 1989) vagy a
Fekete esé (Black Rain, 1989) is. De ide sorolhatd Kathryn Bigelow mUve, a
Kék acél (Blue Steel, 1990), melyben bar egy renddrnd a foszerepld, azonban
Jamie Lee Curtis Meganja viselkedésében és kiils6 megjelenésében is inkabb
maszkulin karakter.

16 Ronald REAGAN, Radio Address tot he Nation on Economic Growth and the War on Drugs,
1988. oktdber 8. http://www.presidency.ucsb.edu/ws/index.php?pid=34997
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Az emlitett kivételtol eltekintve ezekben a konformista renddrfilmekben jel-
lemzden egy hatarozott fellépés(i, maszkulin férfi a fohds, akinek ugyan le-
hetnek multbeli traumai (mint Az embervadasz [Manhunter, 1986], a Halalos
fegyver vagy a Fekete es6 hdsének), de férfiidentitasa szinte mindig stabiliza-
|6dik a cselekmény végére az er0szakos és (On)tisztitd akcid révén. Ezekben a
rendb@rkarakterekben a nyolcvanas évekre népszeritlenné valt westernfilmek
fako lovasai térnek vissza. Vagyis a Reagan-éra ontérvény( zsarujai megfelel-
nek a neokonzervativ ideoldgia és a klasszikus amerikai karakter férfiidealja-
nak: szertelen individualistak és legalabb egy valamiben profik (jé a szimatuk,
szivosak, vagy jol 16nek). De legfébb erénylik az, hogy ,meta-killerek” (Kiraly
Jend fogalma), vagyis b(in6z0k gyilkosai. Ezaltal pedig konformok a reagani
,Z€ro tolerancia” elvével, miszerint a b(in6zOket eddig a torvények védték,
am mostantdl nincs kegyelem szamukra, mert az igazsag bajnokai még a
torvényt is megsértik annak érdekében, hogy rendet tegyenek a nagyvarosi
dzsungelben. Kiraly Jend a Mad Max els0 része (1979) kapcsan elemzi a filmes
er0szak etikajat. Kiraly haromfajta embertipust kiilonit el: az abszolut emberi
az, aki nem 6l, az abszolut embertelen az, aki 6l, és a kettd kdzott helyezke-
dik el az, aki a gyilkosokat 6li meg.” O a meta-killer, akinek a térvény szerint
nem mindig van joga 6lni, féleg, hogy a renddrfilmekben a féhds altalaban
szembe kerdl feletteseivel, és bizonyos esetekben meg is fosztjak jogkoreitol
(Beverly Hills-i zsaru, Megint 48 éra [Another 48 hrs, 1984], Fekete esé). Igy
ezekben a filmekben a foszerepl6 renddr altaldban a sajat feleldsségére ered
a blin6z6k utan, akikkel ugyanolyan brutalis médon banik el, mint ahogy azok
eljartak tarsaival szemben.

Az Aki legybzte Al Caponét (The Untouchables, 1987) a Reagan-éra egyik
kulcsfilmje, melyben Eliot Ness csupa marginalizalt karaktert gy{jt maga koré
az Al Capone és a szervezett b(indzés ellen folytatott haboruban a szesztila-
lom idején. Mar a korszak is tokéletesen rimel a hetvenes-nyolcvanas évek
forduldjara, hiszen a ,viharos huszas” éveket kdvet6en, a gazdasagi vilag-
valsag évei utan ugyanugy megkezdddott a keménykezld rendteremtés (J.
Edgar Hoover és az FBI), mint ahogy azt Reagan is kitlizte céljaként politikai
retorikajaban a ,zérd tolerancia” elvét hangoztatva. Brian De Palma m(ivében
Al Caponét ugyanugy a jog és a torvény védi (ezért is érinthetetlen), mint
ahogy az Uj jobboldal szerint a hetvenes-nyolcvanas évek b(indzoit. Azért
is vadolta a populista retorika liberalizmussal a korabbi évtizedek politikai
vezetését, és ezért valt a nyolcvanas évekre szitokszova a liberalis, mert a
neokonzervativok szerint az igazsagszolgaltatas gyenge kezl és tul elnéz6 a
gengszterekkel és drogdilerekkel szemben. Az Aki legybzte Al Caponét és az
0sszes korrekcids renddrfilm azt mutatja be, hogy az igazsagparti rendfenn-
tartd hogyan reformalja meg az ,elpuhult” rendszert, és tisztitja meg azt a
korrupt rendoroktdl és a hattérbdl manipulalo, jellemzben devians blin6zoktol.

7KIRALY Jend, Frival muzsa. A témegkultura sajatos alkotasmddja és a tomegkultura esz-
tétikaja, Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiadd, 1993, 497-500.
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Ez a probléma feltlinik a Halalos fegyver 2-ben (Lethal Weapon 2, 1989) is,
melyben a fohGs Riggs betor a dél-afrikai nagykdvetségre, hogy felel6sségre
vonhassak a nemzetkdzi jog miatt védelmet élvezd, és kedviikre garazdalkodo
blindz6ket. A reagani renddrfilmek érvelése szerint tehat a régi idék erkdlcsi
igazsaga magasabb rendl a blrokratikus és embertelen torvényeknél, melye-
ket a bln6zOk el8szeretettel hasznalnak ki.

Tehat a konformista vagy korrekcids renddrfilmek a hatvanas-hetvenes
évek liberalis politikajat és végrehajtdi rendszerét kritizaljak, és kiallnak a
zéro tolerancia elve mellett. Loic Wacquant tarsadalomtudds azonban ravilagit
arra A nyomor bérténei cimd konyvében, hogy a Reagan-korszakban a zéré
tolerancia elve valdjabdl nemcsak a veszélyes b(in6zdket érintette, és a harc
nem csupan a drogbarok és drogdilerek ellen folyt. Wacquant kimutatja, hogy
a nagyszabasu bortonépitések, illetve a bebdrtdonzottek rétegének szélesedé-
se egy masik tarsadalmi problémaval, a szegénységgel all 6sszefliggésben. A
kutatd szerint aranytalanul magas biintetést szabnak ki bizonyos blincselek-
ményekért (ilyenek példaul az utcakon valé zugkereskedés, a hangoskodas,
a fenyegetOzés, a nyilvanos vizelés és ittas allapot stb.), és tulajdonképpen a
hajléktalanokat is kriminalizalja a térvény. Igy példaul a New York-i rendérok
fonokei megfeddik alkalmazottaikat, amennyiben nem tudjak elérni a kivant
eredményeket, vagyis a blindzési statisztikak bizonyos hatar ala csokkenté-
sét. Emellett pedig Iényegesen tobb a bortondkben az afro-amerikaiak sza-
ma, melyet a szerz0 uUgy értékel, mint a reagani politikai rendszer fellépését
a pozitiv diszkriminacid ellen.'® Ezt pedig alatamasztja Charles Murray el6z0
irasomban mar idézett szovege, melyben Murray kifejti, hogy senki sem jut-
hat eldnyh6z masok karara, vagyis mindenki egyenld esélyekkel indul a se-
gélyrendszerben Ugy, mint a biintetérendszerben.

Ha a szegénység kriminalizaldasa nem is jelenik meg a nyolcvanas évek
rendszerkritikus renddrfilmjeiben, de az erélyes fellépés sziikségességének
problémaja, az erdszak etikajanak megkérddjelezése igen. Ebben élen jart
William Friedkin, aki mar a Francia kapcsolat (The Frenc Connection, 1971)
cimd, egyébként Robert B. Ray altal meglepd mddon jobboldalinak itélt film-
ben is a rend0ri brutalitas problémajat mutatta be (a Francia kapcsolat fék-
telen (ild6zési jelenetében semmi heroikus nincs a nyolcvanas évek akciofilm-
jeihez képest). Friedkin pedig késObb is visszatért a renddrfilmhez Portyan
(Cruising, 1980) és Elni és meghalni Los Angelesben (To Live and Die in L. A.,
1985) cim( filmjeiben, melyek kozlil az utdbbi reflektal legkdvetkezetesebben
a korszak korrekcids renddrfilmjeire. De Sidney Lumet is folytatta A tamadas
(The Offence, 1972) cimd brit filmje és Serpico (1973) utan a rendori korrupcid
és brutalitas témajanak targyalasat A varos hercegében (Prince of the City,
1981) vagy a Hol az igazség? (Q&A, 1990) cim(i filmjében. Ovatosabb kritikat
fogalmaz meg Michael Cimino A sarkany évében (Year of the Dragon, 1985)

18 | oic Wacquant, A nyomor bérténei. A ,zérd tolerancia” vilagméretl terjedése, ford.,
K&ésOL Anna, Budapet, Helikon, 2001.




2016/4 - TEL

és Dennis Hopper a Baljds szinekben (Colors, 1988). Ezek a rendorfilmek sok-
szor szembe helyezkednek a zérd tolerancia elvével, és rairanyitjak a figyel-
met a f6hds renddr erészakossadgara. A Portydn, az Elni és meghalni Los Ange-
lesben és a Baljos szinek megkérddjelezik az er6szak hagyomanyos etikajat,
és bennik a renddr nem meta-killer, hanem valddi gyilkossd, de legalabbis a
blin6z6khoz hasonléva valik. Ettdl szenved A varos hercege fGszereplGje is,
aki egy, a maffia kotelékeibe éplilt renddr, és egyszerre harcol a bln6zok és a
korrupt rend@rség ellen. A varos hercegének hdse azonban antihds, és inkabb
Serpicdhoz hasonld, vagyis tul kicsi 6 ahhoz, hogy teljesitse ezt a kildetést,
O0sszeroppan a feladat terhe alatt.

A rendszer pedig megreformalhatatlannak t(inik az Elni és meghalni Los
Angelesben is. William Friedkin m(ve egyértelmlen a rend6rparosokat be-
mutaté filmek trendjére (48 ora, Halalos fegyver, V6rés zsaru, Baljos szinek,
f6szerepld Richard Chance, aki ugyanolyan 6ntérvény( zsaru, mint a 48 dra
vagy a Halalos fegyver f6hGse, azonban Chance az emlitett filmek renddreivel
szemben nem a jo Ugy, hanem sajat érdekei szolgalataba allitja a torvényt.
Chance megszallottan Uldozi Ricket, a pénzhamisitd zsenit, és emiatt még
emberek életét is veszélyezteti, akar a Francia kapcsolat Popeye Doyle nevi
antihdse. Tarsa, a naiv John Vukovich még probalna betartatni Chance-szel
a torvényt, de id6vel 6t is megfertdzi a férfi féktelensége. Az Elni és meg-
halni Los Angelesben autds (ldozése még a Francia kapcsolatban latottnal is
kegyetlenebb, és a film egyik utolsd jelenetében bekdvetkez6 fordulat tereli
Johnt is a ,rossz zsaru”-k Utjara. Vagyis Chance egy rossz zsaru, aki nemcsak
atgazol masokon, de még a Ruth nevd fiatal nét is informatorként és szexualis
vagykielégitésre hasznalja. Igy Friedkin m(ivében a térvény csupan eszkoz a
hatalomszerzésre és méasok fiiggéségbe taszitadsara. Az Elni és meghalni Los
Angelesben zardjelenete pedig arra enged kdvetkeztetni, hogy John folytatja,
amit Chance mlvelt, hiszen Ruth-tal kezd el egyezkedni, illetve hasonlé ala-
rendelt szolgaként banni.

Harc a gonosz birodalma ellen

Mint mar volt rola sz6, a Reagan-éraban a vietnami katasztréfa szimbolikus
és direkt korrekcioja a tradicionalis nemi szerepek visszaallitasa mellett az
egyik legfontosabb ideoldgiai célkitlizés volt. Stephen Prince szamos filmcik-
lust klilonit el, mely valamilyen szempontbdl a vietnami katasztrofaval hozha-
té Osszefliggésbe. Prince ,0j hideghaborus filmek”-rél (New Cold War Cycle),
a latin-amerikai politikai akciokkal foglalkozé filmekrél és a ,vietnami haborus
ciklus”-rol (The Vietnam War Cycle) ir. Mint a szerz0 is ravilagit, a harom cso-
portba tartozo filmek mindegyike valamilyen szinten a vietnami traumaval
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hozhatd Osszefliggésbe, csak éppen az Uj hideghaborus filmek inkabb a rea-
gani ideologiat tdamogatjak, a latin-amerikai akcidokkal foglalkozé alkotasok vi-
szont inkabb az Egyesiilt Allamok kiilpolitikajat kritizaljak, a vietnami haborut
feldolgozé filmek pedig részint kritizaljak, részint tdmogatjak a neokonzervativ
politikat.t?

,A vietnami haboru sebezhetbvé tette az amerikaiakat. A haboru amugy
ugyanolyan felfoghatatlan volt szamukra, mint az apré z6ld emberkék tama-
dasa egy rajzfilmben, ugy is nézték, mint egy rajzfilmet, tavolrdl, mint egy té-
véhaborut. Nem értették meg, mit torol meg rajtuk a vilag, mert 6k ugyebar a
munizmust lattak magukkal szemben allni. A kénnyedség arnyékaba huzod-
tak, a gybzedelmes illuzionizmusba. Es ez is teljesen kaliforniai bennlk, hiszen
valojaban Kaliforniaban sem siit mindig a Nap, Los Angeles nagyon gyakran
kédbe vagy flistkédbe burkoldzik. Az ember mégis napos emléket 6riz rola.
Ime Reagan szemfényvesztése" - fogalmazza meg Jean Baudrillard a reagani
ideoldgia Vietnammal kapcsolatos abrandjait.?® Immanuel Wallerstein pedig
egyenesen a férfiassag kérdésével hozza dsszefliggésbe a vietnami habory,
illetve altaldban az Egyesilt Allamok haborus vereségeinek kompenzacids po-
litikajat, melyet Wallerstein ,,macsé militarizmus”-nak nevez. A politikatorté-
nész a 9/11 mellett Vietnamot tartja az egyik legnagyobb megrazkodtatasnak
az amerikai torténelemben, mely megrenditette az Egyesiilt Allamok nagyha-
El Salvador-i vagy a kozel-keleti akcioit. Azonban mint Immanuel Wallerstein
is értékeli a latin-amerikai, az irani és a libanoni beavatkozasokat, ezek nem
voltak olyan nagyvolumend sikerek, hogy képesek legyenek kitdrdlni a kollek-
tiv emlékezetbdl a vietnami katasztréfat.?t Raadasul az Iran-Contra-botrany
(vagy ahogy emlegetik a Watergate-ligy nyoman, az ,Irangate-botrany”) ala-
asta a latin-amerikai és kozel-keleti katonai akciok hirnevét.

Eppen ezért élnek a nyolcvanas évek hollywoodi korrekciés m(ifajfilmjei
a tulzas eszkdzével, mely mint arra Douglas Kellner vagy Stephen Prince is
ramutatnak, éppen az ideoldgiat teszik lathatdva, illetve leplezik le. Korabban
mar emlitettiink néhany haborus tematikaju, a vietnami és a hideghaborus
ciklushoz tartozo alkotast. A Vérdés hajnal (Red Dawn, 1984), a Tombolo terror
(Invasion USA, 1986), a Top Gun (1986), a Halalhagd (Heartbeak Ridge, 1986),
a Delta Force (1986) vagy a Vasmadarak (1986) tagabb értelemben csatlakoz-
nak a vietnami katasztréfa korrekcidjahoz. A felsorolt filmek ugy, mint a ,visz-
szatérés Vietnamba” tematikaju alkotasok (Kilonleges kiildetés [Uncommon
Valor, 1983], Utkézetben eltiint [Missing in Action, 1982], Rambo 2. [1985])
egyarant a reagani retorikahoz hasonlé modon, ,Uj Vietham”-ként értékelik

19 Stephen PRINCE, A New Pot of Gold. Hollywood Under the Electronic Rainbow, 1980-1989.
History of the American Cinema vol. 10. New York, Charles Scribner’s Sons, 2000, 314-340.
20 BAUDRILLARD, Amerika, i.m., 138-139.

2l Immanuel WALLERSTEIN, The Decline of American Power. The U. S. in a Chaotic World,
London - New York, The New Press, 2003, 13-27.




2016/4 - TEL

a cselekményben megjelend konfliktust. Vagyis ezuttal az amerikai katona
vagy ellenallé valik az agresszorok aldozatava. A Kllonleges klildetésben, a
Rambo 2-ben és az Utkézetben eltiint-filmekben a hadifogsdgba esett vietna-
mi veteranok kiszabaditasa a cél, mig a Vords hajnalban vagy a Tombolo ter-
rorban Amerikaba jon a ,gonosz”. Ez a gonosz pedig egyértelm(ien baloldali
vagy egyenesen szovjet: a Rambo 2-ben és a Rambo 3-ban is szovjet tisztek
a cimszerepl6 legfébb ellenfelei, mig a Vords hajnalban kubai segitséggel a
Szovijetunié intéz tdmadast az Egyesiilt Allamok ellen.

Ezek a korrekciés mufajfiimek Ronald Reagan és a neokonzevativ ide-
oldgia allaspontjat tikrozik vissza. Mint mar korabban kifejtettiik, a reaga-
ni retorika a Szovjetuniot tekintette az els6szamu legy6zendd ellenfélnek a
nagy narrativajaban (lasd az elnok ,A gonosz birodalom” cim( beszédét).
Az Uj jobboldali ideoldgia és a korrekciés mdfajfilmek szerint ha az Egyesiilt
Allamok vezet§i el is kdvettek néhany hibat Vietnamban, illetve ,leszarjak a
hadifoglyokat” (ahogy az a Kilénleges kiildetés és a Rambo 2. fohGseinek
szajabdl elhangzik), az igazi ellenség mégis csak a Szovjetunid. Mindehhez
raadasul kapora jott Brezsnyev 1979-es |épése, Afganisztan megtamadasa,
mely egy, a vietnamihoz hasonld, elhlzddd, és a Szovjetunidra nézve kataszt-
rofalis konfliktussa érett (a Rambo 3. erre direkten reflektal). Afganisztan mi-
att a szovjet hadsereg egyértelm(ien agresszorként tlnt fel a vilag el6tt, igy
a V6rés hajnal, a Vasmadarak vagy a Rambo 3. is politikailag progressziv, a
szabadsag eszméjéért kiallo filmeknek latszottak korukban.

Jollehet, mint arra Douglas Kellner és Stephen Prince is ramutattak, és
mar a bevezet( iras elsd részében is taglaltuk, az emlitett filmekben vannak
ideoldgiai rések és ellentmondasok. A V6rés hajnal az egyik legjobb példa
erre a problémara, melyben az Egyesiilt Allamokat megtdmadja a Szovijet-
unid latin-amerikai csatlésokkal karéltve. A filmben természetesen fiatal, ko-
zépiskolas ellendllok veszik fel a harcot a betolakoddkkal szemben, akik csak
latszolag lazado fiatalok, valdjabdl az atyak és a tradicionalis amerikaiak ér-
tékrendjét teszik magukéva. A csapat tagjai kozott vannak konfliktusok és
ellentétek, melyek nem mindegyike keril felolddsra. Es a szovijet oldal sem
egyértelmlen a gonoszt képviseli, John Milius egy kubai tabornokot tesz meg
kvazi atyafiguranak, aki az ellenség oldalardl mintegy iranyitja és terelgeti
az ellenalld fiatalokat. Stephen Prince szerint is ez okozza tobbek kozott azt,
hogy a kubai tabornok pozitiv és szimpatikus karakterként tlnik fel, mely mi-
att arnyaltabba valik az ellenség képe. Raadasul ezuttal az amerikaiak kény-
szeriilnek olyan gerillaszerepbe, mint amilyenbe az amerikai betolakoddkkal
szemben a dél-viethami vietkongok. Tehat a filmbeli fiatal h6s6k mintegy bal-
oldali partizanok, habar a reagani hatalom a latin-amerikai, baloldalinak vélt
kormanyokkal szemben a jellemzden katonai diktaturakat kiépitd jobboldali
puccsistakat és lazadokat tdmogatta. Persze ettdl még a V6rés hajnal egyér-
telmlen héssé emeli az ellenalldékat, és azt mutatja be, amit a Rambo 2. és 3.
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is, hogy ezuttal az amerikaiakkal torténnek meg azok a borzalmak, melyeket
a hetvenes években a vietnami tévékozvetitésekben lathatott az Egyesiilt Al-
lamok tarsadalma a vietnami parasztokkal mint az amerikai hadsereg aldoza-
taival kapcsolatban. A Vérdés hajnal a kulturalis tudattalanban régzult képeket
hasznalja fel és alakitja at: a szovjetek koncentracios taborokba gyUjtik az
embereket, és Ugy Iovik le az amerikaiakat, ahogy azt a nacik tették a maso-
dik vildghaboru alatt, vagy ugy, ahogy az amerikai katonak ,megtisztitottak”
falvakat Vietnamban. Ennyiben tehat John Milius mdve is ,visszatér Vietham-
ba”, és szimbolikusan megvaltoztatja a torténelmet, sét megkisérli kitorolni a
rossz emlékeket, hogy Amerika ismét hosként tekinthessen magara a szovje-
tek afganisztani haborujanak kellds kdzepén.

Am ahogy a tébbi mifajban, Ugy a hideghaboruval és a vietnami habo-
ruval foglalkozo filmek kozoétt is feltlinnek alternativ mifajfilmek. S6t a habo-
rus filmek a leginkabb megosztottak, ezek kdzoétt nagy szamban felt(innek az
ideoldgiakritikus alkotasok. Ez a tény jelzi, hogy a téma megfelel6en ambiva-
lens, és egyaltalan nem egyértelmd, hogy Amerikanak milyen szerepe van a
poszt-viethami vilagszinpadon. A vietnami haboruval direkten foglalkozé fil-
mek csak a hetvenes évek végétdl kezdtek el feltlinni, és jellemzben a haboru
borzalmait mutattak be, a haboru ellen érveltek (Hazatérés [Coming Home,
1978], Apokalipszis most [Apocalypse Now, 1979], és ide sorolhatdé a Rambo
elsO része [1982] is). A nyolcvanas évek kdozepétdl pedig mintegy a korrekcids
m(ifajfilmekre reflektalva jelentek meg a haboruellenes alkotasok, melyekben
az amerikai katona egyaltalan nem hds, hanem aldozat. De nem annyira az
ellenséges er6k aldozata, mint a Vé6rés hajnalban vagy a Rambo 2-ben, ha-
nem éppen az amerikai patriotizmusé, az eltulzott maszkulinitasé és az ame-
rikai hadsereg mint elnyomd intézményrendszeré (Madarka [Birdy, 1984], A
szakasz [Platoon, 1986], Acéllévedék [Full Metal Jacket, 1987], Sziiletett julius
4-én [Born on the 4th of July, 1989], A haboru aldozatai [Casualties of War,
1989], Jakob lajtorjaja [Jacob’s Ladder, 1990]).%2

Ezeknél a filmeknél még érdekesebbek a viethami haborud hatasaval indi-
rekten foglalkozo alkotdsok. Ilyenek az Egyesiilt Allamok latina-amerikai invé-
zioit bemutatd politikai thrillerek, mint az Eltlintnek nyilvanitva (The Missing,
1982), a Tlzvonalban (Under Fire, 1983), a Latino (1985) vagy a Salvador
(1986), melyek a vietnami haborus filmekhez hasonléan az Egyestilt Allamok
katonai akcioit, illetve az amerikai macsé-militarizmust kritizaljak. Ezekben
egyértelmlvé valik, hogy a Reagan-adminisztracié a vietnami katasztréfa
kompenzalasara hasznalta fel a latin-amerikai beavatkozasokat, igy méltan
terjedt el az ,0j Vietnamok” kifejezés ezekkel kapcsolatban. A Tizvonalban
vagy a Salvador egyarant fotoriporterekrél szdlnak, akik az amerikai hadsereg
vagy a CIA valamilyen ellentmondasos Ugyletére bukkannak, és kiderdl, hogy
a politikai retorikaval ellentétben az amerikaiak ugyanugy agresszorokként
jelennek meg a latin-amerikai orszagokban, mint annak idején Vietnamban.

22 A vietnami haborus filmekrél 1dsd bévebben Horanyi Péter irasat el6z6 szamunkban.
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Az egyik legérdekesebb film a témaban a Vi6rds hajnallal allithaté parhu-
zamba, és éppen a hatorszagban jatszdédik. Ez Walter Hill A lapvidék harcosai
(Southern Comfort, 1981) cim( filmje, mely ugyan haborus filmnek csak atvitt
értelemben nevezhetd, am a haborus filmek szituacidit és a haboru tipikus
képeit idézi fel. Hill bar tagadta, hogy a film készitése kdzben tudatosan a
viethami habord megidézésére torekedett volna,? am az analdgiak még igy
is nyilvanvaldk. A lapvidék harcosai igy éppen arrdl arulkodik, hogy az ame-
rikaiak kulturdlis tudattalanjaban mély nyomot hagyott a vietnami katasztro-
fa, melyet hiaba prébaltak meg korrigalni vagy szdnyeg ala séporni, akkor is
friss és nagy hatasu trauma. A lapvidék harcosaiban a Nemzeti Garda tagjai
tévednek ,idegen” terliletre, a Louisiana-i mocsarakba, a jérészt francia nyel-
vl cajunok foldjére. Tehat az alapszituacid az amerikai kdzelmultat idézi: a
hivatalos katonai alakulat tagjai betolakoddkként jelennek meg egy tdlik ide-
gen, zart kulturdban. Es az mar 6nmagaban is meglehetdsen szubverziv, hogy
Walter Hill filmje ramutat, mikézben a hivatalos politika az amerikai nemzeti
identitadsrél és a nemzet egységérdl beszél, addig az Egyesiilt Allamokban
élnek olyan népek, melyek nem is beszélik az angolt. Eppen ezért a cajunok
idegenek az otthonukban, a hazajukban.

A lapvidék harcosaiban pedig a Nemzeti Garda tagjai korant sem ossze-
tartd hazafiak, hanem inkabb fegyvermanias osztdonlények. Az amerikai er6-
szakkultura kritikaja, hogy vaktoltényes fegyverrel ugyan, de az egyik katona
csupan heccbdl rald az egyik helyi férfire. Ebbdl is robban ki a konfliktus, mely
miatt a cajunok ugyanolyan gerillahadviselést folytatnak a betolakodok ellen,
mint a vietkongok Dél-Viethamban a hatvanas-hetvenes években. Mig a Voros
hajnalban az amerikaiak kényszerilnek a sajat hazajukban az idegen hatalom
ellen fellépni, addig A lapvidék harcosaiban az elvileg a nemzethez tartozo
egyik csoportot fenyegetik a hivatalos amerikai szervek. Vagyis amerikai ame-
rikaira tamad Walter Hill mdvében, melyben a konfliktust egyértelm(ien nem
a cajunok, hanem az agressziv és felsObbrend(iségi érzéssel teli angolszasz
amerikaiak robbantjak ki. Ezért hidba korlatozza A lapvidék harcosai a cselek-
mény nézopontjat a Nemzeti Garda tagjaiéra, végig egyértelmd, hogy ebben
a thrillerszituaciéban valdjabdl nem azok a pozitiv figurak, akik veszélyben
vannak, és akikkel a nézé azonosul. Epp ellenkezéleg, a cajunok az aldozatok,
akik csak védik a foldjiket a Nemzeti Garda tulkapasaival szemben. Mindez
pedig nemcsak az Egyesiilt Allamok vietnami szerepvallaldsat juttathatja a
nézo eszébe, hanem utdlag mintegy a latin-amerikai beavatkozasok eldképe-
ként is értelmezhetd. Azaz A lapvidék harcosaiban nem egy kils6 erd, nem
a Szovjetunié a ,gonosz birodalom”, mint a Vords hajnalban, hanem maga
Amerika, ahol az idegen nyelvet beszélok, a peremvidéken él6k (legyen bar
sz6 nem angolszaszokrdl vagy deprivaltakrol) szikségképpen gyanusak és
kitaszitottak.

23 http://thehollywoodinterview.blogspot.com/2009/09/walter-hill-hollywood-interview.html
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Maga a kormanyzat a probléma az Uj Rossz Jévében

Az amerikaiak abban az idillikus meggyb6z6désben élnek, hogy Ok a vilag k-
zepe, a legfels6bb hatalom, és az abszolut minta, és nem is tévednek. Ez a
meggyb6z6désiik nem annyira a tékén, a technikan és a fegyvereken alapul,
hanem egy testet 6Itott utopia csodalatos elbfeltevésén. Sajat tarsadalmukat -
szamunkra talan elviselhetetlen gyermeki bizalommal - mindazon eszmények
megvaldsulasanak tartjak, amikrél a tobbiek csak almodtak - az igazsagé, a
bbségé, a jogé, a gazdagsagé, a szabadsagé: ezt tudjak és hiszik magukral,
és végll a tébbiek is elhiszik neki.” - irja Jean Baudrillard.?* Ez a jovOkép valt
kétségessé a hetvenes évek Amerikajaban, és a jelen tarsadalmi problémai
miatti félelem jelenik meg a korszak sci-fi filmjeiben is. A Reagan-éra ellent-
mondasossagat hiven tikrézi, hogy mikdzben a tarsadalom testkultuszban és
az erdltetett optimizmus blivoletében élt, addig a nyolcvanas években kidjuld
hideghabori miatt a nuklearis holokauszt réme soététitette be a mindenna-
pokat. Reagan nagyszabasu fegyverkezésbe kezdett, ennek eredménye lett
az SDI vagyis a Star Wars-program, melynek keretében a nuklearis rakétak
megsemmisitésére tervezett védelmi rendszert allitottak Fold korli palyara.

Mindemellett pedig egyéb tarsadalmi problémak is ranyomtak bélyegiiket
a korszakra. A kdrnyezetszennyezés, a kdzéposztaly eltlinésének problémaja,
a felsG és alsd osztalyok kozti szakadék ndvekedése, az etnikai csoportokkal
szembeni mostoha banasmdd (a szegénység és a feketék kriminalizalasrol
mar volt sz0d), a varosi b(in6zés vagy a nagyvallalatok mint gazdasagi szerep-
|0k politikai szerepének ndvekedése hataroztak meg a Reagan-érat. A kor-
szak sci-fijeinek jelentds hanyada éppen ezért egyuttal disztopia, melyek ha
a tavolabbi jovoben jatszodnak is, azok vilaga kdzvetlen kapcsolatban all a
nyolcvanas évek jelenével. A nyolcvanas évek sci-fijei pedig az atomhaboru
(Testamentum [Testament, 1983], Masnap [The Day After, 1983, tévéfilm],
Fonalak [Threads, 1984, tévéfilm], Ne vard a csodat! [Miracle Mile, 1988]) és
az identitasvesztés (A dolog [The Thing, 1982], A légy [The Fly, 1986], Az
emlékmas [Total Recall, 1990]) mellett tobbek kozott azzal a politikai kérdés-
sel foglalkoznak, mely a Reagan-korszak legellentmondasosabb szlogenjéhez
kapcsolodik. ,Maga a kormanyzat a probléma”, ez volt a nyolcvanas évek (j
jobboldali retorikdjanak egyik legmarkansabb allitasa. Ennek az ideoldgianak
a lényege Kennedy és Johnson elnokdk intézkedéseire vezethetd vissza. Rea-
gan és hivei Ugy tartottak, hogy a hetvenes évek gazdasagi, tarsadalmi és
moralis valsdga annak eredménye, hogy a szbvetségi kormanyzat tulsagosan
is fogta a kezét az embereknek, holott az amerikai erények egyik legnagyob-
bika az 6ntevékenység és az individualizmus. Mint mar e szoveg elsd részében
is emlitettiik Charles Murray kdnyve kapcsan, a reagani adminisztracié egyfe-
|0l a segélyezési rendszer atalakitasaban, masfeldl az adocsdkkentésben,

24 BAUDRILLARD, Amerika, i.m., 99.
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harmadfeldl pedig a tagallamok dontési szerepének ndvelésében latta a meg-
oldast. Jollehet, mint Randall Bennet Woods is leirja, a Reagan-féle adocsok-
kentéssel és a kormanyzat szerepének redukalasaval valdjabol csak az elitré-
teg jart jol. Mint Woods is 6sszegzi, a reagani gazdasagi rendszernek (kinalati
gazdasag - supply-side economics) a , kapzsisag kulturaja” lett az eredménye
(,A kapzsisag egészséges” - allitja a Tozsdecapak [Wall Street, 1987] Gordon
Gekkdja). A fiatal, varosi szakemberek (yuppie-k) szinte korlatlan (gazdasagi)
hatalomra tettek szert a politikai intézkedések kovetkeztében. Bret Easton
Ellis Amerikai Psycho cim( regényében tulzasokkal, de hitelesen ragadja meg
a yuppie-k életmodjat. Ezek a gazdag, fiatal profik semmilyen eszkdzt6l nem
riadnak vissza, hogy elOre Iépjenek a karrierjikben, gyors tempadju életliikben
nincs idejik még a csaladalapitasra sem. Mint Randall Bennett Woods leirja, a
yuppie elutasitja a kdzosségi cselekvést, széls6ségesen individualista, a tar-
sadalmi problémak irant k6z6mbds, életében az els6dleges szempont az lizleti
gyarapodas (a korszak legismertebb vallalkozoi, lizletemberei k6z6tt van az az
Ivan Boesky, akir0l a Tézsdecapak antagonistajat, Gordon Gekkot is mintaz-
tak, és Donald Trump, az Egyesiilt Allamok jelenlegi republikénus, Uj jobboldali
politikat folytatd elndke). Es ezzel dsszefliggésben az dridsvallalatok szerepe
is minden korabbinadl nagyobb lesz a korszakban, f6leg hogy az amerikai tor-
ténelem soran olyan sokszor meggatolt trosztosddésnek (merger mania) nem
allja utjat Ronald Reagan kormdnyzata. Es a nagyvallalatok kapcsan szokds
hasznalni a ,too big to fall” fogalmat, vagyis ezek a konglomeratumok transz-
nacionalis jelleglik miatt egyszer(ien felel6sségre vonhatatlanok.?>

Barbara Ehrenreich az Uj jobboldali ideoldgia, illetve Ronald Reagan
rendszerének ellentmondasaira iranyitja ra a figyelmet. Ehrenreich szerint az
Ujkonzervativok és Reagan hiaba foglalkoznak szocialis kérdésekkel a politi-
kai retorikaban, gazdasagi szempontbdl ugyanugy elitistak maradnak, mint a
régi jobboldal, csak ellenségképiik valtozik: a ,,dekadens felsGosztaly” helyett
a liberdlis, mivelt elit ellen propagélnak a kisember védelmében. igy a sza-
bad vallalkozas ideaja csak idea marad, valdjabdl a neokonzervativ politika és
neoliberalis gazdasagpolitika tokésparti és munkasellenes marad, a jdomaodduak
gazdasagi érdekeit szolgalja ki.?¢ ,,Az Uj jobboldal ideoldgusai szamara ezek
a kérdések lehetbséget adtak arra, hogy kihasznaljak a lazado tarsadalmi
csoportok (n6k, kisebbségek, diakok) tevékenysége miatti aggodalmat” - irja
Ehrenreich.?’

Mint mar emlitettiik, a nyolcvanas évek sci-fijei ezekre az allapotokra
reflektélnak, az atomhabord és az Uj Rossz Jové all az érdeklédésiik centru-
maban. Az atomhaborulval az apokaliptikus vagy poszt-apokaliptikus témaju

25 Woobs, Quest for Identity, i.m., 448-462.

26 Barbara EHRENREICH, Az Uj jobboldal tamadasa az allami joléti politika ellen = Az Uj job-
boldal és a joléti allam, szerk., BuiaLos Istvan - NyiLAs Mihaly, Budapest, Hilscher Rezs6
Szocialpolitikai Egyesiilet - ELTE Szocioldgiai Intézet Szocialpolitikai Tanszék, 1996, 327-
353.

27 EHRENREICH, i.m., 328.
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filmek foglalkoznak, de sokkal érdekesebbek az utdbbi csoport tagjai, me-
lyekrdl Fred Glass irt részletesen, és maga Glass nevezte el igy a disztopikus
sci-fik jovoképét. A poszt-apokaliptikus filmekben a pusztulds nyilvanvalo,
és inkabb egy altalanosabb hideghaboru-ellenes kritikat fogalmaznak meg
ezek az alkotasok (a Ne vérd a csodat! egy ékes példaja ennek). Az Uj Rossz
Jovo filmjei viszont elvalaszthatatlanok a Reagan-korszak gazdasagi és tar-
sadalmi fejleményeitdl. SOt, ezek a sci-fik olyan jovoképet vazolnak fel, mely
egyenesagi kdvetkezmeénye az Ujkonzervativ politikdnak és a neoliberalis gaz-
dasagpolitikdnak. Mint Fred Glass is kiemeli, A nyolcadik utas: a halalban
(Alien, 1979) és folytatasaban (A bolygd neve: halal [Aliens, 1986]), a Gyilkos
bolygdban (Outland, 1981), A Menekdiilés New Yorkbdl (Escape from New York,
1981) cselekményvilagaban, a Szarnyas fejvadaszban (Blade Runner, 1982),
a Robotzsaruban (Robocop, 1987), A menekiil6 emberben (The Running Man,
1987) vagy Az emlékmasban a hatalom mar nem annyira politikusok, hanem
nagyvallalatok arctalan vezetOinek kezében Osszpontosul. Ezek a vallalatok
olyan hilvds, sokszor valéban arcnélkili, a filmben nem is lathatd profikbol
allnak, akiket semmi mas nem érdekel, csak a haszonszerzés és a karrier-
épités, az erkolcsot és a tarsadalmi problémakat ignoraljak. Hatalmukat pe-
dig a csucstechnoldgian keresztil gyakoroljak (Az Alien-sorozat androidjai, a
Szarnyas fejvadasz replikansai, a Terminator Skynetjének kiborg-halalosztoi,
Robotzsaru szuperrobotjai). Mindekdzben pedig a tarsadalom tagjainak nagy
része a lét hataran tengbdik, az emberek mindennapjai a tulélésérol és az
ligyeskedésrdl szélnak. Es mint Fred Glass ravilagit, a nyolcvanas évek sci-fi-
jeiben gyakran megjelenik az identitasért folytatott kiizdelem, legszemlélete-
sebb modon a sajat |étére, illetve identitasnélkliliségére reflektald, dntudatra
ébred6 android / kiborg képében (Szarnyas fejvadasz, Robotzsaru), de a tech-
noldgia kiszamithatatlansaga miatt gyakran a hus-vér embereknél is jelent-
kezik ez a probléma (A testrablok tamadasa [Invasion of the Body Snatchers,
1978], Elpusztithatatlanok [They Live, 1988], Az emlékmas).?®

.Ha a politikai mondanivald elsikkad, az azzal a veszéllyel jarhat, hogy
a nézok tudatalattijaban — a félelmek és a reménységek talajan — elvetheti a
politikai manipulacid mag]at melyek depolitizalt kultdrankban ki is sar]adhat-
nak” - fogalmazza meg az Uj Rossz J6v6-filmek problémajat Fred Glass.? Igy
mint arra ramutattunk a korabbi m(ifajok / mifajciklusok esetében, Ugy az
Uj Rossz Jovét megjelenitd sci-fikben is vannak olyanok, melyek latszélagos
megkérddjelezése ellenére megerositik a reagani ideoldgiat. Vagyis ebben az
esetben a ,Maga a kormanyzat a probléma”-t targyaljak az adott alkotasok
neokonzervativ mddon, a hatalmi centrumok ellen sikeresen fellép6 klasszi-
kus hdssel. A bolygd neve: Halal példaul visszavesz a Ridley Scott-féle els6
rész feminista felhangjaibdl, és h6sndjét, Ripley-t nemcsak a rosszul m(ikodd

28 Fred GLASS, Az emlékmdas és az Uj Rossz J6v6 filmjei = Tarantino elétt: témegfilm a
nyolcvanas években, szerk., NAGY Zsolt, Budapest, Uj Mandatum kiado, 2000, 121-137.
2 @GLAss, i.m., 30.
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vezetdséggel és az idegen lénnyel szembeszeglilé amazonként, hanem kvazi
hagyomanyos értelemben vett anyaként abrazolja. A Vissza a jovébe 2-ben
Marty egy alternativ 1985-be keril, melyben az apjat terrorizalo Biff valik
a varos teljhatalmu urava, azonban a filnak sikerlil megddntenie ezt az el-
nyomo hatalmat Biff eréfélénye ellenére. Paul Verhoeven Az emlékmasban
ugyan végig fenntartja a torténet kétértelmilségét (valésag vagy pusztan a
féhos beépitett emlékei?), de a film elsddleges olvasata szerint a Doug nev(
protagonista mégiscsak gy6zelemre vezeti a filmbeli marsi kolonia ldzadasat,
mely megdoénti a zsarnoki hatalmat.

Azonban a korszakban feltlinnek olyan sci-fik is, melyek éppen ennek az
ideoldgianak az ellentmondasossagara iranyitjak a figyelmet, és arra mutat-
nak ra, hogy mégsem a kormanyzat az egyetlen probléma, sét. A kormanyzat
az alternativ sci-fikben nem is feltétlenll egyetlen centrumban 6sszpontosul,
és a hatalom decentralizalt, mintegy szét van szorva a gazdasagi és politikai
hatalmat ténylegesen birtokl6 nagyvallalatok kozott. Még ugyan a Reagan-
korszak hajnalan késziilt, de mar hasonldé problémara reflektal A testrablék
tamadasa, mely az 1956-0s Don Siegel film remake-je, és amely az eredetivel
szemben a foldonkivili fert6zést egyértelm(ien a fogyasztoi tarsadalom me-
taforajaként hasznalja, és h6sét sem kimélve azt mutatja be, hogy a rendszer
elleni kizdelem haszontalan, hiszen a fert6zés szétszérddott, nem allithatd
meg, és magat a fészerepl6t is hatalmaba keritette. Hasonld implikacidi van-
nak John Carpenter négy évvel késObb bemutatott A dologjanak, mely szin-
tén egy otvenes évekbeli sci-fi remake-je, és amelyben az identitas- és test-
deformald lény barkiben ott lakozhat. Ridley Scott Alienjében egyértelmien
egy ilyen nagyvallalat jelenik meg a torténetben, melynek tébb képviseldje is
van a hajon: egyfeldl a jarm{ mesterséges intelligenciaja, masfeldl pedig az
android, Ash, akinek mint kiderl, kifejezetten az a kildetése, hogy a felfe-
dezett idegen lényt elszallitsa a cég szamara. Ugyanigy hangsulyos az iden-
titasvesztés és a decentralizacio motivuma John Carpenter Elpusztithatlanok
cimd masik kultikus sci-fijében, melyben az idegenek az el6z6 harom filmben
latottakhoz hasonlé modon beszivarognak az emberi tarsadalomba, és politi-
kusok, médiaszemélyiségek formajaban gyakoroljak a hatalmat. Igaz, a négy
emlitett alkotas kozll Carpenter milvében veszik fel a leghatékonyabban a
harcot a h6sdk a hattérhatalommal, am gyOzelmik plrrhoszi, miként azt a
film nyitott befejezése sugallja, hiszen hiaba leplezédtek le az idegenek, azok
mar tulsagosan is elszaporodtak az emberi tarsadalomban.

A hatalom és identitas problémajat azonban a korszak két jellegzetes
disztépiaja, James Cameron Terminatora és Ridley Scott Szarnyas fejvadasza
jarja korbe leghatékonyabb mddon. Mindkét sci-fi centrumaban az emberek
szolgalataban levd, majd felldazadd gépek, illetve androidok / kiborgok allnak.
Es kézés még mindkét filmben, hogy alkotoik a klasszikus menekiilé ember-
thriller torténetvazara flizik fel cselekményliket, melyben egy profi bérgyilkos
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Uldézi a megsemmisitésre kijeldlt célpontokat. Azonban a cselekmény fordula-
taiban és a karakterek kapcsolataban markansan kilénbozik James Cameron
és Ridley Scott mlve. A Terminatorban a latszat ellenére a szerepek vilago-
sak. Ugyan a Sarah Connor megmentésére kiildott Kyle Reese csak a jovoben
hds, a film jelenében a rendOrség altal kdrozott blinozo és térvényen kivilinek
szamit, azonban a néz6 tudja, hogy a Sarah megsemmisitésére kiildétt T-800-
as a klasszikus értelemben vett Rossz a filmben. Vagyis Kyle két, tulajdonkép-
peni elnyomo rendszerrel is szemben all, melyek 6t térvényen kivil helyezték.
Az egyik a jovObeli SkyNet, a mesterséges intelligencia, melyet a Cyberdine
nevl vallalat fejlesztett ki, és amely ontudatra ébredt. A SkyNet sajatossaga,
hogy futdszalagon gyartatja az orgyilkos kiborgokat, melyeknek ugyan van
valamiféle sajat identitasuk, tehat a hatalom nem koézvetlenll iranyitja dket,
de a hatalom altal beprogramozott algoritmus szerint mikdédnek. A masik
elnyomo rendszer pedig a jelen emberi kormanyzata, melyben a renddrség
gyengekez(i, nem tudja megallitani a harminc rendort legyilkolé terminatort,
és éppen a gép megsemmisitésére és Sarah védelmére kildott Kyle-t viszik
be az drszobara, és nyilvanitjak driltnek. Ez pedig egyértelmlen azzal az
ideoldgiaval konform, amirdl mar fentebb is volt sz6, miszerint a reagani kor-
manyzat és a populista Uj jobboldali ideoldgia a varosi blnozésért és a fiatal-
koru b(in6z0k elszaporodasaért a tul blrokratikus, ugyanakkor gyengekez(,
liberalis Demokrata kormanyokat tette feleldssé. Kyle, a fohds individualista,
onallé és ontevékeny hdsként ezekkel a blrokratikus hatalmi centrumokkal
szemben képviseli a tradiciondlis amerikai értékeket, és az 6 mentalitasa,
tanitdsai miatt valik Sarah is bajba jutott n6bdl (akar kés6bb Ripley A bolygd
neve: Halalban) az emberiség megmentbjét megszild harcos anyava.

A Terminatorban tehat a szélsGséges individualista hds és az identitas-
nélkilli szervezetemberek allnak szemben egymassal, és bar latszdlag Kyle a
torvényenkivli, végig egyértelm(, hogy ki képviseli az erkdlcsileg felsObb-
rendd eszméket, melyekért érdemes harcolni. Ridley Scott Szarnyas fejvada-
szaban viszont ez nincs igy. Mar a torténet felvezetése is megfelelen ambi-
valenssé teszi a Szarnyas fejvadaszt, és elOrevetiti, hogy valdszinlleg a film
cselekményében nem a JO és a Rossz csapnak majd O0ssze egy igazsagos
kizdelemben, hanem egészen masrél lesz szé. Jdllehet, a Szarnyas fejvadasz
az alapjaul szolgald Philip K. Dick-regény (Almodnak-e az androidok elektro-
nikus baranyokkal?) komplexitasat nem éri el, de felvet érdekes kérdéseket
a hatalommal és az emberiséggel kapcsolatban. Mint a Terminatorban, ugy
ebben a filmben is a megsemmisités a f6 cél, azonban itt fordul a kocka, és
egy emberi fejvadasznak kellene elpusztitania a feleslegessé és veszélyessé
valt androidokat, a replikdnsokat. A replikansokrdl azonban mar a film kezd6-
szbvege is azt allitja, hogy inkabb aldozatok, mint blin6zdk. A replikansokrol
pedig kés6bb kiderll, hogy a Tyrell nagyvallalat Gizleti érdekeinek Utjaban all-
nak, és ezért sem kivanatos személyek tobbé. Emellett a 1dzadd replikansok
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(élen Roy-jal) veszélyeztetik a rendszer stabilitasat azzal, hogy a figyelmet
rairanyitjdk az ellentmonddasos eljarasra, miszerint a kormanyzatnak csak
ideiglenesen van sziksége a munkaerdre, és a munka elvégzését kdvetben
egyszerlen likvidalja a feleslegessé valt egyéneket. Ez pedig meglehetfsen
,balos” aspektusa a Szarnyas fejvadasznak, minthogy ezen a probléman ke-
resztil a korporativ kapitalizmus moddszereit, alapjait kérdbjelezi meg. Hiszen
mint korabban irtuk, a nyolcvanas évek Amerikajaban a szakadék egyre csak
nott az elitréteg és az alsdbb osztalyok kdzott, és az ipari szektor leéplilésével
nott a munkanélkiliek, a ,felesleges emberek” szama. A replikansok ezeknek
a ,felesleges emberek”-nek a metaforai vagy inkabb metonimiai.

De hogy egyértelmivé valjon, hogy a Szarnyas fejvadasz nem a klasz-
szikus célorientalt, individualista hds Ujabb diadala, a cimszerepl6 bérgyilkos,
Deckard és a célpont, a l1azado replikans, Roy kozott elmossa az erkdlcsi ha-
tarvonalat. A cselekmény elGrehaladtaval Deckard identitdsa megkérddjele-
z0dik, és mint Ridley Scott is megerdsitette egy késObbi interjuban, szerinte
is android a fGszerepl6.3° Vagyis Deckard nem a J&-t képviseli, hanem Tyrell-
vallalat bérmunkasa, és maga sincs tisztaban azzal, kicsoda 6 valdjabdl. Vele
szemben éppen Roy és a lazado replikansok képviselik a magasabb rendd
igazsagot. Igaz, az androidok felépitésikbdl és pozicidojukbdl fakaddéan nem
talaljak, nem is talalhatjak meg a helyliket ebben a vilagban, ahol a replikans
és a felsd tizezer tarsadalman kivil létez6k egyarant tarsadalom alatti figu-
rak. Ezért Deckard a cselekményben el6rehaladva inkabb antagonistava valik,
aki hibasan, immoralis modon az elnyomottak elnyomasat hivatott erdsiteni,
illetve a jogos lazadast kell levernie. Emiatt persze maga is meghasonlik,
am a cselekmény végére mar egyértelmlien dicstelen vérontasként tlnik fel
,Kereszteshadjarata” a replikdnsok ellen. A hGs és antagonista kozti hatarvo-
nal elmosddasara kivald példa a film leszamolasi jelenete, melyben az amugy
szadista Roy megmenti a tarsait meggyilkold Deckardot.

Igy a Terminator valéban arra irényitja a figyelmet, hogy a korméanyzat a
probléma, és a rendszert az erds, individualista h6sok fellépése reformalhatja
meg (pont olyan hés kell tehat, mint a karizmatikus ex-westernszinész, Rea-
gan). A Szarnyas fejvadasz ezzel szemben megkérdsjelezi az individualista hds
mitoszat, és arra iranyitja a figyelmet, hogy ezt a mitikus karaktert propagalé
hatalom valéjabdl szervezetemberekké alacsonyitja alattvaldit, akik a jo Gigy he-
lyett korrupt és alszent vezetbket szolgalnak, az elnyomast pedig Ujratermelik.

Konzervativ évtized?

A nyolcvanas évek visszatért korunkban, mi sem bizonyitja ezt szemléle-
tesebben, mint a szamos remake és folytatas (A dolog [The Thing, 2011],

30 Jollehet, ez a filmben soha nem volt egyértelm(ien kimondva.
http://www.telegraph.co.uk/films/0/deckard-replicant-history-blade-runners-enduring-mystery/
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Az emlékmas [Total Recall, 2012], Alien: Covenant [2017], Szarnyas fejva-
dasz 2049 [Blade Runner 2049, 2017], 48 dra [készll6ben]), Stephen King
Az cimd regényének legUjabb, a cselekményt az 6tvenesbdl a nyolcvanas
évekbe helyezd feldolgozasa (It, 2017) vagy a korszakot nosztalgikus idéze-
tekkel megjelenitdé Stranger Things-sorozat (2016-2017). A nyolcvanas évek
ellentmondasossaga mar kilils6ségeiben is nyilvanvald: a harsany, provokativ,
szines és szélsOséges felszin mdgott mélyen konzervativ értékek huzdédnak
meg. A nyolcvanas évek heavy metal- és rockbandainak tébbsége bevallottan
csak a show kedvéért festette ki magat és adott el6 polgarpukkaszté per-
formance-okat a szinpadon (a shock-rock legnagyobb képvisel6je, Wendy O.
Williams hianyos, szegecses boroltozetben vert szét egy autot egyik koncert-
jén, ugyanakkor civilben hevesen ellenezte az er6szak minden formajat). A
Nulladik oraban a lazado fiatalokat bezarjak hétvégén blintetésbdl, azonban
kideril, hogy valdjabdl szelid teremtések rejlenek a zord kiils6 mogott. Rambo
a Rambo 2-ben mar nem az egész rendszer ellen kel ki, csak a liberalis és
korrupt katonai vezet6ket karhoztatja. A Flashdance-ben a tanc ugyan eszkoz
arra, hogy a féhdsnd kitdérjon a munkas hétkdéznapok szlirkeségébdl, azonban
ez a lazadasi forma is csak intézményes keretek kozott mehet végbe, miutan
a konzervativ zs(rit lenylgozte performanszaval. A Halalos fegyverben Riggs
feligyeld is csak latszdlag ontérvényd, de amugy a rend és a torvény elko-
telezett hive. A Péntek 13-ban hiaba lehet Jason gyilkos édesanyjanak felha-
borodasa jogos, Ugyének moralis igazsagtartalmat elhomalyositjak a brutalis
gyilkossagok, melyekkel a film megerésiti a status qudét, a hatarvonalat a
normalitas és az abnormalitas vilaga kozott (féleg, hogy a filmben kifejezeten
olyanok halnak kegyetlen halalt, akik szexualisan kirivok és erkdlcstelen életet
élnek). Es mint utdbb elemeztiik, a Terminatorban éppen a ldzadd gép a Go-
nosz, mig a lazadd gépek ellen 1azadd konformista ellenforradalmar képviseli
az abszolut erkdlcsi igazsagot.

A f6sodorbeli és jellemzden A-kategodrias filmek alapjan a nyolcvanas
évek egy konzervativ évtizednek tekinthetd, melyben a tradicionalis értékrend
friss, autentikus formaban tér vissza, és szivarog be a kdztudatba. Azonban
mint arra Douglas Kellner szdvegeit is felhoztuk, ezek a filmek tulzasaikkal
onmagukat leplezik le legyen bar szé eltulzott akcidjelenetekrdl vagy egyéb,
torténetbeli tulzasokrol (a szexualisan kirivd aldozatokat megblintetd elmebe-
teg gyilkos a Péntek 13-ban vagy a baloldali partizan-forradalmarok modsze-
reivel a szovjet elnyomodk ellen harcolé amerikai fiatalok a V6rés hajnalban).
Ezeknél a korrekcios m(ifajfilmeknél azonban még tovabb mennek az alterna-
tiv mdfajfilmek, melyek a Hollywoodi Reneszansz mdifajkritikus alkotasainak
orokségét viszik tovabb. Az alternativ mifajfilmeknek kifejezetten az a célja,
sag feszlltségére iranyitsak a figyelmet. A Gyilkos jatékok tinédzserei ugyan-
ugy karriert csinalnak, mint a St. ElImo tiize vagy a Kockazatos (zlet hosei,
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csak éppen a Heatherdk torténete ezt nem pozitiv fényben tlinteti fel, hanem
a fGszereplOk moralis bukasaként mutatja be. A Rocky III-ban bar ugyanugy
a cimszereplO bokszoldsztar fejébe szall a dics6ség, mint Jake La Mottanak a
Diih6ngé bikaban, am mig Sylvester Stallonénal Rocky Ujra vissza tud taldlni
a tradicionalis amerikai értékekhez és szerény énmagahoz, addig Jake testi
és moralis értelemben is elbukik, elvesziti identitasat Scorsese miivének vég-
kifejletére. Hasonldoképp lnnepli a kemény, renegat, de igazsagos zsaru mi-
toszat Walter Hill 48 drdja, melynek antitézise az Elni és meghalni Los Ange-
lesben, melyben a reagani zér¢é tolerancia arnyoldala jelenik meg amennyiben
a f6szerepld antihds tulld a célon, és nemcsak a torvényt szegi meg, hanem
erkolcsi értelemben is korrumpalddik, a b(in6zok kézre keritésének megszal-
lottjava valik. A vietnami haboruval és utdhatasaival foglalkozd filmek kozott
is éles a kontraszt: mig a Kilénleges kiildetés vagy az Utkézetben eltiint a
gyengekez(i kormanyzatot hibaztatja, amiért nem menti ki Vietnambdl a fog-
sagba esett veteranokat, és a bajtarsiassagot tnnepli, addig az Acéllévedék
vagy a Szlletett julius 4-én éppen arrdél tuddsit, hogy az amerikai kultiraba
meélyen beivddott militarizmus és hdéditasi vagy miként torzitja el a katonak
identitasat, illetve teszi tonkre azoknak a fiataloknak az életét, akiket Viet-
namba vezényeltek. Es mig a Halloween vagy a Péntek 13 a liberalis erkélcso-
ket és a szexualis szabadossagot hibaztatja a sorozatgyilkosok szinre lépése
miatt, addig a Szérnyliségek tabora és a Henry — egy sorozatgyilkos portréja
a korrekcios mdfajfilmekben normalisnak bemutatott tarsadalmat itéli el az
emberarcu szornyek megteremtéséért. Végll pedig a sci-fik konzervativ cso-
portjaban az individualista hGs képes megvaltoztatni az embertelen jovoben
a korrumpalddott kormanyzatot, de legalabbis sikeresen dacol azzal (A bolygd
neve: halal, Az emlékmas), addig az alternativ sci-fikben a hatalom nemcsak
megreformalhatatlan, hanem szinte megragadhatatlan, mégis megfertdzi és
maga ala gylri az egyént (A dolog, Szarnyas fejvadasz).

Vagyis azért fontos az alternativ mifajfilmek megjelenése, illetve felis-
merése a nyolcvanas években, mert ezek a hatvanas-hetvenes évek lazadd
korszaka utan is felhivjak a figyelmet arra, hogy valami visszafordithatatlanul
elveszett. Ez a valami pedig az amerikai tradicionalis értékrend, mely az Egye-
stilt Allamok megalapitdsa és a Vadnyugat meghdditdsa kézben alakult ki, és
amely az amerikai nemzeti identitas, az olvasztotégely-ideoldgia alapjava valt.
A Reagan-éraban a siker mitosza, a vietnami haboru traumajanak feldolgoza-
si mdodja, a hagyomanyos erkélcsi és csaladi értékek vagy az individualizmus
propagalasa mind az értékvesztést és a mult hibait hivatottak kompenzalni.
Persze az dntevékeny hds, a tradicionadlis csalad vagy a szabad vallalkozas
Unneplése mind mesterségesek voltak, és a korrekcidos mdfajfilmekben is fel-
t(ind, hogy milyen nehézségekkel és ellentmondasokkal kell szembesiilnie az
alkotoknak, hogy mindezt 0sszeegyeztessék a jelen hoseivel, illetve a mozi
célkdzonségének, a fiatalok értékrendjével. Tony Az életben maradni cimi
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filmben hidba probal klasszikus macsoként viselkedni, ez egyfeldl csupan egy
performansz keretében torténhet meg, masfeldl pedig nem tudja feledtetni a
karakter feminin vonasait. Es ugyanilyen ellentmonddsos, hogy a Vérés hajnal
fiatal partizan lazaddi mellett az arrogans ellenalldkkal szemben sokkal szim-
patikusabban abrazolja a higgadt kubai tabornokot.

A példakat pedig lehetne Ujra és Ujra sorolni, a probléma lényege az,
amire az alternativ mdifajfilmek is ramutatnak: a tradicionalis amerikai ér-
tékrend megsemmislilt és visszahozhatatlan. Vagy legalabbis ha visszahoz-
zak, az mar nem 0Osszeegyeztethetd a jovO generacidjanak identitasaval. A
Ragyogas a korszakban jelenlevd valsagfolyamatra, a csalad széthullasara
és a maszkulinitas krizisére iranyitja a figyelmet, és er8sen kérdéses, hogy
a szerepkonfliktusba kerlld, alkotdi valsagban szenvedd Jack Torrance ird a
cselekményben felt(ind kisértetek nélkil képes lenne-e megdlrizni a csaladi
békét, illetve sajat identitasat. A Salvador pedig direkten kritizalja a Reagan-
adminisztracié kilpolitikdjat a latin-amerikai akcidk ellentmondasossaganak
bemutatasaval. De a legérdekesebb a fliggetlen gyartasban készilt Walker
(1987), mely egy westernfilmekre emlékezteto torténet keretei kdzott mutat-
ja be, hogy Amerika déli beavatkozdsaival az Egyesiilt Allamok fénykorat (a
tizenkilencedik szazad és a masodik vildaghaboru utani egy évtized) prébalja
rekonstrualni artatlan emberek sokasaganak élete aran.

Altaldban véve jellemzd az alternativ m(ifajfilmekre a revizionista torté-
nelem- és kulturaszemlélet, mely tulmutat a hatvanas-hetvenes és a nyolc-
vanas éveken is. Kiilonodsen fontos az ideoldgiakritikus m(ifajfilmek elkészllte
manapsag, mikor az Uj jobboldal ismét hatalomra kerilt nemcsak Amerika-
ban, de Nyugat-Eurdpaban is. A Szarnyas fejvadasz 2049 és az ehhez hasonlé
alkotasok felhivhatjak a figyelmet arra, hogy Donald Trump valésagértelme-
zése ugyanugy csupan ideoldgiai konstrukcid, mint Ronald Reagan ,tegylk is-
mét naggya Amerikat”-torekvése (mely szlogent Trump is szereti hangoztatni
beszédeiben).
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He loved the American Dream.
With a vengeance.
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Fekete-Kovacs Kristof

Tiéd a vilag - vagy az autokolcsé6nzo

A nyolcvanas évekre a posztmodern iranyzatok Hollywoodban is a klasszi-
kus mifajok megkérddjelezését hoztak magukkal. A mdfaji revizié azonban
nem jelentette a zsanerfilm eltlinését: a westernfilm példaul, annak ellenére,
hogy korahoz alkalmazkodott (s népszerlisége csdkkent), tovabbra is mar-
kans mlfajként volt jelen a Reagen-éraban. A gengszterfilm is a westernhez
hasonldan klasszikus, a némafilmkorszakban gydkerezd mdfaj, melynek tébb
jelentds darabja is a nyolcvanas években késziilt. Ilyen példaul a meghata-
rozo, a korabbi tendenciakat 6sszegzd Volt egyszer egy Amerika (Once Upon
a Time in America, 1984), az Aki legybzte Al Caponét (The Untouchables,
1987), vagy az altalam vizsgalt A sebhelyesarcu (Scarface, 1983). A filmet a
Hitchcock nyomdokain haladd Brian De Palma rendezte, posztmodern tulza-
sokkal és tulporgetésekkel remake-elve Howard Hawks 1932-es eredetijét. A
sebhelyesarcut a rendez6 egy masik filmjével, a Carlito dtjaval (Carlito’s Way)
fogom Osszevetni, mely bar késdbb (1993-ban) késziilt, mégis jelentds parhu-
zamokat mutat el6djével.

Bevezetés

Az ,ex-sheriff”* Ronald Reagan 1981-t6l 1989-ig volt az USA elndke, tehat
kétszer is megvalasztottak. Népszerliségének egyik oka beszédeiben rejlett,
hiszen szinészként intenziven hasznalta a médiat, s folyton filmeket idézett.?
A politikai kultura és a popkultura effajta 6sszafonddasa nem csak az elndk
beszédeit, de magat a korszellemet is athatotta.> Ahogy Reagan beszéde-
iben, a kor filmjeiben is (ahogy az a posztmodernre jellemzd) rengeteg a
filmes utalas (intertextus). A Volt egyszer egy Amerika, A kézellenség (The
Public Enemy, 1931) zsebdramotivumat idézi, a Carlito utja pedig példaul a
Magas-Sierrat (High Sierra, 1941). Am ami ennél is érdekesebb, a Carlito (tja
tobbszor szd szerint megidézi Brian De Palma korabbi gengszterfilmjét, A
sebhelyesarcut. Mindkét film, hasonld szituacioval kezdddik (elszurt akcid), fo-
szereplGinek hasonldé a motivacidja (a vilag vagy a paradicsom megszerzése)

! Ronald Reagan amerikai elndk B-filmek western sztarjaként kezdte palyafutasat, olyan
muUvek hdseként, mint Az utolsé helydrség (The Last Outpost, 1951) vagy a Santa Fé és-
vény (Santa Fe Trail, 1940). ]

2 Joseph SARTELLE, AlImok és réemalmok a hollywoodi sikerfilmekben = Uj Oxford filmen-
ciklopédia, szerk., Geoffrey NOWELL-SMITH, TOROK Zsuzsa, BALAzs Eva, Budapest, Gloria
kiadd, 2003, 534-546.

3 Lasd példaul Reagan hideghdaborus (irprogramjat, melyet a Csillagok haboruja (Sta 37
Wars, 1977) utan nevezett el.
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és ugyanazokkal a szavakkal jellemzik vilagukat: egy hely, ahol ,,cowboyok”
marcangoljak egymast.

A nyolcvanas évek légkore a neokonzervativizmus jegyében telt. Ronald
Reagan beszédeiben harcos republikanusként mutatkozott meg, Amerikat is-
mét renddrallam szerepben kivanta lattatni, az USAn belil pedig a csalad fon-
tossagat hangoztatta (ami a gengszterfilmek egyik legfontosabb motivuma).
Az elnok konzervativizmusaval szemben allt hintapolitikaja. Mig beszédeiben
erds allaspontjat hirdette, addig cselekedeteiben az arany kdzéputat (vagy
inkabb a langyos kdzéputat) valasztotta. Ez a kett6sség megjelenik a filmek-
ben is, mivel a mozgdképi szdévegek az ideoldgiara reagalnak?, vagy ahogy
Sartelle fogalmazta meg, a filmek ,az amerikai nemzet kapcsolatat tikrozik
sajat kozelmultbeli torténelmének realitdsaival”s. Igy ez a kettésség megfi-
gyelhetd Brian De Palma gengszterfilmjeiben is: Tonyt erds, hatarozott célok
vezérlik (a vilagot akarja uralni), de ahelyett, hogy megvaldsitana 6ket, csu-
pan ugy tesz, mintha megvaldsitotta volna Oket. Mig A sebhelyesarcu Tonyja
a raegani politika neokonzervativ oldalahoz all kézelebb (a harcos kiallashoz),
addig a Carlito dtja cimszerepl6je a ,langyos kdzéput” mezején érzi otthon
magat. Carlito csupan lézeng, s beéri egy autdkodlcsdnzovel is, ha mar a vilag
nem lehet az 6ve.

A 80-as évek hollywoodi filmgyartasaban fontos kérdést jelentett a filmek
ideoldgiai hovatartozasa. Barbara Klinger, Jean-Louis Comolli és Jean Narboni
nyoman olyan alkotasokat kiilonit el, melyek bar ,Hollywood birodalman beldil
talalhatdéak”, mégis lazadnak, szembenallnak a ,tipikus, klasszikus szoveg kon-
venciodival”®. Ezeket bontja tovabb Klinger ,progressziv” és ,szubverziv” kate-
goriakra, melyek kozil az el6bbi csupan eltavolodik a konvencioktdl, mig az
utdbbi egyenesen lerombolja azokat.” Brian De Palma gengszterfilmjei szem-
bemennek mind a konvencidkkal, mind pedig az ideoldgiaval: A sebhelyesarcu
aldassa a csaladmitoszt incesztudzus kapcsolataval, s bar a Carlito Utja Ujra-
teremti ezt a mitoszt, az elfuseralt hos elfuseralt vilagaban az igaz szerelem
eleve bukasra itéltetett. A sebhelyesarcu erbszakabrazolasaval (j tavlatokat
nyitott meg a gengszterfilm eldtt, a ‘32-es eredeti témait tulpdrgetve fesziti
szét a mifaj hatarait. A Carlito utja ezzel szemben egészen masképp kérdo-
jelezi meg a gengszterfilm molifajat: foszerepldjének egy olyan figurat tesz
meg, akinek az emelkedése és bukasa (a tipikus gengszterfilmes narrativa) a
film cselekményének ideje elétt zajlott le. Olyan, mintha a tiindérmese az ,Es
boldogan éltek, amig meg nem haltak” utan kezdédne.

A nyolcvanas évek altalanos tendenciaja volt (mely aldél a gengszterfilm
m(ifaja sem képezett kivételt) az '50-es évek nosztalgidja. A filmek a kozel-
mult traumatikus eseményein (Watergate, Vietnam) atugorva eldszeretettel

4 Barbara KLINGER, “Cinema/Ideology/Criticism” Revisited: The Progressive Genre = Film
Genre Reader I11., szerk., Barry Keith GRANT, Austin, University of Texas Press, 2003, 75-92.
> SARTELLE, i.m., 536.

6 KLINGER, i.m., 75.

’ Uo.
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helyezték cselekménylik idejét egy dicsd, szepl6tlen multba, mely inkabb egy-
fajta nosztalgiakus vagyképként jelent meg, semmint a valés 1950-es évek
bemutatasaként.® A gengszterfilm mdfaja is kot6dik az 6tvenes éveket idézd
tendenciakhoz: az '50-es években viragzott el6szor a gengszterfilmek nosz-
talgiafilm ciklusa, melynek masodik hulldma épp a '80-as években cslcsoso-
dott ki. Ami azonban a reagan-éra gengszterfilmjeinek nosztalgiahullamat el-
kloniti a kor altalanos tendenciditdl, hogy a multba helyezett gengszterfilmek
nem az otvenes évekre, mint a cselekmeény idejére koncentralnak, hanem az
1950-es években kialakulé almifajokbdl meritenek. A Volt egyszer egy Ame-
rika folsorakoztatja példaul a korabbi szubzsanerek elemeit: megtalalhatéak
benne mind a szindikatusfilm, mind pedig a heist-film legfontosabb mozzanatai.

A visszanyuldas a multhoz és a tradiciok tovabbvitele a '80-as évek
posztmodern Ujitasainak dacara is jelen volt a gengszterfilmben. A zsaner
élete soran soran tobb almdfaja is sziletett, melyek jellegzetességei (vagy
azoknak nyomai) a nonkonformista gengszterfilmben is tetten érhetdek. A
sebhelyesarcu Tonyja a ,Big Shot” karaktertoposzanak megtestesitéje: célja
a csucsra kertllés, a vagyonszerzés; igazi nagyformatumu gengszter, aki sem-
mitdl sem riad vissza. A ,Big Shot” filmekben kanonizalddé emelkedés-bukas
narrativat jarja be, mely a gengszterfilmek tipikus torténetmesélési mddja.°
A Carlito utjaban is tovabbél ez a hagyomany, ahogy arra fentebb utaltam,
valamint megidézddik benne egy masik alm(faj is, mely a '70-es években vi-
ragzott, a ,loser gangster” film.

A ,loser gangster” film ciklus egyik meghatarozé darabja az Ujjak (Fingers,
1978) c. film. A f6hds két célja és élete (a zongorazas és a pénzbehajtoként
valdé tevékenykedés) nem Osszeegyeztethetd, mikdzben 6 maga gyerekes,
szexualis életében korantsem kitartd, valamint mindenhova magaval cipeli
magnodjat, mely elemekkel a klasszikus gengszter-figura imagadjat épiti le.

A ,loser gangster” vonulattal allithatd parhuzamba Carlito, aki szintén
atipikus gengszter, céljai sem olyan nagyformatumuak, mint Tonynak, jel-
lemre tesze-tosza, killemre sem fdgengsztert, inkabb piti b(in6zot idéz. Az
alternativ gengszterfilm a miifajhoz vald viszonyulasanak egyik stratégidja
épp ebben all: elhagyja vagy destrualja a zsaner klasszikus vagy tipikus ele-
meit. A sebhelyesarcu ezzel szemben mas mddon valik alternativ m(ifaji film-
meé: ugyan mar cimében is klasszikust idéz, az 1932-es, Howard Hawks féle A
sebhelyesarcut, mégsem konzervativ, ugyanis az eredeti film f6 témait jaratja
a csucsra, mértéktelen tulzassal, nem minden irénia nélkdl.

8 Frederic JAMESON, A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja, Buda-
pest, Noran Libro kiadd, 2010, 288.

9 A gengszter alkutyaként kezdi palyafutasat, majd fokozatosan, de biztos kézzel magahoz
ragadja a hatalmat, amit aztan, amilyen nehezen szerzett, olyan kénnyen el is veszit. A
sebhelyesarcu abban azonban sajatossa teszi ezt a torténetsémat, hogy Tonyt (ellentét-
ben a '32-es film Tonyjaval) nem rend6érok buktatjak meg, hanem rivalis gengszterek: a
gengsztervildg dnmagat marcangolja szét, a torvénynek itt mar sem helye, sem pedig
|étjogosultsaga nincs.
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A , big shot” és az egykori nagymeno

A kovetkezOkben Brian De Palma mar fent is targyalt két filmjének, A
sebhelyesarcunak és a Carlito utjanak szorosabb dsszehasonlitd elemzésével
fogok foglalkozni'®, megvizsgalva, hogy hogyan viszonyulnak a reagani ideolé-
gidhoz, s hogy mennyiben konzervativ vagy alternativ mfaji filmek. A Carlito,
bar késObb készlilt, mégis visszamutatdbb, mint A sebhelyesarcu, tehat véle-
ményem szerint tekinthetd a nyolcvanas évek ,utérengésének” is. A két film
alapvet6 hozzaallasaban klilonbdzik egymastol, mégis rengeteg parhuzam fe-
dezhet6 fol bennlik. A két fohGs egymas ellentéte: Tony vérbeli karriergengsz-
ter, mig Carlito tipikus vesztes; de 0sszekoti Oket ,outsider” statuszuk. ,A
legUjabb hostipus hatarterlleten mozog, gyakran a hatarvonalon tul, szakadt
ruhaként 16g rajta a valdsagos vilag, mintha mas partrol latogatna ide.”'! Tony
kubai menekdlt, Carlito pedig most szabadult a borténbdl, igy mindketten ki-
vUlalléként érkeznek a vildgba, melyet meg akarnak hdéditani, vagy melyben
(Carlito esetében), ellavirozgatnak, amig lesz elég pénzik, hogy elutazhassa-
nak a Bahamakra. A két karakter egymas mellé allithaté azon paratextualis!?
réteg mentén is, hogy mindkettejiket Al Pacino jatsza (a két film parhuzamait
pedig erdsiti az azonos rendezb).

Brian De Palma filmjeire teljes mértékben jellemzéek a Klinger al-
tal definialt ,szubverziv” film stilusara vonatkozé megallapitdsok. Mind A
sebhelyesarcut, mind pedig a Carlito utjat ,stilaris 6ntudatossag és formalis
tulzas [excess]”'? hatarozza meg. A sebhelyesarcuban ezen folll a cselekmény
szintjén is megjelenik a tulzas [excess]. Elvira (Michelle Pfeiffer) jegyzi meg
Tony mértéktelenségére utalva: ,Nothing exceeds like excess.” A mondatot
nehéz leforditani, ugyanis egy idioma kiforditasa, de korilbelll azt jelenti,
~Semmi sem annyira tulzé, mint a tulzas.”

A De Palma filmek stilusat Papai Zsolt eképpen jellemzi: ,,Brian DePalma
nem kivanja, hogy mindenkor higgyiink neki. Rendre megbontja a cselekmény
folyamatossagat, flashbackekkel jatszik el, hogy a nézbt zavarba hozza (pél-
daul a Carlito utjanak mar a fbcimében értesliliink arrdl, hogy a cimszereplot
lelétték!). Gyakran egyenesen indiszkréciot kévet el ké6zénségével szemben,
felrugja a kbzmegegyezést: action gratuite gesztusokkal igyekszik tudatositani

10 Elemzésem targyat nem képezi Brian De Palma harmadik korabeli gengszterfilmje, az
Aki legybzte Al Caponét, mivel A sebhelyesarcu és a Carlito utja Al Pacino szerepeltetése
révén igen szorosan kapcsolddik egymashoz, a szoros dsszevetést pedig torzitana egy
harmadik film vizsgalata.

11 KirALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvildag, 1992, 4-13.

12 A paratextualitds Gérard Genette oOtféle transztextuadlis kapcsolatanak egyike. ,[A]zon
elemeket jeloli, melyek a széveg kiiszobén foglalnak helyet.” Graham ALLEN, Intertextuality,
London, Routledge, 2000. Genette ide sorolja példaul a fejezetcimeket, fliggellékeket és
boritészovegeket. Gérard GENETTE, Transztextualitas, Helikon, 1996, 82-90. A filmek ese-
tében pedig, értelmezésem szerint, ide vehetdk példaul a szinészek, akik jelenlétikkel
akaratlanul is megidézik korabbi szerepeiket.

13 KLINGER, i.m., 75-92.
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a nézében, hogy moziban Ul, filmet lat. [...] Mintha csak figyelmeztetni akarna,
ne higyjink a szemiinknek, a valésag kinai dobozaban minden kép mdgott
rejlik egy masik.”#

A rendezod stilusa A sebhelyesarcuban és a Carlito utjaban is modellalja
a filmekben folépitett vilagot. Tony vildga Jean Baudrillard szimuldkrum el-
méletével'> kothetd 0ssze (ahogy azt Bogue!® és masok is megallapitottdk),
gengszter-birodalma al-vildgként, mintegy Disneylandként mikddik. A Tony
altal folépitett kokainparadicsom hatalmas és fény(iz6, mégsem valddi, csu-
pan szimuldkrum, ezért 6nmagat bontja le: baratja ellopja szeretett hlgat,
Uzleti partnere elarulja és lemészaroltatja — az amerikai dlom sajat sulyaval
morzsolja szét 6nnon tartdpilléreit. Ez a vildag nem valds, csupan szimuldkrum
- épp ahogy maga a film sem valdsag, amint erre Brian De Palma onreflexiv
stilusa folyton emlékezteti a néz6t.

Erdemes megemliteni a szimuldkrum elmélet kapcséan, hogy a korszak
filmjei a menekullést szolgaltak, fantaziaképeket jelenitettek meg nézoik sza-
mara'’. A nyolcvanas évek vilagai (lasd példaul a Szarnyas fejvadaszt [Blade
Runner, 1982]) azonban els6sorban nem pozitiv fantaziakkal szolgaltak, sok-
kal inkdbb ,pesszimista vilagképpel”®. Erre lehet példa ,,a Batman 6lomszlir-
ke kovildaga” vagy a Dick Tracy vadul szinezett képregényes noirjal®, de A
sebhelyesarcu tulpdrgetett er6szakabrazoldsa vagy a Carlito utjanak értel-
mezhetetlen, kaotikus jelenje is ilyen, melyet az egykori ,,big shot” ért ugyan,
de mar nem kér beldle?°,

Az erOszak tulzd6 bemutatasa mar A sebhelyesarcu elején megmutat-
kozik a hirhedt lancflirészes jelenetben. Tony, még kisstili gengszterként
megbizatast kap egy egyszer( arucserére, ami balul sil el: tarsat a rivalis
gengszter lancflirésszel darabolja fol, mikozben vére Tony arcara frocsog. A
horrorfilmbe ill6 jelenet erejét a suspense hatas is erdsiti: a flirészelés elott
a kamera frusztrald nyugalommal kidaruzik a motelszobabdl, s megallapodik
Tony kocsiban varakozd gangjén, majd, némi lézengés utan visszatér a lancfl-
rész berregésétdl hangos motelba, mintegy mellesleg meglesni, mi folyik ott.
A kamera latszdlagos nyugalmanak és a jelenet brutalitdsanak kontrasztja
még er0szakosabbnak mutatja a szcénat, mint amilyen az valéjaban (pedig a
lancflirésszel foldarabolas 6nmagaban is kivételesen kegyetlen). Sartelle sze-
rint a korszak filmjeinek hangulatat a hideghaboru fesziltsége teszi ennyire

4 PAPAI Zsolt, Thrillerhez 6ltézve - Brian De Palma filmjei, Filmvilag, 1999, 36-39.

15 Jean BAUDRILLARD, Simulacres et Simulation, Editions Galilée, 1981.

6 Ronald BoGuE, De Palma’s Postmodern ,Scarface” and the Simulacrum of Class, Criticism,
1993, 115-1209.

17 SARTELLE, i.m., 536.

18 KLINGER, i.m., 81.

19 KIRALY, i.m.

20 Carlito meg is jegyzi narratorszovegében: ,Azt mondtad, haverok, Guajiro, de ebben
a szar bizniszben senkinek sincs haverja.” Senkiben nem lehet bizni, a kdosz maradt az
egyeddli ar a vilagban.
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komorra, s ebbdl fakad az is, hogy rutinszer(ien jelenitik meg az er6szakot.?!
Amellett, hogy Ujfent arra emlékezteti a nézdt a személytelen kameramoz-
gas, hogy amit 1at, csupan szimuldlt valésag, a kamera kdonnyedsége mellé-
kessé, Sartelle szavaival élve, rutinszer(ivé teszi az er6szakot. Tovabba fontos
a szerz0 szerint, hogy a nyolcvanas évek filmjei gyakran a ,puszta tuléléssel”
foglalkoznak??, ami szintén megjelenik A sebhelyesarcuban, ugyanis mig tar-
sat megolik, Tony tuléli a balul elsllt az akcidét, sot, ki is végzi az ellenlabas
gengsztert.

Carlito ugyancsak megmenekiil a sajat filmjének elején talalhaté elbal-
tazott arucsere soran. Ez a jelenet parhuzamba allithatd A sebhelyesarcu fen-
tebb targyalt szcénajaval, a kettd Osszevetése pedig a két Pacino jatszotta
karakter f6 kilonbségeire is fényt vethet. Mig Tony a Miami beach hotelbe
megy, hogy bevégezze megbizasat, addig Carlito egy borbélylizletbe, hogy
elkisérje unokatestvérét, aki pénzt visz a ,haverjainak”. Mig Tony ellenfele
arcaba kop és kivégzi a nyilt utcan, addig Carlito a WC-ben bujkal Gres tar-
ral, s egymagaban fenyegetéseket ordibal. Tony kocsival tavozik, a pénzzel,
a ,motyodval” és h(i gangjével, Carlito egymaga, gyalog, mindéssze harminc-
ezer dollarral a zsebében. Tony a leendé ,big shot”, a hidegvér(i, nagyratoro
gengszter, Carlito pedig az egykori nagymend, a nosztalgikus llzer. Az egyik
karakter meg is jegyzi a Carlito utjaban: ,Azt hallottam, kibaszott nagy kira-
lyok voltatok.” (Kiemelés tolem.)

A karakterek ellentétén tul szembettld a parhuzam is. Mindketten ki-
vUlallék, Tony kubai, Carlito puerto ricoi bevandorlé. A korabban elemzett
jelenetparban is kérvonalazddik a szerepl6k outsider-statusza: Carlito mogott
hatalmas amerikai zaszlo lathato (ami kiemeli 6t, mint bevandorlot), Tonytol
pedig megkérdezik, hogy hova valdsi, mire 6 csak ennyit mond: ,Mi a I6faszt
szamit az, hogy hova valdsi vagyok?” A jelenet végén mindketten reflektalnak
a torténtekre, ezzel jellemezve vilagukat és erdsitve egymassal valo Ossze-
kapcsoltsagukat. Tony a telefonban jelent fondkének, hogy ,egy rakas cow-
boy”-jal volt dolguk, mig Carlito narralja sajat torténetét, s megjegyzi, hogy
,Csak egy rakas cowboy marcangolja itt egymast”. Ezzel a kaoszt nevezik
meg sajat vilagaik mozgatérugdjaként, erre pedig ugy reagalnak, hogy egyi-
kilk megprobal rendet teremteni benne (de csupan szimuldlt rendet ér el),
masikuk pedig menekillni akar bel6le, de nem jar sikerrel, mert a kaotikus
vilagrend bekebelezi.

A két host ugyanugy konkrét célok vezérlik, de egyikik nagyra tor,
mig masikuk kevesebbel is beéri. Tonyt leginkabb a mértéktelenség jellem-
zi, mindent maganak akar, mindenbdl a legnagyobbat, legcsillogdbbat, leg-
tobbet: 6 akar lenni a vilag ura. A figura mértéktelensége a nyolcvanas-ki-
lencvenes évekbeli filmfogyaszté néz0 mohdsagaval allithatdé parhuzamba:

2L SARTELLE, i.m., 536.
22 lo.
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A mai nézé gylijté, és a film addig fontos, amig meg nem kapta. Orékké uj
filmek utan lohol: a mai nézé vadasz. A filmnézés megbecstelenités, fontos
megkapni, lehetéleg elbbb, mint masok.?3

Ezzel szemben Carlito szerényebb célokat tliz maga elé: a Bahamakra akar
koltdzni, hogy tarstulajdonos legyen egy autdkodlcsdnzében.

A szereplGk sorsa is ravilagit ellentéteikre és parhuzamaikra: mindket-
tejlket rivalis gengszterek intézik el, valamint halalukban megjelenik az aruld
tarsgengszter toposza. Bukasukban mégis klilonbdznek: mig Tony foljutott a
csucsra, s onnan zuhan le, addig Carlito még kicsiny céljait sem volt képes
elérni a film cselekménye soran, meghal, miel6tt félszallhatna a vonatra.

A Reagan éraban folértékelddik a csalad reprezentacidja, mely a gengsz-
terfilmeknek is meghatarozé6 motivuma. Visszatérd elem a kisbetls csalad
(vér szerinti rokonsag) és a nagybetls Csalad (a gang) ellentéte, mely konf-
liktus A sebhelyesarcuban nagy hangsulyt kap. Tony incesztudzus vagyakkal
kozeledik huga felé?*, mindenkitdl 6vja, mindenkire féltékeny, aki csak hozza-
ér — félti a gengszterek vilagatdl. Anyja lenézi fiat, nem fogadja el ,mocskos”
pénzét. Az ellentét nem oldddik fol, mindkét csalad folemésztodik. Tony meg-
Oli a hugat elcsabitd tarsat, aki ,testvére” volt a nagybetlis Csaladban, majd
amikor a rivalis gengszterek azért jonnek, hogy Tony gengszter-paradicsomat
megsemmisitsék, vele egyiitt lelovik hugat is, s igy a kisbetlis csalad is meg-
semmisil. Carlito ebben is szerényebb, 6 megtaladlja az igaz szerelmet, Gail
(Penelope Ann Miller) személyében, aki azonban ellenzi tigyvédjével folytatott
gengszter lgyleteit. Carlito félre is tenné mindezt és el is szokne a ndével, de
egy rivalisa (pusztan sértédésbdl) lelovi. Csak 6t. Gail életben marad, Carlito
pedig nem épitett fol semmiféle gigaszi szindikatust, ami nélkile megbukik.
Tony haldla jelentds, Carlitoé teljes mértékben inszignifikans.

Osszegzés

A két film parhuzamai szembeéti6ek, de f6 figuraik alap jellemvonasaikban
klilonboznek. Ennek ellenére ugyanazt a kaotikus, kontrollalhatatlan vilagot
lakjak, mely alternativat kinal a kor konformista gengszterfilmjeinek. Véle-
meényem szerint mind A sebhelyesarcu, mind pedig a Carlito Utja szubverziv
gengszterfilm. A sebhelyesarcu tulhajszolja a mértéktelenség témajat, vala-
mint kivételesen excessziv erdszakabrazolasaval kifesziti a klasszikus zsaner
kereteit, kozelitve azt a slasher filmek kegyetlenségéhez. A Carlito dtja is
szubverziv, de mas maddon: akarcsak az Ujjak, leépiti a klasszikus gengszter
imagojat, egy ,luzert” allit a kdzéppontba, aki még csak nem is akarja azt,

23 KIRALY, i.m.,

24 Klinger szerint a 80-as évek filmjeinek gyakori tendencidja, hogy egy-egy karakter sze-
xualis sztereotipiakat jelenit meg. Ilyen lehet a higahoz vonzédd Tony vagy a hdsszerel-
mes Carlito is. KLINGER, i.m., 82.
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mint a klasszikus gengszterfilmek hdse. Tavol all tole az illegalis zsdkmany-
szerzés, sOt, a hirnév is, csak azért akar pénzt szerezni, hogy elszokhessen
szive holgyével a Bahamakra.

A két film azonban kozbds abban, hogy eltavolodik az ideoldgiatdl. A vi-
lagot olyannak abrazoljdk, melyet nem lehet irdnyitani. A tarsadalom vagy
elhlzza a mézesmadzagot a benne él6 orra el6tt, kiemelkedéssel, a vilag
megszerzésével kecsegtetve Ot, hogy aztan visszalokje szétlott testét a me-
dence mélyére, vagy pedig még mézesmadzag sincs, csak puszta kdosz.
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Nemesi Zsofia: 48 dra alatt meghalni Los Angelesben

When a tough cop has a cool convict as

a partner and48 hrs to catch akiller,

happen in...

alot of funny things can
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Nemesi Zsofia

48 oOra alatt meghalni Los Angelesben
- A rendorfilm

A rendorfilm mdfaja a nyolcvanas évekre megvaltozott. A korabeli Hollywood
akcio-orientaltsaga és a mlfaji hatarok elmosddasa furcsa hibrideket hozott
létre, melyek leszamolnak a hagyomanyos renddrfilm moralizald nyomozasi
narrativaival, felporgetik a cselekmény iramat, és a moralitas talajan is jéval
messzebbre merészkednek, mint Hollywood aranykoraban tették.

Judith Hess Wright A zsanerfilmek és a status quo' cim( esszéjében
részletesen bemutatja az Uj Hollywood mdifajait és azok kapcsolatat a status
quoval. Azt allitja, hogy a mufajfilm koranak tarsadalmi és politikai problémait
nem, vagy ritkan vitatja meg, és ha igen, akkor is csak elrejtve, attételesen, a
jelenbdl mindig kiszakitva (helyette pedig a multba vagy a jévObe helyezve), a
cselekmény tarsadalmi kdozege pedig pusztan dramaturgiai hattérként szolgal
a filmben a f6hos problémamegoldd narrativajahoz. Wright allaspontja, hogy
a hollywoodi filmek konformistak, hiszen a status quo fenntartasara torek-
szenek, és a dominans ideoldgiat kritika nélkil tamogatjak. Ezt a véleményt
konvencionalisnak tekintem, hiszen filmelméleti szerzok szamos alternativaval
alltak el6, melyek bemutatjak a filmek ideoldgiakritikussagat és ellen-ideolo-
gikus vonulatait, és ezek értelmezésére kinalnak fel modszereket. (Jean-Louis
Comolli és Jean Narboni, Barbara Klinger, Robert B. Ray, stb.)

A filmelméletben megjelend Uj és teret nyerd régebbi szemléletmodok,
mint példaul a poszt-strukturalista vagy a feminista elmélet mellett elindul egy
ideoldgiai, politikai filmolvasati és kulturtorténeti hagyomany, ami a filmeket
nem szakitja ki abbodl a torténelmi és tarsadalmi kézegbdl, amibe bele vannak
agyazddva, hanem ezek kontextusaban vizsgalja a bennik megjelend ideo-
l6giaval és ideoldgia-kritikaval telitett elemeket. Douglas Kellner Film, Politics
and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age of Reagan? cim( tanul-
manyaban nem elégszik meg azzal a feltételezéssel, hogy a hollywoodi féso-
kozvetitik. Azt allitja, hogy egy egységes és megkérddjelezhetetlen ideoldgiai
Uzenet helyett ideoldgiak harcat vagy 6sszeolvadasat figyelhetjik meg a vasz-
non, vagy éppen a film sajat maga rombolja le marginalis részletekkel azt az
Uzenetet, amit nagy gonddal felépitett. Ezen kivil Kellner még tovabb szlkiti

! Judith Hess WRIGHT, A zsanerfilmek és a status quo = NAGY Zsolt, szerk., Tarantino el6tt:
témegfilm a nyolcvanas években, Budapest, Uj Mandatum kiadd, 2000, 76-88.

2Douglas KELLNER, Film, Politics and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age of
Reagan https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf
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a filmek mdfajon bellli helyét, ciklusokba és ellen-ciklusokba rendezi Gket.
Példaul a jobboldali hdborus beavatkozasi politikat tamogatd poszt-vietham
filmek (Rambo (Kotcheff, 1982), Vbrés hajnal (Milius, 1984), stb.) egyik ellen-
ciklusa a baloldali vagy liberélis filmek csoportja, melyek élesen szembehe-
lyezkednek a beavatkozasi politikaval, és az amerikai uralkodd osztalyt rossz
szinben tintetik fel (Eltintnek nyilvanitva (Costa-Gavras, 1982), stb.)

Ez az elemzés modszert ad arra, hogy politikai és ideoldgiai szem-
pontbdl vizsgaljuk a filmeket, és aszerint allitsunk fel kategoriakat, hogy
olvasztja az 6-hollywoodit a neokonzervativval, ezen kivil pedig erGsen a
reagani politika hatdsa alatt all. A hegemodn ideoldgiat tamogato tradiciona-
lis mdfajfilmen belll is tovabb oszthatjuk a kategdridkat, aszerint, hogy a
filmekben megtalalhaté-e egy igény ennek az ideoldgianak a hibainak ke-
resésére és korrigalasara (korrekcids), vagy teljesen elutasit barminemd
valtoztatast (konzervativ). Az ezzel ellentétben allé kategoria az alternativ
m(ifajfilmeké, melyek egyfajta ellen-ideoldgiat kozvetitenek, ezzel egyltt
pedig leromboljak a dominans ideoldgia altal feldllitott mitoszokat, radika-
lis ideoldgiakritikat gyakorolva. Ezen a csoporton bellil is megkllonboztet-
hetlink alcsoportokat, rekonstruktiv, dekonstruktiv és destruktiv iranyzatait.

Esszémben a renddrfilm mifajat fogom bemutatni, és két példa-film 6sz-
szevetésével demonstralni az ideoldgiai elemzés kdzben felallitott csoportok
eltérését. Allitdsom szerint, bar mindkét film a mdfaj hatérain beliil marad,
és megtalalhatok bennik hasonlé tendencidk amik érvényeslinek a korszak
renddrfilmjeiben, mégis rendkivil eltérnek egymastdl az altaluk kdzvetitett
ideoldgia szempontjabol. A 48 ora (Hill, 1982) cim({ krimi-vigjatékot a kor-
rekcids tradiciondlis, mig az Elni és meghalni Los Angelesben (Friedkin, 1985)
cimd akcio-krimit pedig rekonstruktiv alternativ mifajfiimnek fogom besorol-
ni, és ezt egy 6sszehasonlitd elemzéssel fogom alatamasztani.

A korszakrol altalaban

A nyolcvanas évek Hollywoodja egyfajta felélénkilt allapotot mutat, ami a
hatvanas és a korai hetvenes évek pangdsa utan bekovetkezd Uj Hollywood
robbanasaval indult meg. A hetvenes évek elinditotta a blockbuster és a lat-
vanyfilm diadalmenetét, mellyel olyan tradicionalis m(fajfilmek szlilettek mint
példaul az Indiana Jones- vagy a Rambo-széria. A nagy filmstudiok szérakoz-
tatoipari konglomeratumok részévé olvadnak, akik szinergiat mikodtetnek a
mozi és a filmipar jarulékos piacai kdzott. Hollywoodnak ezzel egyid6ben ver-
senyeznie kell az egyre nagyobb teret nyer6 fliggetlen minimogulokkal (New
Line Cinema, Orion Pictures, Carolco, stb.).

A nyolcvanas évek meghatarozo mifajai az akcid és a fantasztikumfilmek,
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de ezek mellett megjelennek a kor egyik szimbdlumakeént is funkcionald tiné-
dzserfilmek, a hibrid mdfajok, illetve a mifajisagot de- és rekonstrualo filmek
is. A posztmodern felfogas az eredetiség helyett az intertextualitdsra koncent-
ral, és gyakran dolgozik mar meglévé elemek felhasznalasaval (egy példa erre
Carl Reiner filmje, 1982-es Halott férfi nem hord zakot). A m(ifajhatarok elmo-
sddasa mellett elindul a popularis és a magas kultira egymashoz kozelitése
is, a mUifaj- és szerzbi film kozotti atmenetként megsziletik a midcult film.
A Reagan-korszakot gyakran nevezik az ,En” korszakanak, hiszen a het-
venes évek illuzidvesztése utan a reagani politikdanak fontos része volt az
amerikai nép és identitas mitoszanak visszaallitasa, az dnbizalom helyreal-
litdsa. A szélsOséges individualizmus és a meritokracia kora ez, melyben az
Onképz0, onfejlesztd ember barmit elérhet, és nagy dolgok véghezvitelére
képes. A haborupolitika az intervenziét tamogatja az izolacionizmus helyett,
és ez a végtelen hit a lehetdségekben (az amerika mint ,vildgrenddrség” sze-
rep sikerességében), a filmekben is megjelenik (példaul a ,vissza Vietnamba”
haborus filmekben). A hatvanas-hetvenes évek emberi jogi mozgalmai utan,
mikor a kisebbségek és alternativ nemi identitasok beszlrédtek a fésodorbeli
reprezentacioba, a reagani politika tradicionalis identitast, a konzervativ nemi
szerepeket és a hagyomanyos patriarchalis csaladmodellt propagalja.

A rendorfilm

A blnligyi mUfajok csoportjaba tartozé renddrfilm esszenciaja a renddr sze-
repe a tarsadalomban, az amerikai kulturdban. A szanalmas renddr-figura
megvaltozasaval a rend0lri szerep felértékelédik a hatvanas évek végén, és
a renddr mint hds jelenik meg Hollywoodban (Dirty Harry, 1971, Siegel) A
hagyomanyos renddrfilm a nyomozas folyamatat irja le, melynek végén fény
deril a tettes kilétére. Uj Hollywoodban azonban a hangsuly a tettes szemé-
lyérdl annak elfogasara helyezddik at, egyfajta Gldozés-filmek jelennek meg
(az akciofilm modfajaval rendkivili moédon 6sszefonddva), amelyekben a f6
problémakoér a rendori intézmény m(ikodése, és az (altalaban) azzal szem-
ben allé detektiv 6sszecsapdsa. A renddr személyiségének meghasadasat is
megfigyelhetjik, mikor a szervezetember, fogaskerék a gépezetben szerep
Utkozik a renddr individuumaval. Ehhez kapcsolédik nagyon sokszor a jog,
torvény szembendlldsa a moralis igazsaggal. Mind a 48 éra, mind az Elni és
meghalni Los Angelesben f6szereplbje tobb, mint a szabalyokat kdvet6 egyen-
ruhas.Mindketten konfliktusba kerlilnek a fondkiikkel, csak mig a 48 dra Jack
Cates-e végul megoldja az Ugyet és sikeres detektivként tér vissza a kapi-
tanysagra, addig az Elni és meghalni Los Angelesben Richard Chance-e olyan
mértékben tavolodik el az intézménytdl és a rendori szereptdl, hogy az mar
nem tudja megvédeni 6t az amugy szakmai bevetésen.
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A nyolcvanas években megjelent renddrfilmeket egyuttal tekinthetjiik a wes-
tern orokosének is. A western hatarvidéken jatszodik, és a hds maga is ha-
tarvidéken mozog, a kivilallésag és a civilizacié hataran. Amikor az eldbbi
gyOzedelmeskedik rajta, akkor altaldaban egy bandita, vagy maganyos lovas
hagyomanyos szerepében lathatjuk, mig utdébbi esetben a westernhés a va-
roska sheriffje vagy marshallja. A hetvenes években a western elvesziti presz-
tizsét, helyébe pedig a renddrfilm lép. A rendorfilm rendkivil szemléletesen
jeleniti meg a varost mint hatarvidéket, példaul mikor a Beverly Hills-i zsaru
(Brest, 1984) nyitoképein a detroiti gettét lathatjuk, mig a film cselekménye a
fels0-kozéposztalybeli varosrészekben jatszodik.® A renddrhds és westernhos
kapcsolatara utal még hogy mindkett6jik a torvény és a moralis kddex ellen-
téteit éli at. Mig azonban a westernhds altalaban egy térvényen kivili, de a
hatdésagok altal ismert és elismert ,hivatalos” h8s szigoru erkdlcsi kodexszel4,
addig a renddrhds a torvényen belll van jelen ugyan, de azt sokszor megsze-
gi, a szabalyokat figyelmen kivil hagyja, ezzel pedig kdzelebb kertl az eltavo-
lodott amoralitashoz, s6t az immoralitashoz. Kiraly Jend az er6szak etikajanal
vezeti be a metakiller fogalmat, miszerint a rend6rok immoralitasa valdjaban
jogos gyilkolas, hiszen a gyilkost mego6lni nem lehet bdn.

48 ora alatt meghalni Los Angelesben

A nyolcvanas évek tradicionalis renddrfilmjének fészereplGje dntorvényliségé-
vel az amerikai kultiraban erényként megjelend szélsGséges individualizmust
képviseli. Jack Cates (48 dra) a sajat feje utan megy, tobbszori figyelmeztetés
utan sem adja fel Ganz kézre keritését, még ha pillanatnyi hullamvolgyben
talalja is magat, mikor elszalasztja a busszal meneklldé b(in6zOket. Azonban
lazaddasa nem maradhat szankciok nélkil, hiszen az ideoldgia megkdveteli ezt,
igy természetesen a fonoke minden Iépésérdl tud, és fel is fliggeszti a pozici-
0jabdl a buszos ballépését kdvetben. Ez mutatja, hogy a végrehajté hatalom
nem t(iri a liberalis ldzadozast, csak addig, mig az a hasznara van, azaz amig
ugy tlnt Cates-nek sikertl minden probléma nélkil elkapnia Ganzt. A fondk
és Cates erdviszonyai abrazolasukban azonban eltérnek a valdstdl: a fonok
egy ordibald ripacsnak tlinik, aki egy gyengekez(i (habar valdés hatalommal
rendelkezd) intézményrendszert képvisel az 6ntérvény( detektivvel szemben.
A 48 ora a ,buddy cop” filmek iranyzatanak els6é példanya, amiben a torté-
net kdzéppontjaban két renddr kozti baratsag all (noha Reggie Hammonds
nem renddr, hanem elitélt, itt mégis nyomozd szerepet télt be Cates mellett).
A film ezen bellil is egy olyan alcsoportba tartozik, melyben a ,renddrpa-
ros” egyik, vagy mindkét tagja szinesbéri. Ugy gondolom, hogy ez az elem,

3 KELLNER, i.m.
* WRIGHT, i.m.
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ami inkabb a korrekcids iranyba tereli a tradicionalis rendérfilmeken belll,
hogy a film felismeri a problémat a reagani ideoldgia WASP-centrikussagaban
(white anglo-saxon protestant). Megreformalja a konzervativ ideoldgiat, azon-
ban ezt nagyon oOvatosan teszi. A filmben megfigyelheté a Sartelle altal is
elemzett ,fehér férfi krizise”. Ugyan itt Cates nincs aldozatnak beallitva, azon-
ban maga a tény, hogy Reggie Hammonds nem renddrtarsaként van mellette,
hanem mint egy ideiglenesen szabadlabra helyezett elitélt. A hierarchia foko-
zatai be vannak allitva, nem felejtjik el hogy az 6sszetartas és a tolerancia
csak latszat a jobboldali politika ,,zérd tolerancia”-ja idészakaban. A film tehat
korrekcids, hiszen lazit a konzervativ ideoldgia identitas-felfogasan, azonban
meég mindig tradicionalis, hiszen nem radikalisan Ujitd, az intézményrendszert
nem kérdéGjelezi meg, csupan megvitatja annak esetleges hibait. A film végén
pedig helyreall a rend, fennmarad a status quo, Reggie Hammond pedig visz-
szatér a bortonbe.

Ezzel szemben az Elni és meghalni Los Angelesben mar egyértelmiien az
alternativ rekonstrukcios kategériaba tartozik. Chance lazad és lazad, azon-
ban a fonokei, és gyakran még a tarsa sem tudja, hogy mit csinal, igy szank-
cidk kiszabdsara sincs lehetdségiik. Ontdérvénylisége pedig csak felerdsiti a
tetteinek immoralitdsat. Chance renddrkaraktere gengszterszerl vonasokkal
rendelkezik, aki hiperaktivan keresi a megoldast, soha nem lankad, azonban
tettei inadekvatak, kezdve a b(intett helyszinérdl vald bizonyiték naplo ello-
pasatol, a Masters-zel valo talalkozason és (zletkdtésen at a kinai (vélt) gyé-
mantkereskedd el- és kirablasaig. Blnds cselekedeteinek sulyossaga egyre
nd, Chance egyre mélyebbre keril az alvildgban, és akar a klasszikus gengsz-
terfilmekben, a kvazi blin6zévé valt immoralis renddr elbukik a cselekmény
vége felé kdzeledve. A mifaji revizid6 mar a hGs és az antagonista szerepek
relativizaldsaval elkezd6dott, mikor Masters el8szor mivészként majd lzlet-
emberként tlnik fel, aki mellesleg pénzhamisitassal kereskedik, €s néha gyil-
kol, Chance pedig elkeseredettségében eljut az emberrablasig.

A dicstelen showdown, mikor Vukovich panikba esve (ild6zi Masters-et a
langold raktarig, ahol az utolsd pillanatban egy lovéssel allitja meg az 6t mar
éppen felgyujtani készild férfit. Masters végil sajat magat gyujtja fel ami-
kor kiesik a kezébdl a lang, Vukovich pedig belelriti a tarat az elevenen €g6
antagonistaba. A képkockak, amikor ezek utan még mindig a panik hevében
tobbszor rahlzza a ravaszt az lres tarra, sokkal inkabb festenek képet egy
neurotikus allapotu tulélérdl, mint egy dics6 leszamolas gydzteséral.
térbe helyezésében is. A film zarlataban Masters baratndi egy homoeroti-
kus kapcsolatot sejtetve egyiitt autéznak el Masters kocsijaban. Ez a jele-
net egyuttal a konzervativ ndi-férfi szerepek felrigasa, és a hagyomanyos

5 Joseph SARTELLE, Almok és rémalmok a hollywoodi sikerfilmekben = Uj Oxford filmen-
ciklopédia, szerk., Geoffrey NOWELL-SMITH, TOROK Zsuzsa, BALAzs Eva, Budapest, Gloria
kiadd, 2003, 534-546.
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,naplementébe elautdézas” melodramatikus zaras kifigurazasa.

A film zarasa pedig felallit egy olyan ideoldgiat, amely a megoldas nélki-
liséget egy Iépéssel tovabbviszi: tagad barmiféle fejlddést, minden pontosan
ugyanugy marad, ahogy eddig volt, csak a moralitas barmiféle csirdja nélkil.
Vukovich Chance autdjaval, Chance ingjét és napszemiivegét viselve latogatja
meg Chance baratndjét, akit ugyanugy a sajat tulajdonanak tekint. A film tel-
képes és nagy tettekre hivatott embert, és a gydézelmi mamort, ami a tradici-
onalis mifajfilmekben érezhet6. Egy olyan ellentmondasos vilagképet fest fel,
melyben az intézményrendszernek és a hatalomnak semmi esélye az ember
0sztdni immoralitasaval szemben, amelyben a moralis és immoralis kozti ha-
tarmezsgyén az egyén is bemocskolddik, ezzel immoralissa valik.

Kirdly Jend A film mdsodik gyermekkora® cim(i esszéjében az Uj Holly-
woodi film hdsérdl azt irja, hogy zlll6tt és érzékeny, hogy tdbbet hajlando
megtenni, mint amit el tud képzelni. Chance pontosan megfelel ennek a le-
irasnak a meggondolatlan hiperaktivitasaval, valamint az is igaz ra, hogy ra-
gaszkodik a korilotte Iévdé emberekhez, am csdkken a beleérzd képessége. Ez
féleg a baratngjével vald kapcsolatat jellemzi, amikor rendszeresen, mintegy
mellékesen bortdnnel fenyegeti a lanyt. Kiraly szerint ezek a hdsok vilagok
kozt rekedt szam(izéttek, akik hatarvonalon mozognak, élet és halal kdzott,
de az érzelmi drama hianyabdl kifolydlag a halalhoz allnak kdzelebb. Magat az
életet keresik, mert az, ami most van nekik, csak menekiilés, a |étfenntar-
tasért folytatott harc. Chance sz6 szerint a halal kozelébe kerilil, nem talalt
(vissza)utat az életbe.

A 48 6ra és az Elni és meghalni Los Angelesben tehat hasonlitanak a
hdseik onfejliségében, és a renddri intézményrendszer hatalmanak megkér-
dOjelezésében. Azonban a 48 dra visszaallitja a status quo-t, és csak a cselek-
meény végett enged meg maganak aprébb kihagasokat (Reggie Hammonds,
egy fekete elitélt ideiglenes szabadlabra helyezése), igy nem lép ki a tradi-
cionalis korrekcidos kategoriabdl. Tamogatja az amerikai gy6zelmi mamort,
Los Angelesben egy negativ jovOoképet és egy alternativ ideoldgiat mutat be,
és elveti az a hit és a gy6zelmi mamor amerikai mitoszat. Azt sugallja, hogy
semmi nem valtozik, vagy ha mégis, az csak rosszabb lehet, tagadja a fejlo-
dést és az elérehaladast. Ennek ellenére nem vet el teljesen minden ideoldgi-
at, hiszen a hegemon ideoldgia helyett egy masikat allit fel, ezzel megmarad
az alternativ rekonstruktiv kategorian belll.

6 KirALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvilag, 1992, 4-13.
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A Federal Agent is dead.
A killer is loose.

And the City of Angels
1s about to explode.

e The director of
The French Connection”
Is back on the street again.
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“Theyve here.”

ROINIERGEISI)

It knows what scares you.

54




2016/4 - TEL

Szoboszlay Pal

Hollywoodi horrorfilm és ideoldgia
- a Poltergeist és a Ragyogas osszehasonlito elemzése

Egy adott korban létez6 ideoldgiak elkerllhetetlenil hatassal vannak a kor al-
kotdira. Mlveik ezaltal vizsgalhatok olyan szempontbdl, hogy milyen mérték-
Egy behatarolt id6szakban készlilt mlvek ilyen tipusu vizsgalataval meg lehet
allapitani, hogy az adott periédusban tobbségében ideoldgiailag konform vagy
kritikus alkotasok készlltek. Természetesen nem csak az id6beli, a térbeli be-
hatarolas is elengedhetetlen egy ilyen vizsgalatnal, és emellett szamos mas
szlkitésre is szliikség van, hogy a tudomanyossag kritériumainak megfeleld
vizsgalat alapjan jussunk kovetkeztetésre.

Az aldbbiakban kettd, a '80-as években késziilt hollywoodi horrorfilm
mUfaji-ideoldgiai alapu 6sszehasonlitasat fogom elvégezni, mégpedig a Stan-
ley Kubrick altal rendezett Ragyogas (The Shining; 1980) és a Tobe Hooper
altal rendezett, de inkabb Steven Spielberg nevéhez kothetd Poltergeist — Ko-
pogod szellem (Poltergeist; 1982) cimi filmekét. Bar énmagaban két alkotas
alapjan lehetetlen messzemend kovetkeztetéseket levonni, iUgy gondolom, az
emlitett filmek 6sszehasonlitdsaval megfelelden ra tudok mutatni, hogy a Ro-
nald Reagan nevével fémjelzett paradigmavaltas az amerikai politikaban mi-
lyen mddon befolyasolta a hollywoodi horrorfilmeket. A filmek elemzése eldtt
azonban réviden ki kell térniink a mufaji filmek és az ideoldgia kapcsolatara.

Douglas Kellner tanulmanyaban végigveszi az ideoldgiakritika, azon belll
is a filmhez koéthet6 ideoldgiakritika torténetét a marxizmussal kezdve, mely
altalanos kiindulasi pontja az ideoldgiai elméleteknek.! A marxizmus alapjan
a torténelem osztalyharcok torténete, és Marx és Engels szerint az uralkodé
osztalyt tamogatd eszmék alkotjak az ideologiat. Egy ilyen ideoldgia kijelo-
|ésével lehetOséglik lett azokat az eszméket tamadniuk, melyek az uralkodé
osztaly hegemonidjat, és annak gazdasagi érdekeit tamogattak. A 20. szazad
masodik felében egyre tobb kritika érte ezt az elméletet annak redukcionis-
ta jellege miatt, és ,sok ember azt javasolta, hogy az ideoldgia jelentését
terjesszék ki Ugy, hogy az azokat az elméleteket, eszméket, szbvegeket és
reprezentaciokat is lefedje, melyek lehetdvé teszik a n6k és a szines bor(i em-
berek elnyomasat, ezaltal szolgalva az uralkodd nem és faj érdekeit, csakugy
mint osztalybeli hatalmukat.”?

! Douglas KELLNER, Film, Politics, and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age of
Reagan = Hollywood: Cultural dimensions: ideology, identity and cultural industry studies,
ed., Thomas ScHATz, London, Taylor & Francis, 2004, 69-92.

2Uo., 71.
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Ennek a marxista-feminista ideoldgiaértelmezésnek a szellemében ala-
kult ki a '70-es években a filmes szovegek és az ideoldgia kapcsolatat vizs-
gald filmelmélet, melynek egyik legfontosabb kutatasi terlilete a dominans
hollywoodi film.3 A hollywoodi filmek kifejezetten alkalmasak ilyen tipusu vizs-
galatra, hiszen alapvetd stratégiajuk sajat mikoddéslik elrejtése, ezaltal meg-
teremtve a minél nagyobb valdsagérzetet. Természetesen a filmen sosem a
valdsagot latjuk, ami halmozottan igaz az olyan intézményesiilt filmgyartasra,
mint a hollywoodi, ahol a filmek gyartasat ,legalabb annyira befolyasoltak
piaci szempontok és a kdzdnség elvarasa, mint bizonyos tarsadalmi-politikai
csoportok érdekei, illetve a studiéfonokdk, producerek és alkotdk technikai,
moralis és politikai nézetei és elvei.™

A filmek és az ideoldgia kapcsolatat vizsgald irdk eldszor is ennek a
valdsagérzetnek az illuzdrikus voltara hivtak fel a figyelmet, majd ramutat-
tak, hogy a valosag helyett egy ideologikus konstrukciot latunk. Itt adddik a
kérdés, hogy milyen ideoldgiat kozvetitenek a hollywoodi filmek? Egyes el-
méletirok, példaul Judith Hess Wright, arra jutottak, hogy a (hollywoodi®)
m(ifajfilmek funkcidja a fennalld politikai szerkezet tamogatasa,® mig masok
joval komplexebb valaszokat adtak erre a kérdésre. Itt el0szor is vissza kell
térnink Douglas Kellner tanulmanyara, melyben a szerz6 kifejti, hogy a mar-
xista megkozelités azért sem problémamentes, mert azt feltételezik, hogy
az uralkodd osztaly ideoldgidja monolitikus, mikézben valdéjaban a dominans
osztalyhoz tobbféle ideoldgia is tartozhat — Amerika esetében ezek a liberalis
és konzervativ ideoldgiak.” Ha pedig az uralkodd osztalynak két ideoldgiaja
is van, akkor adja magat, hogy az ideologikus alkotasok is legalabb kétféle
valaszt fognak adni bizonyos problémakra. Ezt egyrészt érthetjik ugy, hogy
elkllonithetjik azokat az alkotasokat, melyek konzervativabb értékeket kép-
viselnek, és azokat, melyek liberalisabbakat, de szd szerint is, ahogy Kellner
felhivja ra a figyelminket: adott filmekben tébbé-kevésbé megjelenhet mind-
két ideoldgia, noha kilénb6z6 aranyokban. A szerzd mindenesetre hangsu-
lyozza, hogy olvasat kérdése is, hogy melyiket tartjuk erdsebbnek, és hogy
egyes motivumokat hogyan értelmeziink egy filmben.

A Comolli-Narboni szerzdparos és az 6 tanulmanyukbol® kiindulva

3 Barbara KLINGER, “Cinema/Ideology/Criticism” Revisited: The Progressive Genre = Film
Genre Reader III., szerk., Barry Keith GRANT, Austin, University of Texas Press, 2003, 75.
4 BENKE Attila, EQy maréknyi forradalmar: Az olasz western tendenciai, Metropolis, 2015/1.
http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=518

>Az irond a szovegben lathatéan csakis a hollywoodi filmeket tartja mdfaji filmeknek, és
nem veszi figyelembe azt a tényt, hogy szdmos m(ivészfilmes is készitett m(ifaji filmet, de
ha figyelembe is venné, legvaldszinlibb, hogy érvelésében a konvencionalis megkilénboz-
tetés érvényesilne: a hollywoodi m(ifajfilmeket tovabbra is konformistaknak tartana, mig
a mulvészfilmes mdfajfilmeket szubverzivnek.

¢Judith Hess WRIGHT, A zsanerfilmek és a status quo = NAGyY Zsolt, szerk., Tarantino elétt:
témegfilm a nyolcvanas években, Budapest, Uj Mandatum kiadd, 2000, 87.

” KELLNER, i.m., 76.

8 Jean-Louis ComoLLi, Jean NArRBONI, Cinema/Ideology/Criticism, Screen, 12, 1971, 27-36.
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Barbara Klinger® is az ellen a felfogas ellen érvel, mely szerint a hollywoodi
m(ifajfilmek ideoldgiailag egységesek. Az elObbi szerzéparos tanulmanyaban
hét kategoriaba osztotta a filmeket abbdl a szempontbdl, hogy azok ,milyen
meértékben kozvetitenek valamilyen ideoldgiat, illetve aszerint, hogy az adott
alkotasok kritikatlanul kdzolnek eszméket és nézeteket vagy pedig ideolod-
giakritikat fogalmaznak meg.”*® Klinger egyik legfontosabb gondolata pedig,
hogy még a klasszikus hollywoodi mdfajok kozll is vannak olyanok — melyeket
progressziv mifajoknak nevez —, amelyek ,szembe helyezkedtek Hollywood
klasszikus szovegeivel, illetve konvencidival és alapeszméivel.”*!

Ezen szerzOk gondolataibol kiindulva tett kisérletet Benke Attila arra,
hogy a westernfilmeket aszerint csoportositsa, ,,hogy a tarsadalom és Holly-
wood altal fenntartott dominans ideoldgiat, értékrendet alapvetdéen tamogat-
jak, megtarthaténak vélik vagy megtagadjak, kritizaljak az adott alkotasok.”?
Tézisem feldllitasdahoz az altala megalkotott csoportositast veszem alapul,
mely véleményem szerint a horrorfilmek kapcsan is megallja a helyét.

Benke alapvetfen két irdnyzatot kilénboztet meg, nevezetesen a tradi-
cionalis és az alternativ iranyzatokat. A tradicionalis iranyzatot ezen tul két
alkategdriara osztja: ,a dominans ideoldgiakat inkabb kritikatlanul megerdsito
és elfogadd konformista mdvekre [...], és a dominans ideoldgiakat megkér-
déjelezd, igy egy-két mlifaji elemet korrigald, de az ideoldgidkat végso so-
ron fenntarto, korrekcios [...] mdfajfilmcsoportra.”*> Az alternativ irdnyzat is
tovabbi alkategodriakra oszthatd, Benke tanulmanyaban harmat kilonboztet
meg: a rekonstruktiv m(fajfilmeket, melyek ,ellenmitoldgiat” teremtenek, a
dekonstruktiv muifajfiimeket, melyek kifejezetten demitizaldé filmekként m(-
kodnek, és a destruktiv mifajfilmeket, melyek ,mar a ml(ifajisag kereteit fe-
szegetik. Ezek az alkotasok nem pusztan a mitikus tartalmat lazitjak realiz-
mussal, hanem o6nreflexiv technikakat alkalmaznak.”*

Az alabbiakban amellett fogok érvelni, hogy a Poltergeist a korrekcios
horrorfilmek, mig a Ragyogas a dekonstruktiv horrorfilmek kdzé sorolhato.
Ezeknek az allitasoknak azonban csak az ad sulyt, ha tavolabbrdl kozelitjik
meg a két filmet. Az 6sszehasonlitas szempontjabodl rendkivil fontos, hogy a
Ragyogas egy hetvenes évekbeli sikerregény adaptacioja, és érvelésem sze-
rint a film els6sorban a '60-'70-es évek amerikai horrorfilmjeinek egy nagyon
fontos tendenciajat folytatja, nevezetesen azt, hogy ezen évtizedek horrorjai-
ban a monstrumok gyakran a csaladbdl erednek. Ezzel szemben a Poltergeist
éppen ezzel a tendenciaval szakit, mely tény akkor igazan jelent8s, ha ezt
annak tlneteként kezeljik, hogy az amerikai politikaban bekdvetkezett kon-
zervativ fordulattal egyitt ,a konzervativ filmek valtak népszerlibbekké”, 5
° KLINGER, i.m., 75-91.
10 BENKE, i.m.
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és Hollywood ezt megérezve Ujra a konzervativ kdzdnség igényeit kielégitd
filmek gyartasat részesitette elonyben.

A filmelemzés el6tt tehat rovid kitekintést kell tennlink az amerikai po-
litika és Hollywood kapcsolatara, illetve a horrorfilm mdfajanak alakulasara.
Az eldbbiekben azt a megallapitast fogadtuk el, hogy a hollywoodi mudifajfil-
mek ideoldgiailag nem egységesek. Mindemellett az az allitds nem vesztette
érvényét, hogy konzervativ idészakokban tobbnyire a konzervativ ideoldgiat
kozvetito tradicionalis mifajfilmek mennyisége a nagyobb. Ilyen volt példaul
az 1930-46-ig terjed6 id6szak, melyet a Klasszikus Hollywood korszakanak
nevezlnk. Ezzel szemben a '60-'70-es években - elsdsorban a Hays-kodex
eltorlése (1968) utan - az alternativ m(fajfilmek szama jelentésebb, mely a
hatvanas évek liberalis politikajanak kdszénhetd.

Az amerikai politika alakulasa a '60-as évektdl réviden a kdvetkezOképp
foglalhaté 6ssze: a hatvanas évek Amerikajat leginkabb liberalis politikai ak-
tivizmus jellemezte. Didklazadasok, haborulellenes tlintetések, feketejogi és
egyéb mozgalmak zajlottak az évtizedben. Ezzel szemben a '70-es évek kon-
zervativ fordulatot hozott, a lazadok vagy kiabrandultak elveikbdl - jol jellem-
zi a valtast a hippik yuppie-kka alakulasa -, vagy radikalizalodtak, és mindez
megagyazott Reagan '80-as évekbeli politikdjanak, melynek lényege a hagyo-
manyos fehér angolszasz protestans értékekhez vald visszatérés volt. Néhany
jellemzGje a neokonzervativ reagani politikanak: a szélsGséges individualiz-
mus, a maganszféra mitosza, a testkultusz, a vallas és szektak népszerlsége,
a nuklearis csalad és a fiatalsag kultusza; mig ezekkel szemben a kisebbségek
és az alsébb, szegényebb osztalyok érdekei kevésbé érvényesiiltek.

A kovetkez6kben megprébalom réviden bemutatni, hogy a horrorfilm md-
fajanak alakulasa és az amerikai politika milyen kapcsolatban all egymassal.
Mig megallhatja a helyét egy olyan érvelés, mely szerint példaul a westernhez
képest a horror progresszivebb mufaj, azzal lathatdéan egyetért a szakiroda-
lom, hogy a Psychoig (1960) foleg tradicionalis horrorfilmekrol beszélhetilink.'®
Ez nagy mértékben kdszonhetdé a Hays-kddexnek is, amely gyakorlatilag a
konzervativ ideoldgianak megfeleld iranyelveket irt el6 az amerikai filmgyar-
tasban. A kodexszel magyarazhaté az is, hogy miért nem a liberalis hatvanas
években nétt meg az alternativ horrorfilmek szama: 1968-ig, a korhataros
rendszer bevezetéséig olyan elGirasok vonatkoztak a filmkészitokre, melyek
nem igazan tettek lehetdvé mlifaji reviziot. 1968 utan azonban - még ha nem
is els@sorban Hollywoodban, de - megnoétt az alternativ horrorfilmek szama
Amerikaban, melyek hatast gyakoroltak a hetvenes években hosszu ido utan
Ujra felfutott fésodorbeli horrorfilmgyartasra is.

Arra a kérdésre, hogy mit is értlink tradicionalis horrorfilm alatt, és
hogyan kozvetiti a konzervativ ideoldgiat, a kovetkezd valaszt adhatjuk: a
klasszikus horrorfilm ideoldgiai célja a dominans osztaly értékrendjének
megerdsitése, melyet egy bizonyos narrativ séma alkalmazasaval ér el.

16 KLINGER, i.m., 80-81.
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Ez a narrativ séma pedig a kovetkezd: a fehér, protestans, heteroszexualis
amerikai férfit, illetve az altala iranyitott kdzdsséget valamilyen kiilsé fenye-
getés - altalaban egy szorny alakjaban — veszélyezteti, amit el kell haritania,
és a tradicionalis mUfajfiimekben ezt sikeresen meg is teszi. A tradicionalis
horrorfilmekben a fenyegetés, ,,a szorny mindig idegen, egzotikus, radikalisan
mas, mint a csalad, amit fenyeget”.'” Ezzel szemben ,a Psychotdl kezdve a
filmek gyakran a csaladbdl eredeztetett szornyeket szerepeltetnek, melyek
egyfajta diszfunkcionadlis és traumatikus termékei a belsd feszliltségeknek.”8

Az alternativ horrorfiilmek tehat leginkabb abban térnek el a
tradicionalisoktdl, hogy a fenyegetést a kdzdsségbll eredeztetik. Ennek a
legradikalisabb verzidéja az, amikor a csaladot fenyegetd monstrum éppen
a kdzosség alappillérébdl, a csaladbodl szarmazik. Tony Williams kdnyvében,
melyben a csalad szerepét vizsgalja az amerikai horrorfilmekben, éppen ilyen
esetekre hoz példat:'® az 1968-as Az él6halottak éjszakajaban (Romero) egy
kislany 6li meg a szlleit, az 1974-es A texasi lancflirészes mészarlas (Hooper)
cimd filmben egy egész csalad szerepel antagonistaként, mig az 1972-es Az
utolsé haz balra (Craven) cim( filmben egy hazaspar olyan kegyetlenil mé-
szarolja le lanyuk gyilkosait, mely er8szak még a gyilkosoktol is tavol all.

Az altalam elemzett két filmet is alapvetden a csalad szempontjabdl ér-
demes 6sszehasonlitani, mivel mindkettd témaja egy fehér, kdzéposztalybeli
nuklearis csaladot fenyegeto veszély, mely veszély forrasat azonban a két
film radikalisan eltér6en hatarozza meg. Mig az 1980-as Ragyogas az el6bb
emlitett filmekben megfigyelheto tendenciat folytatja, addig a Poltergeist tra-
dicionalis horrorfilm, melyben a csaladot kiilsO fenyegetés veszélyezteti, amit
egy heteroszexualis fehér hazasparnak kell elharitania. Ezt némi segitséggel
sikeresen meg is teszik, anélkll, hogy akar a hazassag intézménye vagy a
férfi tekintélye megkérdéjelezddne.

Bar Kubrick filmje adaptacid, az elemzésem szempontjabdl javarészt |é-
nyegtelen, hogy a rendez6 milyen valtoztatasokat végzett az eredeti mdlivon,
bar az elemzés soran néhany jelentds kilénbségre ki fogok térni. Kubrick film-
jének torténete nagyjabdl a kdvetkezOképp foglalhatd 6ssze: Jack Torrance ird
a téli honapokra az elszigetelt Overlook Hotel gondnoka lesz, és vele tart fe-
lesége, Wendy, illetve kézos gyermekiik Danny is. Bar munkaadodja figyelmez-
teti Jacket a tobb hdnapos magany veszélyeire — az el6z6 gondnok egy fejszé-
vel irtotta ki csaladjat —, szerinte 6t nem fenyegeti ilyen veszély. A hotelben
Hallorann, a néger szakacs felfigyel Danny képességére, amit 6 ,ragyogas”-nak
hiv — mindketten képesek szavak nélkil kommunikalni masokkal. A térténet
soran kilonféle latomasokkal/szellemekkel szembesiil a csalad — Danny az el6-
z0 gondnok halott Ianyait l1atja, Jack tobbek kozott a halott gondnokkal beszél,

17 Uo., 81.

18 Tony WiLLIAMS, Hearths of Darkness. The Family in the American Horror Film, Madison,
Teaneck, Fairleigh Dickinson University Press, 1996, 15.

19 Uo.,13.
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aki arra biztatja, hogy szamoljon le 6 is a csaladjaval. Jack fokozatosan meg-
oril, és ratamad csaladjara. A fenyegetést érezve Hallorann elmegy a hotel-
be, ahol Jack egy baltaval megoéli. Danny és Wendy hosszas menekilés utan
dig megfagy a hotel melletti labirintusban.

Ahogy latjuk, a Ragyogasban a csaladot fenyegetd veszély bels6, maga
az apa tamad hozzatartozoira, és csak a szerencsének készonhetd, hogy egye-
dil egy szines bdri férfit 6l meg a film soran. (A film egyik legnagyobb val-
toztatasa az eredeti torténeten éppen ez a gyilkossag. A regényben Halloran
életben marad, és nagy szerepe van Wendyék megmenekiilésében.) Williams
részletesebben elemzi Jack inditékait: egyrészt nem tudja elérni almait, hogy
6 legyen a Nagy Amerikai iré, masrészt apaként is kudarcot vall. Jack alkal-
matlan a tarsadalom altal eldirt férfipozicid betdltésére, amit ,gyermeke és
felesége ellen iranyuld patriarchalis erdszakkal kompenzal.”?® Williams érvelé-
se szerint a Ragyogas szerepldi a fogyasztdi tarsadalom aldozatai is,?! melyet
bar nem emlit, de abban is jo| megmutatkozik, hogy a film helyszine egy ho-
tel, a fogyasztoi tarsadalom jellegzetes szintere. Azt viszont kifejti a hotellel
kapcsolatban, hogy abban az amerikai torténelem és tarsadalom elfojtott as-
pektusai tornek eld:?2 Amerika szlletése erdszakhoz és népirtashoz kothetd,
és az amerikai alom mogott igy elfojtott erdszak all, mely Jack karakterében
el6tor.

Jack karakterében emellett felismerhetjik a kor amerikai heteroszexu-
alis fehér férfijainak szorongasait is: a hatvanas évekt6l dominans pozicidéjuk
egyre inkabb megrendilt, ahogy a kisebbségek egyre tdébb joghoz jutottak
- tobbek kozott a n6k és a szines bérliek -, és ez a frusztraltsag az, ami
a Wendy és a Hallorann elleni erdszakban megnyilvanul. Bar Wendy klasz-
mint Jack akar apaként, akar iroként, ami maris frusztraléan hat ra; illetve
Hallorann is sikeresebb nala szakacsként. A torténet alldspontja végso6 soron
az, hogy ez a patriarchalis attit(id nem fenntarthatd, hiszen 6n- és kdzveszé-
lyes helyzeteket teremt, mely artatlan életeket kovetel.

Ezekben az elemeiben kétségkivil alternativ mdfajfilmnek kell tekinte-
nink a Ragyogast, noha van néhany olyan motivum is benne, ami tradicio-
nalis gyokerekbdl eredeztethetd. Ilyen egyrészt az, hogy a hotel elszigetelt
helyen talalhatd, tehat ezek a szornyliségek tavol torténnek a hétkdzna-
pi amerikai élett6l, szemben példaul a Henry - egy sorozatgyilkos portréja
(McNaughton) cimd filmmel, mely sokkal radikalisabb ebben a tekintetben: ott
a gyilkos tipikus amerikai kdrnyezetben szedi aldozatait. Ebben a tekintetben a
Poltergeist is progresszivabb, hiszen annak cselekménye egy tipikus amerikai
kisvarosban jatszddik. Amivel ellensulyozza ezt az elszigeteltséget Kubrick,

20 Uo., 247.
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az a film formaja: a szimmetrikus kompozicidk, illetve az, ahogy a steadycam
bejarja a hotelt, mind az otthonossag érzetét keltik.

Egy masik problematikus pontja a filmnek a néabrazolas: mikdzben
Wendy alapvetden pozitiv figura, kdzel sem szerethetd, és ugyanolyan passziv,
mint a klasszikus hollywoodi filmek n6karakterei, bar ,final girl”-ként sikerdl
megmenekiilnie, rdaadasul megmenti gyermekét is. Hallorannrdl is emlitést
kell tennlink: 6 a legszimpatikusabb, és a legpozitivabb karakter a filmben, aki
raadasul természetfeletti képességgel bir, azaz talan 6 a legkonvencionalisabb
karakter a torténetben: a klasszikus mlifajfiilmek az etnikumokat vagy végle-
gesen gonoszként vagy véglegesen joként abrazoljak, raadasul igen gyakran
egzotizaljak is Oket, és Hallorann tokéletesen illik ebbe a sémaba.

Végll szot kell ejteniink Jack és a hotel kapcsolatardl. A kényvben egy-
értelmd, hogy Jacket valamilyen természetfeletti er6 szallja meg, ami a végki-
fejletben is hangsulyozva van: Jack szétveri az arcat, hogy végképp levetkdzze
eredeti identitasat, és egyltt pusztul el a hotellel. A filmben bar megtalalha-
tok a természetfelettire tett utalasok, az az értelmezés is helytallo, hogy Jack
megOrilt, mar csak azért is, mert a filmvaltozatban hianyzik Jack pillanatnyi
ontudatra ébredése a végén. Mindemellett az is a tradicionalis mifajisag ellen
hat, hogy a hotel nem semmislil meg, igy megnyugtaté lezaras helyett azzal
a lehet8séggel ér véget, hogy Jackék esete Ujra megismétlodhet.

Eppen ezért fenntarthatjuk, hogy a dekonstruktiv elemek erésebbek a
filmben, mint a konvencionalisak, igy pedig semmiképp nem tarthatjuk tra-
dicionalis horrorfilmnek a Ragyogast, szemben a Poltergeisttal. A Poltergeist
egy yuppie hazaspar, Steven és Diane Freeling csaladjardl szol, akik két kis-
koru és egy tinédzser gyerekiikkel egy amerikai kertvarosban élnek, am idilli
életiiket megzavarjak a mult szellemei. Ezek a szellemek a hazuk alatti egy-
kori temetObdl térnek vissza egy portalon keresztil, és elraboljak legkisebb
lanyukat, Carol Anne-t, aki innent6l kezdve a csaladi tévét hasznalja kommu-
nikacids csatornaként. Emellett pedig a kisfilt is klilonféle atrocitasok érik.
Steven felkeres egy csoport parapszichologust, akik a helyzetet felmérve,
egy tapasztalt médiumot hivnak segitségll, hogy visszaszerezzék a kislanyt.
A médium segitségével Diane-nak sikerll a portalon keresztiil visszahoznia
lanyat, és a médium elégedetten kijelenti, hogy a hazat megtisztitottak. A
csalad koltozkddni kezd, am este Ujra aktivizalddnak az entitasok, és épp-
hogy csak sikerll Diane-nek megakadalyoznia, hogy két kisebb gyermekét
beszippantsak, és 8 maga is csak szerencsével menekil meg a féldbdl felkeld
csontvazak eldl. Steven, aki egyébként ingatlanligynok, épp akkorra ér vissza
hazukhoz munkahelyérdl, amikor Diane kimenekil a hazbdl, és egybdl bellteti
Oket a kocsijukba, kézben pedig szembesiti fonokét azzal, hogy mindez az 6
hibdja — az, hogy ugy épitette a temetdre a kertvarost, hogy nem vitték el a
csontokat —, majd a hazukat elnyeli a féld, a Freeling csalad pedig tinédzser
lanyukkal kiegészililve elhagyja a pusztuld kisvarost.
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A Poltergeist tobb szempontbdl is korrekcidés mlifajfiimnek tekintheto.
El6szor is mifajilag azért, mert eleinte a szellemek tevékenysége artatlannak
tlinik — Diane jol mulat a maguktél mozgoé targyakon -, de még a film elsé
féldrajaban kiderll, hogy artd entitasok — kortlbelll ekkor nyeli el majdnem
a kisfiut a fa, és ekkor tlinik el Carol Anne is. Ideoldgiailag pedig azért tart-
hatjuk korrekcidésnak, mert a szimpla paternalizmus helyett egy masfajta, de
szintén konzervativ értékrendet kdzvetit a film.

A szUlOk politikai iranyultsaga, és értékrendje tobb helyen is megnyilva-
nul a filmen, de a legemlékezetesebb jelenetek egyértelm(ien a kdvetkezok:
a film elején Diane flivezik, mikdzben Steven Reaganrdl olvas egy konyvet,
majd elkezd viccel6dni az alakjan a testkultusz ikonikus reklamfotojat — az
eldtte-utana tipusu fotét — utadnozva a tikorben. Késdbb, Carol visszaszer-
zésénél a médium azt javasolja Stevennek, hogy fenyegesse veréssel a kis-
lanyat, mire Steven bevallja, hogy sose (itétték meg egyik gyerekiiket sem.
Majd elutasitva azt, hogy egyes szamban beszéljen, azt mondja Carolnak,
hogy ,elfenekellink”, ami jelzi, hogy a csaladban egyenld félnek tekinti felesé-
gét. Stevenék tehat Ugy alkotnak egy konzervativ modellnek megfeleld csala-
dot, hogy kdzben azon tul, hogy Steven tartja el a csaladjat, mas tekintetben
egyenld feleségével, ami nem zavarja. Az egyenl6ség, a munkamegosztas
dicsGitése abban a jelenetben is tokéletesen megnyilvanul, amikor Diane be-
megy a portalba: Steven azért marad ott, mert 6 annyira erds, hogy tartani
tudja a kotelet. Ezt az idilli modellt azzal is nyomatékositja a film, hogy mie-
|6tt Diane bemegy, szenvedélyes csdkot valtanak, mely kdzben a portal fénye
gldériat von kettejlik alakja koré.

Roviden ki kell térniink még a film tdbbi szereplbjére is. A tinédzser
lany jelenléte talan a legkevésbé indokolt a filmben, hiszen szerepe legin-
kabb sikoltozasban merdl ki, nala sokkal fontosabbak a parapszichologusok.
A csoport egy fekete és egy fehér férfibdl all - mindketten elektronikaval,
fotdzassal-videdzassal kapcsolatos munkat végeznek —, és egy, illetve a mé-
diummal kiegésziilve két idésebb ndbél. Osszességében tehat itt is a ndiség-
hez kotddik a transzcendencia, ami konvencionalis a hollywoodi m(fajfilmben,
viszont a fekete szereplot meglehetdsen rendhagydan kezeli a film, 6énma-
gaban teljesen semleges karakter, akivel raadasul nem toérténik semmilyen
atrocitas, igy a film sikeres abban, hogy egy olyan modellt mutasson, mely-
ben a fekete férfi maradéktalanul integralddott a tarsadalomba. Mindemel-
lett nem elhanyagolhaté tény, hogy Freelingék kertvarosaban lathatdan csak
fehér, kozéposztalybeli emberek élnek, de ez szilkséges is a reagani politika,
a neokonzervativizmus érvényesitéséhez, hiszen ebben a kdrnyezetben ga-
rantaltan nem mutathattak olyan embereket, akik alsdbb osztalyokhoz tar-
toznak, akiket Reagan politikaja marginalizalt.

Végll szét kell ejtenlink a film gonoszairdl. Egyértelm(, hogy itt is a mult
elfojtasardl van sz, hiszen a szellemek azért tornek eld, mert haborgattak
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pihendhelylket azaltal, hogy az amerikai alomnak megfelel0 kertvarost épi-
tettek a temetd folé. Mindemellett sokkal tobbrdl lehet szd, hiszen azok a
szellemek, amiket latunk, kdzel sem emberi alaklak, azaz itt mitikus entita-
sok tornek eld, melyek az 8slakosok mitoszaihoz kapcsolhaték. Igy viszont
lehet8sége van a filmnek a klasszikus jo-rossz dichotomiat érvényesiteni: a
szellemek gonoszok, az emberek pedig jok, még ha egyes siker és pénzori-
entalt Gzletemberek nem is tisztelik a tradicionadlis értékeket. A film formaja
is tobbségében konvencionalis, és a happy endnek, illetve annak kdszonhe-
tden, hogy senki sem hal meg a film soran, nyugodtan kijelenthetjik, hogy a
Poltergeist egy tradicionalis mufajfilm.

Osszegezve tehat a két film egy-egy konzervativ értékeknek megfeleld
csaladot llit a kdzéppontba. Am mig a Ragyogédsban a csalddot inkabb beliil-
rol, az apa részérdl éri fenyegetés, addig a Poltergeist csaladjat egyértelmien
kivlilrol veszélyezteti egy természetfeletti erd.. Mig utédbbiban sikertl a csalad
tagjainak sértetlenil elmenekiinie, addig a Ragyogas csaladja széthullik az
apa halalaval. A Ragyogas igy a patriarchalis csaladmodellben rejlo veszélyeket
tematizalja, mig a Poltergeist egy alternativ, de szintén konzervativ csalddmo-
dellt kindl, mely megfelelden m(ikédik is — legalabb annyira, hogy sikeresen
tuléljenek. A kisebbségeket mindkét film ellentmondasosan kezeli, és mig erre
a Ragyogas reflektal is, addig a Poltergeist csak az ilyen kisebbségek értékes,
integralhaté oldalat mutatja fel, és masik, jelentds oldalat figyelmen kivil hagy-
ja. A Poltergeist tehat végso soron a konzervativ értékeket propagalja, még ha
maodositott formaban is, mig a Ragyogas a konzervativ értékek kritikajat adja,
emiatt lesz az el6bbi korrekcids mifajfilm, mig az utdbbi dekonstruktiv m(ifaj-
film, mely a normalitast lebontva megmutatja a patriarchalis modell veszélyeit.
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Burillak Marcell

A nyolcvanas évek hollywoodi sci-fijének ideoldgiaja

Hollywood a nyolcvanas években

Altaldnosan elfogadott nézet szerint a nyolcvanas évek Hollywoodja erds kon-
zervativ szemléletet hozott!, minthogy az akkor regnalé republikanus elndk,
Ronald Reagan lett az Egyesiilt Allamok egyik legnagyobb hatdsu és legnép-
szer(ibb allamfdje. Az Uj, neokonzervativ jobboldal megjelenése egyébként is
behaldzta az egész nyugati vilagot. Olyan jellegadd vezetdk kerlltek ki so-
raibol Eurépa magorszagaiban, mint Thatcher, Kohl vagy Chirac, mig a szél-
sObaloldali utépidkat kergeto keleti blokk, élén a Szovjetunidoval egyik pil-
lanatrdl a masikra széthullott. A korszak hollywoodi filmjeinek részletesebb
vizsgalata viszont azt mutatja, hogy az a kozhelyszer( allitas, miszerint az
Alomgyar szinte kizdrdélag konzervativ opuszokat kezdett gyartani az utolsé
hideghaborus évtizedben, nem allja meg a helyét. A hatvanas-hetvenes évek
flmnyelvi és szemléletbeli forradalmahoz képest természetesen sokkal ke-
vesebb ideoldgiakritikus alkotas készlilt és az ekkortajt megsziletd modern
blockbusterek uralta Hollywood egyértelm(ien gyokereihez fordult vissza. A
legnépszerilbb filmek? kozott azonban jécskan talalunk alternativ miveket
is (pl. Acéllbvedék; A sebhelyesarcu; Kék barsony) az ideoldgiailag konform
alkotasok mellett (pl. Szellemirtok 2; Beverly Hills-i zsaru; Rocky). A kdztu-
datban valdszinlileg a megapicek tulsulya és a megel6z6 egy-masfél évtized
,tombolasa” miatt, ill. ahhoz képest valt a nyolcvanas évek hollywoodi filmje
konzervativva. Ugyanakkor fontos leszdgezni, hogy barmennyire is konszoli-
dalédott az amerikai film a nyolcvanas évekre, a klasszikus hollywoodi filmsti-
lushoz és ideoldgidhoz sohasem tért vissza. Csupan néhany alkotas probalta
a huszas-harmincas évek szemléletét szintisztan atemelni (pl. Aki legyézte Al
Caponét; A jedi visszatér; Tron, avagy a szamitogép lazadasa), az igazan sike-
res és/vagy nagy hatasu filmek kdzott alig talalunk ilyeneket. A hollywoodi f6-
sodor klasszicizalodott, de fontos korrekcidkat hajtott végre két haboru kozti
hagyomanyan. Vegylk példanak a Die Hard-szériat: John McLane mar nem a
Klasszikus Hollywoodban jol ismert, végletesen idealizalt és igényes megje-
lenésl nyomozd h6sok (mint példaul a William Powell alakitotta Nick Charles

1, 0ur narrative maps the rise and decline of 60sradicalism; the failure of liberalism and rise
of the New Right in the 1970s; and the triumph and hegemony of the Right in the 1980s.”
Douglas KeLLNER, Film, Politics and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age of
Reagan = https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf
2 http://www.imdb.com/search/title/?release_date=1980,1989&sort=boxoffice_gross
us&title type=feature
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a The Thin Manben vagy a James Cagney altal megformalt ,Brick’ Davis a ,G’
Menben) sorat gyarapitja, stilusa sokkal profanabb. Ugyan a hagyomanyos ér-
tékek mellett teszi le a garast, mégis egy rossz kiillemd, kissé megtort, folya-
matos csaladi viszalyokkal kiizdd férfit latunk. Raadasul a sorozat harmadik (és
valdszinlileg legerdsebb) része batran targyalja az amerikai tarsadalmat meg-
osztd kérdéseket, és néhany 6-hollywoodi opusszal ellentétben nem vadolha-
td6 semmiféle rasszizmussal sem, mi tobb, a protestans angolszaszok és az
afroamerikaiak egyenjogusagat, megbékélését szorgalmazza. Van azonban egy
mindenezeknél feltlinGbb valtozas is, ami a kés6 harmincas években elképzelhe-
tetlen lett volna: a film végére nem oldédnak meg McLane problémai, csaladja
nem kerll eszményi Ujraegyesiilt allapotba, ahogy azt a konzervativ csaladmo-
dell és a hagyomanyos erkdlcs megkivanna. Ennek ellenére a Die Hard-széria
egyértelmdlen a nyolcvanas évek klasszikus szcénajaba tartozik. Csakhogy ez
a klasszicizmus mar nem azonos a let(int korok filmjeinek klasszicizmusaval.

Szintén fontos megemliteni, hogy a Reagan-éra - minden konzervativ
torekvése ellenére - egyfajta forradalmat is jelentett a toémegfilmnek. Ez a
filmes forradalom (ahogy Reagan is reformer konzervativhak tekinthetd) a
klasszikus hollywoodi elbeszélés és mlifajok reaktivalasat, ugyanakkor meg-
valtoztatasat® is jelentette. Az 6-hollywoodi mlifaji klisékhez viszonyitva a
hdsok atalakulasa és a torténetek extrémebbé valasa a legszembetlindbb val-
tozas. Igy az Gjhulldmtdl eltérd irdnyd, de egyértelm( filmnyelvi forradalom
zajlott le az Alomgyarban a nyolcvanas években. Ami persze térvényszer(i
volt. Ha végignéziink az amerikai mdfajfilm torténetén, kisebb periddusokat
latunk, amik évtizedrdl évtizedre hoztak valami Ujat a tengerentuli moziba.
Miutan a hetvenes évek végére kezdett kiismerhetdvé valni és kifaradni a
Hollywoodi Reneszansz, mar 1975 tajan (j iranyok jelentek meg. A valtozast
érdekes modon a Reneszansz ,élcsapata”, a mozi fenegyerekek* hoztak el. A
hatvanas években megjelend ,movie brats” csoportja az eurdpai mlivészfilm
és a klasszikus hollywoodi témegfilm midcult felé terelése utan - talan kissé
megunva palyajuk elsd évtizedének tulsagosan formabontd szemléletét - for-
dult a tiszta tomegfilmek felé. Még ha ez nem is jart szerzdiséglik feladasa-
val. A tdmegfilm viszont ekkorra mar nem hagyhatta figyelmen kiviil a mo-
dernizmus aldasos Ujitd tevékenységét, amit a filmnyelv terén végrehajtott:
a klasszikus modernista szerzdi elemek sorra popularizalodtak® és létrejott

3 KIrRALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvilag, 1992/3, 4-13.

4+ A movie-brats-nek (vagyis mozi fenegyerekeknek) nevezett csoportba a Hollywoodi Re-
szoros barati viszony tartott 6ssze, mintsem a hasonld szerzdi jegyek. A tarsasaghoz tar-
tozik Francis Ford Coppola, Brian De Palma, Paul Schrader, Martin Scorsese, John Milius,
George Lucas és Steven Spielberg.

>,A mozi fenegyerekei - mint késbbb nevezték 6ket - a hollywoodi kliséket egyrészt az
europai és az amerikai miveészfilm eredményeivel, masrészt az atalakulo tomegkultdra (te-
levizio, képregény stb.) egyes elemeivel frissitették fel.” PApATL Zsolt, Ujjasziiletés és maso-
dik gyermekkor. Bevezetés Uj-Hollywood térténetébe = Korszakalkotdok. Kortars amerikai
filmrendezok, szerk. PAPAI Zsolt, VARGA Balazs, Budapest, Prizma Koényvek, 2013, 12.
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a kereskedelmi szerzliség is®. Ha Klasszikus Hollywood a tézis, a moderniz-
mus az antitézis, Uj-Hollywood pedig a szintézis. Uj-Hollywood elsd korszaka-
ban (Hollywoodi Reneszansz), a hatvanas évek kozepe-végétdl a mivészfilm
iranyabdl kereste a szintézist, mig a hetvenes évek kozepe-végétdl ugyanezt
folytatta, csak immar a tomegfilm feldl kdzelitve.”

Erdemes kétirdnyu skalat feldllitanunk, és az egyik tengelyen formai,
a masikon ideoldgiai szempontbdl vizsgalni a filmeket. El6bbi esetében azt
mondhatjuk, hogy a nyolcvanas években Hollywood inkabb a klasszikus formak
felé nyitott, de a hatvanas-hetvenes évek forradalmanak populiralizalédott
filmnyelvi elemeit mar nem tagadhatta meg, a modernizalddd technikat pe-
dig - jollehet, a legkevésbé sem formabonto céllal - kifejezetten el0szeretettel
hasznaltak az alkotdk. Mindazonaltal a formai klasszicizmus uralma tagadha-
tatlan, igy a tovabbiakban elsGsorban ideoldgiai szempontbdl fogom elemezni
a kilonbozd filmeket. Ezen a szemilivegen keresztil mar sokkal arnyaltabb
képet kapunk. Vildgosan lathatjuk, hogy a Hollywoodi Reneszansz filmtermé-
séhez képest a nyolcvanas években messze elmarad a korabban kitiintetett
szerephez jutd dekonstruktiv opuszok (pl. Nashville; Keresztapa 2; Mecha-
nikus narancs) szama, a destruktiv darabok pedig szinte teljesen eltlintek
(vagy studiét dontottek be?). A legnépszerilibb filmek jelentds hanyada azon-
ban kritikus allast foglal el a klasszikus hollywoodi ideoldgidval szemben. Osz-
szességében tehat egy relativ konzervativizmusrol beszélhetiink. A korabbi
évtizedekhez képest valdban konszolidalddott a filmm(ivészet, egyértelmiien
konzervativabba valt a filmek stilusa és szemlélete is, de ahogy a hetvenes

¢,[...1 mara a szerzbiség végletesen kommercializalddott, aruva valt, ami egyebek kézott
azt jelenti, hogy az uj, ,kereskedelmi szerz6”-t (,,commercial auteur”) mindenekelbtt a
nevének marketingértéke, és kevésbé a sajat filmkészitli stilusa definialja. Mindazonaltal
természetesen a ketté dsszefligg, hiszen nem minden alkoté nevének van marketingér-
téke, illetve gyanithatdéan csak azoknak van, akik valamiképpen - példaul a stilusuk vagy
vissza-visszatéré témaik miatt - kitinnek a hollywoodi témegbdl.” PApAT Zsolt, i.m., 45.

” A legelterjedtebb nézet szerint az Alomgyar térténetének elsé nagy korszaka (amit tébb
kisebb alkorszak alkot) az O-Hollywoodnak vagy Klasszikus Hollywoodnak nevezett id6szak,
ami a Hollywoodi Reneszansz hatvanas évekbeli zaszlobontasaval véget ért. A Hollywoodi
Reneszansz, amit - bar csak egyik iranyzatat nevezik altalaban igy - nyugodtan tekint-
hetlink az amerikai Ujhullamnak, a hetvenes évek végere fulladt ki. Ekkor egy Uj korszak
vette kerzdetét. Utobbit sokszor Uj-Hollywoodnak nevezik, am az elméletek kiilonbdz6sége
miatt ezen elnevezés alatt mas-mas tanulmanyok és cikkek eltérd dolgokat értenek. Mivel
ugy gondolom, hogy helyesebb az O-Hollywood utani idoket egy tobb alkorszakbal allo, de
egységes éranak tekinteni, ebben az irasban Uj-Hollywood alatt nem csupan a nyolcvanas
évekbeli mainstream amerikai mozit, hanem az egész Hollywoodi Reneszansszal kezdd-
dd és mindmaig tarto korszakot értem. Ennek masodik, a Reneszansz utani idészakat Uj
Uj-Hollywoodnak nevezem. Ez tébbnyire a nyolcvanas éveket fedi, de még a hetvenes
években kezd4dott és a kilencvenes években zarult, igy ebben a tanulmanyban is foglal-
kozni fogok nem az 1980-as években készllt, de ehhez a korszakhoz sorolhaté, vagyis Uj
Uj-Hollywoodi filmekkel. Hollywood térténeti periodizacidjardl bovebb informacié itt olvas-
hatd: PApa1 Zsolt, Reneszansz és reformacio. Bevezetés az 1960-1970-es évek hollywoodi
filmjébe, Metropolis, 2010/3., 10.

8 A Mennyorszag kapuja c. film bukasa a United Artists bukasahoz, feldarabolédasahozfsy/
vezetett.
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években is jelen volt a klasszikus ideoldgia, a kovetkez6 évtizedben sem tiin-
tek el az alternativ alkotasok.

A nyolcvanas évek ideoldgiaja

Egy torténeti korszakot nem lehet a megel6z6 korok és hagyomanyok figyel-
men kivll hagyasaval vizsgalni. Hollywood altalaban, de néhany mlifajban
kilonosen (western, thriller, sci-fi), a klilonb6z6 ideoldgidk, eszmék és né-
zetek versengését teszi lehet6vé. Ezért kivaltképp alkalmas a torténeti-ide-
oldgiai elemzésre. A klasszikus hollywoodi ideoldogia a csalad egységét, az
amerikai dlom nagyszer(iségét, ill. a tarsadalomért felelds és egyszerre au-
tondm, O6nmagat kifejezni tudd személy eszményét hirdette. A tarsadalom
széles rétegeihez szdlt, amennyiben egylttérzést mutatott és hitet adott a
szegénységbdl feltérekvd, keményen dolgozd embereknek és a lehetdségeket
keresd tehetségeknek, ill. tobbnyire megerdsitette a (felsd-)kdzéposztalyos
csaladok (kdzépkoru tagjainak) hagyomanyos, XIX. szazadbdl hozott értékeit,
vilagképét. Késbébb, a valtozo tarsadalmi kdzeg a hatvanas években a meg-
merevedett hierarchikus renddel szemben naiv lazadast mutatott. A hetvenes
évekre azonban az utdpisztikus elméletek (pl. a kommunak mintajara szerve-
z0d0 kiskozosségeken alapuld tarsadalom) irracionalitasat, a korabbi hippik és
koztlik egyes prominens generaciés mozgalmarok palforduldasat (amit olyan
filmek targyalnak, mint pl. a Charles élve vagy halva vagy a Taxisofbr) és
a folyamatos politikai kriziseket (pl. Kennedy-gyilkossagok, Vietnam-szindro-
ma, Watergate-botrany) latva némileg megcsomorlott. Jimmy Carter elnoklé-
se alatt (1977-1981) az amerikai nép a torténelem soran eldszor érezte Ugy,
hogy rosszabbul mennek a dolgai, mint négy évvel korabban®.

Valaszul a folyamatos krizisekre, a nyolcvanas években vette kezdetét a
hatalmas valtozasokat, els6sorban konszolidaciot, stabilitast és hallatlan nagy
aranyu tarsadalmi elégedettséget hozo Reagan-éra'®. Az (j politikai kurzus a
hatvanas-hetvenes években felndtt nemzedék szamara igyekezett Ujra biztos
pontot nyujtani, ezért a klasszikus ideoldgidhoz nyult vissza. Igaz, jelentésen
modernizalta a régi hagyomanyt és kibOvitette a hatvanas évek ,forradalma-
nak” az (j tarsadalmi rendbe beilleszthet6 elemeivel. A korabbi tarsadalmi-
politikai valtozasokat (pl. 1964-es polgarjogi torvényt) mar nem lehetett és
nem is kivantak visszavonni és a beat-nemzedék kulturadja is elismertté valt

°,The symptoms of this crisis of the American spirit are all around us. For the first time
in the history of our country a majority of our people believe that the next 5 years will be
worse than the past 5 years.” Részlet Jimmy Carter bizalmi valsag c. beszédébdl.
http://www.presidency.ucsb.edu/ws/?pid=32596

10 Ronald Reagan az Egyesllt Allamok torténetének legnagyobb aranyu valasztasi gybzel-
mét aratta elsé kormanyzati ciklusa utan, 1984-ben. Az elektori szavazatok 97,6%-at (525
voks) szerezte meg demokrata kihivéjaval, Walter Mondale-lel szemben, aki mind&ssze
2.4%-nyi tamogatast (13 voks) tudott bezsebelni. A részletes eredményekrdl bévebben:
http://www.presidency.ucsb.edu/showelection.php?year=1984
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a tarsadalom valamennyi csoportjaban. Ennek a reformkisérletnek tudhaté
be az egész nyolcvanas évtizedet athatd Otvenes évek-nosztalgia (ami cse-
kélyebb mértékben Eurdpaban is felfedezhetd). A megel6zd hlsz év némileg
kaotikus allapotat, ill. a vele jaré mivészi lazadast feledtette az Uj popularis,
konformista fésodor.

A sci-fi ideologiaja

Egy torténeti korszak elemzését nem lehet az el6zmények minimalis ismere-
tének hianyaban elvégezni, a m(ifajok ideoldgidja is szervesen alakul. Ezért
egy nagyon rovid és felliletes - ideoldgiai szempontbdl felvazolt — mifajtorté-
neti attekintéssel kell kezdenlink, hogy a nyolcvanas évek sci-fijeinek vizsga-
lata érthetd és viszonyithatd legyen.

Papai Zsolt és Benke Attila rendszerezése alapjan'! ideoldgiai szemontbdl
ot kategoriat kilonboztetek meg, amihez az adott filmeket sorolhatjuk. Egyfe-
16l az 6-hollywoodi szcéna dominans paradigmaja a klasszikus értékszemlélet,
ami a csaladra, az egyénre, ill. az egyén és a kozdsség viszonyara a fentebb
kifejtettek szerint tekint. A klasszikus ideoldgia, az emlitett mddon, jelentds
atalakuldson esett at Uj-Hollywoodban. A klasszikus gondolatokkal nem kriti-
katlan, de alapvetden pozitiv szemlélet(i vagy a tarsadalmi- és értékvaltoza-
sokkal szemben pesszimista attitlidot képviseld filmek jelentik a masodik cso-
portot. Ezeket a klasszikus elveken korrekcidt végrehajtott alkotasokat Benke
Attila utan transzformalt vagy korrekcios filmeknek nevezem?!?. A klasszikus
és transzformalt ideoldgiaju scince-fictiondk — bar utébbiak nehezen megki-
|onbodztethetbek rekonstruktiv tarsaiktél - egy donto kilonbséget mutatnak
az alternativ mufaji darabokkal szemben: a filmek pozitiv jovOképet vizional-
nak és jobbara happy enddel végzédnek.

Az alternativ opuszok ezzel szemben negativ szemmel tekintenek a j6-
vlOre, bar a rekonstruktiv filmek helyzete - a transzformaltakéhoz hasonldan
- némileg problematikus. A de(kon)struktiv m(ivek ideoldgiat roncsold, lebon-
tdo és megsziintetd tendenciajahoz képest a rekonstruktiv filmek ideoldgiat
épitenek, csak épp egy alternativ ,ellenideoldgiat”. Mig el6bbiek csak ritkan,

11 A klasszikus és alternativ/revizonista hollywoodi mufajfilmek tendenciairdl sokkal részle-
tesebb elemzés itt olvashatd: PAPAI Zsolt, Reneszansz és reformacid, i.m., 10-31.; BENKE
Attila, Dihd6ngé ifjusag, diledék familiak: csalad és egyén valsaga Uj Hollywood revizionis-
ta mifajfilmjeiben, Diplomamunka, Budapest, ELTE-BTK, 2012.

12 Ez persze nem azt jelenti, hogy a klasszikus zsanerfilmek eltiintek volna, csupan transz-
formacion estek at. A korszak elsé felének (1965-1971) lazadasat, és a hetvenes évek il-
luzidvesztettségébdl, kiabrandultsagabdl fakadd énazonossag-krizist bemutatdé szubverziv
mdfajfilmek mellett olyan miivek kivantak rekonstrualni a hagyomanyos értékeket és op-
timista modon feloldani a feloldhatatlan identitas/csaladvalsagot, mint a Piszkos Harry,
(1971), a Capa (1975), vagy az ortodox konzervativ, az Airporttal (1970) induld katasztro-
fafilmek.” BENKE, i.m., 65.
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utdbbiak minden esetben elfogadjak a klasszikus format és a régi hollywoo-
di értékek néhany fontos elemét is (pl. nem vagy csak enyhe mértékben
relativizaljak a jo és a rossz fogalmat, moralizalnak, megmarad a hGsdk és a
dramaturgia célelviisége, altalaban happy enddel végzddik a torténet).

A transzformalt és rekonstruktiv sci-fik eszmei-ideoldgiai kdzelsége indo-
kolja, hogy a mifajtérképet ne hagyomanyos mdodon klasszikus és alternativ
(vagy revizionista) részekre osszuk!3, hanem a klasszikus és de(kon)struktiv
polus kozott felhizzunk egy harmadik, koztes kategdriat is. A korszak ural-
kodd szemléletének megtestesiilése is ebben a koztes kategoriaban érhetd
tetten. A nyolcvanas (és késGbb a kilencvenes) éveket nem kifejezetten a két
haboru kodzti gondolkoddsmadd vagy a hirhedt mccarthysta boszorkanylild6zés
jellemzi'*, hanem egy alapvetden idealista, de pragmatikus®> és f6leg a har-
mincas-negyvenes évtizedhez képest szabadabb szemlélet. Reagan és Bush
elndk a XIX. szazadi politika folytatdi, neokonzervativok, de a demokratak
sem a keynesianus paradigmat képviselték, inkabb Rawls szellemi bazisan po-
litizaltak. A kdvetkezOkben tehat ezen ismertetett struktura mentén kisérlem
meg a nyolcvanas évek science fiction filmjeinek ideoldgiai feltérképezését.

A konzervativ nyolcvanas évek

El6szor az ideoldgidhoz hliséges miveket veszem sorra. A pozitiv jovoképet
felvazolo filmek egy része szinte teljesen vagy teljesen kritikamentes a klasz-
szikus hollywoodi ideoldgidval szemben, masik része viszont prébara teszi
azt, komoly moralis kérdéseket tesz fel, de végs6 soron a rendszer hibdinak
korrekcidjat, javithatdésagat kinalja. Bar nem minden esetben a jovot latjuk,

13 Robert B. Ray példaul a hollywoodi filmeket két f6 kategdridba osztja, igy ,jobbos” és
»balos ciklusrdl” beszél a A Certain Tendency of the Hollywood Cinema, 1930-1980 c. kdny-
vében. (Princeton University Press, 1985., 296-325.)

a gyanu szerint - amelyet a KGB-irattarak egyik-masik esetben visszaigazoltak — szamos
tarsutas (kommunista parttag, szovjet-szimpatizans) és akar a masik oldalnak dolgozo hir-
szerz6 akadt. Reagan - aki az FBI megbizottja volt - nem vett részt a ,,vérés veszedelem”
kérili paranoid félelemkeltésben, de hazafias kételességének tekintette a kommunizmus
elleni harcot. Egész SAG-elnbki mandatumat végigkisérte, hogy az 1947 6szén Osszeallitott
feketelistan szerepl6 filmipari dolgozdk kéziil tébbeket (Hollywood-i Tizek) véglil beborts-
néztek. Reagan - antikommunista liberalisként - mindvégig egylittmikddott a hatéosagok-
kal, a szervezetet pedig megvédte a felesleges vadaskodasoktdl.” BEKEs Marton, Ronald
Reagan Superstar. EIndkszerep., Filmvilag, 2013/10., 24-29.

15 A hétkoznapi pragmatizmust jél szimbolizalja egy a népszer( Vissza a jévobe c. filmmel
és Reagannel kapcsolatos torténet. ,Nem véletlen, ha a Vissza a jovébe-trildgiaban, miutan
az orilt professzor megkérdezi az 1985-bél visszaérkezé idbutazo fiut, hogy ki az elndk,
és valaszt kap a kérdésére, igy reagal: ,Micsoda, Ronald Reagan?! A szinész!? Es akkor ki
az elnék-helyettes? Talan Jerry Lewis?” (Utalva ezzel a szinész—humoristara.) Ugyanakkor
az is jellemz6, hogy Reagan nem sértodott meg ezen, sot egyik politikai beszédében nagy

y1|0rommel hasznalta fel a film idéutazasos kontextusat.” BEKEs, i.m.
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a sci-fi csak az esetek donto tobbségében mutat késdbbi korokat. Az évti-
zed két talan legikonikusabb tudomanyos fantasztikus filmje rdadasul pont a
multban jatszodik. A Vissza a jévobe idealizalja a multat, mi tobb, a multon
keresztll megjavitja a jelent, mig a Csillagok haboruja az archaikus multba
nyul vissza és hdsi mitoszt teremt a modern embernek.

A legkonformistabb alkotasok kozé tartozik a Tron, avagy a szamito-
gép lazadasa c. 1982-es Lisberger film is, ami iskolapéldaja az ideoldgiailag
klasszikus, formanyelvileg forradalmi alkotasnak. Bar nem ez az elsd szami-
togépes animacioval készllt film (Body Gabor Pszichokozmoszok c. kisérleti
munkaja is megelOzi e tekintetben), a CGI-animacio ilyen mértékd alkalmaza-
sara jatékfilmben addig még nem volt példa. A mesterséges intelligencia és
az ember viszonyanak bogozgatasa ugyanakkor nem Uj gondolat. Ez az egyik
legfontosabb sci-fi tematika, amit a Metropolis, a 2001: ljrodL']sszeia, a Felta-
mad a Vadnyugat! vagy a Harmas szamu (rbazis is targyalt mar korabban,
de a minddssze egy honappal korabban mozikba kerlld Szarnyas fejvadasz
is pont az MI lazadasat mutatja be. A Tron esetében azonban nem a gép ke-
belezi be az emberi vilagot, ez a célja legalabbis puszta vagy marad, hanem
a sajat rendszerében gydzi le 6t feltalaldja, miutan az digitalizalja sajat rend-
szerébe. A film nagy része igy ebben a virtuadlis vildgban, a jatékban torténik.
Ennek megjelenitésére a maihoz képest ekkor még kezdetlegesnek mondhaté
technikat alkalmaztak, gyorsfényképezési eljarassal vették fel a filmet fekete-
fehéren, majd utdlag szinezték!®. Mérfdldko ez a filmtorténetben, egyes képi
megoldasai (pl. a motoros menekiilés) ma is helytalinak. Es ez akkor is igaz,
ha ez a 1982-ben még nagyon korszer(d latvanyvildg mara néhol avitta valt
és a filmben mindennemd irénia hianyaban térténnek irracionalis dolgok (az
egybites program érti a komplex beszédet, a h6sn6 program tobb férfit csokol
egymas utan, a gép csak ugy digitalizal egy husvér emberi testet). Gazda-
sagtorténeti szempontbdl Ugyszintén forradalminak tekinthet6 a Tron, hiszen
az azonos évben azonos néven piacra kerlld jatéknak a film tulajdonképpen
megagyazott. A ,marka” hatalmas sikere'” arra 6szténozte Hollywoodot, hogy
a filmekhez kapcsolodd jatékforgalmazast tegyék rendszeresseé.

A sajat koraban leny(igozonek hatdé latvanyvildag megmutatta, hogy
milyen lehet6ségek vannak az informatikaban és megeldlegezte a szemé-
lyi szamitogép elterjedését. A Tron a technika csodajat Unnepli, igaz, ez
csak abban az esetben csoda, ha jo kezekben van. HOslink tolvaj kollégdja

16 .asd: FucHs Péter, hanganyag = https://youtu.be/fpAru7fm790?t=25m24s

7 A film igy lényegében rafkés promocios eszkéze lett a bemutatasaval azonos évben ki-
hozott szamitéogépes jatéknak, amely kaszalt a piacon. Az arukapcsolas efféle bravurjara
korabban nemigen volt példa, és ez egy tovabbi érv ahhoz, hogy Steven Lisberger mozijat
mérféldkének tekintsiik a szorakoztatoiparban.” Tosoki Gyula, Tron, avagy a szamitdgép
lazadasa, Filmvilag, 2011/5., 60.

~Amerikaban kultusz burjanzott kérétte (elég a jatékokra é€s képregényekre, valamint
a South Park-idézetekre gondolni)” CsiGer Adam, Nincs kanal, http:/www.filmtett.ro/
cikk/2098/joseph-kosinski-tron-legacy-tron-orokseg
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(neve talan nem véletlendl Dillinger) a cég létrehozdinak csinald magad-esz-
mejét és kozosségi elkotelezettségét (ennél fontosabb amerikai értékek alig-
ha vannak) elarulja, mikdzben szégyenszemre a hitvany kdzépszerként vezeti
birodalmat, az Encomot, aminek igazi agya a szamitdgép. Addigra mar nem az
informatikus eszkdze a gép, hanem a gép eszkdze az informatikus, folyamato-
san zsarolja bline nyilvanossagra hozatalanak lehet6ségével. A Tron (zenete
egyértelmd: a ratermett, eleinte passziv, de id6vel aktivizaldodé hés legyodzi a
tehetségtelen és alattomos vetélytarsat és egy idilli vilagot hoz. A film zarlata
szinte mesébe il yuppie idill. A hGs gyb6zelme a kdzdsség gydzelme is.

A h@sabrazolas tekintetében azonban némileg rendhagyd megoldassal
talalkozunk: a fohGs és egy altala irt program ereje egyiitt kell a gonosz gép
legy6zéséhez. Utdbbi mint Megvaltoé jelenik meg a végs6 parharcban. Mig az
alkoto élvezi a jatékot, amibe kerilt, ,az ember csak csindlja azt, amit ugy
gondol, hogy valamire jé lesz, még akkor is, ha marhasag is lesz a végén”,
mondja a filmben, a megmentd programot inkabb a tudatossag és az alazat
jellemzi. Megkapja a szamara transzcendenstdl, a programozojatél a tudast,
hogy elvégezze feladatat, és igy 0 lesz a Megvaltd. A kreativ hds tehat elen-
gedhetetlen eleme a sikernek, de a kézdsségbe integralddas, a kdzos fellépés
ugyanugy alapveto feltételként jelenik meg a filmben. Akarcsak a klasszikus
amerikai ideoldgiaban.

A Star Wars- és Vissza a jovobe-trilogia utolso, konzervativ darabjai ke-
vésbé Ujitd hatasuak, mint a Tron. Ugyanakkor fontos allitdsokat is tesznek.
Erdekes és nagyon hasonlé az az iv, amit a két trilégia bemutat. Marty és
Luke tobbre hivatottak, mint amire kornyezetik lehet6séget ad szamukra.
Csaladjuk el6li menekiilés folytan talalkoznak mesterikkel (Ben és a doki),
aki el6szor kalandot kinal nekik, halaluk pedig 6nallo cselekvésre sarkallja
Oket. A masodik részek az elsdnél sététebb képet festenek, a végsd pillana-
tokban ugy érezziik, hogy hdseink vereséget szenvedtek, amikor is egy Ujabb
reménysugar villan fel. Es itt kezd6dik a harmadik epizdd, ami nem csupéan a
szériakban rejld pénzlgyi lehetdségek kiaknazasara készilt, hanem a trildgia
lezarasa is. Az elsd rész artatlan f6hOse még csak felfedezi a fantasztikumot
és az abban rejlo lehetOségeket, masodik részben viszont mar (gyesebbnek
gondolja magat valddi erejénél és 6nhibajabol keril nehéz helyzetbe. Luke
éretlen fejjel, kalandvagybodl néz szembe az akkor nala még bdven nagyobb
hatalmu Darth Vaederrel, mig Marty haszonszerzési vagyaval sodor bajba
mindenkit. A harmadik részre viszont igazi bolccsé valnak, |épéseik megfon-
toltak, tapasztalatuk kreativva teszi 6ket, higgadt tettrekészség és csekély
pacifizmus arad bel6llik. Luke és Marty is elveti a végsd parbaj lehetfségét,
csak kényszerbdl allnak ki ellenfellikkel szemben, tamadasuk csak védekezés.
Egyikik sem 0l, egyikiik sem lesz agressziv, nem valik a gonosszal hasonlatos-
sa. (Ahogy a kezdetben kiélez6dd fegyverkezési verseny lezarasaként Reagan
sem inditott haborut, békésen, szerz6déses uUton gydzte le a Szovjetuniot.)
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Es ez az, ami lehet6vé teszi, hogy megmenekiiljenek, hogy a sors megsegit-
se Oket. Luke teremti a helyzetet, amiben Vader blneiért bocsanatot nyerve
dldozza fel magat és hozza helyre a békét. Es igy éri el céljat Marty is, igy
lesz egyszerre a parbaj gydztese, jut haza és higgadtsaga révén nem szenved
autobalesetet sem. Bizonyos értelemben Reagan integralja a kalandor hdst,
teszi a tarsadalom tehetséges és felel6s tagjava, aki tehetségét a kozbdsség
védelmére hasznalja, sosem 6nzésre. Es igy gy6zi le a gonosz ellenhatalmat
(ahogy az a valdésagban is tortént a Reagan-i ideoldgia szerint'®),

Hasonldan pacifista szemlélet jelent meg az Alien és A testrablék tama-
dasa utan az idegenekkel szemben is. Miutan ,a nyolcvanas évek elején [...]
a nézok inkabb E.T.-re, a kifejezetten kedves és bajos Urlényre szavaztak™?,
»Spielberg, szemben Scottal és Cameronnal, nem az idegen elpusztitasat,
hanem megértését ajanlja. Revolver helyett szavakat.”?° Az E.T. sikere ugyan-
akkor Uj-Hollywood optimista szemléletvaltasat is jelzi, masodik korszakanak
kezdetét. Kdzben pedig megteremti a mara Hollywooddal gyakran azonosi-
tott képet: itt minden szenzacid (ezt hirdeti a félig még a Hollywoodi Rene-
szanszhoz, félig Uj Uj-Hollywoodhoz tartozé Harmadik tipusu taldlkozasok is),
mindenki kedves és aranyos, legaldbbis a jok, Iegyenek akar idegenek, nem
veszithetnek. Fontos tovabbad megemliteni, hogy Uj Uj-Hollywood nemcsak
ifjusagi moziva valik, hanem a nyolcvanas évektdl kezdve egyre nagyobb sze-
repet kap a kisgyerekeknek szol6 mozi. Az E.T. vitathatatlan sarokkd ebben
a tekintetben, a csaladi, sokszor allatokat is a csalad tagjaként szerepeltetd
filmek egyik kiindulopontjava valik. Spielberg ismét Ujit (!) és trendet teremt.

A kozép: korrekcio és rekonstrukcio

Vékony hatar valasztja el a rendszer megjavitasat és korrekciéjat szorgal-
mazo, ill. az ellenmitoszt, ellenpdlust felépitd filmeket. Mindkettd felllirja a
klasszikus ideoldgiat és mindkettd hisz egy rendszerben. Mindkett6 megjele-
nit pozitiv és negativ elemeket is a jelennel kapcsolatban, ill. a jévGre nézve.
A killoénbség a filmek zarlataban ragadhaté meg, hogy mennyire optimista a
befejezés. Egyes filmek egyértelm(ivé teszik, hogy bar klizdelem aran, de a
rendszer a jovOben megjavul (pl. Terminator), ,reformok” végrehajtasaval
gyOzedelmeskedik a régi vilag (pl. Vissza a jévobe). Masok nem jdsoljak a vi-
lag, az emberiség valdszin(i vagy biztos elpusztulasat, ahogy azt a Szarnyas
fejvadasz teszi, de gyb6zelmét sem teszik egyértelm(ivé. Sokszor minddsz-
sze lehet8séget, gyakran csak vékony reménysugarat hagynak a gyozelemre
(pl. A Birodalom visszavag). A korrekcids és rekonstruktiv kategoriak kdzotti

18 [A jedi visszatér] szérnyfigurai nem latomasok egy idegen vilagrdél, hanem foéldi Iények
undorité mutacioi.” LAITA Gabor, Kép és képzelet, Filmvilag, 1984/9., 28-29.
19 Orospy Daniel, Figyeld az eget!, Filmvilag, 2011/4.

20 GYORGY Péter, Az er6szak mint stilus (izommozi), Filmvilag, 1988/7., 2-7.
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papirvékonysagu hatar viszont nem jelenti azt, hogy a hataron ne helyezked-
hetnének el filmek. Olyan népszer( alkotdasok, mint a Szarvasvadasz, a Taxi-
sofér, az Ordégliz6 vagy a Hair, nem adnak egyértelm(i befejezést vagy mar a
torténet korabbi pontjain is szamtalan kiilonb6z6 allasfoglalast tesznek, ezzel
elbizonytalanitva a nézét. Targyalt filmjeink kozil ilyen a Star Trek 2: Khan ha-
ragja. Ugyanakkor tébbnyire kérvonalazhatoé a korszak opuszainak ideoldgiaja.

Ha az ebben a korszakban készilt transzformalt filmek nagy aranyat
vesszilk, mondhatjuk, hogy a Reagan-i politika éreztette hatasat a filmmu-
vészeten, féleg a hetvenes évek hatdratlépései utdn. Erdemes roégtén a tu-
domanyos fantasztikumot a fdsodorba visszaemeld mivel, minden id6k talan
legsikeresebb és legismertebb filmjével kezdeni. A mitoszteremtd Csillagok
haboruja (és a még inkabb a Hollywoodi Reneszanszhoz tartozd parodiszti-
kus Harmadik tipusu talalkozasok) elsoprd sikerének alaposan megagyazott
az ujonnan felkapott (irhajés-téma és a foldonkivili élet utani vagy (1977-ig
tizenot millié amerikai allampolgar, a felnétt lakossag 11%-a kozolte a haté-
sagokkal, hogy UFO-t latott, koztlik Jimmy Carter kétszer is?!). Spielberg A
capa utan ismét utat mutatott: a jovo a klasszikus alapokon nyugvd, de a
modernista jegyeket is felhasznald (talan nem véletlenll lett Francois Truffaut
a Harmadik tipusu talalkozasok egyik fOszerepldje) mdfajfilmeké. Zsigmond
Vilmos, Kovacs Laszld és Douglas Trumbull pedig tett arrdl, hogy a latvany-
orientalt filmekben rejlé lehetOségeket masok is felismerjék. A Csillagok ha-
boruja azéta is tartd toretlen sikere az Osi archetipusok, sémak, karakterek,
eszmék nagyon kifinomult dsszeillesztésének, magikus meseiségbe burkola-
sanak kdszonhetd. ,A trildgia mitikus archetipusokbdl épitkezik: felhasznalja,
de egyben futurizdlja is azokat. A lézerkard: blvds erejli Excalibur, minden
fegyverek legnemesebbike, melyet csak par kivalasztott kelthet életre. A Jedi
lovagok: a Gral hdsei, vagy szamurajok, felsdbbrend(i, magasztos célok baj-
nokai. Obi-Wan Kenobi és Darth Vader: varazslék, a ,fehér” és a ,fekete”
magia ellentétes polusanak képviseldi. A Csaszar: a Gonosz megtestesiilése.
Az ErQ: titkos, misztikus tudas, mindent magaba rejtd principium. Az ,Erd
legyen veled” egyfajta fels6bbrend(i Iény aldasat invokal6 jelmondat. Yoda:
a fizikailag térékeny, valéjaban azonban hatalmas mentalis erével rendelkezd
oreg, bolcs tanitdmester megtestesiilése. Jabba: mindent elnyeld, él6skddo
despota. A birodalmi lIépegetok: 0si, tlizet lehel6 kb és vasgigaszok. A csillag-
kozi ugrasok: teleportaciok. A Halalcsillag: maga a Pokol, melyet Cerberusok
helyett radarok, gyilkos lézert kilovelld agyuk védenek.”>? A Csillagok haboru-
ja trildgia tulajdonképpen science-fantasy. Ugyanis sosem az (irhajok, a fegy-
verek, az (rallomasok és a robotok technikai felépitése kapja a hangsulyt,
hanem tipikusan a pozitivista szemmel Iényegében megfoghatatlan érzelmek,
filozofiak, az erd és a magikus lézerkard. A karakterek valdjaban az ,,elhlizédo

2L Errdl bOvebben: MaTos Lajos, Mozi az 6rdodg tornyanal (Harmadik tipusu talalkozasok),
Filmvildg, 1981/4., 22-23.

yJ: N> BEREGI Tamas, Csillagok magiaja, Filmvilag, 1999/9., 54-55.
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hippi-korszak”?? artatlan hOse, Luke és a hetvenes évek ,szennye” (ez lenne
az univerzum sopredéke, aminek gy(jtdpontja Mos Eisley). Az értékvalsagban
szenvedl fiatalok zsindrmértéket, igazsagokat, (gyeket kerestek?*, ahogy a
film egyes szereplGi is. Ezt végll a Birodalom elleni harcban talaljak meg.
Azon birodalom ellen, amely kiilonb6z6 mddokon, kiilénb6z6 er6sséggel vonja
hatalma vagy ellenOrzése ala az univerzum bolygdit (nehéz nem belelatni a
Szovjetuniot) és robbant ki haborut barmelyik (harmadik vilagbeli) planétan,
mondjuk jégbolygdn. A filmtorténet egyik legcsodalatosabb jelenetében Ben
Kenobi felemelt karddal erkdlcsi gydztessé valik, egyesil az erdvel, amikor
mar latja, hogy a fiatalok (els6sorban Luke) megtalaljak utjukat. Integrator-
ként 6sszehozza a naiv hippit (Luke), a maganyos yuppie-t (Han Solo) és a
régi vilagért kizd6 kozosséget (élén Leiaval), hogy aztan kozos erdvel lép-
hessenek fel a Gonosz Birodalma ellen. Az Uj remény megalapozza Reagan
politikajat, credojat dsszefoglalja a vasznon. George Lucas ,a multba asott le
azért, hogy aztan a jovdben alkossa meg nagy mitoszat”, irja Beregi Tamas?>.

A Vissza a jovébe, hasonldan a Csillagok haborujahoz, egy kallodé fiatal
és bolcs mesterének torténete. Komplex mirdl beszéliink: mikézben holly-
woodi sémaktél hemzsego filmet Iatunk, komoly kérdéseket vet fel (,Egy ese-
meény, egy talalkozas, s6t még egy gesztus is mily meghatarozd lehet!”?°).
Mikozben a klasszikus hollywoodi narracié érvényesiil, a karakterek jelleme
felszines (Martyt leszamitva valamennyi csalad kilénb6z6 generacidinak tag-
jai pont ugyanolyanok, ugyanazokat a hibdkat kovetik el és kalandokat élik at),
kiilonds részletességgel kidolgozott torténettel allunk szemben. A kilénb6z6
idGsikok bonyolult (de egyszerlen megérthetd) rendszere mar-mar a poszt-
klasszikus Nolan-filmekre emlékeztet. Marty bebocsatast nyer az id6utazas
kalandjaba, a mult hibait kijavitja és egy jobb jelent alkot. A masodik részben
sajat hibajat javitja ki, és mikor mar minden veszni latszik, amikor egy A Bi-
rodalom visszavag finaléjat idéz6 negativ zarlat kovetkezne, végil megérke-
zik a levél és megszilletik a megoldas is. Tobbek kozt ez az, amiért a Vissza
a jévobe optimista sci-fi. A masodik epizdéd egyébként néhol elég pontosan
jovendoli meg korunkat, a mlianyag ruhak, az Ggyintézés felgyorsulasa, gépi-
essé valasa, a plasztikai beavatkozasok sirlsddése, a megapic-szériak meg-
szlletése (erre utal a 2015-6s id8sik hattérben megbuvo Capa 19 reklamija)
maradéktalanul megvaldsult. Még Reagan is feltlnik, rdadasul mindkét rész-
ben. El8szor vicc targyava valik a szinész-politikus, masodik alkalommal pedig
a nyolcvanas éveket idéz6 bar marketingjének tévébabujaként jelenik meg.

23REz Andras, hanganyag = https://www.youtube.com/watch?v=LerBQ3mqg-zc
24 A hetvenes évek visszabujnak az értékmelegbe, s ugyanez a vagyakozas mas filmi md-
fajokban is felbukkant a Harmadik tipusu talalkozasok , Everyman”-jében, a Csillagok habo-
rujanak Luke Skywalkerében vagy akar A birodalom visszavag Yodajaban. Es még Altman
Nashville-jében vagy akar Coppola Apokalipszis mostjaban is, s ott bujkal az értékvagy.”
REz Andras, Lehet-e katasztrofa az élet utan?, Filmvilag, 1986/6., 42-46.
25 BEREGI Tamas, Csillagok magiaja, i.m.

26 SyLykos Ilona, Vissza a jovObe, Filmvilag, 1987/10., 61.
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Ugyanakkor a kritika nem igazan frontalis, inkabb csipkel6d6, az egész film
konnyed. A jovo megvaltoztathato, jora formalhatd, eszkdzei pedig (pl. a lég-
deszka) csak jé kezekbe kell, hogy kertljenek.

Ugyancsak transzformalt alkotasok a Terminator-filmek. A képlet hason-
|6 a Csillagok haborujaéhoz. ,A szuperhds a jovo a jelenben. A még meg sem
szlletett nemzedék reménybeli sikere, szépsége és derekassaga. A bizakodd
nekigylrkdzésekben fogant lehetéségek megszemélyesitése. A Vissza a jo-
vObe és a Terminator (James Cameron, 1984) fiatalemberei a jovobdl jonnek
el megcsinalni a jelent.”?” Cameron a gépiesedés veszélyét a Vissza a jovobe
masodik részéhez hasonldan veti fel, ratapintva a kor emberének félelmére is
(féleg a Terminator 2-vel)?®. A masodik rész viszont azt is megmutatja, hogy
a robot lehet jé kezekben is, ahogy a Vissza a jévobe harmadik része is egy
csodalatos lehetdségként mutatja be a technikat (vasut) és a masodik Alien is
revidedlja a robotokrdl korabban alkotott képét. A normalis életét él6 Sarah
Connor kényszerbdl valik katonava. Igazi hGsndvé alakul, mikézben megma-
rad anyanak, a Nonek is. A finaléban mar tudjuk, hogy haboru kbzeleg, de azt
is tudjuk, hogy a haborut ki nyeri meg. Igaz, ehhez kell Sarah valtozasa, a
militans pozicié felvétele is.

A Terminator 1-nél a Terminator 2 jéval filozofikusabb. A folytatasok ki-
ralya, James Cameron igazan nagyot csavar a térténeten. A gonoszbdl jo lesz,
csak épp mar nem 0O a legerdsebb, a rendOrség és a jelen tarsadalmanak ko-
zOnye és értetlensége a jovOre nézve semmit sem valtozik, a jovObeli puszti-
t6 habortnak pedig mar a jelenben véget vethetiink. Am ehhez sziikséges a
vétkes hibajanak korrekcidja is. ,,A Robotzsaru mellett az olyan filmek, mint a
Terminator vagy A bolygo neve: Halal, melynek arctalan vallalata sajat civil ko-
I6niajat is leirhatd veszteségnek konyveli el a biofegyver-részleg prioritasaival
szemben, a vallalati kapitalizmus és az er6politika mellett specifikusabban a
katonai-ipari komplexum jelenségének kritikajaként is olvashatoak.”?® ,James
Cameron Terminator-filmjei, vagy a holland szarmazasu Paul Verhoeven Ro-
botzsaruja az elgépiesedés és a fasizalddas kdzé tesz kopottas egyenlGség-
jelet”*° ,De vajon ez az Uj embertipus mennyiben tér el a Terminator II vagy
a Robocop agressziv, 0ldokld cyborgjaitdl?”, kérdezi Kémlddi Ferenc3 teljes

27 KirALY Jend, Erotikus idedlok, Filmvilag, 1992/9., 4-9.

28 [A] Terminator — A haldlosztoé a profetikus 1984-es évben kerlilt bemutatasra, a Termina-
tor 2 — Az itélet napja (1991) pedig maga a korszellemre valé rémiilt racsodalkozas, prakti-
kus hivatkozasok sokasagaval megtamogatva. Az 1990-es évek elsé fele az arcade-termek,
a személyi szamitdgépek és az internet aranykora, az FBI kiberb(in6zés elleni kiilbnleges
csoportjat virgonc jokedvvel froclizé Kevin Mitnick virtuéz amokfutasanak idészaka; az
a periodus, amikor az amerikai fészerkesztok kérében hirtelen megnétt az informatikai
szakértok iranti kereslet, és a digitalis new age fenyegetbd arnyéka atlopozott a kertva-
rosi haziasszonyok ingerklisz6bén.” GEcz1 Zoltan, Genezis V2.0, Filmvilag, 2014/5., 30-32.
29 ANDORKA Gyorgy, Végjaték, Filmvilag, 2013/10., 20-23.

30 \VARRO Attila, A sci-fi torténete 4/4. (1977-1999) = http://www.filmtett.ro/cikk/1343/a-
sci-fi-tortenete-4-4-1977-1999

y4 ¥ KbmMLODI Ferenc, Fém és hus, Filmvilag, 1996/11., 20-22.
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joggal. Ugy hiszem, a h8sdk végsé szitudciokban hozott dontései adjak meg erre
a valaszt, a Terminator hdsei pedig vallaljak a harcot egy jobb vilagért, és ha
kell, megkovetik magukat korabbi kegyetlenséglikért (pl. Mr. Dyson és Sarah).

Kilon szot érdemel az Uj hGsnoO és annak valtozasa. A Terminator 1 fen-
tebb mar emlitett Sarahja eltér a masodik részben latott 6nmagatdl. O maga
is egy jellemfejlodési folyamaton megy at, kezdetben még nem a késObb
megismert védelmezd, erbs és faradhatatlan anyat latjuk. Ugyanakkor fianak
apja cseppet sem csalodik benne. Sarah felel6s ember, rdadasul gyengéd
is. A masodik részre viszont némileg megvaltozik, egyenesen puritan lesz
€s agresszivitasa tul is n6 egy hataron, amire sajat fia hivja fel figyelmét. A
Terminator jol szemlélteti, ahogy a korszak szuperhésfilmjeiben Uj nd jelenik
meg. Kiraly Jend szerint Kim Basinger ,nem tud kibontakozni, a modern vilag
haldoklé szeméttelepén nincs dramaturgiai funkcidja a nének. A né mint anya
egy vilag kezdete lenne, itt pedig csak a végnapokat foldozzak. Az amerikai n6
prototipusa a pionir-szabadsagszobor-proto-asszony. A Superman-filmekben
nem sikerll Ujjateremteni Ot. Az Alien- és Terminator-filmekben nagy igyeke-
zettel szeretnék 0sszeeszkabalni a nagy kezdet asszonyat a kor fanyar, eroti-
kusan kevéssé attraktiv, nemileg nem elég kontrasztos anyagabdl. Evéra, egy
Uj emberiség elsd asszonyara varunk.”?? A Terminator felforgatta Hollywood
jol ismert noképét. Talan kritika is ez. A vilagot egyre kevésbé férfiak mentik
meg, a klasszikus h8sok sokszor giccses filmek egyszer(i izomgépezeteivé
valnak vagy tudathasadassal, identitasvalsaggal kiizdenek (pl. Rocky IV; Em-
Iékmas). Persze nem mindegyik.

Erdekes szinfoltot jelent a sci-fik ideoldgiai térképén a masodik Star Trek
film és az Emlékmas. Ezek a korrekcios és a rekonstruktiv filmek hataran
mozognak, egyértelm(i allasfoglalas hianyaban elddonthetetlen, hogy hova is
tartoznak. A Khan haragja az eredeti Star Trek sorozat egyik epizddjanak foly-
tatasa. Kirk kapitany, a doktor, Spock, Scotty, Chekov és a tobbiek visszatér-
nek, de kadétokat is visznek probautazasra az (rbe, akik kdzll tobben rogtén
meghalnak. Raadasul a nagyhirl Kirk kapitany gondatlansagan mulik életik
(ti. nem huzza fel a pajzsot). Kirk hamar elismeri a doktornak, hogy szeren-
cse hijan mar nem lennének életben. De nemcsak ezért terheli 6t felel6sség,
hanem Khan és csapata sorsaért is. Vagy mégsem? Ez az a pont, ahol a film
nem ad egyértelmd valaszt. Khan semmiképp sem pozitiv, amikor 1967-ben
feltlinik. SOt, maga Kirk ad esélyt neki és csapatanak, hogy életét Ujrakezdje.
Azzal azonban nem szamol, hogy az akkor még békés és lehetdségekkel teli
bolygd, ahova Khanék kerlilnek, hamar elatkozott hellyé valik, az emberfelet-
ti emberek egy része meghal. Hasonlé kérdéseket feszeget ez a film, mint a
Szarnyas fejvaddsz. A teremtésrél és az életrél beszél. Onmagdaban Kirk kapi-
tany csak egy tehetséges, de nem tul felelGs és elbizakodott katona, ennyiben
erdsen kritikusnak ekinthetd a film. Jdllehet van igazsag Spock allaspontjaban

32 KirALY Jend, Erotikus idedlok, Filmvilag, 1992/9., 4-9.




Burilldak Marcell: A nyolcvanas évek hollywoodi sci-fijének ideoldgidja

is, miszerint Kirk tisztességesen jart el a lazadd ibermenschekkel szemben.
Igaz, végul Spock aldozza életét masok fegyelmezetlenségéért és felelbtlen-
ségéért.

A Teremtés nev( program viszont csodalatos dolgokra képes, amit
az eleinte szkeptikus doktor is kénytelen elismerni. ,,A Lucasfilm Compu-
ter Development Division els6 sikeres komputergrafikai kiugrasi kisérlete az
1982-es Star Trek 2.: Khan haragja volt, amely a filmtorténet addigi legizgal-
masabb, teljes szinben pompazo, hatvan masodperc hosszusagu komputer-
animalt jelenetsorat vonultatta fel.”?3> Ha jé kezekbe keril, csoda, ha rossz
kezekbe, abba érdemes inkabb bele se gondolni3*.

Hasonléan nehéz eldénteni az Emlékmas c. Paul Verhoeven filmrdl, hogy
hova tartozik. A sziirke hétkdznapokbdl kiugrani kivano férfi almait latjuk meg-
valdsulni a Memorianal vagy a valdsagban jarunk és Douglas Quade nem hia-
ba almodott olyan sokat Melinarol és a Marsrol? Vajon csak véletlenll torténik
minden pont Ugy, ahogy azt az alomcégnél eldre megtervezték (mégis miért
izzad Cohaagen embere?) vagy valdban Quade almaban jarunk? Nem tudni.
A két szerelmes egymasé lesz, megmentik a Marsot, a vildg igazsagossa és
széppé valik és rossz lenne arra gondolni, hogy mindez csak alom, mondja
Quade. Mindenesetre értelmezhetd parodiaként az Emlékmas, de legalabb
ennyire vehetd komolyan is. Az emberi javakat birtoklo vallalatvezetd nem
kér az igazsagos elosztasbdl, a sugarfert6zott mutansokat pedig kirekeszti.
»A robotzsaruval azért volt nehéz azonosulni, mert meghalt és feltamadt, Az
Emlékmas hése viszont raébred, hogy vallalati titkosligynok volt, a rossz csa-
patban jatszott”3>. Quade gy6zelme az elfogadas és a humanum gyo6zelme is.
(Megjegyzem, a klasszikus n6karakter, Lori a rossz, mig a sokkal harciasabb
és puritanabb Melanie a jé.)

Mar a rekonstruktiv filmek taborat tarkitja a Star Wars-univerzum 06sz-
szes darabja kozll a legsotétebb A Birodalom visszavag. A fentebb emlitett
értékvagy kiséri végig a filmet. Ez az a rész, ahol a felszines kalandvagy mély
érzelmekké érik. Elég csak Leia és Han Solo kivirulé szerelmére vagy Luke
lelki elmélyllésére gondolni. A filmtorténet egyik legkivalébban megirt mes-
ter-tanitvany viszonyat lathatjuk, ami egyben Luke alaszallasa, pokoljarasa is.
A barlang-jelenet csak a legmélyebb bugyra a Pokolnak. Itt ismerjlik meg az
erot, itt érezzik at, hogy mit is jelent a Birodalom hatalma, miért kell harcolni
ellene, itt latjuk, hogy a kegyetlen kdrnyezet ellenére igenis kell az ember-
nek éreznie, szeretnie és itt dertl ki, hogy van jé. Tudni fogod, hogy melyik
a jo erd, allitia Yoda. Es hogy teljes legyen a kép, az ellenpdlus is megjele-
nik. Ha azt hittlk, nincs Vadernél sététebb erd, hamar megtudjuk, hogy van.

33 CsiLLAG Marton, Rajzold Ujra, gép!, Filmvilag, 2005/1., 8-11.

34 A helyzet szokas szerint reménytelen, de nem sulyos — ahogyan azt a Star Trek sorozat
szarkasztikus McCoy doktora a megfeneklett nuklearis leszerelési targyalasokrol szdlo ko-
rabeli szalagcimre pillantva megjegyezte A hazatérés cimi 1986-os mozifilmben, voltakép-
en az is csoda, hogy az emberiség tulélte a huszadik szazadot.” ANDORKA, i.m.

35 CsiGer Adam, Hus+vér, Filmvilag, 2014/2., 34-37.
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De az 6 ereje nem a lézerkardban vagy masok fojtogatasaban keresendd,
hanem titokzatos tudasaban. ,Itt meg van osztva a hatalom. Tehat itt iga-
zabdl két vezetd, egy szakralis vezetd és egy politikai vezetd azok, akik ezt
az oldalt iranyitjak.”® A filmkészitok egyik legkivaldbb gondolata volt, hogy
Yoda és az uralkodo is csak ebben az epizédban jelennek meg (rdadasul az
uralkodot minddssze hologramon lathatjuk). A nagyon sétét vég azonban nem
teljesen sotét, immar nem csak szdvetségesként, hanem baratként indulnak
Solo megmentésére.

Az Alien esetében is megfigyelhetd az els6 rész korrekcidja a masodik
epizodban, itt azonban egy ellenkez6 iranyu valtozasrél van sz, mint A Bi-
rodalom visszavag esetében. A vallalat ugyanolyan szennyes marad, a kez-
detben rokonszenves vallalati beosztott lesz a legvisszataszitébb szereplo,
a film vilagképe viszont megvaltozik. A mesterséges intelligencia aldozatot
hoz a tobbiekért, szerethetd figura lesz. Bar bizonyos szempontbdl 6 maga a
kritika: ,nem rossz egy embertdl”, mondja, miutan a macska helyett ezuttal
a hihetetlenul erds életdsztonnel bird kisldanyt ment meg Ripley. Es a sorozat
itt le is zarodhatna, a gonoszt végleg kiirtottak. A bolygd neve: Halal inkabb
rekonstruktiv alkotas, mint dekonstruktiv.

Az 6sszes rekonstruktiv mid kozil a legkritikusabb Vérds hajnal c. John
Milius filmben a sci-fi ritkan megmutatkozé kisformajat®” lathatjuk. A politika-
ilag elkotelezett rendez6 sajat vildgképének megfeleld mozit forgat: a szovjet
befolyds egyre nagyobb lesz, az eurdpai z6ldek nyernek és a fegyverkezést
csokkentik, az Egyestlt Allamok egyediil marad a kommunizmus elleni harc-
ban. Bar a szovjet veszélyt a kor embere tényleg magaénak érezhette (nyilvan
nem ok nélkll), Milius latomasa a valdsagtol azért messze all. Raadasul ne-
héz is eldonteni, hogy hideghaborus antiutépiardl beszéliink vagy inkabb egy
amerikai utdépiat latunk (legalabbis Milius nézGpontjabdl szemlélve). A rendezd
egyébként kisebb képzavarral kliszkddik, amikor jobboldali anarchistanak ne-
vezi magat3®, az altala megalmodott kiskozosségeken alapuld — tehat nem pi-
aci — anarchizmus ugyanis baloldali szocialista irdnyzat=°. Erdemes ezért nem

36 Puzser Robert hanganyag = https://www.youtube.com/watch?v=NwHQKTB3FPg
37 A sci-fi kisformaja a technikai prognosztika és technikai utopia kézétt mozog, technikai
lehetéségeket mutat be vagy a szocialis problémak megoldasara példat mutatd Uj tarsa-
dalmat akar alapozni a technikara.[...] A futuroldgiai kaland a fantasztikum prdézaja. A sci-fi
kisformajaban, a racionalisan levezetett technikai és jovbfantasztikum vilagaban a valdszi-
nlibb alkatrész fékezi a valdszinlitlenebbet, a fogalom a képet, a gondolkodas a képzele-
tet.” KirALY Jend, A film szimbolikaja. II/2. A fantasztikus film formai, Kaposvar-Budapest,
Kaposvari Egyetem - Magyar Televizié Zrt., 2010, 1I/2, 467-468.

38 ,I'm not a reactionary — I'm just a right-wing extremist, so far beyond the Christian Identity
people like that and stuff that they can’t even imagine. I'm so far beyond that I'm a Maoist.
I'm an anarchist. I've always been an anarchist. Any true, real right-winger, if he goes far
enough, hates all form of government, because government should be done to cattle and
not human beings.” http://www.radixjournal.com/journal/2015/6/9/the-riddle-of-conan
39 Szélsbbaloldali szocializmusok az anarchista és az anarcho-szindikalista szocializmusok és
a kommunizmuselméletek- és ideoldgiak.” BIHARI Mihaly, Politoldgia - A politika és a modern
allam. Partok és ideoldgiak, Budapest, Nemzedékek Tudasa Tankdnyvkiadd Zrt., 2013, 168.
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az értelmezhetetlennek t(ind kategdridk alapjan vizsgalni a filmet, hanem a
rendszerellenes amerikai ,hagyomanydrzésére” koncentralni. A self-made-
man kultuszat éltet6 hazafias film fiataljai hOsdk lesznek és erdvel legyozik a
Gonosz Birodalmat. Kézben komoly kérdéseket is felvet a film: el8szor a fegy-
verhasznalat jogossaga, a tarsunk (legyen 6 barmilyen is) megolése és alap-
vetden a gyilkossag az, ami teritékre kerdl. A film valasza igen szélsGséges. A
zard képsorok alternativ jovot vazolnak: a kommunista katona leteszi a fegy-
vert, amikor fegyvertelenekkel all szemben, a ,hdsdk” neveit 6rz6 emlékmi
pedig valamiféle Uj rend megszlletésérdl arulkodik. Nehéz csupan egy eszme
hatasat megallapitani a filmen, Milius szemezget a kiilonb6z6 ideoldgiak és
eszmék kozll. Annyi azonban bizonyos, hogy egyszerre élteti a hagyomanyt
és akarja lebontani a klasszikus rendet. Rendkivil komplex mdrdl van szé.

A . negativ sci-fik”

Talan nem véletlen, hogy az egyre negativabb jovoképl science fictiondk felé
haladva leginkabb sci-fi-horrorokkal talalkozunk. David Cronenberg uttéréje
ennek a mdfaji hibridizacionak (Id. A légy; Videodrome). Az negativ sci-fik
kozott raadasul kevéssé igérnek happy endet. Milius Vé6rés hajnal c. filmje
bar minden rekonstruktiv film koézll a legnegativabb, mégis patosszal teli. A
szerz0 egy vizid elkotelezett éltetGje. Az A nyolcadik utas: a Halalban ellen-
ben nem latunk igazan jovot, csak hil reményt. Patosszal meg végképp nem
talalkozunk. A dekonstruktiv sci-fik hdsei legyOzhetik a szoérnyet (pl. A /légy;
A nyolcadik utas: a Halal), megmenekilhetnek, az élet megy tovabb, mégis a
jovo zordsagat latjuk, az emberiség napjai meg vannak szamlalva, az alienrdl
nehezen hissziik el, hogy nem latjuk tobbé.

Ennél negativabb allitast csak a Reagan-korszakot megel6z6 A testrablék
tamadasa c. 1978-as Philip Kaufman film tesz. Mint sok masik invazids sci-fi-
ben (pl. Dolog egy masik vilagbdl; Triffidek napja), az Uzenet itt is kétértelmd.
Ennél keményebb kommunista diktaturat, mint ami a filmben megjelenik, nem
talalunk. Az uniformizaltsag, az érzelem- és egyéniségnélkiliseg mint a fej-
|6dés alapeleme jelenik meg, de ehhez (jja kell sziletni. Viragozzék hat min-
den virag (vorosen), igy sziletik meg az Uj test és lélek. Kilondsen undoritd
vildg bontakozik ki. De a film ,haza” is Gzen. A paranoia thrillerrel (pl. Kesely(
harom napja) rokon az invazios sci-fi mlfaja. A Fahrenheit 451°-ben Truffaut
bemutatja a kapitalizmus ,z0ldséglétét” és tarsadalmunk vélt kapitalista uni-
formizalddasat. Ezt a nyomasztd vilagot veszi at Kaufman filmje is, aminek
egyik nyomasztd jelenete, amikor a mosott agyu orvos teljes higgadtsaggal
bizonygatja, hogy igy jobb lesz, mintha valamilyen reklamszdveget mondana.
Itt nem az alien frontalis tamadasat latjuk, nem ,el0re tisztazott szandekkal”
kezdik hasznalni az idegenek az emberek testét. Es ez a nyugodt titokzatossag
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a legriasztobb. A néha fel-felvilland remény hamar let(inik, a hajordl szolo
zene nem a kiutat jelzi és hamar elhal, az emberlétet legtovabb all6 h6snd
pedig utolsé szalmaszalba kapaszkodna, amikor az a tarsa arulja el, akivel a
néz6 mindaddig azonosult. A republikanus-kritikus film megmutatja az embe-
ri tarsadalom hanyatlasanak utolsd pillanatait is. Tulajdonképpen az emberi
viszonyok elhidegilése (egyik hGsndnk baratja csak fejhallgatéval a fején ké-
pes elviselni masok tarsasagat, a hazasparok rendre elhideglilnek egymastdl,
a Donald Sutherland alakitotta karakter pedig eleve maganyos, egyeddil él)
és az emberi nem igénytelensége (Id. az érdekes, de leginkabb visszataszito
szerves alapanyagokbdl f6z8 szakacsok) miatt meg is érdemli a vilag sorsat,
allitja a film. Persze az eleve halalra itélt vilag latvanyanal kelthet kellemetle-
nebb érzéseket néhany rekonstruktiv film a maga bizonytalan zarlataval. Az
emlitett A nyolcadik utas: a Halal vége csak féligmeddig pozitiv, a szérnyek
nem haltak Kki.

Egy mad scientist-sci-fi, A /égy fOszerepldje, hogy minden nézd megért-
se, sajat testén (és lelkén) keresztll mutatja be, mivel jar a technika*°. Mas
szemmel nézve pedig a modernkori ember atalakulasat latjuk. Feltalaldonk
ugyan klzd atalakuldsa ellen, a vildag azonban Ujabb és Ujabb csapasokkal
(test és lélek elvesztése) tudatositja benne, hogy nem is érdemes probal-
koznia. Végll mar nemhogy volt baratndje, sajat szamitégépe sem érti meg
kezeldjét. Ezek utan sajat maga kéri kivégzését, amit Veronica talan nehezen,
de végrehajt. Indokolt lehet tragikus romancként is értelmezni a filmet. Amirdl
azt hittlk, hogy egy nagy szerelem kezdete, hamar kideril, hogy tragédiaba
torkollik. Az ember hamar egyedil marad és szanalmassa valik. ,Az ember-
arcuva valoé rovar torténete az egyéniség megtalalasarol, a rovararcuva valo
emberé az individum elvesztésérdl szol. A lelkét megismerd rovar torténete
felemeld, a lelkét elveszt6 emberé szanalmas és felkavardo. Az emberarciva
alakuld rovar tarsakat talal; a rovararcuva valé ember elveszti minden emberi
kapcsolatat.”* Cronenberg filmje egyszerre valt ki sajnalatot és rettenetes
undort, valamint félelmet hése irant. Mar maga a rovar ktlseje, ami az ember
leg8sibb undorainak egyike, olyan erGs hatast kelt a nézdben, amit nem sok
masik igazan félelmetes horror képes elérni. A kortars mozi egyik slagertéma-
janak, az identitasvesztésnek és a tudathasadasnak horrorfilmbe valé forma-
lasa klilonodsen fajdalmas. A test-horror egyik legadazabb alkotasaval allunk
szemben, aki megnézi, hamar nem felejti.

Témajaban is hasonlé alkotas az Alien elsO része. A hideghaborus el-
lenfél szoérnnyé, virussa alakul és kétség kivil veszedelmes. Viszont még
nala is undoritdobb Ridley Scott szerint az idegen szenzacidlényre, a lelket-
len tudomany csodajara kivancsi, az embereket targyként kezel§ vallalat.

40 Cronenberg elbszeretettel fogalmaz képi metaforakban, a CH-felh6khéz hasonlitja épi-
leteit. Teszik mindezt ugy, hogy k6ézben a realitds, a hétkéznapisag, a megérinthetb valdsag
szintjén maradnak meg alkotasaik.” BuN Zoltan, Szornytest, Filmvilag, 2005/12., 37-38.
41 BEREGI Tamas, Rovarsziv, Filmvilag, 1999/2., 26-29.
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Az a vallalat, amely direkt embereket kiild a haladlos Iénnyel és a beépitett
mesterséges intelligenciaval szemben. Jellemzd, hogy az MI ,vére” ugyan-
olyan sarga, mint a szornyé, ,a nézd nagyobb undort érez Ash irant, mintha
egy Alien altal megfert6zott embert 1atna™?2. A film vége elég kétértelmd.
Az emberi kreativitas és életdsztdon végll is gybdz, a szornytdl megmenekdl
Ripley hadnagy. Emberségét jelzi, hogy még kismacskajat is elhozza, az életet
értéknek tekinti. Az idegenben technikai-bioldgiai értelemben ugyan fejlett
lényt latunk, de ahogy a robotember is mondja, a sz6rny valdjaban lelketlen,
gyorsan alkalmazkodik és csak pusztitani tud, elég primitiv élélény. A befe-
jezés kétértelmUlisége ott kezdddik, amikor a megmenekiilés pillanatnyi meg-
nyugvasa utan a néz6ben ott lappang a félelem érzése, hogy valdjaban nem
szabadultak meg a szornytal.

Az évek haladtaval azonban szembet(ind, ahogy az Ujabb filmekben a
gépek és a szérnyek egyre inkabb humanizalédnak, megvillan emberi oldaluk.
A Star Trek 1 hGse még a mesterséges intelligenciaval kiizd, a masodik rész-
ben viszont mar a sajnalatra mélté antagonista emberrel. A Star Trek Ujsze-
rliségének sikere*? lavinat inditott. A /égy atmeneti allapotot mutat a szorny
és az ember kdzott, a Szarnyas fejvadasz replikansai viszont mar éreznek is.
Arrol nem beszélve, hogy ha van erkdlcsi gyOztes a filmben, akkor az csakis
replikans lehet. Egyes replikansok pedig egyenesen pacifistak (akarcsak a
Star Trek megalmoddja, Gene Roddenberry).

Ridley Scott filmje néhol majdhogynem a hetvenes évek destruktiv mi-
veit idézi, ill. olyan mérféldkovet jelent a m(ifaj térténetében, amihez azéta is
a legnagyobbak igazodnak (pl. Luc Besson Az 6tédik eleme). Mélységét teold-
giai-filozéfiai gondolatai adjak. A Szarnyas fejvadasz azonban nem a keleti val-
lasok, filozofidk blivkorébe varazsol minket, hanem az eurdpai kultura hideg
oldalat veszi el6 (a magyarra eléggé hasonlitd (irgalaktikus nyelv mellett*).
Elképesztd mennyiségl utalassal (pl. a nevek) és er0s szimbolikaval (pl. a
Hauer vallan Gl6 galamb) dolgozik a rendez6. A noir-hatast kelt6 film (ezzel
nincs egyedll a korszakban*®) deista eszméket vall magaénak. Vagyis Isten
megteremtette, aztan magara hagyta a vilagot. ,A Szarnyas fejvadasz hGse
irgalmatlan teremtdvel, okos, de k6zOnyds technokrataval vitazik.™® Kdézben
az egyik melegsziv(i replikans maga teremt (j vilagot otthonaban. A babuk
kozOtt tarsasagra lel és az alkotas nagyszeril csodajara, ill. a teremté felelds-
ségére hivja fel a figyelmet. Hauer karaktere pedig emberségre tanitja a fej-
vadaszt. ,A folyton visszatér0 kérdés — android-e Deckard? - ezért nem iga-
zan érdekes. Nem a szarmazas, nem a hovatartozas, hanem a cselekedetek

42 HerpAI Gergely, Géplélek, Filmvilag, 2004/1., 17-20.

43 RuboLF Daniel, A Star Trek-franchise torténete I. = http://www.filmtett.ro/cikk/3349/a-
star-trek-franchise-tortenete-i

44 A filmben beszélt (irgalaktikus nyelvben felcsendilil néhany magyar szé is.

*> HAHNER Péter, Az ismeretlen hés, Filmvilag, 2004/10., 32-41.

46 KIRALY JenO, Szép remények, elveszett illizidk, Filmvilag, 2000/3., 24-31.
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a perdont6ek. Deckard mindvégig olyan gépies, akar egy gépember, mig az
androidok meg nem tanitjdk arra, hogyan lehet emberré valni.”* (Persze
nem lehet elfeledkezni arrdl sem, hogy csak a rendezdi valtozat allitja, hogy
Deckard replikans, hiszen ismerjik az almait, ha Harrison Ford karakterét
emberként tételezzilk, mas értelmezést nyer a film.) A film kegyetlen kritikaja
a lelketlen emberiségnek, amelyik sajat kényelméért képes barmilyen élo-
lényt felaldozni, akar még szant szandékkal kegyetlen is vele. Tulajdonképpen
csak megerdsiti az emberséget semmibe vevd vallalatok, pl. a filmbeli Tyrell
vallalatanak attit(idjével szembeni félelmet.

Egy magasabb szintl értelmezés alapjan a talan befejezetlen teremtést
latjuk, az ember keservét, hogy nincs elég ideje ra, hogy éljen. Mas szem-
mel nézve, az eredeti moziverziot szemlélve viszont egy a b(inre is alkalmas
emberi fajt [atunk, ami ugyanakkor csak igy tud szabad lenni, igy rendelkezik
szabad akarattal. Ez az olvasata a filmnek mar kevésbé negativ, kevésbé de-
ista, sokkal inkabb koézelit a hagyomanyos keresztény felfogashoz (vo.: ,,mind-
ekdzben Isten valamilyen szinten drukkol™®).

Osszességében tehat elmondhatd, hogy Uj Uj-Hollywood tudoméanyos
fantasztikus filmjei kozott felt(intek ideoldgiailag klasszikus alkotasok (pl. Tron,
avagy a szamitdogép lazadasa,; A Jedi visszatér), ill. azzal konform, am kritikus
m(ivek is (pl. Vissza a jovébe; Egy uUj remény). Utdbbiak korrekciot hajtottak
végre a klasszikus paradigman, ahogy - ugyan mas mdfajban, de hasonlo ten-
dencia mentén - ,,Eastwood személyisége azon a felfedezésen alapult, hogy az
elveszett fehér maszkulin identitds massziv rekonstrukciojara és Ujrajatszasa-
ra van sziikség [...]".4° Am a kozhiedelemmel ellentétben nem ez a két csoport
tette ki a korabeli hollywoodi sci-fik tulnyomé tobbségét. Szép szammal kép-
viseltették magukat a klasszikus ideoldgiaval nem kifejezetten ellenséges, de
valamiféle alternativ mitoszt felépito rekonstruktiv (pl. A birodalom visszavag;
V6rés hajnal) és dekonstruktiv (pl. Szarnyas fejvadasz; A lIégy) filmek is. Ami
szinte eltlnt, az a klasszikus ideoldgia teljes destrualasa, a Kaufman-féle A
testrablok tamadasan kivil a fésodorban nem készlilt tébb ilyen opusz. Annal
szembet(indbb azonban, hogy a Hollywoodi Reneszansz filmterméséhez ha-
sonldan, a nyolcvanas években is jé par alkotas hagyott nyitott kérdéseket,
mutatott ideoldgiai szinten kiilonbdzd iranyu gondolatokat, jelzéseket. Az Em-
lékmas és a Star Trek 2: Khan haragja esetében éppoly er6s a mitosz transz-
formalasanak gondolata, mint a re- és deheroizalé rekonstrukciéé. A korszak
legtobb sci-fijében megjelend eszmeiség tehat a korrekcio-transzformacié és
a rekonstrukcio utjan halad, de akadnak a klasszikus ideoldgiat és annak de-
konstrukciojat végzo filmek is. A Hollywoodi Reneszansz - szamszerileg a
nyolcvanas éveknél lényegesen kevesebb - fOsodratu sci-fictionjének nagy
része hasonld gondolatisagot képviselt, tobbnyire a transzformacido és még

47 ScCHUBERT Gusztav, Ha, Filmvilag, 2007/6., 4-9.
48 V1ipaA Viktor hanganyag = https://www.youtube.com/watch?v=4P84J16VxrM
49 Mia MaAsk, 1971: Movies and the Exploitation of Excess = BENKE, i.m., 65.
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inkdbb a rekonstrukcié eszkdzével élt. Am a Reneszénszot altaldnosan atha-
té destrukcié a kovetkez6 évtizedre majdnem kihalt, mig a hatvanas-hetve-
nes években szinte ismeretlen klasszikus idedk Ujra feltlintek az Alomgyar-
ban. Ezt az erbteljes valtozast csak latvanyosabba tette a kdzgondolkodasban
el sztereotipidknal csekélyebb meérték(i, de tényleges formai konszolida-
cio (ez aldl csupan a Szarnyas fejvadasz képez kivételt). Mégis, a nyolcva-
nas évek a sci-fi virdgzasat hozta, a kortars szcéna gyér termését szemlél-
ve a mlifaj paradicsomi allapotaként tekintlink Uj Gj-hollywoodi korszakara.

Destruktiv Dekonstruktiv | Rekonstruktiv Korrekcios Klasszikus
A t,estra,blok A nyolcadllf utas: A bolygé neve: Terminator 1-2. Tron, avagy a gep
tamadasa a Halal a Halal ldzadasa
. ) . A Birodalom . , . .
Szarnyas fejvadasz visszavag Egy Uj remény A Jedi visszatér
A légy Voros hajnal Vissza a jovObe 1-2. | Vissza a jovGbe 3.
Videodrome Emlékmas E.T.
Star Trek 2.: Khan diihe
Robotzsaru
Harmadik tipusu

talalkozasok
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In space, no one can hear you scream.
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