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Benke Attila
Az ideologia visszatér

Bevezetés a Reagan-éra tomegfilmjeibe 2. rész

Mint korabbi cikkemben elemeztem,! a Reagan-korszakban, s6t mar az 1976-
os amerikai bicentenariumot koveto idészakban erds neokonzervativ, Uj jobb-
oldali-populista hulldm so6port végig a csaldodott Amerikan. Ennek eredménye-
ként a nyolcvanas évekre a (kitalalt, idealizalt) mult felé forduld, a kompenzacio
végett a sikert narcisztikus tulzasokkal hajszold tarsadalom rendszerbe vetett
bizalma visszatért. Ronald Reagan a mai napig az egyik legnépszer(ibb elndk,
és népszerlisége nem csokkent szamottevoen az elnodki ciklusa alatt kirobbant
botranyok (példaul a kormanyszint(i fegyver- és drogizletekkel kapcsolatos
Irdn-Contra ligy) miatt sem.? igy a Reagan-korszak egyértelm(ien a jobbos
ciklus darabjainak kedvezett, melyeket én mas szoval korrekcios mifajfilmek-
nek is nevezek, mivel tudomast vesznek a jelenkori valsagokrol, de mint a
reagani retorika altalaban, ugy ezek a filmek is a hatvanas-hetvenes évek
,Karos” torténéseit prébaljak korrigalni és feledtetni. Ez persze nem jelenti
azt, hogy ne fordulnanak el6 balos, vagy altalam alternativ mifajfilmeknek
nevezett csoport tagjai a nyolcvanas évek hollywoodi, illetve amerikai tomeg-
filmjében. A tovabbiakban néhany népszerl példan keresztil kivanom szem-
|éltetni a neokonzervativ ideoldgia hatasat a korszak mdfajfilmjeire. A filme-
ket, mlfajokat a Reagan-korszak jellegzetes szlogenjei szerint csoportositom.

A siker mitosza

,Ez az orszag jo, én jo vagyok, mi vagyunk a legjobbak.” — irja korll egy rek-
lamszlogen-szer( mondattal Jean Baudrillard a nyolcvanas évek Amerikajat.3
~Amikor csak az a szép test, amit plasztikai sebészek csinaltak, csak az a szép
varos, amit kertészek plasztikaztak, csak az a kbézvélemény, amit a kérdbivek
plasztikai sebészete csinalt... csak id6 kérdése, hogy a génmanipulacio megte-
remtse a fajplasztikai sebészetet™ - allitja szintén Baudrillard, majd folytatja:
»,az amerikaiak csodalatos fogazata identitashianyuk kévetkezménye. [...] Van,
aki gordeszkan gurul walkmannel a fején, az értelmiségi a word-processoran
dolgozik, a bronxi rapper széditéen forog a Roxyban vagy masutt, a kocogo

! BENKE Attila, Az ideoldgia visszatér. Bevezetés a Reagan-éra tomegdfilmjeibe, 1. rész,
Filmszem 2016/3, 7-27. )

2HAHNER Péter, Az Egyesllt Allamok elnékei, Budapest, Maecenas Konyvek, 1998, 304-310.
3 Jean BAUDRILLARD, Amerika, ford., TOTFALUSI Agnes, Budapest, Magvetd, 1996, 47.

4“ BAUDRILLARD, i.m., 47.




Benke Attila: Az ideoldgia visszatér 2. rész

a body-builder: mindeniitt ugyanaz a fehér magany, mindenltt ugyanaz a
narcisztikus fénytérés, akar a testhez, akar az é6ntudathoz cimezve”.> A nyolc-
vanas években, mint Christopher Lasch is megfogalmazta mar idézett kdnyve-
ben, az amerikaiak a hetvenes évek katasztrofait tulkompenzacidval probaltak
egyensulyozni. Ennek része volt a siker amerikai mitoszanak felelevenitése,
mely a politikaban a ,kis vietnami haboruk” megvivasat (latin-amerikai ellen-
forradalmak tamogatasa, beavatkozas az irani és afganisztani konfliktusokba
stb.), a tarsadalomban a karrierizmus mellett a test és ezzel 6sszefliggésben
a fiatalsdg kultuszat jelentette.® Eppen ezért a maganéletben és a karrierben
elért sikerek lesznek a legfontosabbak a nyolcvanas években. Egy (anyagi)
siker altal meghatarozott amerikai idealkép jott létre a vietnami haboru és a
gazdasagi valsag utan, mely megszallottan vissza akarta allitani a régi érté-
keket (self-made man, excepcionalizmus, osztalyok kozoétti atjarhatosag stb.),
persze Uj formaban. Mint Chris Jordan is megallapitja, a nyolcvanas évek m-
fajfilmjeibe visszatér a klasszikus (jellemzben fehér, férfi) fohds, aki feloldja
a konfliktusokat a kiilonb6z0 értékek kozott. Ezért az integracid mlifajai lesz-
nek a népszerlek a korszakban, melyekben a csoport és az egyén kdlcsonos
elfogadasa jelenti a megoldast az alapkonfliktusra.” Az integracio kérdését
pedig a musicalek, a sportfilmek és a fiatalokrdl szol6 filmek targyaljak a leg-
direktebb mddon. Mivel a fiatalfiimekrdl kés6bb bdvebben lesz sz6, igy most
a sikermitosszal legszorosabb kapcsolatban levé motivacios zenés és sportfil-
meket vizsgalom meg kozelebbrol.

A nyolcvanas éveket nemcsak a jellegzetes filmkultdraval, hanem a ti-
pikus popularis zenével azonositjuk. Ekkoriban a zeneipar fénykorat élte, és
gyakran a merchandising részeként a filmiparral kdlcséndsen segitették egy-
mast. A nyolcvanas évek filmjeiben ezért tlinnek fel nagy sldgerek: az Eletben
maradni (Staying Alive, 1983) és a Rocky-sorozat szinte 0sszes darabja tartal-
maz valamilyen slagert (a Rocky III. szimbdlumava valt az Eye of the Tiger). A
Tangerine Dream, a Pink Floyd vagy az Iron Maiden zenéi gyakran feltlinnek a
korszak filmjeiben, és foleg a sportfilmek és a musicalek tartalmaztak zenés
montazsszekvenciakat. A Rocky IV. példaul mar annyi zenés-edzds jelenetet
vonultat fel, melyekben a korabeli nagy slagerek kisérik a fohds felkészilését
a szovjet bokszolé elleni klizdelemre, hogy a film szétesik latvanyos videokli-
pekre.

Az Ujfajta zenés-motivacids filmek trendjét egyfeldl a Rocky elsO része,
masfeldl a Szombat esti Iaz (Saturday Night's Fever, 1977) inditotta el, me-
lyekre még egyarant jellemz8, hogy folytatasaikhoz (Rocky III-IV., Eletben
maradni) képest foldhtz ragadtabb alkotasok voltak. A Rockyban és a Szom-
bat esti lazban a f6szereplOk egyarant messzirdl indulnak, sikertelen emberek,
és az osztalystatuszuk er6sen meghatarozza 6ket (Rocky és Tony is a bln

> BAUDRILLARD, i.m., 47-48.

¢ Christopher LAscH, Az 6nimadat tarsadalma, Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1996, 59-91.
7 Chris JOorRDAN, Movies and the Reagan Presidency. Success and Ethics, Westport, Connec-
ticut - London, Praeger, 2003, 55-77.
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halojaba keril). Es egyik film sem zarul egyértelm(i happy enddel. Jdllehet,
mig Rockyt veresége ellenére linneplik, mert megszorongatta Apollo Creedet,
addig Tony a tancversenyen aratott gy6zelme ellenére ajandékozta el a tro-
feat ellenfelének, és a fohds felemelkedése elmarad a fiu tarsadalmi helyzete
és erkolcsileg problémas lgyletei miatt.

A Rocky-sorozat masodik részétdl kezdve viszont a cimszerepl6 egyér-
telm( sikereket arat, és ahogy novekszik a széria darabjaiban a slagerek és
a montazsszekvenciak szama, ugy valik az egyszer(, munkasosztalybeli bok-
szolébol Rambdhoz és Supermanhez hasonld amerikai nemzeti szimbdlum.
Az Eletben maradni cim( musicalre ugyanez jellemzd: a Szombat esti 14zbol
megismert Tonynak ugyan nehezen megy a beilleszkedés a bombasztikus
Broadway-darabra készul6 profi csapatba, azonban véglil sz6 szerint letancol-
ja a szinpadrdl ndi rivalisat, Laurat. Az Eletben maradni réadasul szinte direk-
ten all ki a reagani neokonzervativ ideoldgia mellett, mert nemcsak a sikermi-
tosz beteljesedésérdl, hanem a tradicionalis nemi szerepek visszaallitasarol is
szOl annak a Sylvester Stallonénak a mive, aki a Rocky és a Rambo cimsze-
repléjét is eljatszotta, és a Reagan-éra egyik nagy sztarjava valt. Az Eletben
maradniban mar nem keveredik a musicallel a realizmus, mint a Szombat
esti lazban, és akar a Rocky III-IV. edz6s montazsszekvenciai, vagy az olyan
korabeli, tulporgetett akciéfilmek, mint a Kommandé (Commando, 1985), az
izmos férfitestet Gnnepli. Tehat Sylvester Stallone akci6-musicalje mar vizua-
lis szinten is a férfierd diadalat hangsulyozza, a fohds Tony a film végs6 nagy-
jelenetében felemeli, taszigalja és dobalja is Laurat, az 6t kiszipolyozé femme
fatale-t, a darab és a film antagonistajat. John Travolta tancos karaktere az
Eletben maradni kvazi leszamoldsi jelenetében Ugy hajitja félre a kotekedd
és a musical szerint is 6rdogi Laurat, mint a Conan, a barbarban (Conan, the
Barbarian, 1982) Arnold Schwarzenegger izomkolosszusa a ra tamadé harco-
sokat.

Egyébként Az Eletben maradni hipermaszkulin nagyjelenetének el6zmé-
nye Laura és Tony macska-egérharca. Laura Tonyval ellentétben egy befutott
és hires szinésznd, aki eleinte szemet vet a férfire, majd kés6bb kapcsolatuk
megromlik, és kvazi rivalisok lesznek Laura szurkalddasai és kirivo viselke-
désmaddja miatt. Azaz Laura nemcsak femme fatale, hanem egy igazi vamp
a filmben, aki kiszipolyozza a hatalmi szempontbdl feminin poziciéba kény-
szerllt Tonyt. Tony raadasul étteremben felszolgaloként kénytelen dolgoz-
ni, ahol a ndi tekintet targyava valik, és a n6i vendégek megjegyzést tesz-
nek a férfi jarasara is, ahogy eltavolodik tOlik a rendelést kdovetben. Vagyis
hangsulyos az Eletben maradniban, hogy a sikertelenség a feminin poziciéval,
azaz a hatalomnélkiliséggel kapcsolddik 6ssze. Es a film érvelése szerint a
maszkulinitast és a cselekvOképességet kvazi fizikai er6szak révén lehet visz-
szaszerezni, ahogy azt az 6satyak is tették a sz(izfélddel a Vadnyugat megho-
ditdsa soran.
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Persze mint sok mas korabeli hollywoodi film, az Eletben maradni sem
szimplan korrekciés mufajfilm, hanem tulkompenzal, tulzasokkal él. Példaul a
nagy leszamolasi jelenetben nem elég, hogy a férfi féh0s a vad és ontérvény
Fionat szimbolikus és valds fizikai er8szakkal hajtja uralma ald, hanem még
egy szinpadi specialis effektus révén a csucsra is tor. Azaz egy platé a magas-
ba emeli a Fionat tarté Tonyt, és hirtelen a pirotechnikai effektek is mikddés-
be Iépnek, szabalyosan felrobban a fOszerepldk koril a levegb és a jatéktér.
Ehhez hasonlé tulzasokkal pedig az olyan filmek is élnek, mint A dzsessz-
énekes, a Flashdance, a Gumilab (Footloose, 1984) vagy a Dirty Dancing. Az
ilyenfajta tulkompenzacidé pedig akarva-akaratlan is lathatéva teszi az ideo-
l6giat, mint ahogy azt Douglas Kellner a Vords hajnal és a Rambo 2. kapcsan
kimutatja. Az Eletben maradni korabeli kritikdi (példaul Roger Ebert irdsa)® is
ezért marasztaljak el a filmet, mert tulzasokkal él, melyek miatt nevetségessé
és vulgarissa valik. Ennek kovetkeztében pedig onkéntelenil is, de idézdjelbe
kerll a siker €s a remaszkulinizacio torténete. Raadasul az is tény, hogy mind-
ez egy szindarabon bellil, egy szindarab altal megy végbe, am ez a teatralis
kézeg nem tudja feledtetni Tony feminin vonasait.

Am a sikermitoszt (inneplé musicalek és sportfilmek (a Rocky-sorozat
mellett a Karate kélybk-széria, a Kétes dbéntés vagy a Tul a csucson emlit-
hetdk) &ltaldban nagy sikert arattak (a Flashdance és az Eletben maradni is
pénzlgyileg jovedelmezd volt), mely jelzi, hogy konformok voltak a korabeli
neokonzervativ ideoldgiaval és ezzel 6sszhangban a kdzhangulattal is. Mint
Baudrillard korabban idézett irasaibdl is kiderdl, a ,,megvaldsult fikcid"-ban lé-
tez4 tarsadalom szemében az Eletben maradni és mas, tulzasokkal él6 musi-
calek cselekményvilagat valoszer(inek érzékelték a testkultusz és sikermitosz
blvoletében él6 amerikaiak.

Ezzel a sikermitosszal és reagani régi-uj férfiideallal helyezkedett szem-
be Bob Fosse két, a korszakban készilt filmjében is, a Mindhalalig zenében
(All that Jazz, 1979) és a musicalekhez csak lazan kapcsoldédo, a modelliparrol
sz0l6 Egy aktmodell halalaban (Star 80, 1983). A reagani bokszfilmekkel pedig
Martin Scorsese Diihéngé bikaja és a Mickey Rourke kettétért bokszkarrierjé-
re reflektald, az egykori 6kolvivo szinész fOszereplésével késziilt A hallgatag
bunyds (Homeboy, 1988) helyezkedik szembe.

Az utobbi két bokszfilm a Rocky és a Karate kélyok antitézisei. A hallga-
tag bunyds még azért dvatosan megprdbalja rehabilitalni Johnny maszkulin
identitasat, azonban a bokszolot a jatékidd alatt végig a teljes agykarosodas
réme fenyegeti, mely miatt el kell hagynia karrierjét. Raadasul mint Rocky,
Johnny is blinigyekbe keveredik, és a film végére legfeljebb erkdlcsi értelem-
ben gy6z, azonban mint sikeres bokszold, elbukik. Hasonldé bukastorténetet
mutat be a Ddhongé bika is, melyben az agressziv Jake LaMotta mar moralis
szempontbdl is megsemmisil a torténet végére. Martin Scorsese miivében

8 https://www.rogerebert.com/reviews/staying-alive-1983
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éppen azt a hipermaszkulinitast bontja le, amelyet a nyolcvanas évek sport-
filmjei vagy az Eletben maradni felépitettek. Scorsese mint legtobbszor, a
Dihéngd bika torténetét is egy klasszikus gengszterfilmes cselekményvazra
épitette fel, vagyis LaMotta felemelkedését és bukdsat meséli el. Es ebben a
torténetben éles a kontraszt Jake és Rocky, valamint Tony, az Eletben marad-
ni féhdse kozott. Rocky és Tony alapvetden szerény hdsok maradnak a siker
felé vezetd Uton és a csucs elérése utan is. Rocky nyugodt és idilli csaladi
életet él, felesége és gyerekei szeretik 6t a sorozat nagy részében (majd csak
a Rocky V-ben kerll konfliktusba a cimszerepld sajat fiaval). Ezzel szemben
Robert de Niro Jake LaMottdja olyan, akar késObb Tony Montana Brian De
Palma A sebhelyesarcu (Scarface, 1983) cim( gengszterfilmjében: rdmends,
erdszakos, a n6t csupan statuszszimbolumnak, és nem emberi Iénynek tekin-
ti. Jake tobbszor megveri feleségét, és Scorsese ravilagit, hogy a ringen kivdl
az okolvivd ezaltal kompenzal, ezzel tamogatja térékeny maszkulinitasat. A
Dihéngé bika leleplezi az amerikai sikermitoszt, megmutatja ellentmondasa-
it: a sikerhez er6szakos cselekedeteken, illetve masok elnyomasan és eltipra-
san keresztil vezet az Ut. Mindezt kivaléan modellezi ez a férfias és agressziv
sport, a boksz.

A maszkulinitast és a sikert tehat képlékeny konstrukcidoként mutat-
ja be Martin Scorsese filmje, és ezaltal markansan szembehelyezkedik a
neokonzervativ ideoldgia, illetve a késdbbi Reagan-korszak restauracios ki-
sérletével. Vagyis a Dihéngd bika a hires 0kdlvivo felemelkedésének és buka-
sanak bemutatasaval arra figyelmeztet, hogy a siker megszallott hajszolasa
és az agressziv re-maszkulinizacio, valamint a tulkompenzalas eldbb-utébb
bukashoz vezet. Eppen azért, amiért a tulzésokkal é16 Eletben maradni vagy
a Rocky 1V. is leleplezi az altala kozvetitett ideoldgiat.

Tulajdonképpen ugyanezt teszi Bob Fosse a musicallel, amit Martin
Scorsese a bokszfilmmel Mindhalalig zene cim({ alkotasaban.® Ugyan Fosse
alternativ musicalje két évvel Ronald Reagan hatalomra kerllése el6tt, még a
Carter-éraban készllt, azonban a Szombat esti lazzal és a Grease-zel (1978)
mar megindult a m(faj neokonzervativ fordulata, mely a Reagan-korszak ze-
nés filmjeit is életre hivta. A Mindhalalig zenében éppen a koreografus, Joe
Gideon és nem a sztar szemsz6gébdl mutatja be Fosse a tipikus showmusical
torténetet. Es a Mindhaldlig zene méar nagyon kovetkezetes a musicalbetétek-
kel kapcsolatban is: szinte kizardlag félbe szakitott, szinfalak mogott zajld proé-
bakon és képzelt jelenetekben szdl a zene és ropjak a tancot. Joe karriertorté-
nete pedig ugyanolyan bukastorténet, mint a Dihéngé bika fohdséé. A palyaja
csucsan levd Joe-t szabalyosan feldrli munkaja, tulhajszolt és egészségtelen
élete. Akar Scorsese, Ugy Fosse is megmutatja a siker arat, a sikermitosz fo-
nakjat. Ahogy halad el6re a cselekmény, Joe Ugy vesziti el cselekvOképességét

° Egyébként 1977-ben mar maga Scorsese is elkészitette New York, New York cim({ anti-
musicaljét, mely a Diihéngé bikat eldlegezi meg annyiban, amennyiben egy sikerre tord
tehetség bukasat mutatja be.
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fizikai 1éplilése miatt. Eppen ezért tevédnek &t a zenés-tancos jelenetek a va-
16s&gbdl a fészerepld koreogréfus fejébe, szubjektiv valdsdgaba. Igy a sikeres
darab létrejotte mas musicalekkel ellentétben kizarélag a haldoklé Joe elmé-
jében jatszddik le, a valésagban nem jon létre. SOt a valésagban a koreogra-
fus-rendezd musicaljei sorra kapjak a negativ értékeléseket

A hallgatag bunyds, a Diihéngé bika és a Mindhalalig zene hangsulyozot-
tan férfidramak, melyek a siker arardl szdlnak, és a karrier és a maganélet
kibékithetetlenségét mutatjak be. A tradicionalis musicalekben megkovetelt
tarsadalmi integracié egyikben sem megy végbe (A hallgatag bunydsban csak
részben), és a sikert a tulkompenzacidval és az erkdlcsi-fizikai megromlassal
kapcsoljak 6ssze. Szemben az Eletben maradnival vagy a Rockyval, melyek-
ben a tanc- és sportteljesitmény jelentik az utat a boldogsaghoz, illetve az
identitas stabilizalasahoz.

A tradicionalis csalad és nemi szerepek

LA filmek félhasznaltak a mifaji elemeket annak érdekében, hogy ujra félraj-
zoljak az amerikai fehér férfi identitasat, amely képes lehet egyben tartani — de
legaldbbis tuléini — a multikulturdlis sokszinliséget, amely az Osszeomlas altal
alkotott paranoid képben az amerikai tarsadalom szétzilalasaval fenyeget.” -
irja Joseph Sartelle a nyolcvanas évek hollywoodi filmjeivel kapcsolatban.!® Es
mint kimutattuk, az identitds és a csalad kérdéskorét a sikermitosz is érinti,
hiszen a karrier és maganélet konfliktusat, valamint az egyén kiteljesedését
és betagozddasanak kérdését targyaljak a musicalek és a bokszfilmek is.
Azonban identitassal és csaladdal a legkomolyabban a fiatalokrél szélé
filmek és a slasher-horrorok foglalkoznak a korszak népszerld molifajciklusai
kozll. Mindkét filmtipusra jellemz6, hogy bennik generacids konfliktusok raj-
zolédnak ki, és a torténet centrumaban fiatal hdsok allnak, akiknek felndve-
kedési, érési torténete bontakozik ki a cselekmény soran. Csak éppen mig a
fiatalok filmjeiben valdszer( problémakkal (iskola, szlilOk, palyakezdés stb.),
addig a horrorban az irracionalis borzalommal kell szembenéznie a tinédzser-
koru vagy huszonéves hdsoknek. A fiatalokrdl sz6ldé filmek mintaja az Ame-
rican Graffiti (1973) volt, mig a slasherek trendjét A texasi lancflirészes mé-
szarlas (The Texas Chain Saw Massacre, 1974) inditotta el. A youth pic-ciklus
a Brat-packnek nevezett szinészgeneracido (Rob Lowe, Judd Nelson, Emilio
Estevez, Timothy Hutton, Matthew Broderick, Matthew Modine, Ally Sheedy,
Molly Ringwald, Anthony Michael Hall stb.), illetve John Hughes mar emlitett
filmje miatt lett kirobband siker. A ciklus emblematikus alkotasai a Nulladik
Ora és a Meglogtam a Ferrarival, de a Malackodok (Porky’s, 1982), a Kockaza-
tos dzlet (Risky Business, 1983) vagy a St. EImo tize (St. EImo’s Fire, 1985)

10 SARTELLE, AImok és rémadlmok a hollywoodi sikerfilmekben, i.m., 546.
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is reprezentans darabok. A slashereket pedig a Halloween (1978) és a Pén-
tek 13 (Friday the 13th, 1980) tette sikeressé, a muifajciklus egész soroza-
tokat termelt ki magabdl a Reagan-éraban (Rémalom az EIm utcaban-széria,
Szornyliségek tabora [Sleepaway Camp]-sorozat, Gonosz halott [Evil Dead]-
filmek).

»A [horror] miifaja a reakcids elhajlas lehetbségét hordozza magaban, és
talan egyik horrorfilm sem teljesen immunis ennek a folyamataira. Ezek utan
nem lepbdhetiink meg, hogy egy nagyon erds reakcios tradicio létezik — olyan
erds, hogy bizonyos tarsadalmi kériilmények kbézo6tt dominanssa is valhat. En-
nek jellemzoi extrém esetekben rendkiviil er6sen meghatarozottak.” - irja
Robin Wood a nyolcvanas évek slasherfilmjeirél.!t Es ez igaz a Reagan-éra
fiatalfilmjeire is. A hatvanas-hetvenes évek fiataljai a szllOk és a konzerva-
tiv értékrend ellen lazadtak. Ezek a lazaddk azonban a nyolcvanas évekre
a tarsadalom oszlopos tagjaiva valtak, gyerekeik pedig mar az anyagi siker
és a nosztalgia b(ivoletében néttek fel, és a kapitalizmust legfeljebb divatos,
megszeliditett szubkulturak (példaul a nyolcvanas évek punkja) részeként kri-
tizaltadk.12 Eppen ezért a nyolcvanas évek fiataljait ,konzervativ 1dzaddk”-nak
nevezhetjik Alasdair Kean és Neil Campbell nyoman, akik az amerikai fiatal
kulturaval kapcsolatban vezetik be a ,,szankcionalt ldzadas” fogalmat. Kean és
Campbell szerint Amerika bar mindig a fiatalsaggal azonositotta 6nmagat, és
a lazadé attitld segitette a fejl6édésben, azonban a lazadasbdl csak a mérsé-
kelt és a kapitalizmus éplilését segitd elemeket tartotta meg a tarsadalom.
Vagyis a fiatal lazadasa éppen abban segit a térténelem soran, hogy a szllok
értékrendjét autentikusabb formaban megdrizzék.'* A nyolcvanas évek fiatal
filmjeiben is jellemz6 ez az attitlid: a Megldgtam a Ferrarival, a St. EImo tiize,
a Nulladik éra, a Kockazatos (izlet, a Hajnalfény (Light of Day, 1987), de a
Vissza a jovobe is sokszor az atya hatalmat allitjak vissza, aki példaképként
szolgalhat a betagozddasra vagyo fid szamara, és altalaban a filmek hdsei
elfogadjak a tarsadalmi rendet. A St. EImo tiizében Alec bevallottan konzer-
vativva valik, és az Ot jatszo Judd Nelson karaktere a Nulladik draban is ha-
talmas atalakulason megy keresztil: az anarchista punk a cselekmény végére
egy lany miatt megszelidiil, és kilatasba helyezddik a fiu tarsadalmi integraci-
0ja. A Meglogtam a Ferrarival Ferris nev( f6hdsének iskolai l6gasa csak artal-
matlan csinytevés, melyet gondosan ugy tervel ki, hogy szlilei nyugalmat ne
zavarja meg, és a csaladi béke, valamint a tarsadalmi status quo is a helyén
maradjon. Jollehet, Ferris baratja Cameron kénytelen fellazadni apja ellen a
cimbeli dradga Ferrari 0sszetorésével, de ezt csak azért teszi a fil, hogy ren-
dezze kapcsolatat szlil6jével. A Kockazatos (zletben a f6hGs konformizmusa

11 Robin Woob, Hollywood From Vietnam to Reagen ...and Beyond, New York, Columbia
University Press, 2003, 170.

12 Albert Auster — Leonard QUART, American Film and Society since 1945, Westport — Con-
necticut - London, Praeger Publishers, 2002, 127-161.

13 Neil CaAMPBELL - Alasdair KEaN, American Cultural Studies. Introduction to American
Culture, London — New York, Routledge, 2000, 208-233.
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még inkdbb szembet(ind: szlilei tavollétében Joel befogad egy prostitualtat,
akinek ismerosei felforgatjak a csaladi hazat, mikdzben a fil kétségbeesetten
probalja megtartani a rendet, illetve egy hatalmas vallalkozas tervén tori a
fejét. Es mint mar elemeztiik, a Vissza a jovébe torténete is arrél szél, hogy
Marty visszautazik az idilli 6tvenes évekbe, ahol ,igazi férfi”-t csinal papucs
édesapjabdl, igy a jelenbe visszatérve mar egy sikeres, tradicionadlis patriar-
chalis csaladba térhet vissza. A Hajnalfényben (melynek f6szerepét a punk
énekesnd, Joan Jett mellett a Martyt is megformalé Michael J. Fox jatssza)
pedig a széthulldban levd csalad, a f6szerepld testvérpar a cselekmény végén
egy energikus rockszamban egyesll Ujra. Ezaltal pedig mintegy leleplezi Paul
Schrader mive azt, ahogyan a popularis zene, a fiatalok kulturaja és a kon-
formizmus 6sszekapcsoldodnak a nyolcvanas években.

Ezek a korrekcios fiatalfiimek tehat tudomast vesznek a kortars tarsa-
dalmi problémakrdl, a csalad valsagardl, illetve a fiatalok Utkeresésérdl, sot a
munkanélkiliségrol is (A kivilallok [The Outsiders, 1983], Segité kezek [Repo
Men, 1984]). Azonban ezek a témakordk csak azért tlnnek fel a fiatalfilmek-
ben, hogy szimbolikusan feloldjak dket, és visszaallitsak a patriarchalis csalad
egységeét, mely meghatarozza a tarsadalomba beilleszkedd fiatal f6h6s iden-
titdsat. Azaz a Kockazatos lizlet, a Meglédgtam a Ferrarival vagy a Vissza a
jovébe is konformok a csaladcentrikus reagani retorika tdérekvéseivel.

Miként Robin Wood is kimutatja, a nyolcvanas évek slasherfilmjeiben
hasonlé a tendencia a ,reakcids” vagy a mi kategoridink szerint korrekcids
horrorfilmekben. A slasherek tobbsége Alfred Hitchcock 1960-as klasszikusat,
a Psychot kovette, melynek 1983-ban Anthony Perkins fGszereplésével készllt
is egy hivatalos folytatdsa. Eppen ezért a hagyomdnyos patriarchalis csalad
szinte mindben kulcsszerepet jatszik a szexualitas, a szexualis érés és a nemi
identitas problémaja mellett. Robin Wood szerint a horrorszérny tradicionali-
san az id, a tudatalatti, az elfojtott vagyak szimbdéluma, azonban a nyolcvanas
években éppen ellenkezdleg, a neokonzervativ ideoldgia altal meghatarozott
szuperegét testesiti meg. Eppen ezért mészarolnak sokszor szexudlis aktus
kézben rajtakapott tinédzsereket vagy szexualisan kirivd nOket a Halloween-
széridban, a Péntek 13-sorozatban és a Rémalom-filmekben.* Es kevés film-
ben tlnik fel a szérny a patriarchalis csalad aldozataként Ugy, ahogy a het-
venes években (Carrie, Martin [1977]). A Szérnyliségek tabora (Sleepaway
Camp, 1983) els0 része ezért is alternativ mdfajfilm, mert abban a nemi iden-
titdsdban zavart fOszerepld monstrum hangsulyozottan szadista nagynénje
és kegyetlen taborlakd tarsai, illetve a perverz taborvezetok teremtménye.
Igy a konformista slasherekben a szoérny egyfelél az amerikai tarsadalombdl
és devians csaladokbdl jon (Mike Myers, Jason Voorhees és Freddy Krueger is
egykoron atlagemberek voltak), masfeldl viszont maga is a deviansakat biin-
teti meg. Vagy legalabbis azokat, akiket az Uj jobboldali ideoldgia annak tart:

14 Robin Woob, Hollywood From Vietnam to Reagen ..and Beyond, New York, Columbia
University Press, 2003, 168-179.
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a szexualisan szabados fiatalokat és a tradicionalis nemi szereplket megtaga-
do, ,tul figgetlen” néket. Mike, Jason és Freddy pedig éppen ezért egyarant
ugyanolyan irracionalis sorozatgyilkosokka valtak, mint amilyenek a klasszi-
kus monstrumok voltak. Pusztan eredetiik emberi, de ,palyafutasuk” soran
nem emberként, hanem természetfeletti bosszualldként viselkednek. Es ez
az ellentmondasossag az, ami Douglas Kellner és Robin Wood szerint is ravi-
lagit az ideoldgia problematikussagara: az eltulzott, er0szakos gyilkossagok
olyanok ellen iranyulnak, akik éppen a kapitalista rendszer, a joléti allam és a
jomodu kertvarosi kérnyezet adta lehet8ségeket hasznaljak ki.

Miként a sport- és zenés filmek esetében, gy ehhez a két mifajciklushoz
is tartoznak olyan alkotasok, melyek szembehelyezkednek a korrekcios filmek
tikajat egyfeldl a konzervativ John Lukacs torténetiré fogalmazta meg. Lukacs
szerint a huszadik szdzad masodik felére, igy a nyolcvanas évekre valdjabol
eltlinik az amerikai individualista, és altaldaban a személyesség is kiveszik a
koz0sségekbdl. A tomegek koraban az egyént felvaltja az uniformizalt, blirok-
ratikus rendszerben elveszd szervezetember, illetve tdmegember, akinek az
izlése és gondolkodasmaddija is a tdomegek nyomasara alakul ki. ,Az 1950-es
évek ugynevezett »egylivé tartozasa« ingatag alapokra éplilt. Egyre nagyobb
szamu ember alakitotta aszerint tarsasagi kapcsolatait, szérakozasat, sza-
badidejét és szabadidbbeli tevékenységét, hogy melyik nagyvallalatnal volt
alkalmazasban, és hogyan viselkedtek ottani kollégai. Bizonyos értelemben az
amerikai tarsadalom egyre kevésbé volt osztalytarsadalom, sok tekintetben
azonban ennek az ellenkezébje figyelhet6 meg. Sok ember, amikor hazat vett,
amikor megtervezte utazasat vagy kikapcsolodasat, amikor megfogalmazta
tarsadalmi igényeit és kialakitotta életviteli szokasait, olyan mintakat kéve-
tett, aminoket eléljardinal latott, vagy télik tanult el, az 6 normaikat, tetteiket,
mozdulataikat, szokasaikat, azt a divatot kévette, amit azok, olyan ruhazatot
hordott, amilyet 6k, mindezekben a dolgokban feladta egyéniségét, és haladt
egylitt a nydjjal.” - irta Lukacs.'> Es ehhez vegyiik hozza Jean Baudrillard mar
idézett allitasat, miszerint az amerikaiak tulajdonképpen identitasnélkulisé-
glket kompenzaljak a testkultusszal és a ,valdsagga tett fikcioval”. Az identi-
tas torzulasa a tomegtarsadalom vagy a kdzosség (a csalad) hatasara pedig
kulcsfontossagu az alternativ fiatalfilmekben és slasherekben.

A domboknak szeme van (The Hills Have Eyes, 1977), a K6pbk a sirodra
(I Spit on your Grave, 1978) vagy A furogépes gyilkos (The Driller Killer, 1979)
elmossak a hatarvonalat jo és rossz, normalis és abnormalis, hds és szorny
kozott. A természetfeletti horror és a slasher elemeit vegyitd Ragyogasban
(The Shining, 1980) hatalmas a valtas az alkotdi valsaga és a filmbeli hotel
szellemei miatt megdril6 féhds ird miatt, aki traumatizalt csaladapabdl baltas
gyilkossa valik nem is annyira a tulvilagi erék, hanem a patriarchalis csalad

15 John LuKAcs, Az Egyesiilt Allamok 20. szézadi térténete, ford. ZALA Tamés, Budapest,
Gondolat, 1988, 472-473.
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szerepeinek és a professzionalis élet konfliktusai miatt. De a klasszikus vagy
korrekcids horrorokban normalisnak tartott tarsadalmat kritizalja a Psycho II
(1983), az April Fool’s Day (1986) vagy A mostohaapa (The Stepfather, 1987) is.
Es ezekre rimelnek az olyan fiatalfilmek, mint a Rabléhal (Rumble Fish, 1983),
a Szomszéd fiuk (The Boys Next Door, 1985), a Bélcsesség (Wisdom, 1986),
vagy az ironikus O. C. és Stiggs (O. C. and Stiggs, 1987) Robert Altmantdl.
Ezekben a filmekben kdzds, hogy az egyén identitasat képtelen osszerakni
vagy éppen a tarsadalom kényszerit ra egy tdle idegen 6nazonossagot. A
Psycho IT Normann Bates-ét, akibdl szinte kicsikarjak az emberek, hogy Ujra
gyilkoljon, a Szomszéd fitkban pedig a cimszerepld parosbdl azért lesz amok-
futd gyilkos, mert iskolatarsaik kikozositik Oket. Penelope Spheeris rendez6nd
raadasul direkten reflektal a Reagan-éra ellenségképére is, mivel a f6szerepld
filk homoszexualisokat és fiatal, kirivd ndket gyilkolnak. Viszont az atlagos
slasherekkel ellentétben Roy és Bo nem mitikus kddbe burkolt sorozatgyilko-
sok, hanem atlagos tinédzserek, akikkel a nézdnek azonosulnia kell rémtette-
ik ellenére, mivel 0k a torténet fohdsei.

A legkeményebb kritikat a szatirikus hangvétell Gyilkos jatékok (Heathers,
1989) és a minimalista Henry — egy sorozatgyilkos portréja (Henry: Portrait of
a Serial Killer, 1986) fogalmazzak meg. Mindkét film a hollywoodi nagy studi-
okon kivll készllt, viszont a fosodor legnépszer(ibb filmciklusaival fordultak
szembe, a studidrendszer legkelenddbb termékeit kommentaltak. A Gyilkos
jatékok egy atlagos amerikai kozépiskola hatalmi harcait mutatja be, illetve
az iskola Urndje, a Heather cimért folytatott kizdelmet. A fO0hds, Veronica
Heather, az aktualis Urnd arnyékaban él, ahonnan szeretne kitdrni, ezért ba-
ratai ellen fordul. Illetve inkabb idézdjelbe kell tenni ezt a szbt, hogy , baratai”,
mivel Veronica és a Heather-csoport kapcsolata felszines. A f6 Heatherrel mi-
kézben egy buliban szenved, parhuzamos vagassal Michael Lehmann rendez6
megmutatja, mit gondol a lany valdjabdl iskolatarsarol. Vagyis a Nulladik dra-
val és a St. EImo tlizével szemben a Gyilkos jatékok egyaltalan nem az dssze-
tartasrodl és a szolidaritas kialakulasardl szol. Mig a korrekcios fiatalfilmekben
a diakok kozti és a szlil6-gyermek konfliktusok feloldédnak, addig a Gyilkos ja-
tékokban éppen ellenkez6 folyamat jatszodik le. Raadasul Veronica identitasa
kezdettdl fogva képlékeny: azokkal tart, akikkel nem akar kozoskddni. Akivel
pedig Veronica megtalalja a k6z6s hangot - az 6rilt anarchista kilénc J. D. (a
Christian Slater-karakter neve utalas James Deanre, az 6tvenes évek lazadd
fiataljait eljatsz6 szinészlegendara) -, vele sem kompatibilis a lany, mert 6t tul
veszélyesnek kezdi tartani. Es a Nulladik éréval vagy a Vissza a jov6be torté-
netével szemben a Gyilkos jatékokban a kiloncdék nem valnak konformista-
va. Veronica J. D. segitségével meggyilkolja Heathert és mas ellenségeit, igy
pedig tulajdonképpen bekertl a hatalomba, és maga tartja fenn tovabbra is
ugyanazt a tekintélyelv(i rendszert, amit Heather bevezetett (erre utal a film
eredeti cimében a tébbesszam: nem egy, hanem tobb Heatherrdl van szo).
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J. D. pedig az egész iskolat fel akarja robbantani, jollehet, a film groteszk iré-
nidaja az, hogy csak 6énmagat sikerdl. J. D. elkeseredett és értelmetlen 6ngyil-
kos merényletével a nyolcvanas évek konformizmusanak tart gorbe tikrot.
Vagyis a hatvanas évek értelmes cselekvései, koz0sségi megmozdulasai utan
mar csak ez maradt: egy utolsé anarchista, aki reménytelentl és egyedil pré-
bal ldzadni az iskola szilirkesége és képmutatasa ellen, és még egyetlen tarsa,
a konformizmustdl és a hatalomtdl megrészegllt Veronica is cserben hagyja.

A Henry hasonloképp reagal a nyolcvanas évek tarsadalmara a slasher
m(ifaj kiforgatasaval. A filmet brutalitasa miatt koraban a legmagasabb kor-
hatarral lattak el, az X-besorolast kapta meg. Azonban a Henry nem is vé-
res jelenetei, hanem perspektivaja miatt rendkivil felkavard. Ugyanis John
McNaughton m(ive két sorozatgyilkos szemszogébdl mutatja be minimalista
stilusban a filmbeli gyilkossagokat. A Henry leginkabb Fliegauf Benedek
Dealerjéhez (2004) hasonlithatd, minthogy abban is, ebben is egy kiégett,
érzelemmentes, lelkileg sértilt ember szemszdgén keresztll kénytelen a nézd
a vildgra tekinteni. Es mikor a cimszerepl§ a fiatal Beckyvel (tarsa, Otis huga-
val) létesit kapcsolatot, beszélgetésiik soran kideril, hogy Henry édesanyja
kegyetleniil bant a férfivel gyerekkordban. Igy McNaughton filmje stlyos mo-
ralis konfliktust hoz |étre a nézGben is. Hiszen ellentmondasos, hogy Henry a
legkegyetlenebb modszerekkel, szenvtelenlil mészarolja le aldozatait, ugyan-
akkor Beckyvel majdnem sikerll emberi kapcsolatot kialakitania, és a cse-
lekmény sordn feltarul s6tét multja. igy Henry egyszerre b(inds és aldozat.
Persze a Halloween, a Péntek 13 és a Psycho II. f0hdse is a csalad aldozata,
és mondhatni, mint Jason Voorhees és Normann Bates édesanyja esetében,
Ugy a Henryben is az anyat hibaztatja a film a devidns fidért. Am a Psycho II-t
és a Henryt is az emeli ki az atlagos filmek koziil, hogy a sorozatgyilkos a film
féhose, akivel a nézOnek azonosulnia kell. Henry szenvtelensége és a nézd
passzivitasa, illetve a gyilkos emberi oldaldnak megismerése miatti moralis
valsaga teszi szubverzivvé John McNaughton mdvét. A korrekcids vagy reak-
cios slasherekkel szemben az er6szak itt nem latvanyos, hanem kellemetlen,
a sorozatgyilkost elpusztitani vagy felel6sségre sem lehet vonni a tarsadalom
vaksaga miatt, és a hatarvonal elmosddik a szorny és az ember kdzott. A né-
z0t McNaughton azzal pedig végképp 6sszezavarja, hogy Henry a cselekmény
zard részében még hdssé is valik azaltal, hogy Beckyt megmenti az erdsza-
koskodo Otistol. Persze csak azért, hogy utana egy gyomorforgaté darabolasi
jelenetet kdvetben eljussunk a kijozanité utolsé képig. A reagani retorikaban
a csalad szent, a Henryben viszont er8szakos és devians kozosségként jelenik
meg, €és nem is all helyre a harmodnia a cselekmény végére. Még annyira sem,
mint a klasszikus slasherekben, melyekben a rém elpusztitasa utan a szorny
vissza szokott térni.
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Zéro tolerancia

~Mikor azt mondjuk, zéro tolerancia, akkor egyszeriien azt értjiik ezalatt, hogy
ennyi volt. Tobbé nem toleraljuk azokat, akik drogot arusitanai és vasarolnak.
Minden jéakaratu amerikai hatarozottan elutasitja azokat a parazitakat, akik
megélhetésbél, s6t haszonszerzésbll elsziviak masoktdl az energiat, az éle-
tet és az emberséget. Fizetnilik kell ezért. Abban a hitben cseleksziink, hogy
mikor ezeket a drogdilereket elkapjuk, meg kell lakolniuk azokért a karokért,
amelyeket okoztak [...] Ezek az emberek ugy tiinik, semmit sem éreznek - se
félelmet, se megbanast, semmit —, mikor elbéveszik a félautomatakat, és meg-
Olik a kotelességliket teljesité rendbroket. A térvényjavaslat, melyet elfogadott
a Képviselbk Haza, halalblintetést kévetel ezeknek az elvetemlilt gyilkosok-
nak. [...] A nemzet kéveteli ezt [a torvényt], és nincs vesztegetni vald idbnk.
Mindenféle kompromisszum elfogadhatatlan, amely a legfébb kikétéseit érinti.
Tudtara kell adnunk a drogbardknak: a napjaitok meg vannak szamlalva!” -
hangzott el Ronald Reagan 1988-as radiobeszédében.'® A hatvanas-hetvenes
évek nagy problémaja volt a nagyvarosi blin6zés elharapdzasa és a drogfo-
gyasztas tulburjanzasa. A drogok egyfeldl az ellenkultira szimbdlumai voltak
a hatvanas években, am mig a hippik az LSD-t (legalabbis elvileg) psziche-
delikus kisérletekhez hasznaltak fel, addig a blin6zok és az alsdbb osztalyok
korében a kabitdszer a varosi dzsungelben folytatott élethalalharc részéve, a
kegyetlen valdsagtél menekilés eszkozévé valt.

Mint mar korabban targyaltuk, a Piszkos Harry-filmeket és a Bosszuvagy-
sorozatot is ezek a tarsadalmi problémak inspiraltak, melyek a nyolcvanas
években is tovabb éltek. Az igazsag utjaban (Sudden Impact, 1983) a szinész-
rendezd Clint Eastwood az onbiraskodas problémajat vizsgalja, ugyanakkor
a neokonzervativ ideoldgiaval egyetértésben visszaallitja a férfi (Harry) ha-
talmat az 6nbiraskodd és fliggetlen ndi féhdssel (Jennifer) szemben. Charles
Bronson pedig nemcsak a BosszUvagy négy tovabbi folytatasaban, hanem
mas, hasonld témaju filmekben is tovabbvitte a keménykotésli igazsagosztd
karakterét, ezuttal a torvény oldalan: az Ejféli leszédmoldsban (10 to Midnight,
1983) egy elszant renddrt, a Murphy térvényében (Murphy’s Law, 1986) pedig
egy még elhivatottabb ex-nyomozét alakit. De 6ntdrvényd, ugyanakkor az
igazsag szolgalataban all6 renddrok jelennek meg az olyan rendorfilmekben,
mint a 48 dra, A térvény ékle (The Star Chamber, 1983), a Beverly Hills-i zsa-
ru, a Kobra (Cobra, 1985), a Halalos fegyver (Lethal Weapon, 1987), a Vi6rds
zsaru (Red Heat, 1988), a Tango és Cash (Tango and Cash, 1989) vagy a
Fekete esé (Black Rain, 1989) is. De ide sorolhatd Kathryn Bigelow mUve, a
Kék acél (Blue Steel, 1990), melyben bar egy renddrnd a foszerepld, azonban
Jamie Lee Curtis Meganja viselkedésében és kiils6 megjelenésében is inkabb
maszkulin karakter.

16 Ronald REAGAN, Radio Address tot he Nation on Economic Growth and the War on Drugs,
1988. oktdber 8. http://www.presidency.ucsb.edu/ws/index.php?pid=34997
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Az emlitett kivételtol eltekintve ezekben a konformista renddrfilmekben jel-
lemzden egy hatarozott fellépés(i, maszkulin férfi a fohds, akinek ugyan le-
hetnek multbeli traumai (mint Az embervadasz [Manhunter, 1986], a Halalos
fegyver vagy a Fekete es6 hdsének), de férfiidentitasa szinte mindig stabiliza-
|6dik a cselekmény végére az er0szakos és (On)tisztitd akcid révén. Ezekben a
rendb@rkarakterekben a nyolcvanas évekre népszeritlenné valt westernfilmek
fako lovasai térnek vissza. Vagyis a Reagan-éra ontérvény( zsarujai megfelel-
nek a neokonzervativ ideoldgia és a klasszikus amerikai karakter férfiidealja-
nak: szertelen individualistak és legalabb egy valamiben profik (jé a szimatuk,
szivosak, vagy jol 16nek). De legfébb erénylik az, hogy ,meta-killerek” (Kiraly
Jend fogalma), vagyis b(in6z0k gyilkosai. Ezaltal pedig konformok a reagani
,Z€ro tolerancia” elvével, miszerint a b(in6zOket eddig a torvények védték,
am mostantdl nincs kegyelem szamukra, mert az igazsag bajnokai még a
torvényt is megsértik annak érdekében, hogy rendet tegyenek a nagyvarosi
dzsungelben. Kiraly Jend a Mad Max els0 része (1979) kapcsan elemzi a filmes
er0szak etikajat. Kiraly haromfajta embertipust kiilonit el: az abszolut emberi
az, aki nem 6l, az abszolut embertelen az, aki 6l, és a kettd kdzott helyezke-
dik el az, aki a gyilkosokat 6li meg.” O a meta-killer, akinek a térvény szerint
nem mindig van joga 6lni, féleg, hogy a renddrfilmekben a féhds altalaban
szembe kerdl feletteseivel, és bizonyos esetekben meg is fosztjak jogkoreitol
(Beverly Hills-i zsaru, Megint 48 éra [Another 48 hrs, 1984], Fekete esé). Igy
ezekben a filmekben a foszerepl6 renddr altaldban a sajat feleldsségére ered
a blin6z6k utan, akikkel ugyanolyan brutalis médon banik el, mint ahogy azok
eljartak tarsaival szemben.

Az Aki legybzte Al Caponét (The Untouchables, 1987) a Reagan-éra egyik
kulcsfilmje, melyben Eliot Ness csupa marginalizalt karaktert gy{jt maga koré
az Al Capone és a szervezett b(indzés ellen folytatott haboruban a szesztila-
lom idején. Mar a korszak is tokéletesen rimel a hetvenes-nyolcvanas évek
forduldjara, hiszen a ,viharos huszas” éveket kdvet6en, a gazdasagi vilag-
valsag évei utan ugyanugy megkezdddott a keménykezld rendteremtés (J.
Edgar Hoover és az FBI), mint ahogy azt Reagan is kitlizte céljaként politikai
retorikajaban a ,zérd tolerancia” elvét hangoztatva. Brian De Palma m(ivében
Al Caponét ugyanugy a jog és a torvény védi (ezért is érinthetetlen), mint
ahogy az Uj jobboldal szerint a hetvenes-nyolcvanas évek b(indzoit. Azért
is vadolta a populista retorika liberalizmussal a korabbi évtizedek politikai
vezetését, és ezért valt a nyolcvanas évekre szitokszova a liberalis, mert a
neokonzervativok szerint az igazsagszolgaltatas gyenge kezl és tul elnéz6 a
gengszterekkel és drogdilerekkel szemben. Az Aki legybzte Al Caponét és az
0sszes korrekcids renddrfilm azt mutatja be, hogy az igazsagparti rendfenn-
tartd hogyan reformalja meg az ,elpuhult” rendszert, és tisztitja meg azt a
korrupt rendoroktdl és a hattérbdl manipulalo, jellemzben devians blin6zoktol.

7KIRALY Jend, Frival muzsa. A témegkultura sajatos alkotasmddja és a tomegkultura esz-
tétikaja, Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiadd, 1993, 497-500.
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Ez a probléma feltlinik a Halalos fegyver 2-ben (Lethal Weapon 2, 1989) is,
melyben a fohGs Riggs betor a dél-afrikai nagykdvetségre, hogy felel6sségre
vonhassak a nemzetkdzi jog miatt védelmet élvezd, és kedviikre garazdalkodo
blindz6ket. A reagani renddrfilmek érvelése szerint tehat a régi idék erkdlcsi
igazsaga magasabb rendl a blrokratikus és embertelen torvényeknél, melye-
ket a bln6zOk el8szeretettel hasznalnak ki.

Tehat a konformista vagy korrekcids renddrfilmek a hatvanas-hetvenes
évek liberalis politikajat és végrehajtdi rendszerét kritizaljak, és kiallnak a
zéro tolerancia elve mellett. Loic Wacquant tarsadalomtudds azonban ravilagit
arra A nyomor bérténei cimd konyvében, hogy a Reagan-korszakban a zéré
tolerancia elve valdjabdl nemcsak a veszélyes b(in6zdket érintette, és a harc
nem csupan a drogbarok és drogdilerek ellen folyt. Wacquant kimutatja, hogy
a nagyszabasu bortonépitések, illetve a bebdrtdonzottek rétegének szélesedé-
se egy masik tarsadalmi problémaval, a szegénységgel all 6sszefliggésben. A
kutatd szerint aranytalanul magas biintetést szabnak ki bizonyos blincselek-
ményekért (ilyenek példaul az utcakon valé zugkereskedés, a hangoskodas,
a fenyegetOzés, a nyilvanos vizelés és ittas allapot stb.), és tulajdonképpen a
hajléktalanokat is kriminalizalja a térvény. Igy példaul a New York-i rendérok
fonokei megfeddik alkalmazottaikat, amennyiben nem tudjak elérni a kivant
eredményeket, vagyis a blindzési statisztikak bizonyos hatar ala csokkenté-
sét. Emellett pedig Iényegesen tobb a bortondkben az afro-amerikaiak sza-
ma, melyet a szerz0 uUgy értékel, mint a reagani politikai rendszer fellépését
a pozitiv diszkriminacid ellen.'® Ezt pedig alatamasztja Charles Murray el6z0
irasomban mar idézett szovege, melyben Murray kifejti, hogy senki sem jut-
hat eldnyh6z masok karara, vagyis mindenki egyenld esélyekkel indul a se-
gélyrendszerben Ugy, mint a biintetérendszerben.

Ha a szegénység kriminalizaldasa nem is jelenik meg a nyolcvanas évek
rendszerkritikus renddrfilmjeiben, de az erélyes fellépés sziikségességének
problémaja, az erdszak etikajanak megkérddjelezése igen. Ebben élen jart
William Friedkin, aki mar a Francia kapcsolat (The Frenc Connection, 1971)
cimd, egyébként Robert B. Ray altal meglepd mddon jobboldalinak itélt film-
ben is a rend0ri brutalitas problémajat mutatta be (a Francia kapcsolat fék-
telen (ild6zési jelenetében semmi heroikus nincs a nyolcvanas évek akciofilm-
jeihez képest). Friedkin pedig késObb is visszatért a renddrfilmhez Portyan
(Cruising, 1980) és Elni és meghalni Los Angelesben (To Live and Die in L. A.,
1985) cim( filmjeiben, melyek kozlil az utdbbi reflektal legkdvetkezetesebben
a korszak korrekcids renddrfilmjeire. De Sidney Lumet is folytatta A tamadas
(The Offence, 1972) cimd brit filmje és Serpico (1973) utan a rendori korrupcid
és brutalitas témajanak targyalasat A varos hercegében (Prince of the City,
1981) vagy a Hol az igazség? (Q&A, 1990) cim(i filmjében. Ovatosabb kritikat
fogalmaz meg Michael Cimino A sarkany évében (Year of the Dragon, 1985)

18 | oic Wacquant, A nyomor bérténei. A ,zérd tolerancia” vilagméretl terjedése, ford.,
K&ésOL Anna, Budapet, Helikon, 2001.




2016/4 - TEL

és Dennis Hopper a Baljds szinekben (Colors, 1988). Ezek a rendorfilmek sok-
szor szembe helyezkednek a zérd tolerancia elvével, és rairanyitjak a figyel-
met a f6hds renddr erészakossadgara. A Portydn, az Elni és meghalni Los Ange-
lesben és a Baljos szinek megkérddjelezik az er6szak hagyomanyos etikajat,
és bennik a renddr nem meta-killer, hanem valddi gyilkossd, de legalabbis a
blin6z6khoz hasonléva valik. Ettdl szenved A varos hercege fGszereplGje is,
aki egy, a maffia kotelékeibe éplilt renddr, és egyszerre harcol a bln6zok és a
korrupt rend@rség ellen. A varos hercegének hdse azonban antihds, és inkabb
Serpicdhoz hasonld, vagyis tul kicsi 6 ahhoz, hogy teljesitse ezt a kildetést,
O0sszeroppan a feladat terhe alatt.

A rendszer pedig megreformalhatatlannak t(inik az Elni és meghalni Los
Angelesben is. William Friedkin m(ve egyértelmlen a rend6rparosokat be-
mutaté filmek trendjére (48 ora, Halalos fegyver, V6rés zsaru, Baljos szinek,
f6szerepld Richard Chance, aki ugyanolyan 6ntérvény( zsaru, mint a 48 dra
vagy a Halalos fegyver f6hGse, azonban Chance az emlitett filmek renddreivel
szemben nem a jo Ugy, hanem sajat érdekei szolgalataba allitja a torvényt.
Chance megszallottan Uldozi Ricket, a pénzhamisitd zsenit, és emiatt még
emberek életét is veszélyezteti, akar a Francia kapcsolat Popeye Doyle nevi
antihdse. Tarsa, a naiv John Vukovich még probalna betartatni Chance-szel
a torvényt, de id6vel 6t is megfertdzi a férfi féktelensége. Az Elni és meg-
halni Los Angelesben autds (ldozése még a Francia kapcsolatban latottnal is
kegyetlenebb, és a film egyik utolsd jelenetében bekdvetkez6 fordulat tereli
Johnt is a ,rossz zsaru”-k Utjara. Vagyis Chance egy rossz zsaru, aki nemcsak
atgazol masokon, de még a Ruth nevd fiatal nét is informatorként és szexualis
vagykielégitésre hasznalja. Igy Friedkin m(ivében a térvény csupan eszkoz a
hatalomszerzésre és méasok fiiggéségbe taszitadsara. Az Elni és meghalni Los
Angelesben zardjelenete pedig arra enged kdvetkeztetni, hogy John folytatja,
amit Chance mlvelt, hiszen Ruth-tal kezd el egyezkedni, illetve hasonlé ala-
rendelt szolgaként banni.

Harc a gonosz birodalma ellen

Mint mar volt rola sz6, a Reagan-éraban a vietnami katasztréfa szimbolikus
és direkt korrekcioja a tradicionalis nemi szerepek visszaallitasa mellett az
egyik legfontosabb ideoldgiai célkitlizés volt. Stephen Prince szamos filmcik-
lust klilonit el, mely valamilyen szempontbdl a vietnami katasztrofaval hozha-
té Osszefliggésbe. Prince ,0j hideghaborus filmek”-rél (New Cold War Cycle),
a latin-amerikai politikai akciokkal foglalkozé filmekrél és a ,vietnami haborus
ciklus”-rol (The Vietnam War Cycle) ir. Mint a szerz0 is ravilagit, a harom cso-
portba tartozo filmek mindegyike valamilyen szinten a vietnami traumaval
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hozhatd Osszefliggésbe, csak éppen az Uj hideghaborus filmek inkabb a rea-
gani ideologiat tdamogatjak, a latin-amerikai akcidokkal foglalkozé alkotasok vi-
szont inkabb az Egyesiilt Allamok kiilpolitikajat kritizaljak, a vietnami haborut
feldolgozé filmek pedig részint kritizaljak, részint tdmogatjak a neokonzervativ
politikat.t?

,A vietnami haboru sebezhetbvé tette az amerikaiakat. A haboru amugy
ugyanolyan felfoghatatlan volt szamukra, mint az apré z6ld emberkék tama-
dasa egy rajzfilmben, ugy is nézték, mint egy rajzfilmet, tavolrdl, mint egy té-
véhaborut. Nem értették meg, mit torol meg rajtuk a vilag, mert 6k ugyebar a
munizmust lattak magukkal szemben allni. A kénnyedség arnyékaba huzod-
tak, a gybzedelmes illuzionizmusba. Es ez is teljesen kaliforniai bennlk, hiszen
valojaban Kaliforniaban sem siit mindig a Nap, Los Angeles nagyon gyakran
kédbe vagy flistkédbe burkoldzik. Az ember mégis napos emléket 6riz rola.
Ime Reagan szemfényvesztése" - fogalmazza meg Jean Baudrillard a reagani
ideoldgia Vietnammal kapcsolatos abrandjait.?® Immanuel Wallerstein pedig
egyenesen a férfiassag kérdésével hozza dsszefliggésbe a vietnami habory,
illetve altaldban az Egyesilt Allamok haborus vereségeinek kompenzacids po-
litikajat, melyet Wallerstein ,,macsé militarizmus”-nak nevez. A politikatorté-
nész a 9/11 mellett Vietnamot tartja az egyik legnagyobb megrazkodtatasnak
az amerikai torténelemben, mely megrenditette az Egyesiilt Allamok nagyha-
El Salvador-i vagy a kozel-keleti akcioit. Azonban mint Immanuel Wallerstein
is értékeli a latin-amerikai, az irani és a libanoni beavatkozasokat, ezek nem
voltak olyan nagyvolumend sikerek, hogy képesek legyenek kitdrdlni a kollek-
tiv emlékezetbdl a vietnami katasztréfat.?t Raadasul az Iran-Contra-botrany
(vagy ahogy emlegetik a Watergate-ligy nyoman, az ,Irangate-botrany”) ala-
asta a latin-amerikai és kozel-keleti katonai akciok hirnevét.

Eppen ezért élnek a nyolcvanas évek hollywoodi korrekciés m(ifajfilmjei
a tulzas eszkdzével, mely mint arra Douglas Kellner vagy Stephen Prince is
ramutatnak, éppen az ideoldgiat teszik lathatdva, illetve leplezik le. Korabban
mar emlitettiink néhany haborus tematikaju, a vietnami és a hideghaborus
ciklushoz tartozo alkotast. A Vérdés hajnal (Red Dawn, 1984), a Tombolo terror
(Invasion USA, 1986), a Top Gun (1986), a Halalhagd (Heartbeak Ridge, 1986),
a Delta Force (1986) vagy a Vasmadarak (1986) tagabb értelemben csatlakoz-
nak a vietnami katasztréfa korrekcidjahoz. A felsorolt filmek ugy, mint a ,visz-
szatérés Vietnamba” tematikaju alkotasok (Kilonleges kiildetés [Uncommon
Valor, 1983], Utkézetben eltiint [Missing in Action, 1982], Rambo 2. [1985])
egyarant a reagani retorikahoz hasonlé modon, ,Uj Vietham”-ként értékelik

19 Stephen PRINCE, A New Pot of Gold. Hollywood Under the Electronic Rainbow, 1980-1989.
History of the American Cinema vol. 10. New York, Charles Scribner’s Sons, 2000, 314-340.
20 BAUDRILLARD, Amerika, i.m., 138-139.

2l Immanuel WALLERSTEIN, The Decline of American Power. The U. S. in a Chaotic World,
London - New York, The New Press, 2003, 13-27.
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a cselekményben megjelend konfliktust. Vagyis ezuttal az amerikai katona
vagy ellenallé valik az agresszorok aldozatava. A Kllonleges klildetésben, a
Rambo 2-ben és az Utkézetben eltiint-filmekben a hadifogsdgba esett vietna-
mi veteranok kiszabaditasa a cél, mig a Vords hajnalban vagy a Tombolo ter-
rorban Amerikaba jon a ,gonosz”. Ez a gonosz pedig egyértelm(ien baloldali
vagy egyenesen szovjet: a Rambo 2-ben és a Rambo 3-ban is szovjet tisztek
a cimszerepl6 legfébb ellenfelei, mig a Vords hajnalban kubai segitséggel a
Szovijetunié intéz tdmadast az Egyesiilt Allamok ellen.

Ezek a korrekciés mufajfiimek Ronald Reagan és a neokonzevativ ide-
oldgia allaspontjat tikrozik vissza. Mint mar korabban kifejtettiik, a reaga-
ni retorika a Szovjetuniot tekintette az els6szamu legy6zendd ellenfélnek a
nagy narrativajaban (lasd az elnok ,A gonosz birodalom” cim( beszédét).
Az Uj jobboldali ideoldgia és a korrekciés mdfajfilmek szerint ha az Egyesiilt
Allamok vezet§i el is kdvettek néhany hibat Vietnamban, illetve ,leszarjak a
hadifoglyokat” (ahogy az a Kilénleges kiildetés és a Rambo 2. fohGseinek
szajabdl elhangzik), az igazi ellenség mégis csak a Szovjetunid. Mindehhez
raadasul kapora jott Brezsnyev 1979-es |épése, Afganisztan megtamadasa,
mely egy, a vietnamihoz hasonld, elhlzddd, és a Szovjetunidra nézve kataszt-
rofalis konfliktussa érett (a Rambo 3. erre direkten reflektal). Afganisztan mi-
att a szovjet hadsereg egyértelm(ien agresszorként tlnt fel a vilag el6tt, igy
a V6rés hajnal, a Vasmadarak vagy a Rambo 3. is politikailag progressziv, a
szabadsag eszméjéért kiallo filmeknek latszottak korukban.

Jollehet, mint arra Douglas Kellner és Stephen Prince is ramutattak, és
mar a bevezet( iras elsd részében is taglaltuk, az emlitett filmekben vannak
ideoldgiai rések és ellentmondasok. A V6rés hajnal az egyik legjobb példa
erre a problémara, melyben az Egyesiilt Allamokat megtdmadja a Szovijet-
unid latin-amerikai csatlésokkal karéltve. A filmben természetesen fiatal, ko-
zépiskolas ellendllok veszik fel a harcot a betolakoddkkal szemben, akik csak
latszolag lazado fiatalok, valdjabdl az atyak és a tradicionalis amerikaiak ér-
tékrendjét teszik magukéva. A csapat tagjai kozott vannak konfliktusok és
ellentétek, melyek nem mindegyike keril felolddsra. Es a szovijet oldal sem
egyértelmlen a gonoszt képviseli, John Milius egy kubai tabornokot tesz meg
kvazi atyafiguranak, aki az ellenség oldalardl mintegy iranyitja és terelgeti
az ellenalld fiatalokat. Stephen Prince szerint is ez okozza tobbek kozott azt,
hogy a kubai tabornok pozitiv és szimpatikus karakterként tlnik fel, mely mi-
att arnyaltabba valik az ellenség képe. Raadasul ezuttal az amerikaiak kény-
szeriilnek olyan gerillaszerepbe, mint amilyenbe az amerikai betolakoddkkal
szemben a dél-viethami vietkongok. Tehat a filmbeli fiatal h6s6k mintegy bal-
oldali partizanok, habar a reagani hatalom a latin-amerikai, baloldalinak vélt
kormanyokkal szemben a jellemzden katonai diktaturakat kiépitd jobboldali
puccsistakat és lazadokat tdmogatta. Persze ettdl még a V6rés hajnal egyér-
telmlen héssé emeli az ellenalldékat, és azt mutatja be, amit a Rambo 2. és 3.
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is, hogy ezuttal az amerikaiakkal torténnek meg azok a borzalmak, melyeket
a hetvenes években a vietnami tévékozvetitésekben lathatott az Egyesiilt Al-
lamok tarsadalma a vietnami parasztokkal mint az amerikai hadsereg aldoza-
taival kapcsolatban. A Vérdés hajnal a kulturalis tudattalanban régzult képeket
hasznalja fel és alakitja at: a szovjetek koncentracios taborokba gyUjtik az
embereket, és Ugy Iovik le az amerikaiakat, ahogy azt a nacik tették a maso-
dik vildghaboru alatt, vagy ugy, ahogy az amerikai katonak ,megtisztitottak”
falvakat Vietnamban. Ennyiben tehat John Milius mdve is ,visszatér Vietham-
ba”, és szimbolikusan megvaltoztatja a torténelmet, sét megkisérli kitorolni a
rossz emlékeket, hogy Amerika ismét hosként tekinthessen magara a szovje-
tek afganisztani haborujanak kellds kdzepén.

Am ahogy a tébbi mifajban, Ugy a hideghaboruval és a vietnami habo-
ruval foglalkozo filmek kozoétt is feltlinnek alternativ mifajfilmek. S6t a habo-
rus filmek a leginkabb megosztottak, ezek kdzoétt nagy szamban felt(innek az
ideoldgiakritikus alkotasok. Ez a tény jelzi, hogy a téma megfelel6en ambiva-
lens, és egyaltalan nem egyértelmd, hogy Amerikanak milyen szerepe van a
poszt-viethami vilagszinpadon. A vietnami haboruval direkten foglalkozé fil-
mek csak a hetvenes évek végétdl kezdtek el feltlinni, és jellemzben a haboru
borzalmait mutattak be, a haboru ellen érveltek (Hazatérés [Coming Home,
1978], Apokalipszis most [Apocalypse Now, 1979], és ide sorolhatdé a Rambo
elsO része [1982] is). A nyolcvanas évek kdozepétdl pedig mintegy a korrekcids
m(ifajfilmekre reflektalva jelentek meg a haboruellenes alkotasok, melyekben
az amerikai katona egyaltalan nem hds, hanem aldozat. De nem annyira az
ellenséges er6k aldozata, mint a Vé6rés hajnalban vagy a Rambo 2-ben, ha-
nem éppen az amerikai patriotizmusé, az eltulzott maszkulinitasé és az ame-
rikai hadsereg mint elnyomd intézményrendszeré (Madarka [Birdy, 1984], A
szakasz [Platoon, 1986], Acéllévedék [Full Metal Jacket, 1987], Sziiletett julius
4-én [Born on the 4th of July, 1989], A haboru aldozatai [Casualties of War,
1989], Jakob lajtorjaja [Jacob’s Ladder, 1990]).%2

Ezeknél a filmeknél még érdekesebbek a viethami haborud hatasaval indi-
rekten foglalkozo alkotdsok. Ilyenek az Egyesiilt Allamok latina-amerikai invé-
zioit bemutatd politikai thrillerek, mint az Eltlintnek nyilvanitva (The Missing,
1982), a Tlzvonalban (Under Fire, 1983), a Latino (1985) vagy a Salvador
(1986), melyek a vietnami haborus filmekhez hasonléan az Egyestilt Allamok
katonai akcioit, illetve az amerikai macsé-militarizmust kritizaljak. Ezekben
egyértelmlvé valik, hogy a Reagan-adminisztracié a vietnami katasztréfa
kompenzalasara hasznalta fel a latin-amerikai beavatkozasokat, igy méltan
terjedt el az ,0j Vietnamok” kifejezés ezekkel kapcsolatban. A Tizvonalban
vagy a Salvador egyarant fotoriporterekrél szdlnak, akik az amerikai hadsereg
vagy a CIA valamilyen ellentmondasos Ugyletére bukkannak, és kiderdl, hogy
a politikai retorikaval ellentétben az amerikaiak ugyanugy agresszorokként
jelennek meg a latin-amerikai orszagokban, mint annak idején Vietnamban.

22 A vietnami haborus filmekrél 1dsd bévebben Horanyi Péter irasat el6z6 szamunkban.
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Az egyik legérdekesebb film a témaban a Vi6rds hajnallal allithaté parhu-
zamba, és éppen a hatorszagban jatszdédik. Ez Walter Hill A lapvidék harcosai
(Southern Comfort, 1981) cim( filmje, mely ugyan haborus filmnek csak atvitt
értelemben nevezhetd, am a haborus filmek szituacidit és a haboru tipikus
képeit idézi fel. Hill bar tagadta, hogy a film készitése kdzben tudatosan a
viethami habord megidézésére torekedett volna,? am az analdgiak még igy
is nyilvanvaldk. A lapvidék harcosai igy éppen arrdl arulkodik, hogy az ame-
rikaiak kulturdlis tudattalanjaban mély nyomot hagyott a vietnami katasztro-
fa, melyet hiaba prébaltak meg korrigalni vagy szdnyeg ala séporni, akkor is
friss és nagy hatasu trauma. A lapvidék harcosaiban a Nemzeti Garda tagjai
tévednek ,idegen” terliletre, a Louisiana-i mocsarakba, a jérészt francia nyel-
vl cajunok foldjére. Tehat az alapszituacid az amerikai kdzelmultat idézi: a
hivatalos katonai alakulat tagjai betolakoddkként jelennek meg egy tdlik ide-
gen, zart kulturdban. Es az mar 6nmagaban is meglehetdsen szubverziv, hogy
Walter Hill filmje ramutat, mikézben a hivatalos politika az amerikai nemzeti
identitadsrél és a nemzet egységérdl beszél, addig az Egyesiilt Allamokban
élnek olyan népek, melyek nem is beszélik az angolt. Eppen ezért a cajunok
idegenek az otthonukban, a hazajukban.

A lapvidék harcosaiban pedig a Nemzeti Garda tagjai korant sem ossze-
tartd hazafiak, hanem inkabb fegyvermanias osztdonlények. Az amerikai er6-
szakkultura kritikaja, hogy vaktoltényes fegyverrel ugyan, de az egyik katona
csupan heccbdl rald az egyik helyi férfire. Ebbdl is robban ki a konfliktus, mely
miatt a cajunok ugyanolyan gerillahadviselést folytatnak a betolakodok ellen,
mint a vietkongok Dél-Viethamban a hatvanas-hetvenes években. Mig a Voros
hajnalban az amerikaiak kényszerilnek a sajat hazajukban az idegen hatalom
ellen fellépni, addig A lapvidék harcosaiban az elvileg a nemzethez tartozo
egyik csoportot fenyegetik a hivatalos amerikai szervek. Vagyis amerikai ame-
rikaira tamad Walter Hill mdvében, melyben a konfliktust egyértelm(ien nem
a cajunok, hanem az agressziv és felsObbrend(iségi érzéssel teli angolszasz
amerikaiak robbantjak ki. Ezért hidba korlatozza A lapvidék harcosai a cselek-
mény nézopontjat a Nemzeti Garda tagjaiéra, végig egyértelmd, hogy ebben
a thrillerszituaciéban valdjabdl nem azok a pozitiv figurak, akik veszélyben
vannak, és akikkel a nézé azonosul. Epp ellenkezéleg, a cajunok az aldozatok,
akik csak védik a foldjiket a Nemzeti Garda tulkapasaival szemben. Mindez
pedig nemcsak az Egyesiilt Allamok vietnami szerepvallaldsat juttathatja a
nézo eszébe, hanem utdlag mintegy a latin-amerikai beavatkozasok eldképe-
ként is értelmezhetd. Azaz A lapvidék harcosaiban nem egy kils6 erd, nem
a Szovjetunié a ,gonosz birodalom”, mint a Vords hajnalban, hanem maga
Amerika, ahol az idegen nyelvet beszélok, a peremvidéken él6k (legyen bar
sz6 nem angolszaszokrdl vagy deprivaltakrol) szikségképpen gyanusak és
kitaszitottak.

23 http://thehollywoodinterview.blogspot.com/2009/09/walter-hill-hollywood-interview.html
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Maga a kormanyzat a probléma az Uj Rossz Jévében

Az amerikaiak abban az idillikus meggyb6z6désben élnek, hogy Ok a vilag k-
zepe, a legfels6bb hatalom, és az abszolut minta, és nem is tévednek. Ez a
meggyb6z6désiik nem annyira a tékén, a technikan és a fegyvereken alapul,
hanem egy testet 6Itott utopia csodalatos elbfeltevésén. Sajat tarsadalmukat -
szamunkra talan elviselhetetlen gyermeki bizalommal - mindazon eszmények
megvaldsulasanak tartjak, amikrél a tobbiek csak almodtak - az igazsagé, a
bbségé, a jogé, a gazdagsagé, a szabadsagé: ezt tudjak és hiszik magukral,
és végll a tébbiek is elhiszik neki.” - irja Jean Baudrillard.?* Ez a jovOkép valt
kétségessé a hetvenes évek Amerikajaban, és a jelen tarsadalmi problémai
miatti félelem jelenik meg a korszak sci-fi filmjeiben is. A Reagan-éra ellent-
mondasossagat hiven tikrézi, hogy mikdzben a tarsadalom testkultuszban és
az erdltetett optimizmus blivoletében élt, addig a nyolcvanas években kidjuld
hideghabori miatt a nuklearis holokauszt réme soététitette be a mindenna-
pokat. Reagan nagyszabasu fegyverkezésbe kezdett, ennek eredménye lett
az SDI vagyis a Star Wars-program, melynek keretében a nuklearis rakétak
megsemmisitésére tervezett védelmi rendszert allitottak Fold korli palyara.

Mindemellett pedig egyéb tarsadalmi problémak is ranyomtak bélyegiiket
a korszakra. A kdrnyezetszennyezés, a kdzéposztaly eltlinésének problémaja,
a felsG és alsd osztalyok kozti szakadék ndvekedése, az etnikai csoportokkal
szembeni mostoha banasmdd (a szegénység és a feketék kriminalizalasrol
mar volt sz0d), a varosi b(in6zés vagy a nagyvallalatok mint gazdasagi szerep-
|0k politikai szerepének ndvekedése hataroztak meg a Reagan-érat. A kor-
szak sci-fijeinek jelentds hanyada éppen ezért egyuttal disztopia, melyek ha
a tavolabbi jovoben jatszodnak is, azok vilaga kdzvetlen kapcsolatban all a
nyolcvanas évek jelenével. A nyolcvanas évek sci-fijei pedig az atomhaboru
(Testamentum [Testament, 1983], Masnap [The Day After, 1983, tévéfilm],
Fonalak [Threads, 1984, tévéfilm], Ne vard a csodat! [Miracle Mile, 1988]) és
az identitasvesztés (A dolog [The Thing, 1982], A légy [The Fly, 1986], Az
emlékmas [Total Recall, 1990]) mellett tobbek kozott azzal a politikai kérdés-
sel foglalkoznak, mely a Reagan-korszak legellentmondasosabb szlogenjéhez
kapcsolodik. ,Maga a kormanyzat a probléma”, ez volt a nyolcvanas évek (j
jobboldali retorikdjanak egyik legmarkansabb allitasa. Ennek az ideoldgianak
a lényege Kennedy és Johnson elnokdk intézkedéseire vezethetd vissza. Rea-
gan és hivei Ugy tartottak, hogy a hetvenes évek gazdasagi, tarsadalmi és
moralis valsdga annak eredménye, hogy a szbvetségi kormanyzat tulsagosan
is fogta a kezét az embereknek, holott az amerikai erények egyik legnagyob-
bika az 6ntevékenység és az individualizmus. Mint mar e szoveg elsd részében
is emlitettiik Charles Murray kdnyve kapcsan, a reagani adminisztracié egyfe-
|0l a segélyezési rendszer atalakitasaban, masfeldl az adocsdkkentésben,

24 BAUDRILLARD, Amerika, i.m., 99.
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harmadfeldl pedig a tagallamok dontési szerepének ndvelésében latta a meg-
oldast. Jollehet, mint Randall Bennet Woods is leirja, a Reagan-féle adocsok-
kentéssel és a kormanyzat szerepének redukalasaval valdjabol csak az elitré-
teg jart jol. Mint Woods is 6sszegzi, a reagani gazdasagi rendszernek (kinalati
gazdasag - supply-side economics) a , kapzsisag kulturaja” lett az eredménye
(,A kapzsisag egészséges” - allitja a Tozsdecapak [Wall Street, 1987] Gordon
Gekkdja). A fiatal, varosi szakemberek (yuppie-k) szinte korlatlan (gazdasagi)
hatalomra tettek szert a politikai intézkedések kovetkeztében. Bret Easton
Ellis Amerikai Psycho cim( regényében tulzasokkal, de hitelesen ragadja meg
a yuppie-k életmodjat. Ezek a gazdag, fiatal profik semmilyen eszkdzt6l nem
riadnak vissza, hogy elOre Iépjenek a karrierjikben, gyors tempadju életliikben
nincs idejik még a csaladalapitasra sem. Mint Randall Bennett Woods leirja, a
yuppie elutasitja a kdzosségi cselekvést, széls6ségesen individualista, a tar-
sadalmi problémak irant k6z6mbds, életében az els6dleges szempont az lizleti
gyarapodas (a korszak legismertebb vallalkozoi, lizletemberei k6z6tt van az az
Ivan Boesky, akir0l a Tézsdecapak antagonistajat, Gordon Gekkot is mintaz-
tak, és Donald Trump, az Egyesiilt Allamok jelenlegi republikénus, Uj jobboldali
politikat folytatd elndke). Es ezzel dsszefliggésben az dridsvallalatok szerepe
is minden korabbinadl nagyobb lesz a korszakban, f6leg hogy az amerikai tor-
ténelem soran olyan sokszor meggatolt trosztosddésnek (merger mania) nem
allja utjat Ronald Reagan kormdnyzata. Es a nagyvallalatok kapcsan szokds
hasznalni a ,too big to fall” fogalmat, vagyis ezek a konglomeratumok transz-
nacionalis jelleglik miatt egyszer(ien felel6sségre vonhatatlanok.?>

Barbara Ehrenreich az Uj jobboldali ideoldgia, illetve Ronald Reagan
rendszerének ellentmondasaira iranyitja ra a figyelmet. Ehrenreich szerint az
Ujkonzervativok és Reagan hiaba foglalkoznak szocialis kérdésekkel a politi-
kai retorikaban, gazdasagi szempontbdl ugyanugy elitistak maradnak, mint a
régi jobboldal, csak ellenségképiik valtozik: a ,,dekadens felsGosztaly” helyett
a liberdlis, mivelt elit ellen propagélnak a kisember védelmében. igy a sza-
bad vallalkozas ideaja csak idea marad, valdjabdl a neokonzervativ politika és
neoliberalis gazdasagpolitika tokésparti és munkasellenes marad, a jdomaodduak
gazdasagi érdekeit szolgalja ki.?¢ ,,Az Uj jobboldal ideoldgusai szamara ezek
a kérdések lehetbséget adtak arra, hogy kihasznaljak a lazado tarsadalmi
csoportok (n6k, kisebbségek, diakok) tevékenysége miatti aggodalmat” - irja
Ehrenreich.?’

Mint mar emlitettiik, a nyolcvanas évek sci-fijei ezekre az allapotokra
reflektélnak, az atomhabord és az Uj Rossz Jové all az érdeklédésiik centru-
maban. Az atomhaborulval az apokaliptikus vagy poszt-apokaliptikus témaju

25 Woobs, Quest for Identity, i.m., 448-462.

26 Barbara EHRENREICH, Az Uj jobboldal tamadasa az allami joléti politika ellen = Az Uj job-
boldal és a joléti allam, szerk., BuiaLos Istvan - NyiLAs Mihaly, Budapest, Hilscher Rezs6
Szocialpolitikai Egyesiilet - ELTE Szocioldgiai Intézet Szocialpolitikai Tanszék, 1996, 327-
353.

27 EHRENREICH, i.m., 328.
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filmek foglalkoznak, de sokkal érdekesebbek az utdbbi csoport tagjai, me-
lyekrdl Fred Glass irt részletesen, és maga Glass nevezte el igy a disztopikus
sci-fik jovoképét. A poszt-apokaliptikus filmekben a pusztulds nyilvanvalo,
és inkabb egy altalanosabb hideghaboru-ellenes kritikat fogalmaznak meg
ezek az alkotasok (a Ne vérd a csodat! egy ékes példaja ennek). Az Uj Rossz
Jovo filmjei viszont elvalaszthatatlanok a Reagan-korszak gazdasagi és tar-
sadalmi fejleményeitdl. SOt, ezek a sci-fik olyan jovoképet vazolnak fel, mely
egyenesagi kdvetkezmeénye az Ujkonzervativ politikdnak és a neoliberalis gaz-
dasagpolitikdnak. Mint Fred Glass is kiemeli, A nyolcadik utas: a halalban
(Alien, 1979) és folytatasaban (A bolygd neve: halal [Aliens, 1986]), a Gyilkos
bolygdban (Outland, 1981), A Menekdiilés New Yorkbdl (Escape from New York,
1981) cselekményvilagaban, a Szarnyas fejvadaszban (Blade Runner, 1982),
a Robotzsaruban (Robocop, 1987), A menekiil6 emberben (The Running Man,
1987) vagy Az emlékmasban a hatalom mar nem annyira politikusok, hanem
nagyvallalatok arctalan vezetOinek kezében Osszpontosul. Ezek a vallalatok
olyan hilvds, sokszor valéban arcnélkili, a filmben nem is lathatd profikbol
allnak, akiket semmi mas nem érdekel, csak a haszonszerzés és a karrier-
épités, az erkolcsot és a tarsadalmi problémakat ignoraljak. Hatalmukat pe-
dig a csucstechnoldgian keresztil gyakoroljak (Az Alien-sorozat androidjai, a
Szarnyas fejvadasz replikansai, a Terminator Skynetjének kiborg-halalosztoi,
Robotzsaru szuperrobotjai). Mindekdzben pedig a tarsadalom tagjainak nagy
része a lét hataran tengbdik, az emberek mindennapjai a tulélésérol és az
ligyeskedésrdl szélnak. Es mint Fred Glass ravilagit, a nyolcvanas évek sci-fi-
jeiben gyakran megjelenik az identitasért folytatott kiizdelem, legszemlélete-
sebb modon a sajat |étére, illetve identitasnélkliliségére reflektald, dntudatra
ébred6 android / kiborg képében (Szarnyas fejvadasz, Robotzsaru), de a tech-
noldgia kiszamithatatlansaga miatt gyakran a hus-vér embereknél is jelent-
kezik ez a probléma (A testrablok tamadasa [Invasion of the Body Snatchers,
1978], Elpusztithatatlanok [They Live, 1988], Az emlékmas).?®

.Ha a politikai mondanivald elsikkad, az azzal a veszéllyel jarhat, hogy
a nézok tudatalattijaban — a félelmek és a reménységek talajan — elvetheti a
politikai manipulacid mag]at melyek depolitizalt kultdrankban ki is sar]adhat-
nak” - fogalmazza meg az Uj Rossz J6v6-filmek problémajat Fred Glass.? Igy
mint arra ramutattunk a korabbi m(ifajok / mifajciklusok esetében, Ugy az
Uj Rossz Jovét megjelenitd sci-fikben is vannak olyanok, melyek latszélagos
megkérddjelezése ellenére megerositik a reagani ideoldgiat. Vagyis ebben az
esetben a ,Maga a kormanyzat a probléma”-t targyaljak az adott alkotasok
neokonzervativ mddon, a hatalmi centrumok ellen sikeresen fellép6 klasszi-
kus hdssel. A bolygd neve: Halal példaul visszavesz a Ridley Scott-féle els6
rész feminista felhangjaibdl, és h6sndjét, Ripley-t nemcsak a rosszul m(ikodd

28 Fred GLASS, Az emlékmdas és az Uj Rossz J6v6 filmjei = Tarantino elétt: témegfilm a
nyolcvanas években, szerk., NAGY Zsolt, Budapest, Uj Mandatum kiado, 2000, 121-137.
2 @GLAss, i.m., 30.
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vezetdséggel és az idegen lénnyel szembeszeglilé amazonként, hanem kvazi
hagyomanyos értelemben vett anyaként abrazolja. A Vissza a jovébe 2-ben
Marty egy alternativ 1985-be keril, melyben az apjat terrorizalo Biff valik
a varos teljhatalmu urava, azonban a filnak sikerlil megddntenie ezt az el-
nyomo hatalmat Biff eréfélénye ellenére. Paul Verhoeven Az emlékmasban
ugyan végig fenntartja a torténet kétértelmilségét (valésag vagy pusztan a
féhos beépitett emlékei?), de a film elsddleges olvasata szerint a Doug nev(
protagonista mégiscsak gy6zelemre vezeti a filmbeli marsi kolonia ldzadasat,
mely megdoénti a zsarnoki hatalmat.

Azonban a korszakban feltlinnek olyan sci-fik is, melyek éppen ennek az
ideoldgianak az ellentmondasossagara iranyitjak a figyelmet, és arra mutat-
nak ra, hogy mégsem a kormanyzat az egyetlen probléma, sét. A kormanyzat
az alternativ sci-fikben nem is feltétlenll egyetlen centrumban 6sszpontosul,
és a hatalom decentralizalt, mintegy szét van szorva a gazdasagi és politikai
hatalmat ténylegesen birtokl6 nagyvallalatok kozott. Még ugyan a Reagan-
korszak hajnalan késziilt, de mar hasonldé problémara reflektal A testrablék
tamadasa, mely az 1956-0s Don Siegel film remake-je, és amely az eredetivel
szemben a foldonkivili fert6zést egyértelm(ien a fogyasztoi tarsadalom me-
taforajaként hasznalja, és h6sét sem kimélve azt mutatja be, hogy a rendszer
elleni kizdelem haszontalan, hiszen a fert6zés szétszérddott, nem allithatd
meg, és magat a fészerepl6t is hatalmaba keritette. Hasonld implikacidi van-
nak John Carpenter négy évvel késObb bemutatott A dologjanak, mely szin-
tén egy otvenes évekbeli sci-fi remake-je, és amelyben az identitas- és test-
deformald lény barkiben ott lakozhat. Ridley Scott Alienjében egyértelmien
egy ilyen nagyvallalat jelenik meg a torténetben, melynek tébb képviseldje is
van a hajon: egyfeldl a jarm{ mesterséges intelligenciaja, masfeldl pedig az
android, Ash, akinek mint kiderl, kifejezetten az a kildetése, hogy a felfe-
dezett idegen lényt elszallitsa a cég szamara. Ugyanigy hangsulyos az iden-
titasvesztés és a decentralizacio motivuma John Carpenter Elpusztithatlanok
cimd masik kultikus sci-fijében, melyben az idegenek az el6z6 harom filmben
latottakhoz hasonlé modon beszivarognak az emberi tarsadalomba, és politi-
kusok, médiaszemélyiségek formajaban gyakoroljak a hatalmat. Igaz, a négy
emlitett alkotas kozll Carpenter milvében veszik fel a leghatékonyabban a
harcot a h6sdk a hattérhatalommal, am gyOzelmik plrrhoszi, miként azt a
film nyitott befejezése sugallja, hiszen hiaba leplezédtek le az idegenek, azok
mar tulsagosan is elszaporodtak az emberi tarsadalomban.

A hatalom és identitas problémajat azonban a korszak két jellegzetes
disztépiaja, James Cameron Terminatora és Ridley Scott Szarnyas fejvadasza
jarja korbe leghatékonyabb mddon. Mindkét sci-fi centrumaban az emberek
szolgalataban levd, majd felldazadd gépek, illetve androidok / kiborgok allnak.
Es kézés még mindkét filmben, hogy alkotoik a klasszikus menekiilé ember-
thriller torténetvazara flizik fel cselekményliket, melyben egy profi bérgyilkos
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Uldézi a megsemmisitésre kijeldlt célpontokat. Azonban a cselekmény fordula-
taiban és a karakterek kapcsolataban markansan kilénbozik James Cameron
és Ridley Scott mlve. A Terminatorban a latszat ellenére a szerepek vilago-
sak. Ugyan a Sarah Connor megmentésére kiildott Kyle Reese csak a jovoben
hds, a film jelenében a rendOrség altal kdrozott blinozo és térvényen kivilinek
szamit, azonban a néz6 tudja, hogy a Sarah megsemmisitésére kiildétt T-800-
as a klasszikus értelemben vett Rossz a filmben. Vagyis Kyle két, tulajdonkép-
peni elnyomo rendszerrel is szemben all, melyek 6t térvényen kivil helyezték.
Az egyik a jovObeli SkyNet, a mesterséges intelligencia, melyet a Cyberdine
nevl vallalat fejlesztett ki, és amely ontudatra ébredt. A SkyNet sajatossaga,
hogy futdszalagon gyartatja az orgyilkos kiborgokat, melyeknek ugyan van
valamiféle sajat identitasuk, tehat a hatalom nem koézvetlenll iranyitja dket,
de a hatalom altal beprogramozott algoritmus szerint mikdédnek. A masik
elnyomo rendszer pedig a jelen emberi kormanyzata, melyben a renddrség
gyengekez(i, nem tudja megallitani a harminc rendort legyilkolé terminatort,
és éppen a gép megsemmisitésére és Sarah védelmére kildott Kyle-t viszik
be az drszobara, és nyilvanitjak driltnek. Ez pedig egyértelmlen azzal az
ideoldgiaval konform, amirdl mar fentebb is volt sz6, miszerint a reagani kor-
manyzat és a populista Uj jobboldali ideoldgia a varosi blnozésért és a fiatal-
koru b(in6z0k elszaporodasaért a tul blrokratikus, ugyanakkor gyengekez(,
liberalis Demokrata kormanyokat tette feleldssé. Kyle, a fohds individualista,
onallé és ontevékeny hdsként ezekkel a blrokratikus hatalmi centrumokkal
szemben képviseli a tradiciondlis amerikai értékeket, és az 6 mentalitasa,
tanitdsai miatt valik Sarah is bajba jutott n6bdl (akar kés6bb Ripley A bolygd
neve: Halalban) az emberiség megmentbjét megszild harcos anyava.

A Terminatorban tehat a szélsGséges individualista hds és az identitas-
nélkilli szervezetemberek allnak szemben egymassal, és bar latszdlag Kyle a
torvényenkivli, végig egyértelm(, hogy ki képviseli az erkdlcsileg felsObb-
rendd eszméket, melyekért érdemes harcolni. Ridley Scott Szarnyas fejvada-
szaban viszont ez nincs igy. Mar a torténet felvezetése is megfelelen ambi-
valenssé teszi a Szarnyas fejvadaszt, és elOrevetiti, hogy valdszinlleg a film
cselekményében nem a JO és a Rossz csapnak majd O0ssze egy igazsagos
kizdelemben, hanem egészen masrél lesz szé. Jdllehet, a Szarnyas fejvadasz
az alapjaul szolgald Philip K. Dick-regény (Almodnak-e az androidok elektro-
nikus baranyokkal?) komplexitasat nem éri el, de felvet érdekes kérdéseket
a hatalommal és az emberiséggel kapcsolatban. Mint a Terminatorban, ugy
ebben a filmben is a megsemmisités a f6 cél, azonban itt fordul a kocka, és
egy emberi fejvadasznak kellene elpusztitania a feleslegessé és veszélyessé
valt androidokat, a replikdnsokat. A replikansokrdl azonban mar a film kezd6-
szbvege is azt allitja, hogy inkabb aldozatok, mint blin6zdk. A replikansokrol
pedig kés6bb kiderll, hogy a Tyrell nagyvallalat Gizleti érdekeinek Utjaban all-
nak, és ezért sem kivanatos személyek tobbé. Emellett a 1dzadd replikansok
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(élen Roy-jal) veszélyeztetik a rendszer stabilitasat azzal, hogy a figyelmet
rairanyitjdk az ellentmonddasos eljarasra, miszerint a kormanyzatnak csak
ideiglenesen van sziksége a munkaerdre, és a munka elvégzését kdvetben
egyszerlen likvidalja a feleslegessé valt egyéneket. Ez pedig meglehetfsen
,balos” aspektusa a Szarnyas fejvadasznak, minthogy ezen a probléman ke-
resztil a korporativ kapitalizmus moddszereit, alapjait kérdbjelezi meg. Hiszen
mint korabban irtuk, a nyolcvanas évek Amerikajaban a szakadék egyre csak
nott az elitréteg és az alsdbb osztalyok kdzott, és az ipari szektor leéplilésével
nott a munkanélkiliek, a ,felesleges emberek” szama. A replikansok ezeknek
a ,felesleges emberek”-nek a metaforai vagy inkabb metonimiai.

De hogy egyértelmivé valjon, hogy a Szarnyas fejvadasz nem a klasz-
szikus célorientalt, individualista hds Ujabb diadala, a cimszerepl6 bérgyilkos,
Deckard és a célpont, a l1azado replikans, Roy kozott elmossa az erkdlcsi ha-
tarvonalat. A cselekmény elGrehaladtaval Deckard identitdsa megkérddjele-
z0dik, és mint Ridley Scott is megerdsitette egy késObbi interjuban, szerinte
is android a fGszerepl6.3° Vagyis Deckard nem a J&-t képviseli, hanem Tyrell-
vallalat bérmunkasa, és maga sincs tisztaban azzal, kicsoda 6 valdjabdl. Vele
szemben éppen Roy és a lazado replikansok képviselik a magasabb rendd
igazsagot. Igaz, az androidok felépitésikbdl és pozicidojukbdl fakaddéan nem
talaljak, nem is talalhatjak meg a helyliket ebben a vilagban, ahol a replikans
és a felsd tizezer tarsadalman kivil létez6k egyarant tarsadalom alatti figu-
rak. Ezért Deckard a cselekményben el6rehaladva inkabb antagonistava valik,
aki hibasan, immoralis modon az elnyomottak elnyomasat hivatott erdsiteni,
illetve a jogos lazadast kell levernie. Emiatt persze maga is meghasonlik,
am a cselekmény végére mar egyértelmlien dicstelen vérontasként tlnik fel
,Kereszteshadjarata” a replikdnsok ellen. A hGs és antagonista kozti hatarvo-
nal elmosddasara kivald példa a film leszamolasi jelenete, melyben az amugy
szadista Roy megmenti a tarsait meggyilkold Deckardot.

Igy a Terminator valéban arra irényitja a figyelmet, hogy a korméanyzat a
probléma, és a rendszert az erds, individualista h6sok fellépése reformalhatja
meg (pont olyan hés kell tehat, mint a karizmatikus ex-westernszinész, Rea-
gan). A Szarnyas fejvadasz ezzel szemben megkérdsjelezi az individualista hds
mitoszat, és arra iranyitja a figyelmet, hogy ezt a mitikus karaktert propagalé
hatalom valéjabdl szervezetemberekké alacsonyitja alattvaldit, akik a jo Gigy he-
lyett korrupt és alszent vezetbket szolgalnak, az elnyomast pedig Ujratermelik.

Konzervativ évtized?

A nyolcvanas évek visszatért korunkban, mi sem bizonyitja ezt szemléle-
tesebben, mint a szamos remake és folytatas (A dolog [The Thing, 2011],

30 Jollehet, ez a filmben soha nem volt egyértelm(ien kimondva.
http://www.telegraph.co.uk/films/0/deckard-replicant-history-blade-runners-enduring-mystery/
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Az emlékmas [Total Recall, 2012], Alien: Covenant [2017], Szarnyas fejva-
dasz 2049 [Blade Runner 2049, 2017], 48 dra [készll6ben]), Stephen King
Az cimd regényének legUjabb, a cselekményt az 6tvenesbdl a nyolcvanas
évekbe helyezd feldolgozasa (It, 2017) vagy a korszakot nosztalgikus idéze-
tekkel megjelenitdé Stranger Things-sorozat (2016-2017). A nyolcvanas évek
ellentmondasossaga mar kilils6ségeiben is nyilvanvald: a harsany, provokativ,
szines és szélsOséges felszin mdgott mélyen konzervativ értékek huzdédnak
meg. A nyolcvanas évek heavy metal- és rockbandainak tébbsége bevallottan
csak a show kedvéért festette ki magat és adott el6 polgarpukkaszté per-
formance-okat a szinpadon (a shock-rock legnagyobb képvisel6je, Wendy O.
Williams hianyos, szegecses boroltozetben vert szét egy autot egyik koncert-
jén, ugyanakkor civilben hevesen ellenezte az er6szak minden formajat). A
Nulladik oraban a lazado fiatalokat bezarjak hétvégén blintetésbdl, azonban
kideril, hogy valdjabdl szelid teremtések rejlenek a zord kiils6 mogott. Rambo
a Rambo 2-ben mar nem az egész rendszer ellen kel ki, csak a liberalis és
korrupt katonai vezet6ket karhoztatja. A Flashdance-ben a tanc ugyan eszkoz
arra, hogy a féhdsnd kitdérjon a munkas hétkdéznapok szlirkeségébdl, azonban
ez a lazadasi forma is csak intézményes keretek kozott mehet végbe, miutan
a konzervativ zs(rit lenylgozte performanszaval. A Halalos fegyverben Riggs
feligyeld is csak latszdlag ontérvényd, de amugy a rend és a torvény elko-
telezett hive. A Péntek 13-ban hiaba lehet Jason gyilkos édesanyjanak felha-
borodasa jogos, Ugyének moralis igazsagtartalmat elhomalyositjak a brutalis
gyilkossagok, melyekkel a film megerésiti a status qudét, a hatarvonalat a
normalitas és az abnormalitas vilaga kozott (féleg, hogy a filmben kifejezeten
olyanok halnak kegyetlen halalt, akik szexualisan kirivok és erkdlcstelen életet
élnek). Es mint utdbb elemeztiik, a Terminatorban éppen a ldzadd gép a Go-
nosz, mig a lazadd gépek ellen 1azadd konformista ellenforradalmar képviseli
az abszolut erkdlcsi igazsagot.

A f6sodorbeli és jellemzden A-kategodrias filmek alapjan a nyolcvanas
évek egy konzervativ évtizednek tekinthetd, melyben a tradicionalis értékrend
friss, autentikus formaban tér vissza, és szivarog be a kdztudatba. Azonban
mint arra Douglas Kellner szdvegeit is felhoztuk, ezek a filmek tulzasaikkal
onmagukat leplezik le legyen bar szé eltulzott akcidjelenetekrdl vagy egyéb,
torténetbeli tulzasokrol (a szexualisan kirivd aldozatokat megblintetd elmebe-
teg gyilkos a Péntek 13-ban vagy a baloldali partizan-forradalmarok modsze-
reivel a szovjet elnyomodk ellen harcolé amerikai fiatalok a V6rés hajnalban).
Ezeknél a korrekcios m(ifajfilmeknél azonban még tovabb mennek az alterna-
tiv mdfajfilmek, melyek a Hollywoodi Reneszansz mdifajkritikus alkotasainak
orokségét viszik tovabb. Az alternativ mifajfilmeknek kifejezetten az a célja,
sag feszlltségére iranyitsak a figyelmet. A Gyilkos jatékok tinédzserei ugyan-
ugy karriert csinalnak, mint a St. ElImo tiize vagy a Kockazatos (zlet hosei,
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csak éppen a Heatherdk torténete ezt nem pozitiv fényben tlinteti fel, hanem
a fGszereplOk moralis bukasaként mutatja be. A Rocky III-ban bar ugyanugy
a cimszereplO bokszoldsztar fejébe szall a dics6ség, mint Jake La Mottanak a
Diih6ngé bikaban, am mig Sylvester Stallonénal Rocky Ujra vissza tud taldlni
a tradicionalis amerikai értékekhez és szerény énmagahoz, addig Jake testi
és moralis értelemben is elbukik, elvesziti identitasat Scorsese miivének vég-
kifejletére. Hasonldoképp lnnepli a kemény, renegat, de igazsagos zsaru mi-
toszat Walter Hill 48 drdja, melynek antitézise az Elni és meghalni Los Ange-
lesben, melyben a reagani zér¢é tolerancia arnyoldala jelenik meg amennyiben
a f6szerepld antihds tulld a célon, és nemcsak a torvényt szegi meg, hanem
erkolcsi értelemben is korrumpalddik, a b(in6zok kézre keritésének megszal-
lottjava valik. A vietnami haboruval és utdhatasaival foglalkozd filmek kozott
is éles a kontraszt: mig a Kilénleges kiildetés vagy az Utkézetben eltiint a
gyengekez(i kormanyzatot hibaztatja, amiért nem menti ki Vietnambdl a fog-
sagba esett veteranokat, és a bajtarsiassagot tnnepli, addig az Acéllévedék
vagy a Szlletett julius 4-én éppen arrdél tuddsit, hogy az amerikai kultiraba
meélyen beivddott militarizmus és hdéditasi vagy miként torzitja el a katonak
identitasat, illetve teszi tonkre azoknak a fiataloknak az életét, akiket Viet-
namba vezényeltek. Es mig a Halloween vagy a Péntek 13 a liberalis erkélcso-
ket és a szexualis szabadossagot hibaztatja a sorozatgyilkosok szinre lépése
miatt, addig a Szérnyliségek tabora és a Henry — egy sorozatgyilkos portréja
a korrekcios mdfajfilmekben normalisnak bemutatott tarsadalmat itéli el az
emberarcu szornyek megteremtéséért. Végll pedig a sci-fik konzervativ cso-
portjaban az individualista hGs képes megvaltoztatni az embertelen jovoben
a korrumpalddott kormanyzatot, de legalabbis sikeresen dacol azzal (A bolygd
neve: halal, Az emlékmas), addig az alternativ sci-fikben a hatalom nemcsak
megreformalhatatlan, hanem szinte megragadhatatlan, mégis megfertdzi és
maga ala gylri az egyént (A dolog, Szarnyas fejvadasz).

Vagyis azért fontos az alternativ mifajfilmek megjelenése, illetve felis-
merése a nyolcvanas években, mert ezek a hatvanas-hetvenes évek lazadd
korszaka utan is felhivjak a figyelmet arra, hogy valami visszafordithatatlanul
elveszett. Ez a valami pedig az amerikai tradicionalis értékrend, mely az Egye-
stilt Allamok megalapitdsa és a Vadnyugat meghdditdsa kézben alakult ki, és
amely az amerikai nemzeti identitas, az olvasztotégely-ideoldgia alapjava valt.
A Reagan-éraban a siker mitosza, a vietnami haboru traumajanak feldolgoza-
si mdodja, a hagyomanyos erkélcsi és csaladi értékek vagy az individualizmus
propagalasa mind az értékvesztést és a mult hibait hivatottak kompenzalni.
Persze az dntevékeny hds, a tradicionadlis csalad vagy a szabad vallalkozas
Unneplése mind mesterségesek voltak, és a korrekcidos mdfajfilmekben is fel-
t(ind, hogy milyen nehézségekkel és ellentmondasokkal kell szembesiilnie az
alkotoknak, hogy mindezt 0sszeegyeztessék a jelen hoseivel, illetve a mozi
célkdzonségének, a fiatalok értékrendjével. Tony Az életben maradni cimi
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filmben hidba probal klasszikus macsoként viselkedni, ez egyfeldl csupan egy
performansz keretében torténhet meg, masfeldl pedig nem tudja feledtetni a
karakter feminin vonasait. Es ugyanilyen ellentmonddsos, hogy a Vérés hajnal
fiatal partizan lazaddi mellett az arrogans ellenalldkkal szemben sokkal szim-
patikusabban abrazolja a higgadt kubai tabornokot.

A példakat pedig lehetne Ujra és Ujra sorolni, a probléma lényege az,
amire az alternativ mdifajfilmek is ramutatnak: a tradicionalis amerikai ér-
tékrend megsemmislilt és visszahozhatatlan. Vagy legalabbis ha visszahoz-
zak, az mar nem 0Osszeegyeztethetd a jovO generacidjanak identitasaval. A
Ragyogas a korszakban jelenlevd valsagfolyamatra, a csalad széthullasara
és a maszkulinitas krizisére iranyitja a figyelmet, és er8sen kérdéses, hogy
a szerepkonfliktusba kerlld, alkotdi valsagban szenvedd Jack Torrance ird a
cselekményben felt(ind kisértetek nélkil képes lenne-e megdlrizni a csaladi
békét, illetve sajat identitasat. A Salvador pedig direkten kritizalja a Reagan-
adminisztracié kilpolitikdjat a latin-amerikai akcidk ellentmondasossaganak
bemutatasaval. De a legérdekesebb a fliggetlen gyartasban készilt Walker
(1987), mely egy westernfilmekre emlékezteto torténet keretei kdzott mutat-
ja be, hogy Amerika déli beavatkozdsaival az Egyesiilt Allamok fénykorat (a
tizenkilencedik szazad és a masodik vildaghaboru utani egy évtized) prébalja
rekonstrualni artatlan emberek sokasaganak élete aran.

Altaldban véve jellemzd az alternativ m(ifajfilmekre a revizionista torté-
nelem- és kulturaszemlélet, mely tulmutat a hatvanas-hetvenes és a nyolc-
vanas éveken is. Kiilonodsen fontos az ideoldgiakritikus m(ifajfilmek elkészllte
manapsag, mikor az Uj jobboldal ismét hatalomra kerilt nemcsak Amerika-
ban, de Nyugat-Eurdpaban is. A Szarnyas fejvadasz 2049 és az ehhez hasonlé
alkotasok felhivhatjak a figyelmet arra, hogy Donald Trump valésagértelme-
zése ugyanugy csupan ideoldgiai konstrukcid, mint Ronald Reagan ,tegylk is-
mét naggya Amerikat”-torekvése (mely szlogent Trump is szereti hangoztatni
beszédeiben).
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