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He loved the American Dream.
With a vengeance.
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Fekete-Kovacs Kristof

Tiéd a vilag - vagy az autokolcsé6nzo

A nyolcvanas évekre a posztmodern iranyzatok Hollywoodban is a klasszi-
kus mifajok megkérddjelezését hoztak magukkal. A mdfaji revizié azonban
nem jelentette a zsanerfilm eltlinését: a westernfilm példaul, annak ellenére,
hogy korahoz alkalmazkodott (s népszerlisége csdkkent), tovabbra is mar-
kans mlfajként volt jelen a Reagen-éraban. A gengszterfilm is a westernhez
hasonldan klasszikus, a némafilmkorszakban gydkerezd mdfaj, melynek tébb
jelentds darabja is a nyolcvanas években késziilt. Ilyen példaul a meghata-
rozo, a korabbi tendenciakat 6sszegzd Volt egyszer egy Amerika (Once Upon
a Time in America, 1984), az Aki legybzte Al Caponét (The Untouchables,
1987), vagy az altalam vizsgalt A sebhelyesarcu (Scarface, 1983). A filmet a
Hitchcock nyomdokain haladd Brian De Palma rendezte, posztmodern tulza-
sokkal és tulporgetésekkel remake-elve Howard Hawks 1932-es eredetijét. A
sebhelyesarcut a rendez6 egy masik filmjével, a Carlito dtjaval (Carlito’s Way)
fogom Osszevetni, mely bar késdbb (1993-ban) késziilt, mégis jelentds parhu-
zamokat mutat el6djével.

Bevezetés

Az ,ex-sheriff”* Ronald Reagan 1981-t6l 1989-ig volt az USA elndke, tehat
kétszer is megvalasztottak. Népszerliségének egyik oka beszédeiben rejlett,
hiszen szinészként intenziven hasznalta a médiat, s folyton filmeket idézett.?
A politikai kultura és a popkultura effajta 6sszafonddasa nem csak az elndk
beszédeit, de magat a korszellemet is athatotta.> Ahogy Reagan beszéde-
iben, a kor filmjeiben is (ahogy az a posztmodernre jellemzd) rengeteg a
filmes utalas (intertextus). A Volt egyszer egy Amerika, A kézellenség (The
Public Enemy, 1931) zsebdramotivumat idézi, a Carlito utja pedig példaul a
Magas-Sierrat (High Sierra, 1941). Am ami ennél is érdekesebb, a Carlito (tja
tobbszor szd szerint megidézi Brian De Palma korabbi gengszterfilmjét, A
sebhelyesarcut. Mindkét film, hasonld szituacioval kezdddik (elszurt akcid), fo-
szereplGinek hasonldé a motivacidja (a vilag vagy a paradicsom megszerzése)

! Ronald Reagan amerikai elndk B-filmek western sztarjaként kezdte palyafutasat, olyan
muUvek hdseként, mint Az utolsé helydrség (The Last Outpost, 1951) vagy a Santa Fé és-
vény (Santa Fe Trail, 1940). ]

2 Joseph SARTELLE, AlImok és réemalmok a hollywoodi sikerfilmekben = Uj Oxford filmen-
ciklopédia, szerk., Geoffrey NOWELL-SMITH, TOROK Zsuzsa, BALAzs Eva, Budapest, Gloria
kiadd, 2003, 534-546.

3 Lasd példaul Reagan hideghdaborus (irprogramjat, melyet a Csillagok haboruja (Sta 37
Wars, 1977) utan nevezett el.
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és ugyanazokkal a szavakkal jellemzik vilagukat: egy hely, ahol ,,cowboyok”
marcangoljak egymast.

A nyolcvanas évek légkore a neokonzervativizmus jegyében telt. Ronald
Reagan beszédeiben harcos republikanusként mutatkozott meg, Amerikat is-
mét renddrallam szerepben kivanta lattatni, az USAn belil pedig a csalad fon-
tossagat hangoztatta (ami a gengszterfilmek egyik legfontosabb motivuma).
Az elnok konzervativizmusaval szemben allt hintapolitikaja. Mig beszédeiben
erds allaspontjat hirdette, addig cselekedeteiben az arany kdzéputat (vagy
inkabb a langyos kdzéputat) valasztotta. Ez a kett6sség megjelenik a filmek-
ben is, mivel a mozgdképi szdévegek az ideoldgiara reagalnak?, vagy ahogy
Sartelle fogalmazta meg, a filmek ,az amerikai nemzet kapcsolatat tikrozik
sajat kozelmultbeli torténelmének realitdsaival”s. Igy ez a kettésség megfi-
gyelhetd Brian De Palma gengszterfilmjeiben is: Tonyt erds, hatarozott célok
vezérlik (a vilagot akarja uralni), de ahelyett, hogy megvaldsitana 6ket, csu-
pan ugy tesz, mintha megvaldsitotta volna Oket. Mig A sebhelyesarcu Tonyja
a raegani politika neokonzervativ oldalahoz all kézelebb (a harcos kiallashoz),
addig a Carlito dtja cimszerepl6je a ,langyos kdzéput” mezején érzi otthon
magat. Carlito csupan lézeng, s beéri egy autdkodlcsdnzovel is, ha mar a vilag
nem lehet az 6ve.

A 80-as évek hollywoodi filmgyartasaban fontos kérdést jelentett a filmek
ideoldgiai hovatartozasa. Barbara Klinger, Jean-Louis Comolli és Jean Narboni
nyoman olyan alkotasokat kiilonit el, melyek bar ,Hollywood birodalman beldil
talalhatdéak”, mégis lazadnak, szembenallnak a ,tipikus, klasszikus szoveg kon-
venciodival”®. Ezeket bontja tovabb Klinger ,progressziv” és ,szubverziv” kate-
goriakra, melyek kozil az el6bbi csupan eltavolodik a konvencioktdl, mig az
utdbbi egyenesen lerombolja azokat.” Brian De Palma gengszterfilmjei szem-
bemennek mind a konvencidkkal, mind pedig az ideoldgiaval: A sebhelyesarcu
aldassa a csaladmitoszt incesztudzus kapcsolataval, s bar a Carlito Utja Ujra-
teremti ezt a mitoszt, az elfuseralt hos elfuseralt vilagaban az igaz szerelem
eleve bukasra itéltetett. A sebhelyesarcu erbszakabrazolasaval (j tavlatokat
nyitott meg a gengszterfilm eldtt, a ‘32-es eredeti témait tulpdrgetve fesziti
szét a mifaj hatarait. A Carlito utja ezzel szemben egészen masképp kérdo-
jelezi meg a gengszterfilm molifajat: foszerepldjének egy olyan figurat tesz
meg, akinek az emelkedése és bukasa (a tipikus gengszterfilmes narrativa) a
film cselekményének ideje elétt zajlott le. Olyan, mintha a tiindérmese az ,Es
boldogan éltek, amig meg nem haltak” utan kezdédne.

A nyolcvanas évek altalanos tendenciaja volt (mely aldél a gengszterfilm
m(ifaja sem képezett kivételt) az '50-es évek nosztalgidja. A filmek a kozel-
mult traumatikus eseményein (Watergate, Vietnam) atugorva eldszeretettel

4 Barbara KLINGER, “Cinema/Ideology/Criticism” Revisited: The Progressive Genre = Film
Genre Reader I11., szerk., Barry Keith GRANT, Austin, University of Texas Press, 2003, 75-92.
> SARTELLE, i.m., 536.

6 KLINGER, i.m., 75.

’ Uo.
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helyezték cselekménylik idejét egy dicsd, szepl6tlen multba, mely inkabb egy-
fajta nosztalgiakus vagyképként jelent meg, semmint a valés 1950-es évek
bemutatasaként.® A gengszterfilm mdfaja is kot6dik az 6tvenes éveket idézd
tendenciakhoz: az '50-es években viragzott el6szor a gengszterfilmek nosz-
talgiafilm ciklusa, melynek masodik hulldma épp a '80-as években cslcsoso-
dott ki. Ami azonban a reagan-éra gengszterfilmjeinek nosztalgiahullamat el-
kloniti a kor altalanos tendenciditdl, hogy a multba helyezett gengszterfilmek
nem az otvenes évekre, mint a cselekmeény idejére koncentralnak, hanem az
1950-es években kialakulé almifajokbdl meritenek. A Volt egyszer egy Ame-
rika folsorakoztatja példaul a korabbi szubzsanerek elemeit: megtalalhatéak
benne mind a szindikatusfilm, mind pedig a heist-film legfontosabb mozzanatai.

A visszanyuldas a multhoz és a tradiciok tovabbvitele a '80-as évek
posztmodern Ujitasainak dacara is jelen volt a gengszterfilmben. A zsaner
élete soran soran tobb almdfaja is sziletett, melyek jellegzetességei (vagy
azoknak nyomai) a nonkonformista gengszterfilmben is tetten érhetdek. A
sebhelyesarcu Tonyja a ,Big Shot” karaktertoposzanak megtestesitéje: célja
a csucsra kertllés, a vagyonszerzés; igazi nagyformatumu gengszter, aki sem-
mitdl sem riad vissza. A ,Big Shot” filmekben kanonizalddé emelkedés-bukas
narrativat jarja be, mely a gengszterfilmek tipikus torténetmesélési mddja.°
A Carlito utjaban is tovabbél ez a hagyomany, ahogy arra fentebb utaltam,
valamint megidézddik benne egy masik alm(faj is, mely a '70-es években vi-
ragzott, a ,loser gangster” film.

A ,loser gangster” film ciklus egyik meghatarozé darabja az Ujjak (Fingers,
1978) c. film. A f6hds két célja és élete (a zongorazas és a pénzbehajtoként
valdé tevékenykedés) nem Osszeegyeztethetd, mikdzben 6 maga gyerekes,
szexualis életében korantsem kitartd, valamint mindenhova magaval cipeli
magnodjat, mely elemekkel a klasszikus gengszter-figura imagadjat épiti le.

A ,loser gangster” vonulattal allithatd parhuzamba Carlito, aki szintén
atipikus gengszter, céljai sem olyan nagyformatumuak, mint Tonynak, jel-
lemre tesze-tosza, killemre sem fdgengsztert, inkabb piti b(in6zot idéz. Az
alternativ gengszterfilm a miifajhoz vald viszonyulasanak egyik stratégidja
épp ebben all: elhagyja vagy destrualja a zsaner klasszikus vagy tipikus ele-
meit. A sebhelyesarcu ezzel szemben mas mddon valik alternativ m(ifaji film-
meé: ugyan mar cimében is klasszikust idéz, az 1932-es, Howard Hawks féle A
sebhelyesarcut, mégsem konzervativ, ugyanis az eredeti film f6 témait jaratja
a csucsra, mértéktelen tulzassal, nem minden irénia nélkdl.

8 Frederic JAMESON, A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja, Buda-
pest, Noran Libro kiadd, 2010, 288.

9 A gengszter alkutyaként kezdi palyafutasat, majd fokozatosan, de biztos kézzel magahoz
ragadja a hatalmat, amit aztan, amilyen nehezen szerzett, olyan kénnyen el is veszit. A
sebhelyesarcu abban azonban sajatossa teszi ezt a torténetsémat, hogy Tonyt (ellentét-
ben a '32-es film Tonyjaval) nem rend6érok buktatjak meg, hanem rivalis gengszterek: a
gengsztervildg dnmagat marcangolja szét, a torvénynek itt mar sem helye, sem pedig
|étjogosultsaga nincs.
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A , big shot” és az egykori nagymeno

A kovetkezOkben Brian De Palma mar fent is targyalt két filmjének, A
sebhelyesarcunak és a Carlito utjanak szorosabb dsszehasonlitd elemzésével
fogok foglalkozni'®, megvizsgalva, hogy hogyan viszonyulnak a reagani ideolé-
gidhoz, s hogy mennyiben konzervativ vagy alternativ mfaji filmek. A Carlito,
bar késObb készlilt, mégis visszamutatdbb, mint A sebhelyesarcu, tehat véle-
ményem szerint tekinthetd a nyolcvanas évek ,utérengésének” is. A két film
alapvet6 hozzaallasaban klilonbdzik egymastol, mégis rengeteg parhuzam fe-
dezhet6 fol bennlik. A két fohGs egymas ellentéte: Tony vérbeli karriergengsz-
ter, mig Carlito tipikus vesztes; de 0sszekoti Oket ,outsider” statuszuk. ,A
legUjabb hostipus hatarterlleten mozog, gyakran a hatarvonalon tul, szakadt
ruhaként 16g rajta a valdsagos vilag, mintha mas partrol latogatna ide.”'! Tony
kubai menekdlt, Carlito pedig most szabadult a borténbdl, igy mindketten ki-
vUlalléként érkeznek a vildgba, melyet meg akarnak hdéditani, vagy melyben
(Carlito esetében), ellavirozgatnak, amig lesz elég pénzik, hogy elutazhassa-
nak a Bahamakra. A két karakter egymas mellé allithaté azon paratextualis!?
réteg mentén is, hogy mindkettejiket Al Pacino jatsza (a két film parhuzamait
pedig erdsiti az azonos rendezb).

Brian De Palma filmjeire teljes mértékben jellemzéek a Klinger al-
tal definialt ,szubverziv” film stilusara vonatkozé megallapitdsok. Mind A
sebhelyesarcut, mind pedig a Carlito utjat ,stilaris 6ntudatossag és formalis
tulzas [excess]”'? hatarozza meg. A sebhelyesarcuban ezen folll a cselekmény
szintjén is megjelenik a tulzas [excess]. Elvira (Michelle Pfeiffer) jegyzi meg
Tony mértéktelenségére utalva: ,Nothing exceeds like excess.” A mondatot
nehéz leforditani, ugyanis egy idioma kiforditasa, de korilbelll azt jelenti,
~Semmi sem annyira tulzé, mint a tulzas.”

A De Palma filmek stilusat Papai Zsolt eképpen jellemzi: ,,Brian DePalma
nem kivanja, hogy mindenkor higgyiink neki. Rendre megbontja a cselekmény
folyamatossagat, flashbackekkel jatszik el, hogy a nézbt zavarba hozza (pél-
daul a Carlito utjanak mar a fbcimében értesliliink arrdl, hogy a cimszereplot
lelétték!). Gyakran egyenesen indiszkréciot kévet el ké6zénségével szemben,
felrugja a kbzmegegyezést: action gratuite gesztusokkal igyekszik tudatositani

10 Elemzésem targyat nem képezi Brian De Palma harmadik korabeli gengszterfilmje, az
Aki legybzte Al Caponét, mivel A sebhelyesarcu és a Carlito utja Al Pacino szerepeltetése
révén igen szorosan kapcsolddik egymashoz, a szoros dsszevetést pedig torzitana egy
harmadik film vizsgalata.

11 KirALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvildag, 1992, 4-13.

12 A paratextualitds Gérard Genette oOtféle transztextuadlis kapcsolatanak egyike. ,[A]zon
elemeket jeloli, melyek a széveg kiiszobén foglalnak helyet.” Graham ALLEN, Intertextuality,
London, Routledge, 2000. Genette ide sorolja példaul a fejezetcimeket, fliggellékeket és
boritészovegeket. Gérard GENETTE, Transztextualitas, Helikon, 1996, 82-90. A filmek ese-
tében pedig, értelmezésem szerint, ide vehetdk példaul a szinészek, akik jelenlétikkel
akaratlanul is megidézik korabbi szerepeiket.

13 KLINGER, i.m., 75-92.
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a nézében, hogy moziban Ul, filmet lat. [...] Mintha csak figyelmeztetni akarna,
ne higyjink a szemiinknek, a valésag kinai dobozaban minden kép mdgott
rejlik egy masik.”#

A rendezod stilusa A sebhelyesarcuban és a Carlito utjaban is modellalja
a filmekben folépitett vilagot. Tony vildga Jean Baudrillard szimuldkrum el-
méletével'> kothetd 0ssze (ahogy azt Bogue!® és masok is megallapitottdk),
gengszter-birodalma al-vildgként, mintegy Disneylandként mikddik. A Tony
altal folépitett kokainparadicsom hatalmas és fény(iz6, mégsem valddi, csu-
pan szimuldkrum, ezért 6nmagat bontja le: baratja ellopja szeretett hlgat,
Uzleti partnere elarulja és lemészaroltatja — az amerikai dlom sajat sulyaval
morzsolja szét 6nnon tartdpilléreit. Ez a vildag nem valds, csupan szimuldkrum
- épp ahogy maga a film sem valdsag, amint erre Brian De Palma onreflexiv
stilusa folyton emlékezteti a néz6t.

Erdemes megemliteni a szimuldkrum elmélet kapcséan, hogy a korszak
filmjei a menekullést szolgaltak, fantaziaképeket jelenitettek meg nézoik sza-
mara'’. A nyolcvanas évek vilagai (lasd példaul a Szarnyas fejvadaszt [Blade
Runner, 1982]) azonban els6sorban nem pozitiv fantaziakkal szolgaltak, sok-
kal inkdbb ,pesszimista vilagképpel”®. Erre lehet példa ,,a Batman 6lomszlir-
ke kovildaga” vagy a Dick Tracy vadul szinezett képregényes noirjal®, de A
sebhelyesarcu tulpdrgetett er6szakabrazoldsa vagy a Carlito utjanak értel-
mezhetetlen, kaotikus jelenje is ilyen, melyet az egykori ,,big shot” ért ugyan,
de mar nem kér beldle?°,

Az erOszak tulzd6 bemutatasa mar A sebhelyesarcu elején megmutat-
kozik a hirhedt lancflirészes jelenetben. Tony, még kisstili gengszterként
megbizatast kap egy egyszer( arucserére, ami balul sil el: tarsat a rivalis
gengszter lancflirésszel darabolja fol, mikozben vére Tony arcara frocsog. A
horrorfilmbe ill6 jelenet erejét a suspense hatas is erdsiti: a flirészelés elott
a kamera frusztrald nyugalommal kidaruzik a motelszobabdl, s megallapodik
Tony kocsiban varakozd gangjén, majd, némi lézengés utan visszatér a lancfl-
rész berregésétdl hangos motelba, mintegy mellesleg meglesni, mi folyik ott.
A kamera latszdlagos nyugalmanak és a jelenet brutalitdsanak kontrasztja
még er0szakosabbnak mutatja a szcénat, mint amilyen az valéjaban (pedig a
lancflirésszel foldarabolas 6nmagaban is kivételesen kegyetlen). Sartelle sze-
rint a korszak filmjeinek hangulatat a hideghaboru fesziltsége teszi ennyire

4 PAPAI Zsolt, Thrillerhez 6ltézve - Brian De Palma filmjei, Filmvilag, 1999, 36-39.

15 Jean BAUDRILLARD, Simulacres et Simulation, Editions Galilée, 1981.

6 Ronald BoGuE, De Palma’s Postmodern ,Scarface” and the Simulacrum of Class, Criticism,
1993, 115-1209.

17 SARTELLE, i.m., 536.

18 KLINGER, i.m., 81.

19 KIRALY, i.m.

20 Carlito meg is jegyzi narratorszovegében: ,Azt mondtad, haverok, Guajiro, de ebben
a szar bizniszben senkinek sincs haverja.” Senkiben nem lehet bizni, a kdosz maradt az
egyeddli ar a vilagban.
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komorra, s ebbdl fakad az is, hogy rutinszer(ien jelenitik meg az er6szakot.?!
Amellett, hogy Ujfent arra emlékezteti a nézdt a személytelen kameramoz-
gas, hogy amit 1at, csupan szimuldlt valésag, a kamera kdonnyedsége mellé-
kessé, Sartelle szavaival élve, rutinszer(ivé teszi az er6szakot. Tovabba fontos
a szerz0 szerint, hogy a nyolcvanas évek filmjei gyakran a ,puszta tuléléssel”
foglalkoznak??, ami szintén megjelenik A sebhelyesarcuban, ugyanis mig tar-
sat megolik, Tony tuléli a balul elsllt az akcidét, sot, ki is végzi az ellenlabas
gengsztert.

Carlito ugyancsak megmenekiil a sajat filmjének elején talalhaté elbal-
tazott arucsere soran. Ez a jelenet parhuzamba allithatd A sebhelyesarcu fen-
tebb targyalt szcénajaval, a kettd Osszevetése pedig a két Pacino jatszotta
karakter f6 kilonbségeire is fényt vethet. Mig Tony a Miami beach hotelbe
megy, hogy bevégezze megbizasat, addig Carlito egy borbélylizletbe, hogy
elkisérje unokatestvérét, aki pénzt visz a ,haverjainak”. Mig Tony ellenfele
arcaba kop és kivégzi a nyilt utcan, addig Carlito a WC-ben bujkal Gres tar-
ral, s egymagaban fenyegetéseket ordibal. Tony kocsival tavozik, a pénzzel,
a ,motyodval” és h(i gangjével, Carlito egymaga, gyalog, mindéssze harminc-
ezer dollarral a zsebében. Tony a leendé ,big shot”, a hidegvér(i, nagyratoro
gengszter, Carlito pedig az egykori nagymend, a nosztalgikus llzer. Az egyik
karakter meg is jegyzi a Carlito utjaban: ,Azt hallottam, kibaszott nagy kira-
lyok voltatok.” (Kiemelés tolem.)

A karakterek ellentétén tul szembettld a parhuzam is. Mindketten ki-
vUlallék, Tony kubai, Carlito puerto ricoi bevandorlé. A korabban elemzett
jelenetparban is kérvonalazddik a szerepl6k outsider-statusza: Carlito mogott
hatalmas amerikai zaszlo lathato (ami kiemeli 6t, mint bevandorlot), Tonytol
pedig megkérdezik, hogy hova valdsi, mire 6 csak ennyit mond: ,Mi a I6faszt
szamit az, hogy hova valdsi vagyok?” A jelenet végén mindketten reflektalnak
a torténtekre, ezzel jellemezve vilagukat és erdsitve egymassal valo Ossze-
kapcsoltsagukat. Tony a telefonban jelent fondkének, hogy ,egy rakas cow-
boy”-jal volt dolguk, mig Carlito narralja sajat torténetét, s megjegyzi, hogy
,Csak egy rakas cowboy marcangolja itt egymast”. Ezzel a kaoszt nevezik
meg sajat vilagaik mozgatérugdjaként, erre pedig ugy reagalnak, hogy egyi-
kilk megprobal rendet teremteni benne (de csupan szimuldlt rendet ér el),
masikuk pedig menekillni akar bel6le, de nem jar sikerrel, mert a kaotikus
vilagrend bekebelezi.

A két host ugyanugy konkrét célok vezérlik, de egyikik nagyra tor,
mig masikuk kevesebbel is beéri. Tonyt leginkabb a mértéktelenség jellem-
zi, mindent maganak akar, mindenbdl a legnagyobbat, legcsillogdbbat, leg-
tobbet: 6 akar lenni a vilag ura. A figura mértéktelensége a nyolcvanas-ki-
lencvenes évekbeli filmfogyaszté néz0 mohdsagaval allithatdé parhuzamba:

2L SARTELLE, i.m., 536.
22 lo.
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A mai nézé gylijté, és a film addig fontos, amig meg nem kapta. Orékké uj
filmek utan lohol: a mai nézé vadasz. A filmnézés megbecstelenités, fontos
megkapni, lehetéleg elbbb, mint masok.?3

Ezzel szemben Carlito szerényebb célokat tliz maga elé: a Bahamakra akar
koltdzni, hogy tarstulajdonos legyen egy autdkodlcsdnzében.

A szereplGk sorsa is ravilagit ellentéteikre és parhuzamaikra: mindket-
tejlket rivalis gengszterek intézik el, valamint halalukban megjelenik az aruld
tarsgengszter toposza. Bukasukban mégis klilonbdznek: mig Tony foljutott a
csucsra, s onnan zuhan le, addig Carlito még kicsiny céljait sem volt képes
elérni a film cselekménye soran, meghal, miel6tt félszallhatna a vonatra.

A Reagan éraban folértékelddik a csalad reprezentacidja, mely a gengsz-
terfilmeknek is meghatarozé6 motivuma. Visszatérd elem a kisbetls csalad
(vér szerinti rokonsag) és a nagybetls Csalad (a gang) ellentéte, mely konf-
liktus A sebhelyesarcuban nagy hangsulyt kap. Tony incesztudzus vagyakkal
kozeledik huga felé?*, mindenkitdl 6vja, mindenkire féltékeny, aki csak hozza-
ér — félti a gengszterek vilagatdl. Anyja lenézi fiat, nem fogadja el ,mocskos”
pénzét. Az ellentét nem oldddik fol, mindkét csalad folemésztodik. Tony meg-
Oli a hugat elcsabitd tarsat, aki ,testvére” volt a nagybetlis Csaladban, majd
amikor a rivalis gengszterek azért jonnek, hogy Tony gengszter-paradicsomat
megsemmisitsék, vele egyiitt lelovik hugat is, s igy a kisbetlis csalad is meg-
semmisil. Carlito ebben is szerényebb, 6 megtaladlja az igaz szerelmet, Gail
(Penelope Ann Miller) személyében, aki azonban ellenzi tigyvédjével folytatott
gengszter lgyleteit. Carlito félre is tenné mindezt és el is szokne a ndével, de
egy rivalisa (pusztan sértédésbdl) lelovi. Csak 6t. Gail életben marad, Carlito
pedig nem épitett fol semmiféle gigaszi szindikatust, ami nélkile megbukik.
Tony haldla jelentds, Carlitoé teljes mértékben inszignifikans.

Osszegzés

A két film parhuzamai szembeéti6ek, de f6 figuraik alap jellemvonasaikban
klilonboznek. Ennek ellenére ugyanazt a kaotikus, kontrollalhatatlan vilagot
lakjak, mely alternativat kinal a kor konformista gengszterfilmjeinek. Véle-
meényem szerint mind A sebhelyesarcu, mind pedig a Carlito Utja szubverziv
gengszterfilm. A sebhelyesarcu tulhajszolja a mértéktelenség témajat, vala-
mint kivételesen excessziv erdszakabrazolasaval kifesziti a klasszikus zsaner
kereteit, kozelitve azt a slasher filmek kegyetlenségéhez. A Carlito dtja is
szubverziv, de mas maddon: akarcsak az Ujjak, leépiti a klasszikus gengszter
imagojat, egy ,luzert” allit a kdzéppontba, aki még csak nem is akarja azt,

23 KIRALY, i.m.,

24 Klinger szerint a 80-as évek filmjeinek gyakori tendencidja, hogy egy-egy karakter sze-
xualis sztereotipiakat jelenit meg. Ilyen lehet a higahoz vonzédd Tony vagy a hdsszerel-
mes Carlito is. KLINGER, i.m., 82.




Fekete-Kovacs Kristof: Tiéd a vilag - vagy az autékolcsénzé

mint a klasszikus gengszterfilmek hdse. Tavol all tole az illegalis zsdkmany-
szerzés, sOt, a hirnév is, csak azért akar pénzt szerezni, hogy elszokhessen
szive holgyével a Bahamakra.

A két film azonban kozbds abban, hogy eltavolodik az ideoldgiatdl. A vi-
lagot olyannak abrazoljdk, melyet nem lehet irdnyitani. A tarsadalom vagy
elhlzza a mézesmadzagot a benne él6 orra el6tt, kiemelkedéssel, a vilag
megszerzésével kecsegtetve Ot, hogy aztan visszalokje szétlott testét a me-
dence mélyére, vagy pedig még mézesmadzag sincs, csak puszta kdosz.
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