Nemesi Zsofia: 48 dra alatt meghalni Los Angelesben

When a tough cop has a cool convict as

a partner and48 hrs to catch akiller,

happen in...

alot of funny things can
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Nemesi Zsofia

48 oOra alatt meghalni Los Angelesben
- A rendorfilm

A rendorfilm mdfaja a nyolcvanas évekre megvaltozott. A korabeli Hollywood
akcio-orientaltsaga és a mlfaji hatarok elmosddasa furcsa hibrideket hozott
létre, melyek leszamolnak a hagyomanyos renddrfilm moralizald nyomozasi
narrativaival, felporgetik a cselekmény iramat, és a moralitas talajan is jéval
messzebbre merészkednek, mint Hollywood aranykoraban tették.

Judith Hess Wright A zsanerfilmek és a status quo' cim( esszéjében
részletesen bemutatja az Uj Hollywood mdifajait és azok kapcsolatat a status
quoval. Azt allitja, hogy a mufajfilm koranak tarsadalmi és politikai problémait
nem, vagy ritkan vitatja meg, és ha igen, akkor is csak elrejtve, attételesen, a
jelenbdl mindig kiszakitva (helyette pedig a multba vagy a jévObe helyezve), a
cselekmény tarsadalmi kdozege pedig pusztan dramaturgiai hattérként szolgal
a filmben a f6hos problémamegoldd narrativajahoz. Wright allaspontja, hogy
a hollywoodi filmek konformistak, hiszen a status quo fenntartasara torek-
szenek, és a dominans ideoldgiat kritika nélkil tamogatjak. Ezt a véleményt
konvencionalisnak tekintem, hiszen filmelméleti szerzok szamos alternativaval
alltak el6, melyek bemutatjak a filmek ideoldgiakritikussagat és ellen-ideolo-
gikus vonulatait, és ezek értelmezésére kinalnak fel modszereket. (Jean-Louis
Comolli és Jean Narboni, Barbara Klinger, Robert B. Ray, stb.)

A filmelméletben megjelend Uj és teret nyerd régebbi szemléletmodok,
mint példaul a poszt-strukturalista vagy a feminista elmélet mellett elindul egy
ideoldgiai, politikai filmolvasati és kulturtorténeti hagyomany, ami a filmeket
nem szakitja ki abbodl a torténelmi és tarsadalmi kézegbdl, amibe bele vannak
agyazddva, hanem ezek kontextusaban vizsgalja a bennik megjelend ideo-
l6giaval és ideoldgia-kritikaval telitett elemeket. Douglas Kellner Film, Politics
and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age of Reagan? cim( tanul-
manyaban nem elégszik meg azzal a feltételezéssel, hogy a hollywoodi féso-
kozvetitik. Azt allitja, hogy egy egységes és megkérddjelezhetetlen ideoldgiai
Uzenet helyett ideoldgiak harcat vagy 6sszeolvadasat figyelhetjik meg a vasz-
non, vagy éppen a film sajat maga rombolja le marginalis részletekkel azt az
Uzenetet, amit nagy gonddal felépitett. Ezen kivil Kellner még tovabb szlkiti

! Judith Hess WRIGHT, A zsanerfilmek és a status quo = NAGY Zsolt, szerk., Tarantino el6tt:
témegfilm a nyolcvanas években, Budapest, Uj Mandatum kiadd, 2000, 76-88.

2Douglas KELLNER, Film, Politics and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age of
Reagan https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf
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a filmek mdfajon bellli helyét, ciklusokba és ellen-ciklusokba rendezi Gket.
Példaul a jobboldali hdborus beavatkozasi politikat tamogatd poszt-vietham
filmek (Rambo (Kotcheff, 1982), Vbrés hajnal (Milius, 1984), stb.) egyik ellen-
ciklusa a baloldali vagy liberélis filmek csoportja, melyek élesen szembehe-
lyezkednek a beavatkozasi politikaval, és az amerikai uralkodd osztalyt rossz
szinben tintetik fel (Eltintnek nyilvanitva (Costa-Gavras, 1982), stb.)

Ez az elemzés modszert ad arra, hogy politikai és ideoldgiai szem-
pontbdl vizsgaljuk a filmeket, és aszerint allitsunk fel kategoriakat, hogy
olvasztja az 6-hollywoodit a neokonzervativval, ezen kivil pedig erGsen a
reagani politika hatdsa alatt all. A hegemodn ideoldgiat tamogato tradiciona-
lis mdfajfilmen belll is tovabb oszthatjuk a kategdridkat, aszerint, hogy a
filmekben megtalalhaté-e egy igény ennek az ideoldgianak a hibainak ke-
resésére és korrigalasara (korrekcids), vagy teljesen elutasit barminemd
valtoztatast (konzervativ). Az ezzel ellentétben allé kategoria az alternativ
m(ifajfilmeké, melyek egyfajta ellen-ideoldgiat kozvetitenek, ezzel egyltt
pedig leromboljak a dominans ideoldgia altal feldllitott mitoszokat, radika-
lis ideoldgiakritikat gyakorolva. Ezen a csoporton bellil is megkllonboztet-
hetlink alcsoportokat, rekonstruktiv, dekonstruktiv és destruktiv iranyzatait.

Esszémben a renddrfilm mifajat fogom bemutatni, és két példa-film 6sz-
szevetésével demonstralni az ideoldgiai elemzés kdzben felallitott csoportok
eltérését. Allitdsom szerint, bar mindkét film a mdfaj hatérain beliil marad,
és megtalalhatok bennik hasonlé tendencidk amik érvényeslinek a korszak
renddrfilmjeiben, mégis rendkivil eltérnek egymastdl az altaluk kdzvetitett
ideoldgia szempontjabol. A 48 ora (Hill, 1982) cim({ krimi-vigjatékot a kor-
rekcids tradiciondlis, mig az Elni és meghalni Los Angelesben (Friedkin, 1985)
cimd akcio-krimit pedig rekonstruktiv alternativ mifajfiimnek fogom besorol-
ni, és ezt egy 6sszehasonlitd elemzéssel fogom alatamasztani.

A korszakrol altalaban

A nyolcvanas évek Hollywoodja egyfajta felélénkilt allapotot mutat, ami a
hatvanas és a korai hetvenes évek pangdsa utan bekovetkezd Uj Hollywood
robbanasaval indult meg. A hetvenes évek elinditotta a blockbuster és a lat-
vanyfilm diadalmenetét, mellyel olyan tradicionalis m(fajfilmek szlilettek mint
példaul az Indiana Jones- vagy a Rambo-széria. A nagy filmstudiok szérakoz-
tatoipari konglomeratumok részévé olvadnak, akik szinergiat mikodtetnek a
mozi és a filmipar jarulékos piacai kdzott. Hollywoodnak ezzel egyid6ben ver-
senyeznie kell az egyre nagyobb teret nyer6 fliggetlen minimogulokkal (New
Line Cinema, Orion Pictures, Carolco, stb.).

A nyolcvanas évek meghatarozo mifajai az akcid és a fantasztikumfilmek,
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de ezek mellett megjelennek a kor egyik szimbdlumakeént is funkcionald tiné-
dzserfilmek, a hibrid mdfajok, illetve a mifajisagot de- és rekonstrualo filmek
is. A posztmodern felfogas az eredetiség helyett az intertextualitdsra koncent-
ral, és gyakran dolgozik mar meglévé elemek felhasznalasaval (egy példa erre
Carl Reiner filmje, 1982-es Halott férfi nem hord zakot). A m(ifajhatarok elmo-
sddasa mellett elindul a popularis és a magas kultira egymashoz kozelitése
is, a mUifaj- és szerzbi film kozotti atmenetként megsziletik a midcult film.
A Reagan-korszakot gyakran nevezik az ,En” korszakanak, hiszen a het-
venes évek illuzidvesztése utan a reagani politikdanak fontos része volt az
amerikai nép és identitas mitoszanak visszaallitasa, az dnbizalom helyreal-
litdsa. A szélsOséges individualizmus és a meritokracia kora ez, melyben az
Onképz0, onfejlesztd ember barmit elérhet, és nagy dolgok véghezvitelére
képes. A haborupolitika az intervenziét tamogatja az izolacionizmus helyett,
és ez a végtelen hit a lehetdségekben (az amerika mint ,vildgrenddrség” sze-
rep sikerességében), a filmekben is megjelenik (példaul a ,vissza Vietnamba”
haborus filmekben). A hatvanas-hetvenes évek emberi jogi mozgalmai utan,
mikor a kisebbségek és alternativ nemi identitasok beszlrédtek a fésodorbeli
reprezentacioba, a reagani politika tradicionalis identitast, a konzervativ nemi
szerepeket és a hagyomanyos patriarchalis csaladmodellt propagalja.

A rendorfilm

A blnligyi mUfajok csoportjaba tartozé renddrfilm esszenciaja a renddr sze-
repe a tarsadalomban, az amerikai kulturdban. A szanalmas renddr-figura
megvaltozasaval a rend0lri szerep felértékelédik a hatvanas évek végén, és
a renddr mint hds jelenik meg Hollywoodban (Dirty Harry, 1971, Siegel) A
hagyomanyos renddrfilm a nyomozas folyamatat irja le, melynek végén fény
deril a tettes kilétére. Uj Hollywoodban azonban a hangsuly a tettes szemé-
lyérdl annak elfogasara helyezddik at, egyfajta Gldozés-filmek jelennek meg
(az akciofilm modfajaval rendkivili moédon 6sszefonddva), amelyekben a f6
problémakoér a rendori intézmény m(ikodése, és az (altalaban) azzal szem-
ben allé detektiv 6sszecsapdsa. A renddr személyiségének meghasadasat is
megfigyelhetjik, mikor a szervezetember, fogaskerék a gépezetben szerep
Utkozik a renddr individuumaval. Ehhez kapcsolédik nagyon sokszor a jog,
torvény szembendlldsa a moralis igazsaggal. Mind a 48 éra, mind az Elni és
meghalni Los Angelesben f6szereplbje tobb, mint a szabalyokat kdvet6 egyen-
ruhas.Mindketten konfliktusba kerlilnek a fondkiikkel, csak mig a 48 dra Jack
Cates-e végul megoldja az Ugyet és sikeres detektivként tér vissza a kapi-
tanysagra, addig az Elni és meghalni Los Angelesben Richard Chance-e olyan
mértékben tavolodik el az intézménytdl és a rendori szereptdl, hogy az mar
nem tudja megvédeni 6t az amugy szakmai bevetésen.
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A nyolcvanas években megjelent renddrfilmeket egyuttal tekinthetjiik a wes-
tern orokosének is. A western hatarvidéken jatszodik, és a hds maga is ha-
tarvidéken mozog, a kivilallésag és a civilizacié hataran. Amikor az eldbbi
gyOzedelmeskedik rajta, akkor altaldaban egy bandita, vagy maganyos lovas
hagyomanyos szerepében lathatjuk, mig utdébbi esetben a westernhés a va-
roska sheriffje vagy marshallja. A hetvenes években a western elvesziti presz-
tizsét, helyébe pedig a renddrfilm lép. A rendorfilm rendkivil szemléletesen
jeleniti meg a varost mint hatarvidéket, példaul mikor a Beverly Hills-i zsaru
(Brest, 1984) nyitoképein a detroiti gettét lathatjuk, mig a film cselekménye a
fels0-kozéposztalybeli varosrészekben jatszodik.® A renddrhds és westernhos
kapcsolatara utal még hogy mindkett6jik a torvény és a moralis kddex ellen-
téteit éli at. Mig azonban a westernhds altalaban egy térvényen kivili, de a
hatdésagok altal ismert és elismert ,hivatalos” h8s szigoru erkdlcsi kodexszel4,
addig a renddrhds a torvényen belll van jelen ugyan, de azt sokszor megsze-
gi, a szabalyokat figyelmen kivil hagyja, ezzel pedig kdzelebb kertl az eltavo-
lodott amoralitashoz, s6t az immoralitashoz. Kiraly Jend az er6szak etikajanal
vezeti be a metakiller fogalmat, miszerint a rend6rok immoralitasa valdjaban
jogos gyilkolas, hiszen a gyilkost mego6lni nem lehet bdn.

48 ora alatt meghalni Los Angelesben

A nyolcvanas évek tradicionalis renddrfilmjének fészereplGje dntorvényliségé-
vel az amerikai kultiraban erényként megjelend szélsGséges individualizmust
képviseli. Jack Cates (48 dra) a sajat feje utan megy, tobbszori figyelmeztetés
utan sem adja fel Ganz kézre keritését, még ha pillanatnyi hullamvolgyben
talalja is magat, mikor elszalasztja a busszal meneklldé b(in6zOket. Azonban
lazaddasa nem maradhat szankciok nélkil, hiszen az ideoldgia megkdveteli ezt,
igy természetesen a fonoke minden Iépésérdl tud, és fel is fliggeszti a pozici-
0jabdl a buszos ballépését kdvetben. Ez mutatja, hogy a végrehajté hatalom
nem t(iri a liberalis ldzadozast, csak addig, mig az a hasznara van, azaz amig
ugy tlnt Cates-nek sikertl minden probléma nélkil elkapnia Ganzt. A fondk
és Cates erdviszonyai abrazolasukban azonban eltérnek a valdstdl: a fonok
egy ordibald ripacsnak tlinik, aki egy gyengekez(i (habar valdés hatalommal
rendelkezd) intézményrendszert képvisel az 6ntérvény( detektivvel szemben.
A 48 ora a ,buddy cop” filmek iranyzatanak els6é példanya, amiben a torté-
net kdzéppontjaban két renddr kozti baratsag all (noha Reggie Hammonds
nem renddr, hanem elitélt, itt mégis nyomozd szerepet télt be Cates mellett).
A film ezen bellil is egy olyan alcsoportba tartozik, melyben a ,renddrpa-
ros” egyik, vagy mindkét tagja szinesbéri. Ugy gondolom, hogy ez az elem,

3 KELLNER, i.m.
* WRIGHT, i.m.
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ami inkabb a korrekcids iranyba tereli a tradicionalis rendérfilmeken belll,
hogy a film felismeri a problémat a reagani ideoldgia WASP-centrikussagaban
(white anglo-saxon protestant). Megreformalja a konzervativ ideoldgiat, azon-
ban ezt nagyon oOvatosan teszi. A filmben megfigyelheté a Sartelle altal is
elemzett ,fehér férfi krizise”. Ugyan itt Cates nincs aldozatnak beallitva, azon-
ban maga a tény, hogy Reggie Hammonds nem renddrtarsaként van mellette,
hanem mint egy ideiglenesen szabadlabra helyezett elitélt. A hierarchia foko-
zatai be vannak allitva, nem felejtjik el hogy az 6sszetartas és a tolerancia
csak latszat a jobboldali politika ,,zérd tolerancia”-ja idészakaban. A film tehat
korrekcids, hiszen lazit a konzervativ ideoldgia identitas-felfogasan, azonban
meég mindig tradicionalis, hiszen nem radikalisan Ujitd, az intézményrendszert
nem kérdéGjelezi meg, csupan megvitatja annak esetleges hibait. A film végén
pedig helyreall a rend, fennmarad a status quo, Reggie Hammond pedig visz-
szatér a bortonbe.

Ezzel szemben az Elni és meghalni Los Angelesben mar egyértelmiien az
alternativ rekonstrukcios kategériaba tartozik. Chance lazad és lazad, azon-
ban a fonokei, és gyakran még a tarsa sem tudja, hogy mit csinal, igy szank-
cidk kiszabdsara sincs lehetdségiik. Ontdérvénylisége pedig csak felerdsiti a
tetteinek immoralitdsat. Chance renddrkaraktere gengszterszerl vonasokkal
rendelkezik, aki hiperaktivan keresi a megoldast, soha nem lankad, azonban
tettei inadekvatak, kezdve a b(intett helyszinérdl vald bizonyiték naplo ello-
pasatol, a Masters-zel valo talalkozason és (zletkdtésen at a kinai (vélt) gyé-
mantkereskedd el- és kirablasaig. Blnds cselekedeteinek sulyossaga egyre
nd, Chance egyre mélyebbre keril az alvildgban, és akar a klasszikus gengsz-
terfilmekben, a kvazi blin6zévé valt immoralis renddr elbukik a cselekmény
vége felé kdzeledve. A mifaji revizid6 mar a hGs és az antagonista szerepek
relativizaldsaval elkezd6dott, mikor Masters el8szor mivészként majd lzlet-
emberként tlnik fel, aki mellesleg pénzhamisitassal kereskedik, €s néha gyil-
kol, Chance pedig elkeseredettségében eljut az emberrablasig.

A dicstelen showdown, mikor Vukovich panikba esve (ild6zi Masters-et a
langold raktarig, ahol az utolsd pillanatban egy lovéssel allitja meg az 6t mar
éppen felgyujtani készild férfit. Masters végil sajat magat gyujtja fel ami-
kor kiesik a kezébdl a lang, Vukovich pedig belelriti a tarat az elevenen €g6
antagonistaba. A képkockak, amikor ezek utan még mindig a panik hevében
tobbszor rahlzza a ravaszt az lres tarra, sokkal inkabb festenek képet egy
neurotikus allapotu tulélérdl, mint egy dics6 leszamolas gydzteséral.
térbe helyezésében is. A film zarlataban Masters baratndi egy homoeroti-
kus kapcsolatot sejtetve egyiitt autéznak el Masters kocsijaban. Ez a jele-
net egyuttal a konzervativ ndi-férfi szerepek felrigasa, és a hagyomanyos

5 Joseph SARTELLE, Almok és rémalmok a hollywoodi sikerfilmekben = Uj Oxford filmen-
ciklopédia, szerk., Geoffrey NOWELL-SMITH, TOROK Zsuzsa, BALAzs Eva, Budapest, Gloria
kiadd, 2003, 534-546.
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,naplementébe elautdézas” melodramatikus zaras kifigurazasa.

A film zarasa pedig felallit egy olyan ideoldgiat, amely a megoldas nélki-
liséget egy Iépéssel tovabbviszi: tagad barmiféle fejlddést, minden pontosan
ugyanugy marad, ahogy eddig volt, csak a moralitas barmiféle csirdja nélkil.
Vukovich Chance autdjaval, Chance ingjét és napszemiivegét viselve latogatja
meg Chance baratndjét, akit ugyanugy a sajat tulajdonanak tekint. A film tel-
képes és nagy tettekre hivatott embert, és a gydézelmi mamort, ami a tradici-
onalis mifajfilmekben érezhet6. Egy olyan ellentmondasos vilagképet fest fel,
melyben az intézményrendszernek és a hatalomnak semmi esélye az ember
0sztdni immoralitasaval szemben, amelyben a moralis és immoralis kozti ha-
tarmezsgyén az egyén is bemocskolddik, ezzel immoralissa valik.

Kirdly Jend A film mdsodik gyermekkora® cim(i esszéjében az Uj Holly-
woodi film hdsérdl azt irja, hogy zlll6tt és érzékeny, hogy tdbbet hajlando
megtenni, mint amit el tud képzelni. Chance pontosan megfelel ennek a le-
irasnak a meggondolatlan hiperaktivitasaval, valamint az is igaz ra, hogy ra-
gaszkodik a korilotte Iévdé emberekhez, am csdkken a beleérzd képessége. Ez
féleg a baratngjével vald kapcsolatat jellemzi, amikor rendszeresen, mintegy
mellékesen bortdnnel fenyegeti a lanyt. Kiraly szerint ezek a hdsok vilagok
kozt rekedt szam(izéttek, akik hatarvonalon mozognak, élet és halal kdzott,
de az érzelmi drama hianyabdl kifolydlag a halalhoz allnak kdzelebb. Magat az
életet keresik, mert az, ami most van nekik, csak menekiilés, a |étfenntar-
tasért folytatott harc. Chance sz6 szerint a halal kozelébe kerilil, nem talalt
(vissza)utat az életbe.

A 48 6ra és az Elni és meghalni Los Angelesben tehat hasonlitanak a
hdseik onfejliségében, és a renddri intézményrendszer hatalmanak megkér-
dOjelezésében. Azonban a 48 dra visszaallitja a status quo-t, és csak a cselek-
meény végett enged meg maganak aprébb kihagasokat (Reggie Hammonds,
egy fekete elitélt ideiglenes szabadlabra helyezése), igy nem lép ki a tradi-
cionalis korrekcidos kategoriabdl. Tamogatja az amerikai gy6zelmi mamort,
Los Angelesben egy negativ jovOoképet és egy alternativ ideoldgiat mutat be,
és elveti az a hit és a gy6zelmi mamor amerikai mitoszat. Azt sugallja, hogy
semmi nem valtozik, vagy ha mégis, az csak rosszabb lehet, tagadja a fejlo-
dést és az elérehaladast. Ennek ellenére nem vet el teljesen minden ideoldgi-
at, hiszen a hegemon ideoldgia helyett egy masikat allit fel, ezzel megmarad
az alternativ rekonstruktiv kategorian belll.

6 KirALY Jend, A film masodik gyermekkora, Filmvilag, 1992, 4-13.
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A Federal Agent is dead.
A killer is loose.

And the City of Angels
1s about to explode.

e The director of
The French Connection”
Is back on the street again.




