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Peternak Miklos

Kép, latas, jelentéstulajdonitas Body Gabor
munkassagaban*

Kinematografusként tizenot év alatt Body Gabor harom jatékfilmet, harom
tévédramat, s tobb, mint harminc egyéb mdfaju film- és videdprodukcidt ké-
szitett, tanulmanyokat irt, oktatott, s mint - mai szdéval - networker maig
hatdo kezdeményezéseket inditott Utjara. Nemzetkozi karrierje az Amerikai
anzix 1976-os mannheimi fesztivaldija nyoman indult, alkotdi palyaja utolso
ot éveit Berlinben toltotte, kisérleti videdmdlveket forgatott, megvaldsitotta
az Infermentalt, a vilag elsd videdkazettakon terjesztett mozgoképes perio-
dikajat, mint 0j forgalmazasi, kommunikacidés és muvészeti format, tanitott
a berlini filmfdiskolan (DFFB) tanulmanyokat irt, kompjuter-vezérelt hang és
képkompoziciokkal kisérletezett. Az Infermental — a budapesti Lengyel Kul-
turalis Intézetben 1981-ben alapitott, majd Berlinben |étrejott — projekt, a
Bdody altal kedvelt képet hasznalva, mint ,hdlabda-struktira” lényegében a
Word Wide Web megjelenésével szlint meg, a 10 kiadas és a kllonkiadasok
karlsruhei ZKM-ben talalhatd archivuma az 1980-as évek videdmilvészetének
egyedilallo forrasa.

Bddy Gabor 2016-ban lett volna 70 éves, 39 évet élt. Szivesen nevezte
magat kinematografusnak, képiroként forditva le ezt a kifejezést, ami jelzi
képek iranti érdeklddését, elkotelezettségét. 1971-ben készitette els6 6nalld
filmjét, A harmadik cimmel - ekkor még nem tagja Balazs Béla Studionak, a
legfontosabb magyarorszagi filmes mlhelynek, s nem volt filmrendez6 diplo-
maja sem. Egytemi hallgatdoként torténelmet és filozofiat tanult, nyelvészeti
szeminariumokra jart, verseket, novellakat, forgatokdnyveket irt.

~Mint egy megfoghatatlan szellem, jelent meg kérinkben a >jelentés<
kérdése. A szemiotika, amely abban az iddben inditotta tudomanyos offen-
zivajat, ugy tlnt, tudja a megfeleld varazsigéket. Eldadasokat tartottunk és
hallgattunk a studidéban, az Egyetemi Szinpadon, a Tudomanyos Ismeretter-
jesztO Tarsulatban, ezek nagyjabdl Christian Metz, Umberto Eco, P. P. Pasolini
nézeteinek ismertetésében merdlltek ki.” - irja errdl az idészakrol.

Els6 filmrdl sz6ld esszéje 1970-ben jelent meg a magyar filmtorténet
egyik paradigmatikus m(vérodl, az Elégiardl, az els6 olyan magyar filmrdl, ,ami
a film nyelvében gondolkodott.” ,,A nyelvtudomanyi tanulmanyok idején sikerult

L A tanulmany a berlini - karlsruhei State of Images kidllitas katalégusaban jelent meg
el6szor 2011-ben angol és német nyelven, majd ennek budapesti allomasaként 2012-2013-
ban A képek allasa kataldgusban volt elérhetd. Folydiratban korabban még nem jelent
meg. A szbvegben talalhato idézetek, ha mashogy nincsenek jeldlve, akkor Bédy Gabortdl
szarmaznak. (P.M.)
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vagoasztalon tobbszor is megnéznem egy filmet, ami Magyarorszagon sokak-
ra volt nagy hatassal, s néhanyan Magyarorszagon kivdl is ismerik. Huszarik
Zoltan és Toth Janos Elégiajardl van szo, amely 1966-ban az oberhauseni fesz-
tival dijat nyerte el. Nagyon szeretem ezt a filmkdlteményt, amely szamomra
felhivas a szabadsagra, az emberi méltdsagra, szo6l az id6 konyortelenségérdl,
az élok legnemesebb tévedésérdl: a hlségrdl, s tovabbi megnevezhetetlen
felismerések sorat sugallja. Hogyan? Amikor végll is csak utak, kapuk, féldek,
néhany oreg paraszti arc, fak, galambok, sinek és lovak képét rakja 6ssze (...)
néman, minden szé és zorej nélkil, pusztan zene kiséretében.” A Jelentéstu-
lajdonitasok a kinematografiaban cim(, 1983-as tanulmanyaban olvashatok
a fenti sorok, melyben 6sszegzi elméleti munkassaga eredményeit, leirja a
jelentésszerkezet alapformait.

Mi fért ebbe a 15 évbe? Példaul ugy 1500 perc, tobb mint 24 6ra tisz-
ta filmidG. Vagyis atlag 100 perc leforgatott és megvagott ,hasznos anyag”
évente, egyenetlen eloszlasban. A mozifiimeket nézve elsd latasra ugy tiln-
het, mintha harom kilénb6z6 layer lenne itt, harom kozelités, perspektiva.
Az Amerikai anzix jeltudatos archaizalasa, a Psyché improvizativ, eklektikus,
rokokd burjanzasa és a Kutya éji dala spontan, kognitiv szerialitasa kozott a
kapocs a Bdédy altal ,Uj narrativitasnak” nevezett térténetmondas, amely nem
enged az elkényelmesedni vagyo befogaddi szokasok vélt vagy valds elvara-
sainak, ehelyett aktiv latast kivan. Alapja a jeltudatos artikulacié, ami ,egyitt
jar az elbeszélés tokéletes szabadsagaval” - igy definialja az Uj narrativitast.
,Ha tudom, hogy a jelhasznalat tudatos, akkor nem kell konvencidkat kovet-
nem, hanem magukat az esszencialis jelviszonylatokat tudom az elbeszélés
szolgalataba allitani.”

Psyché: , A torténetre koncentrikus kdrokben épll tébb jelentés-réteg.
Olyan, mint a rakott palacsinta (...) Ez azt jelenti, hogy félre lehet kotorni, ami
nem izlik, s még mindig marad mit fogyasztani. (Ez benne a kommercialis.)”

Kutya éji dala: ,,Ez egy Uj fejezet. Mikdzben a spekulativ hagyomanyokat
folytatom a filmben, és kozépkori, skolasztikus mddon szerkesztem meg az
eseménymagokat, ugyanakkor a teljes spontaneitas hatja at érzelmileg is,
szerkezetileg is ezt a filmet [ami] a jelenkori emberi egzisztencidk panorama-
jat mintegy ikonszerlen leképezi.”

Egy kritikusa szerint a Psyché ,a latasra szdlit fel” (Alfred Holighaus)

Kutya éji dalaban , A kamera mindig megkeresi, ami jelent valamit ...
valaszt egy pontot, amit nézni érdemes”

Az Amerikai anzix a ,masodik tekintet” filmje, ez ,az igazi felfedezés a
filmben. (...)Az egész film: kép és nem-kép, a latvany és a puszta égetd fény
konfliktusa! A kép eseménytartalma és a kép felfogasa: az, hogy ezt valaki
latja (a szereplQ, a rendezd, a néz0), kdlcsdndsen kddolva vannak egymasban.
Egy sajatos mddszer jon itt az abrazolas segitségére, amit a film készitdje
,fényvagas”-nak nevez.”
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A masodik tekintet és a fényvagas egyarant az ugynevezett ,utdmunkara”
utal, amikor is Bédy és Timar Péter a leforgatott filmanyagot a trilkkasztalon
lényegében Ujraforgatjék. igy indokolja és magyarazza az eljaras lényegét a
rendez0 egy levelében, kilonbséget téve a szem és a film képe kozt:

»1. Az emberi szem altal kozvetitett kép a valdsagrél nem homogén. A
természetes kép mind a fényviszonyok tekintetében, mind a kép élessége
tekintetében a latvanyt az értelmezés szempontjabdl donté helyre koncent-
ralja. A film hagyomanyos anyagkezelésében viszont a latvany az élesség és
a fényviszonyok tekintetében homogén.

2. Az emberi latdas nem folyamatos. A latvany letapogatasa szagga-
tottan, pszicholdgiai szakkifejezéssel: “szokell6 szemmozgassal” torténik.
Ezt “szaggatja” - tagolja - tovabb a szemhéj mozgasa. A tagolas részeiben
“latvanyholtterek” alakulnak ki. A film hagyomanyos anyagkezelésében vi-
szont a latvany folyamatos.

3. Egy szituacioban a latas aktivitasa nem egyenletes. Szemlinket az ér-
telmezéshez és viselkedéshez sziikséges modon hasznaljuk. Egy-egy mozza-
natra koncentralunk, s a tobbletlatvanyt csdkkentett érzékelési szinten, mint-
egy “redundanciaban” tartva, a tudatkiiszobon észleljik. Amikor a valésagban
latunk egy “torténetet”, mintha egy életlen képre vetitve latnank egy masikat.
A kettd allanddan atjatszik egymasba. A film hagyomanyos anyagkezelése
viszont szinte mindig csak az “egyik képet” mutatja, ezaltal csokkenti a reali-
tasérzetlinket: redundancia nélkuli képet produkal - sterilizal.”

Bdédy altalaban parhuzamosan tdébb projekten dolgozott, az egyes film-
tervek, leforgatott részek, elkészilt mivek motivumai igy szamos belsd kap-
csolatot mutatnak. A televizié szamara készitett oktatéfilm sorozat, a Film-
iskola részeként megjelenik az els0 computer-kisérlet, melybdl késdbb a
Pszichokozmoszok keletkezik, s ennek egyik fejezete A kutya éji dala alcimet
kapja. A Filmiskola kbveti és gyakran idézi a vertovi modellt, az Ember a
felvevogéppel szerkesztési technikajat. A ,masodik tekintet” altalanositasa a
Kozmikus szemben torténik meg, melyet az Amerikai anzix utan kezdett el
forgatni 1977-ben. A Kozmikus szem ml(ifaja: esszé és forgatokonyv. Végil igy
valt m(ivé, mivel a megkezdett filmforgatast a partallam hivatalnoka leallittat-
ta és a leforgatott tekercseket elkobozta.

~Az a milfajkeret, ami megoldasként azonnal kinalkozott az anyag
ikonoldgiai megszervezésére, alapvonasaiban a vertovi hagyomanyhoz h:
egy ,objektiv’ megfigyeld, kozmikus szonda megfigyeléseit imitalni. A fikcid
elég brutalis ahhoz, hogy 6nmagat ironikusan idéz6jelbe tegye. Ugyanakkor,
ha jatékosan is, arra készteti a képek nézéjét, hogy a kulturalis értelmezés
Jfeltételes reflexeit6l” megszabadulni igyekezzen, s atadja magat annak az
egyidejlileg ébredés- és rekviemszerd allapotnak, amelyben a feltétlen lat-
vany gyokerezik.

Két éve gyakorlom magam, hogy az elém keril6 latvanyt ebben a
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»~Kozmikus aspektusban” préobaljam megfigyelni, anélkil hogy , gyakorlati tu-
datom” elveszteném. Nem olyan kdnny( gyakorlat, akarki megprobalhatja.
Vizualis tanc a tudat hatarszélein. Egyetlen dologhoz hasonlithatd: mikor az
ember tudja, hogy alszik, s dlmaban arra 6sszpontositja erdfeszitéseit, hogy
meg0drizze almat s emlékezzen ra, amikor felébred. Ez a ,gyakorlat” egyuttal
ahhoz is hozzasegit, hogy a latvanyt megkllonboztessik az értelmezés kiala-
kult formaitdl, azaz hogy elt(inddjink azon, hogyan is latunk. A latasunkban
megnyilvanuld értelmezd gondolkodas, a gondolkodasunkban megnyilvanuld
érzéki tapasztalat (kdztlk a 1atas) egy permanens Osszefliggést, kort zarnak
be, amelyben ,kézzelfoghat6” adatot csak az aktualis latvany tagolasa, kife-
jezésformaja nyujt. Ezeknek a tagolasi formaknak a tanulmanyozasa viszont
egy vizualis ,nyelv” alapjaira utal, amely gondolkodasunk és létlink legmé-
lyebb, legeredetibb dimenzidjaba vezet. (...)

Zavarba ejt0 kovetkezménye az informacio slir(isédésének, mikor a ké-
pek utolérik a kutatokat, azaz egyidejlivé valnak megfejtésiikkel. A képernyon
a szemiotikus sajat egyidejl képével talalkozik. Amikor a készlléket kikap-
csolja, maga is eltlnik, am a ,hirado” folytatédik tovabb. (...)

Nemhogy folytatddik, hanem filmlink a feltételezett eseménynek ezen
a fazisan tul kezdddik. Csak menet kdzben derl ki, hogy a ,kutatdék” mar
;, képpé valtak”, az ,informacid”: a ,galaktikus hiradd”, 6nmaga permanens
Ujratagolasaval mintegy emlékezik rajuk.”

A leirt helyzet gondolati modellje a videod-visszacsatolas jelenségébdl,
a sajat monitorjara forditott kamera képébdl, a ,végtelen tiikorcs6” metafo-
rajabdl ered, mellyel Bédy legalabb 1973 ota foglalkozik. A Végtelen kép és
tikréz6dés cim( esszéjében olvashatjuk:,A kép nem jel, nem is targy, hanem
folyamat, amely rokonértelmd a jelentéssel.”

Kozvetlen kapcsolatban all a Kozmikus szem és az utdlsé évek egyik — a
Tiizes angyal és az emigrans |étrol tervezett Bauhaus-film mellett készllt -
filmterve, a Pszichotechikum, melynek mar a szerzd halala utan publikalt for-
gatokonyve alapjan, nemrégiben szinhazi produkcid készllt. A torténet itt is,
mint az utolsé videdmunkakban a latas - kép - értelmezés kodlcsdnviszonya-
val, a ki lat, kit Iatnak, mi van a képen, ki van a képben, vagy altalanositva a
lathato és lathatatlan kérdéseivel foglalkozik. E kérdések azonban mar mintha
a két vilag, a ,valésagnak” nevezett megélhetd és a képként azonositott, csak
egy ezen kivil l1évl érzékel6 szamara felfoghatd vilag konfliktusardl szdlna-
nak, mai analdgiaként eszlinkbe juthat Otto Rossler és az endofizika elmélete.

~Az 1970-es években sokat biraltak a valdsag fényképi abrazolasat.
Ez volt filmelméleti kisérleteim kezdete. Szamomra ez egy elemz6 peridodus
volt. Most mar nem gondolkozom annyira analitikusan, hanem kreativab-
ban, és expresszivebben, hogy a nyelvet szabadon hasznaljam arra, hogy
adjak az embereknek és magamnak. Szamomra vilagos, hogy a képek a va-
|6sagtol kiilonbozd valamik. A képek a valdsag jelzései, nem azonosak vele.
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A keretet megvalasztjak és dsszeallitjak, és akkor ugy beszélhetlink ezekrdl a
dolgokrdl, mintha a valdsag lennének, de nem azonosak vele. Ez a Vagy-vagy
a Chinatownban egyik problémaja és része a csabitas természetének.”

Az endo- és exo-vilag, a kint és bent torvényei nem azonosak, ahogy
ezt a vancuveri filoz6fus szerepébe bujtatott Emmett Williams televizion koz-
vetitett mondatai tréfasan megfogalmazzak: ,Hogyha példaul gyonyorkddink
egy hidroplan taj folotti replilésének szemlélése soran, bizonyara nem kovet-
kezik ebbdl, hogy at akarjuk venni a pil6ta munkajanak terhét.” Illetve: ,Ez
egy szép felvétel. Vagy tetszik ez a kép, vagy ebben a hotelben laksz.”

Joval a képelmélet kilonboz6 tantételeinek internacionalis térnyerése
el6tt Boédy az Uj médiumokat és a képvilag jelenségét nem csupan elemezte,
leirta, alkotd mddon alakitotta, de példaul a videdét mint komplex rendszert
tekintve a médiumtudatos alkalmazas perspektivait is vildgosan latta: 1985-
ben Bonta Zoltan rogzitette Bédy Gabor és Walter Gramming beszélgetését,
melynek egy pontjan Body lényegében - mint azt mai ismereteink alapjan
felfedezhetjik - egy husz évvel késObbi médiahelyzetet ir le az akkori jelen
lehet6ségeként: ,...ha elgondoljuk a képeknek a ma mar technikailag lehet-
séges egyetemes tarolasi szisztémajat, akar majd azt, (...)hogy a digitalis
tarolas chipekben lehetséges, tehat nem is szalagokon, hanem egyszerlen
ténylegesen kddszerl mikroprocesszoros tarolas, amit egy kdzponti szatel-
lit-kdnyvtarbdl lehet lehivni. Ugy, ahogy az ember egy szétarbdl elékeresi a
szavakat vagy a mondatokat; és ezt Ujrarendezné; vilagos, hogy itt a jatéktdl
a filozofiaig, a tudomanytdl a publicisztikaig gyokeresen (j lehet6ség nyilik a
gondolkodas vagy az alkotas szamara.”

,B0dy Gabor a hetvenes és nyolcvanas évek magyar és eurodpai filmmda-
vészetének egyik legkiemelkeddbb és legszokatlanabb - sokoldalu, leny(igd6zo
és elkapraztatd - személyisége. Korunk legmerészebb, radikalis Ujitdi kozé
tartozik.” - irta réla Ulrich Gregor. Mintegy haminc év tavlatabdl mondhato,
hogy a mlivek kialltak az id6 probajat. A 21. szazad elsd évtizedének végérol
visszatekintve Bédy mdvei, irasai, kezdeményezései még vildgosabban mutat-
jak, mi is az alkotdi innovacid szerepe és jelentdsége a kulturaban. Ma ugyanis
mar pontosan lathato, leirhaté és elemezhetd az Uttérok elszant és kovetkeze-
tes munkajatdél a mai médiakonjunktura vilagaig vezetd torténet, a kisérlettdl,
az Uj, technikai médiumok innovativ mlvészi hasznalatatol induld, s jeleniink-
ben a digitalis kommunikacioval, a mobil- és webkamerakkal, YouTube-al, a
Google-panoramakkal, 3D-vel, vagy a ,képi fordulattal” jellemezheté atalaku-
las a ,,vizualis kulturaban”. Ebbdl a perspektivabdl tekintve igazi szenzacio lehet
e mUlvek Ujranézése, Ujragondolasa, a szévegek és dokumentumok Ujraolva-
sasa, nemzetkozi hatasuk vizsgalata. Ez a kdvetkezetes alkotdmunka, a film-
nyelvi kutatas, képelmélet, m(ivészi-technikai innovacié koti 6ssze Zbigniew
Rybczynski és Body Gabor mintegy masfél évtizeden at parhuzamosan futé
palyajat, melynek soran, egyaltalan nem mellékesen, remekmdlivek szllettek.




