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Benke Attila

A létez0 szocializmus halaltanca
A Vagtazo Halottkémek szerepe a Kutya éji dala c. filmben

Bddy Gabor 2016-ban lett volna 70 éves. Azonban ez a kiemelkedd rendezo-
egyeéniség sajnalatos modon nem érhette meg még a 40. szliletésnapjat sem,
mert maig tisztazatlan korilmeények kdzott 6ngyilkos lett. Body dngyilkossaga
a rendez0 palyajan végigtekintve még ellentmondasosabb, hiszen ez a kisér-
letezd, kreativ elme kilfoldon tanitott és tevékenykedett (a vasfiiggdnyon tul,
Berlinben és a kanadai Vancouverben), Nyugaton is kezdett elismert alkotova
valni, a német ZDF-fel készlilt egy nagyszabasu projektre (Psychotecnikum),
illetve Valerij Brjuszov Tuzes angyal cim( regényét tervezte feldolgozni 1987-
ben. Emellett Body Gabornak csaladja volt, és mint élete vége felé készllt in-
terjuibodl, sajat, kisérleti filmekkel kapcsolatos tanulmanyaibdl kideril, renge-
teg otletszinten létez0 terve volt a rendez6nek. Azonban Bédy amellett, hogy
nagyformatumu, nemzetkozileg is elismert alkotdva kezdett valni, mégiscsak
a szocialista tabor ,legvidamabb barakk”-jabol, Magyarorszagrol szarmazott,
ahol a kérnyez6 orszagokhoz képest liberalisabb kultlrpolitika ellenére mégis
csak diktatura volt. Mint kés6bb, a rendszervaltas utan kiderllt, Body Ga-
bort sok mas alkototarsaval egyetemben megkdrnyékezte a hatalom, és Pesti
néven, a hetvenes évek elején beszervezték. Body 1981-ig volt kénytelen
jelenteni, majd jelentéseket irni tarsairdl. Az alkotot azért kényszeritették az
Ugynodkdk kozé, mert Body Gabor tarsasagi ember volt, rengeteg kapcsolat-
tal, ismerdssel, és a hetvenes-nyolcvanas évek magyar neoavantgardjaval is
kapcsolatban volt részint a kisérleti filmek mellett a képzdmdivészet felé is
megnyilé Baldzs Béla Studio, részint a szerz6 érdeklddési kore révén.

Gervai Andras igy ir Body Ugynokszerepérdl: ,Nehéz megérteni, hogy
ez a nagyformatumu mlvész, radikalis filmnyelvi ujito egy masik, titkos
szerepben, haldzati személyként éppen az elveivel ellentétesen viselke-
dett. Meggy6z0désbbl vagy taktikai megfontolasbdl konzervativ, parthiva-
talnoknak is becslletére valo (kultur)politikai nézeteket képviselt, s a kez-
deti idOszakot leszamitva készségesen vett részt masok megfigyelésében,
ellehetetlenitésében. Raadasul tébbnyire mindenkirél negativ, pejorativ, nem
ritkan kifejezetten gonoszkodd megjegyzéseket tett. Ugyanakkor szeretett
tarsasagba jarni, baratkozni, ahogy Forgach Andras, az egyik barat allitja,
mindig volt benne » embergydjté hajlam«".! Am ezzel éles kontrasztban All
az az informacid, amit Pesti kartonjan olvashatunk: 1981. majus 25-én ki-
zartak a haldézatbdl, az indok pedig az volt, hogy ,feladatat nem végezte”.?

1http://gervaiandras.hu/fedneve-gszocializmmusqg/reszletek-a-koenyvbl/84-a-tuezes-angyal.html
2. HorvATH Katalin, Boddy Gabor rejtélyes élete és halala, Librarius, 2016. november 22.8y4
https://librarius.hu/2016/11/22/body-gabor/
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Es az ligynoki tevékenységrdl rendelkezésre &ll6 informdcidk alapjan Body
Gabornak , pszichikai konfliktust” okozott a jelentés, illetve az ligyndkszerep.3

Hogy mi a teljes igazsag, arra valdszinlleg egyértelmien soha nem derdl
fény, mivel Body Gabor életében soha nem vallott, soha nem is vallhatott errdl
a szerepérdl nyiltan. Azonban Body mindharom elkésziilt nagyjatékfilmjében
talald alkotordl (az Amerikai anzix [1976] Amerikaba emigralt szabadsaghar-
cosai), a nagyformatumu, de akadalyokba (itk6z6 mivészrol (a Psyché [1980]
Narcisz / Laci nev( kolt6jérdl) vagy éppen az ligyndkszerep miatt meghason-
lott emberrdl (a Kutya éji dala [1983] alpapja). Es persze Bédy Gabor mind-
egyik nagyjatékfilmjét atitatja a fatalizmus: Vereczky Adam &rilt, ongyilkos
hintdzasa az Amerikai anzix végén, a Psyché tragikus lezarasa a zsenialis
koltdnd, Psyché/Erzsébet trividlis balesetével, vagy a Kutya éji dalaban a ka-
tonatiszt apa valoban elszabadit egy kisebb apokalipszist.

Jollehet, az Amerikai anzix, a Psyché és a Kutya éji dala végzetszer(-
sége Body személyes torténete és mivészete mellett egybecseng a hetve-
nes-nyolcvanas évek Kadar-korszakaval. Az altalaban csak ,szlirke hetvenes
évek”-ként emlegetett id0szakot (sz(k értelemben az 1973-1982, tag értelem-
ben az 1968-tdl 1989-ig tarto intervallum) a keleti blokkban a ,pragai tavasz”
bukasaval, a brezsnyevi konzervativ fordulattal és a Kadar-, illetve Nyers Re-
zs6-féle Uj gazdasdgi mechanizmus megtorpandséval szoktak jellemezni. Es
a Bacso Péter altal rendezett A tant (1969) dobozban tartdsa mellett Magyar
Dezs6 Body Gabor segitségével készitett esszéfilmjének, az Agitatorok (1968)
betiltdsa is fémjelezi a valtast, az ,emberarcu szocializmus” helyett a ,1étez6
szocializmus” bekoszontét. A nyolcvanas évek Magyarorszagan igy a ,mar
nem és még nem” hangulat uralkodott: érzddoétt, hogy a megreformalha-
tatlan rendszer kezd 6sszeroppanni sajat sulya alatt, kezdenek kidregedni a
vezetOk, és a Szovijetunid is egyre kinosabb |épésekkel teszi egyértelm(ivé,
hogy elnyomé hatalom (példaul az afganisztani invazid), am ennek ellenére
a Part csokonybdsen ragaszkodott az elavult elvekhez és gyakorlatokhoz, me-
lyekkel Ggy tlnt, még sokaig pozicidban maradhat. Kézben viszont Kadarék
nem tudtak fenntartani a hatvanas évek elején megkotott életszinvonal-alkut,
az emberek viszonylagos joléte destabilizalédott, a tarsadalom a nyolcvanas
évek kdzepén mar a borén érezhette a nemzetkdzi gazdasagi és politikai val-
sagok hatasait, a fiatalok pedig egyre kevésbé hajlottak a kompromisszumok-
ra és a konformizmusra. Raadasul a rendszer kétségbeesett engedményeinek
eredményeként (példaul masodik- és harmadik gazdasag) a Kadar-rezsim mar
csak nevében volt szocialista, Magyarorszag félkapitalista berendezkedési al-
lamma mutadlodott a rendszervaltas felé kdzeledve.

Ezt a kozérzetet, korhangulatot a legdirektebben a Kutya éji dalaban volt
képes megragadni Bédy Gabor. Természetesen a harom térténelmi drama,

3 GERVAI, i.m.
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az Agitatorok, az Amerikai anzix és a Psyché is rengeteg, a korabeli tarsadal-
mi-politikai klimara tett utalast tartalmaznak. A Psyché kozéps6, a reform-
korban jatszddo részét példaul azért nem engedték vetiteni a rendszervaltas
eldtt, mert a film id6pontjaban kibontakozdé lengyel Szolidaritdas-mozgalomra
reflektalt. Azonban a Kutya éji dala jelen idejd térténet, melyben nemcsak
a nyolcvanas évek jellegzetes embertipusai, de két tlrt/tiltott konnylizenei
formacio is megjelenik, az Ujhullamos Bizottsag és a lényegében punkzenét
jatszd Vagtézd Halottkémek. Es Body Gabor nemcsak a latvanyos koncertfel-
vételek vagy a lazadé fiatalok korében népszer(i zenék miatt szerepeltette a
Bizottsag és a VHK tagjait, hanem komoly funkciot szant nekik a torténetben.
A tovabbiakban igy arra a kérdésre keressiik a valaszt, hogy miért szerepel-
tette Body a VHK-t (és a Bizottsagot) a Kutya éji daldban, és milyen funkci-
0ja van a kozmikus zenét jatszé VHK-nak a kozmosz irant érdekl6dd rende-
z0 klldnleges, apokaliptikus hangulatu filmjében. Az elemzéshez els6 kdrben
szikségesnek tartom roviden bemutatni Béody Gabor mivészetét, valamint a
nyolcvanas évek tarsadalmi-kulturalis kézegét és a Vagtazé Halottkémeket.

Apokalipszis és uj érzékenység

»A punk ugyanakkor nyilvanvaléan valsagtermék, apokaliptikus jel, reagalas is
volt a hetvenes évek forduldjanak valsagokkal teli valdsagara, s ennek meg-
felelben a kiilénbozb toérekvések, jelenségek kézds nevezbje az elutasitas, a
megragadas, a lazadas, a birdlat, a sokkoldas, amely megsziilethet életko-
ri, esztétikai-miivészeti, tarsadalmi-szocialis, sot (zleti alapokon is, mint arra
a magyar punk esetében is szamos példa kinalkozott.” - irja Sebdk Janos.*
SebOk a Kadar-kori magyar popzenérdl irott konyvében jellemz6 tendenciat
allapit meg a magyar konny(izenei életben. Ez pedig a lazadas és beépiilés
dialektikaja, miszerint a rendszer szamara kezdetben ellenszenves, sét félel-
metes kulturalis jelenségeket, igy a konnylzenei egyltteseket a hatalom ké-
sGbb lekenyerezi, kompromisszumokra kényszeriti, kategorizalja, s6t megsze-
liditi. Ez tortént a hatvanas évek beatjével, majd a beat ellen fellépd kemény
rockkal is a hetvenes években. De a rendszer alig ocsudott fel, ErdGs Péter,
a ,popcézar”, a Magyar Hanglemezgyarté Vallalat (MHV) kvazi teljeshatalmu
ura alig szeliditette meg a Piramist és kényszeritette feloszlasra a Beatricét,
maris megjelent a Spions, az egyik els6 magyar art-punkzenekar, majd az
Ujhulldm az URH-val, az Eurdpa Kiaddval, a Kontroll Csoporttal, a Balatonnal
és a Bizottsaggal. Mint Sebdk megallapitja, az Ujhullam (a szerz6 art-punknak
is nevezi) inkabb az intellektuadlis, kifinomultabb kdnnylzenét képviseli, ezzel
szemben az anarchista punk (CPg, Kamikaze, Etap, Erogén Zéna, Dogevok,
ETA) a dihos, nyers 6sztonzene, mellyel a beathez hasonldan nem tudott mit

4 SEBOK Janos, Rock a vasfiiggbny mogott. Hatalom és ifjusagi zene a Kadar-korszakban,
Budapest, GM & Tarsai Kiado, 2002, 311.
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kezdeni a kadari kulttrpolitika.5 Igy tortént ez a VAgtazd Halottkémek-
kel is, melynek tobb koncertje is botranyba torkollott, és amelynek front-
embere, a csillagaszattal is foglalkozé Grandpierre Attila tobbszor
hangoztatta, hogy sokszor artikuldlatlan sikolyokbdl és orilt tempdju gita-
rozasbol-dobolasbdl allé koncertjeik soran az Oserdvel Iépnek kapcsolatba.
SebOk Janos szerint tehat a punkot Magyarorszagon ugyanugy a rendszer-
ellenes hangulat szlilte, mint példaul Nagy Britanniaban, a Sex Pistols haza-
jaban. Ennek hatterében a szerzd szerint a mar emlitett tarsadalmi-politikai
folyamatok allnak. A hetvenes évek konzervativ fordulatat és a gazdasagi
valsagot kovetben a ,csendes jolét” nem volt tarthaté tovabb, az életszinvo-
nal és a bérek csokkenni kezdtek, mig ezzel szemben az arak ndvekedtek. A
magyarorszagi fiatalok (,a negyedik rockgeneracié”, ahogy Sebdk jellemzi)
helyzetét nehezitette, hogy a tarsadalmi osztalyok kozotti szakadék szélese-
dett, az osztalymobilitas lassult, kiélez6dtek a nemzedéki konfliktusok, és a
lakashoz jutas is egyre lehetetlenebbnek tlint. Seb6k Janos szerint mig a het-
venes évek csoveseivel az ,0szinte kemény rock” (vagy az ErdOs Péter altal
érlelt munkasrock, élen a Dinamit egyuttessel) elhitette, hogy johet valami
jobb, addig a nyolcvanas években eltlint ennek a romantikanak még a nyoma
is. Az Uj nemzedék kilresedett tarsadalmi terepre tévedt, melyben az apak
kompromisszumot kotottek a rendszerrel, a fiatalok pedig magukra lettek
hagyva. Emellett rengetegen néttek fel csonka csaladban, emelkedett az 6n-
gyilkossagok, a drogfligglk és alkoholistak, a pszichiatriai kezelés alatt allok
és a szegények szdma. Es nem utolso sorban a fiatalkord b(inézés is nagy mé-
reteket 6ltott a nyolcvanas években (atlag nyolcvanezer blincselekményt 18
év alattiak kovettek el). A dalokban a reményvesztettség és a jovonélkiliség
jelent meg. A punkok a rutrol és a gydloletesrdl énekeltek, harcos iranyzat-
ként tamadtak mindent, aminek koze volt a rendszerhez és a kompromisszu-
mokhoz, igy az el6z06 rockgeneracid tagjait is megvetették. Mig a hatvanas
évek ellenkultiraja haboruellenes és békeparti volt, addig a nyolcvanas évek
ellenkulturajat képvisel6 Gjhulldm inkabb nihilista, a punk pedig egyértelm-
en destruktiv irdnyzatnak tekinthet6.® A nyolcvanas évek egyik leghirhedtebb
punkzenekara, a CPg példaul botranykelté dalban lGzent Erdds Péter popcé-
zarnak: ,,Ugy szeretném a szemedet klnyomnl / Ugy szeretném a filedet le-
tépni / Ugy szeretném a tékédet levégni / Ugy szeretném a beledet kitépni /
Erdbs Péter kurva anyad!”.

A punk tehat a korszak fiataljainak reménytelenségébdl, és
jovoképnélkiliseg miatt érzett dihébol taplalkozott, illetve ezt a di-
hot és rossz koOzérzetet artikulalta. A rendszer persze megprobal-
ta megérteni és kompromisszumokra kényszeriteni az U(jhullamos ze-
nekarokat és a punkokat is a kezdeti elutasitast kovetden (az Eurdpa
Kiadonak példaul lemezt ajanlottak fel az MHV-nal), am nem jartak sikerrel.

5SEBOK, i.m., 301-321.
180) ¢ SERGK, i.m., 301-321.
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Ezért a punkok tdbbsége nemhogy tlirt, hanem kifejezetten tiltott jelenség-
nek szamitott. ErdGs Péter els6 szamu célpontjava valt a CPg (nem véletlendl
keletkezett tehat a fentebb idézett dal), a popcézar pedig 1983-as cikkében
(,Felszdlalas a szennyhullam Ggyében”) karhoztatta az Uj konnylizenei irany-
zatokat. Mivel a hatalom sok koncertet hatdsagilag betiltott, és a nagy nyilva-
nossag eldtt altaldaban negativ szinben tlntették fel a zenekarokat, ezért az
alulrél szervez6dd, gyakran performanszokat végrehajté bandak (mint példaul
a Bizottsag) onerdbdl szerveztek koncerteket, minduntalan szembeszegiltek
a rendszerrel (ezért a CPg és a Mosoly egylttes tagjait még bortonblintetésre
is itélték).”

Az apokaliptikus, nihilista hangulat és a destruktivitas pedig nemcsak
a nyolcvanas évek underground, Ujhulldamos és punk zenekarainak dalaiban
jelent meg, hanem természetesen a korabeli filmekben is, melyek a magyar
posztmodern iranyzathoz, az Uj érzékenységhez is kdthetok. Gothar Péter
Megall az id6 (1982) cimd filmje az 1956-0s forradalom bukasaval indul, ben-
ne az egyetlen lazadd karakter (Pierre) elhagyja az orszagot, és az itt ma-
radé kompromisszumra kényszeritett Dini katonaként valdszinlleg a , pragai
tavasz” leverésére indul a cselekmény végén. Gothar masik filmjében, az Idé
vanban (1986) mar eluralkodik a kaosz, feje tetejére all az egész tarsadalom.
A felfordult vilagrdl képileg is érzékletesen tuddsit Tarr Béla az Uj érzékeny-
séghez stilusa, szinvildga miatt kapcsolédd Oszi almanach (1985) cimd film-
jében, melynek egyik jelenetében alulnézetbdl, az atlatszéd padlon keresztil
latjuk az egyik idOsebb szerepldt tlegeld fiatal fohost. Jeles Andras Madach
Imrétél Az ember tragédidjat forgatja ki az Angyali (dvézletben (1984), a
nyolcvanas évek korhangulatdanak megfeleléen. Andras Ferenc Dégkeselylije
(1982) és Jancsé Miklds Szérnyek évadja (1987) cimd filmje egyarant apoka-
liptikus képpel zarul: eldbbi elkeseredett kiizdelmet vivd antihGse felrobbant-
ja magat, mig utébbiban fist és es6 onti el a tipikus jancsdi pusztat (mely a
rendez6 korabbi filmjeiben egyértelmlen a kilresedett és nyilt, lathatatlan
racsokkal korllvett borténné valt Magyarorszag szimbdluma).

Mint Nagy Zsolt megallapitja, a korszak filmjeiben altalaban jellemz6 az
Uj (anti)hOsok feltlinése, akik a hatvanas évek cselekvl és a hetvenes évek
bolyongo, passziv hlOseivel ellentétben hiperaktiv, 6npusztitdé figurak. Nagy
szerint A kis Valentinot (1979, r.: Jeles Andras), a Ddégkesely(t, a Kénnydl
testi sértést (1983, r.: Szomjas Gyodrgy) vagy az Egy teljes napot (1988, r.:
Grunwalsky Ferenc) a végzetszer(iség hatdrozza meg. Igy a karakterek eldl-
latiasodnak, nem képesek mar az értelmes emberi kommunikaciora, gyors,
felszines kapcsolataik és interakcidik vannak, és ezek a figurak kifejezetten
agresszivek.®

7 KLANICZAY Gabor, Ellenkultura a hetvenes-nyolcvanas években, Bp., Noran konyvkiadd,
2003, 352-359.

8 NAGY Zsolt, ,... csak el6bb lagyan tonkremegylink”. Anzix a nyolcvanas évekbdl, Filmkul-
tara, 1989/3, 36-44.

11
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De az apokalipszis metaforai tobb, a korszak filmjeit elemz6 szdévegben
is feltdnnek. Gyorffy Miklds Tarr Béla Satantangdja (1994)° kapcsan hasznalja
a kelet-eurdpai tapasztalat jellemzése végett a ,Godot-ra varva allapot” kife-
jezést. Erre pedig Gyorffy szerint az id6tlenség, a vilagon kiviliség jellemzo,
mely az altalanos reménytelenséggel, illetve a reménytelen varakozassal fligg
0ssze.'® Kovacs Andras Balint a nyolcvanas évek térténelemelemzd iranyzata-
ban (6tvenes évek-filmek) az értelmiségi hsok kdzérzeteként a katasztrofaél-
ményt hatarozza meg. Példaul Sara Sandor Tiske a kérém alatt (1987) politi-
kai thrillerbe hajldo dramajaban a mlivészhsst ellehetetleniti a cselekménybeli
vidéki kiskiraly és egykori avds pribékje, a torténet pedig kdoszba és puszti-
tasba torkollik a Hitchcock Eszak-északnyugatat (North by Northwest, 1959)
idéz0 repllotamadassal, illetve a tobb szaz liba elszabadulasaval.l* Gelencsér
Gabor Jancsd Miklos nyolcvanas években késziilt filmjeiben éri tetten a ka-
tasztrofa el6érzetét. Gelencsér szerint a mar emlitett Szérnyek évadjaban, a
Jézus Krisztus horoszkopjaban (1988) vagy az Isten hatrafelé megyben (1991)
a rendszerré formalt, megtervezett kdosz, illetve a megfoghatatlantdl, a kiis-
merhetetlentdl vald rettegés jelenik meg.? Az Uj érzékenység kapcsan pedig
egy 1985-0s kerekasztal-beszélgetésben tobben emlegetik az apokalipszist.
Balassa Péter szerint példaul az Oszi almanach, az Eszkimé asszony fazik
(1984, r.: Xantus Janos) és a Kutya éji dala a végallapotot jelenitik meg.'3

~Minden egyetemességre hivatkozo ideolégus csalo, engem is bele-
értve”

A Kutya éji dalat tehat altaldban az Uj érzékenység filmjei k6zé szokas so-
rolni formai radikalizmusa, stilusa és apokaliptikus témaja miatt, jollehet,
a magyar posztmodern iranyzat nem tudott teljes egészében kibontakozni.
Bddy mind a Psychével, mind a Kutya éji dalaval megalapozott az Uj m(ivészi
torekvésnek, melyet Darday Istvan 1985-ben bezart Tarsulas Studidja ka-
rolt fel. A Tarsulas bezarasa, Jeles Andras szintén a magyar posztmodernhez
tartozé filmje, az 1989-ig betiltott Alombrigad (1983), valamint Bédy Gabor
haldla egyitt jarult hozza ahhoz, hogy a filmes (Uj érzékenység ne tudjon
szarnyra kapni Magyarorszagon. Body mive mellett az Eszkimd asszony fazik,

° A Satantangd ugyan csak a '90-es években készlilhetett el, de Krasznahorkai Laszl6 re-
génye 1985-ben jelent meg, és Tarr mar ekkor tervezte megvaldsitani a monumentalis
apokalipszis-filmet.

10 GYORFFY Miklds, A tizedik évtized. A kilencvenes évek magyar jatékfilmje = A tizedik év-
tized, Palatinus - Magyar Nemzeti Filmarchivum, Budapest, 2001, 257-371.

11 KovAcs Andras Balint, A térténelmi horror. Az er6szak abrazolasa a nyolcvanas évek ma-
gyar filmjeiben = A film szerint a vilag, szerk. KovAcs Andras Balint, Budapest, Palatinus,
2002, 283-298.

12 GELENCSER Gabor, A megszerzett bizonytalansag = Mas vilagok, szerk. GELENCSER Gabor,
Budapest, Palatinus, 2005, 155-170.

13Sz1LAGY1 Akos, Milarepaverzid. Az Uj érzékenység hatarai, Filmvilag, 1985/7, 18-27.
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Szirtes Janostol a Pronuma bolyok térténete (1983), Wahorn Andras
Jégkrémbalettje (1984) vagy Monory Mész Andras Meteoja (1989) tartozik az
elapadt Uj érzékenységhez.'

LAzt hiszem, a sort mindenképpen Bddy Gabor Kutya éji dalaval kellene
elkezdeni. Részben azért, mert ez volt a legkorabbi ebben a sorban, részben
azért, mert Bodynal lattam mar nagyon koran, a hetvenes évek kézepén azt a
térekvést, hogy tudatosan kitekintsen az avantgard film a film tarsadalmi kér-
nyezetére, és az itt feltliné figurakat a filmben is szerepeltesse. Gondoljunk,
mondjuk arra, hogy a Psychében felvonult az egész magyar - és most mond-
jatok azt a szot, amit éppen akartok -, szoval a magyar tarsadalomnak ez az
értelmiségi és underground kézotti, nagyon fontos rétege. Abban is megelo-
z6tt mindenkit, hogy nagyon tudatosan 6 épitett be el6szor egy »uUj hullamos«
zenekart a Kutya éji dala térténetébe, a Vagtazo halottkémeket. Body Gabor
volt az, aki ebbdl a tarsasagbodl a leghatarozottabban filmnyelvi fogalmakban
gondolkodott.” - mondta Beke Laszl6.'5 Es Bodyndl ez a torekvés mar kez-
dettdl fogva meg volt, minthogy a bodlcsészvégzettséggel rendelkezd alkotd
esszékben, tanulmanyokban is Osszefoglalta, illetve megtervezte azt, amit
késObb a gyakorlatban érvényesitett. Raadasul érdekes mddon Body Gabor
1981-es Onéletrajzaban is kiemeli, hogy szamara a filmfGiskolai kdzeg ,nivot-
lan és hisztérikus” volt, és inkabb az ELTE nyelvészprofesszorat, Zsilka Janost
emlegeti Ugy mint aki gondolkodasmodjara és mlivészetére is nagy hatassal
volt (jéllehet, amugy az SZFF-es tanarat, Mariassy Félixet is méltatja).'®

Zsilka hatasa pedig egyértelmlien érezhet6 Body m(ivészetén, minthogy
a torténelem-filozofia szakot végzett rendezd nyelvfilozofiai szempontbdl ko-
zelit teoretikus munkaiban és avantgard filmjeiben a film médiuma (késdbb
pedig a video- és a szamitégépes technika) felé. A rendez0 irasaiban a film
egyértelmien nyelvként jelenik meg. Eppen ezért minden film valamilyen je-
lentést hoz létre, a befogaddval kommunikal. A jatékfilmek és a dokumentum-
filmek egyarant tartalmaznak dokumentumrészleteket és fikcids elemeket.
Mint Body Gabor ramutat, minden film kockanként dokumentumfilm, ugyan-
akkor a dokumentumfilm is tulajdonképpen fikcids film. Bédy szerint a doku-
mentumfilm a képszervezés altal valik fikcidossa, mivel az adott mid szerzdje
valamilyen ideoldgia mentén csoportositja a valdsagbdl felvett képeket. igy
a fikciot nem lehet megkerilni, és hazugsag az, ha egy dokumentumfilmet
objektivnek tekintiink, mert eredendden, a film szerkesztési elvei miatt le-
hetetlen, hogy az legyen. Body Gabor a nyolcvanas évek el6tt készilt ma-
gyar dokumentumfilmek nagy részét is a konzervmetaforaval illeti, miszerint
azok is csak utdnoznak valamit, de az ,eredeti izeket” nem tudjak visszaad-
ni. Illetve a hetvenes évek dokumentarista irdanyzatdban is valamilyen tarsa-
dalmi Ggy all a megismerés célpontjaban, és az adott témanak alarendelve

14 Bar a Meteo kapcsan mar inkabb Uj hatasossagot szokas emlegetni.
15Sz1LAGY1, Milarepaverzid, i.m., 21.
16 Bopy Gabor, Onéletrajz, http://www.c3.hu/collection/videomuveszet/body.html
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szervezik meg az alkotok a valdésag képeit.'’

~Mintha minden vetitésen egyszerre két filmet latnank: az egyik doku-
mentum, a masik, amit a felfogas és kifejezés mar addig kialakult konven-
cidi sugallnak. A mivészet voltaképp abbdl allna, hogy ezt a két filmet (bar
»0rék«, masikuk romlékony jelentést hordoz) valamilyen tartés 6sszhangba
hozzuk egymassal.” - irja Bédy, majd igy folytatja - ,,A valdsagot ily modon
nem annyira a filmszalagra, mint inkabb magara a valdsagra probaljak kény-
szeriteni. Itt nem a film problémaja a valésag, hanem a film igyekszik a valo-
sag problémajava valni, illetve azok megoldasaban ezaltal tevblegesen kézre-
mUikédni”.'® Eppen ezért Body Gabor szerint erre a problémaéra az a megoldas,
ha ezt a ,kettls vetitést” tudatositjuk a nézbvel formai (6n)reflexiv technikak
segitségével. Ezeket Body ,analitikus megoldasok”nak nevezi, melyek nem
annyira a publicisztikus, tarsadalmi problémakkal foglalkozd, hanem a kutato
jellegli, tudomanyos filmkészitésre alkalmasak.?

Erre dolgozza ki Bédy Gabor kisérleti filmjeiben a kllonféle keretezési
technikakat, igy jellemzGen nala a filmet kétszer ,veszik fel”: egyszer a kame-
raval, egyszer pedig az utomunkak soran, a trikkasztalon. A Négy bagatell
(1973-1975) cimi etldgydjteményében az alkotd a gyakorlatban is érvényesi-
tette ezeket a torekvéseket, melyeket érdekes modon a szerz6 késdbbi tanul-
manyaiban elemzett is (ebbdl is leszlrhetd, hogy Body nemcsak invenciozus,
de nagyon 6ntudatos alkotd is volt). A masodik és harmadik etlidben keveri a
rendezd a legszemléletesebben a fikcidos képeket a dokumentumkeépekkel. A
masodik rovidfilmben Krisztina de Chatel nevl eléaddmlivész tanceldadasat
Body egy, a képen vandorlé maszkkal keretezi, melynek segitségével az al-
kotd tudatositja a nézbvel, hogy amit 1at, az egy megrendezett jelenet, nem
pedig a kamera altal csupan megfigyelt valdésagrészlet. A harmadik rovidfilm
pedig egy ittas férfi bohdokas tancat és egy szocioldgus drog- és alkoholprob-
lémakrdl sz6lé elemzését helyezi egymas mellé Ugy, hogy mindezt egy film-
szalag formaju képkeret keretezi. Ilyen médon Body Gabor ravilagit a kettds
vetités problémajara, hogy a tarsadalmi problémat elemz6 dokumentumrész-
let is csupan egy megrendezett, fiktiv alkotas, melynek természetesen van
kapcsolata a valdosaggal.

~ANégy bagatell etlidsorozatat rendszerteleniil (ires képkeretek és szamok
szakitjak meg, illetve kétik 6ssze, jelezve, hogy a film készitbje nem tekinti zart-
nak, befejezettnek a lehetéségeket” — irja Body Gabor sajat miveirdl.2° Bddy
masik nagy problémaja, illetve programja a fikcié és a dokumentumfilm kozti
hatarvonal elmosasabodl kovetkezik. A szerz0 a kettds vetités mellett behozza a
,Filmszem” fogalmat, melyet Dziga Vertovtdl, az Ember a felvevégéppel (1929)

7Bopy Gabor, Hol a valdsag? = Body Gabor. Egybegydjtétt filmmdivészeti irasok, szerk.
ZALAN Vince, Budapest, Akadémiai Kiadd, 2006, 105-110.

18 BépY, Hol a valésag? i.m., 105.

19Bo6DY, i.m., 110. ]

20 Bopy Gabor, Négy bagatell = Bddy Gabor 1946-1985 - Eletmibemutatd, szerk. BEKE
Laszld, PETERNAK Miklds, Budapest, Micsarnok, 1987, 90-91.
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alkotojatdl vesz at. Bédy szerint a Filmszem az, amivel az ember koril zajlo
események végtelen, mindennapi gazdagsagat lehet rogziteni, és a filmkészi-
tés feltétlen reflexével all kapcsolatban (a rendez6 ezt latja megvaldsulni az
Ember a felvevbgéppel dnreflexiv varosportréjaban is, jollehet, azért Vertovnal
sok képnek erds forradalmi-ideoldgiai toltete van). Body Gabor ugy véli, hogy
ez a feltétlen reflex elt(int, vagy legaldbbis hattérbe szorult a filmes m(ifajok
(itt a szerz6 a jaték- és dokumentumfilmes konvencidkra utal, nem feltétlendl
a tomegfilmes zsanerekre) korlatozdsai miatt. Ezek a korlatozasok pedig a
valdosaggal legkozvetlenebb kapcsolatban allé dokumentumfilmekben érhetdk
tetten, hiszen a valdésag képeinek, eseményeinek végtelen szamu jelentéseit
a keretezés és a szerkesztésmod (a vagas) miatt sz(kiti. S6t, a montazs mi-
att egy-egy kép egyetlen fogalom leirasara szolgal, vagyis orientaljak a valo-
sagbdl kiragadott részek jelentését. Ezért Bédy szerint rombolni kell, hogy a
néz6 és az alkotd egyltt szabaduljon meg a feltételes reflexektdl, és vissza-
nyerje a kép az eredeti jelentésnélkiliségét, hogy ismét kapcsolatba Iépjen
a befogado és a filmkészité a kozmikussal (miként a némafilm hdéskoraban,
mikor még a kezdetleges filmszkeccsek nem vagy legalabbis nem tudatosan
orientdltdk a nézd fejében 1étrejovd jelentést). Eppen ezért kell visszahoz-
ni a véletlent a filmbe. Bédy Gabor erre tesz kisérletet a Pszichokozmoszok
(1976) cim( kisérleti filmjében, melyben a szamitdégépet hasznalja fel ahhoz,
hogy tanulmanyozza, a csupan viselkedésliket (defenziv, semleges, offenziv)
tekintve beprogramozott figurak mozgasai milyen torténetet hozhatnak létre.
Igy Bédy arra a kovetkeztetésre jut, hogy a jelentésorientald keretezést kell
kiforditani. A kiforditott keretezés pedig azt jelenti, hogy nem a dokumentum-
filmet kellene tagolassal fikcidéva tenni, hanem ellenkez6leg, metafikciot (vagy
szuperfikcidt) sziikséges létrehozni ennek lebontasa végett. A metafikcidban
pedig dokumentumok keretezik a fikciét, vagyis dokumentumanyagok kereté-
ben jelenik meg az értelmezést orientald fikcid. Ez segiti hozza a néz6t ahhoz,
hogy ugynevezett ,kozmikus szem”-mel tekintsen magara és a kornyezetére,
igy juthat el a kép jelentésnélkiliségéhez.?

Bédy Gabor legfébb torekvése tehat ez volt, hogy kialakitson egy olyan
reflexiv filmformat, melyben a dokumentumfilm és a fikcié latvanyosan (t-
kozik egymassal, és nem egymasba simulnak, ésszhangba kerlilnek, mint a
hetvenes évek magyar filmjének dokumentarista fosodorjaban. Ez pedig egy
masik célt szolgal, mégpedig azt, hogy a néz6 és az alkotd kapcsolatba Iépjen
az Oorokkévaldsaggal, a kozmikussal, az 6srobbanassal. A végtelen jelentést
Bdody ezzel a forditott keretezéssel probalta elérni, és a Négy bagatell negye-
dik et(idjében lathatova is teszi. Ebben a rendezd egy tévékamerat a moni-
torjara fordit, és ha kamera eredeti képének kihagyasaval csak a képernydn
lathatd végtelen tikrozodések lathatok, egyfeldl végtelen alagut jon létre,
masfel6l meghatarozhatatlan, hogy melyik az eredeti, és melyik a képmas,

21 BobpY, Kozmikus szem: science non-fiction (-fiction) = Body Gabor. Egybegyljtétt film-
mdivészeti irasok, i.m., 202-208.
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nincs els6dleges valdsag. Bédy szerint a nyelv és a vilag képfolyamata is ilyen
alagut-, illetve hullamszerld. Azaz a kép, a jelentés nem egy statikus targy,
hanem folyamat, igy pedig a dolgok értelme is folyton valtozik.??

Tehat Body Gabor nyelvfilozéfiai és filmelméleti vizsgalddasai, valamint
filmkisérletei révén kerllt kozel a posztmodernhez. Akar a posztmodern-
ben, ugy Bodynal is a fikcid és a valésag egyenrangu minGségekként tlinnek
fel, és ahogy a posztmodernben altalaban, Ugy a rendez6 életm(ivében is
megszlnik a Nagy Egész, a partikularitas és az értékek valsaga uralkodik el
nagyjatékfilmjeiben is. Az Amerikai anzixban a polgarhaboris dramat a ké-
peslapszerl keretek torik meg, Body ezzel zdkkenti ki a nézot a torténelmi
kozegbdl, és hozza létre a metafikciot, mely tulmutat a tizenkilencedik szazadi
torténeten. A legszebb példa a posztmodern torténelem-, illetve torténet-
felfogasra a Psyché, melyben a nagyvolumen(, romantikus narrativa olykor
experimentialis és dokumetarista etlidokre hullik szét, valamint a tébb, mint
négyoras metafilm tulajdonképpen harom nagyjatékfilmbol tevddik Ossze
(Psyché és Nacisz, Psyché, Narcisz és Psyché). A Kutya éji dala viszont még a
Psychénél is eklektikusabb, jollehet, annal sokkal konkrétabb, és direktebben
is kotddik a Kadar-korszak nyolcvanas évekbeli apokalipsziséhez.

~De hat ez egy punkzenekar! Tudod, hogy az mi?” ,,Amikor ugralnak
meg kiabalnak mindenfélét”

A Psyché fontos formai eleme, hogy a cselekmény folyaman tobbszor vissza-
térnek dokumentumfilmes betétek, melyekben idés emberek interjuszituacio-
ban beszélnek a foszerepldkrdl, illetve egy narrator hiraddszer(i kommentarral
meséli el a fészerepld koltok valds és fiktiv élettorténetét. A filmbeli szerelmi
haromszog egyik féhdse, Narcisz a valoban létezett és peremvidékre szorult
Ungvarnémeti Téth Laszld megfeleléje, mig szerelme, Psyché vagyis Lonyai
Erzsébet egy kitaldlt cigany koltond, gréfnd. Mar kettejlik kapcsolata is rend-
kivll ellentmondasos, hiszen Narcisz a szellemet, a kolt6i szenvedélyt képvi-
seli, de vérbaja miatt soha nem Iéphet testi kontaktusba szerelmével. Psyché
viszont maga a testiség, akit csillapithatatlan szexualis vagya sodor a h(ivos
és raciondlis Maximilian von Zelditz baré mellé. Es Béddy Gabor a dokumentum
és fikcid, a testiség és a szexuadlis kapcsolat lehetetlenségének ellentéte mel-
lett a feszlltséget tovabb fokozza azzal, hogy az Udo Kier altal megformalt
Narciszt Cserhalmi Gybrgy szinkronizalja szenvedéllyel, mig a Zelditz barét
jatszé Cserhalmit a higgadt és bligd hangl Garas Dezsé szdlaltatja meg. Es
nem mellesleg a torténet egyik csucsjelenete, mikor a napdleoni haborukkal
a hattérben, eltorzitott komolyzenére szeretkezik Psyché és Zelditz, képileg
0sszemosva a csatajeleneteket és a szaggatott szexjelenetet. Bédy mivében

16 22 Bopy, Végtelen kép és tiikréz6dés = Body Gabor 1946-1985, i.m., 286-289.
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itt a makrotorténelem és az egyéni sors, a nagy jelenetdséggel bird és a tri-
viadlis események kerllnek egy szintre, valnak egyenranguva.

A fikcié és a valosag, a jatékfilm, a kisérleti film és a dokumentum-
film GOtkoztetésében, vagyis a tulajdonképpeni dekonstrukcioban még ennél
is messzebbre megy Body Gabor a Kutya éji daldban. Mig a Wedres Sandor
Psyché cim({ verses regénye alapjan készilt filmben valodi és fiktiv torté-
nelmi személyeket tesz egymas mellé, illetve a magyar szinészt egy masik
magyar szinésszel szinkronizaltatja, addig a Kutya éji dalaban tobb szerepl6t
amator szinészek alakitanak, akik tulajdonképpen 6nmagukat jatsszak el egy
fiktiv torténetben. Az egyik legfontosabb a filmbeli kisfaluba frissen érkezo
alpap, akit maga a rendez6, Bédy Gabor formal meg, és ezzel végsd soron
sajat meghasonlott statuszardl (rendszerh( lGgyndk versus rendszerkritikus
m(ivész). A masik fGszerepl6 egy haromtagu csalad, melyben a kisfiu video-
kameraval jarja a vidéket, és a cselekményben az § felvételei lathatok 6nalld
amatodrfilmes betétekként, melyek semmilyen szinten nem kapcsoldédnak a f6
torténethez. A kisfill édesanyja Méhes Marietta szintén a sajat életébe Iép be
a fiktiv karakterébdl, mikor a torténet egy pontjan a févarosba megy, és a
Bizottsagban kezd el énekelni, Wahorn Andrassal eld is adjak a hires Szerelem
ciml dalt. Azt a dalt, amit egyébként is Méhes Marietta énekelt. A harmadik
f6szerepld pedig a Vagtazo Halottkémek, illetve annak énekese, Grandpierre
Attila, aki a torténet szerint egy punkzenész csillagaszt alakit. Grandpierre
a csillagasz Attila karakterét alakitva direkt szerepet jatszik, mig a Kutya éji
daldban feltlin6 koncertfelvételekben éppen 6nmagat hozza, és egy kinos,
koncertet koveto riportot szakit félbe happeningszerl tamadasaval.

A Vagtazo Halottkémek tobb szempontbdl is kompatibilis volt Bédy Ga-
bor mivészetével. A VHK 1975-ben alakult Grandpierre Attila énekes, Czakd
Sandor és Molnar Gyorgy gitaros, Ipacs Laszlé dobos és Pécs Tamas basszus-
gitaros kozrem(ikodésével. Els6 nagyobb koncertjliket 1978-ban tartottdk, de
azt megzavartak, és ezutan 1986-ig be voltak tiltva. Ugyanebben az évben a
holland kiralynd személyes kérésére utazhattak ki Amszterdamba koncertet
adni. Grandpierre Attila bevallasa szerint 6k nem akartak a rendszer ellen
ldzadni, hanem ki akartak kertlni azt, nem foglalkoztak a hatalommal. Grand-
pierre és Body Gabor nagyon hasonlé moédon gondolkodtak a miivészetrdl és
a vilagrél, nem véletlenul voltak jébaratok. A VHK sajat bevallasa szerint nem
etno-punk (ahogy sokan nevezik) egyittes, hanem magikus népzenét jatszik,
melyben az 6si és modern hangszerek keverednek, hogy kapcsolatba lépje-
nek az Osi teremtberdvel. Ezért a VHK a szabad zeneteremtés és a spontane-
itas hive, tulajdonképpen 6sztdonzenét jatszanak.??

Emogott pedig komoly filozéfiai tartalom vagy inkabb latasmdd bu-
jik meg. Grandpierre Attila 1982-ben irt tanulmanyaban (A punk-zene mint
a samanisztikus népzene Ujraéledése) Bddyhoz hasonldéan 06sszefoglalta

23 http://vhk.mediastorm.hu/indexhu.html
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m(ivészeti torekvéseinek lényegét.?* ,A valddi népzene mindig magikus, mert
atlényegit, atlényegit egy atfogobb, kozmikus dimenzidba, mégpedig az élet
forrasanak vilagaba, ahonnan az éntérvényl, elemi erbk sziletnek.” - irja
Grandpierre a népzenét szembe allitva a szigoruan beszabalyozott klasszikus
komolyzenével. Grandpierre Attila hdromféle milvészi cselekvést kilonit el:
a magikus muivészi tevékenységet, a mlivészi-magikus cselekvést és a telje-
sen esztétizalt m(ivi mlvészetet vagy hivatalos ,udvari” mlvészetet. Az elsé
két mlvészi cselekvés lényegében a tudattalant engedi érvényesiilni, mig az
udvari mlvészet kilénb6z6 normak, ideoldgidk és elbitéletek altal megha-
tarozott. Ez utdbbit az emberek domesztikalasara, kiszolgaltatotta alacso-
nyitdsara hasznaljak, vagyis tulajdonképpen az egyént fosztjdk meg valddi
szabadsagatdl. Ezért Grandpierre Attila szerint az 6sztondsen és spontan md-
kodo, a népzenével rokon punkzene olyan funkciot tolthet be, mint a hatvanas
években a szintén alulrdl szervez6dd beat: a tarsadalmiasulas altal viszonylag
érintetlen fiatalokat mentheti meg a rabszolgasagtdl, a spiritualis értelemben
vett haldltdl, és felszabadithatja az embereket. ,,A mai zene tulnyomo része
egyszerlien nem alkalmas arra, hogy az embert szembesitse vald életével,
hogy Uj energiakkal, éntudattal, 6nbizalommal lassa el. A klasszikus és kor-
tars zene inkabb elbzetes hozzajarulast, belenyugvast var el a hallgatésagtol
(itt nincsenek részvevok, helyette vannak elbadok és hallgatok), egyfajta fel-
hétlen atlényeglilést igényel- természetesen nem az isteni szférakba” - teszi
hozza ehhez a VHK énekese.

A mi zenénk nem szorakoztato zene. Inkabb egy Oserejl, magikus nép-
zene. Mi a zenénkkel felfedeziink valami fontosat az életr6l, a vilagrol, az
emberrél, a varazslatrél. A mi zenénk él, és maga teremti sajat térvényeit. A
fogyasztdi termékek mesterséges vilagaban takaréklangon pislakol a lélek. Az
emberek tetszhalottan, szinte hipnotizaltan, gépiesen robotolva élik napjaikat,
mélyrehatéan embertelen tényezOk iranyitjak szemléletiik kereteit. Csak va-
lami még mélyebb, még emberibb segithet... Sok a halott, kevesen vagyunk,
hat vagtazunk, az idé kevés. Mind tébbeknek kell életre kelnilik.” — nyilatkozta
Grandpierre Attila egy harom évvel ezelbtti interjuban.?> Az idézett részlet,
illetve cikk alapjan elmondhatjuk, hogy Grandpierre az Gser6vel kapcsolat-
ba 1épd zenérdl alkotott elképzelései egybecsengenek Body Gabor kozmikus
szem, kiforditott keretezés és a filmkészités feltétlen reflexének fogalmaval.
Mindkét alkotd az Oseredetit, a jelentésnélkilit, a kozmikust kutatta, illetve
kutatja. Es a Kutya éji dala mellett Body tervezett egy torténetet késziteni a
végtelenrdl, melyet Grandpierre Attilaval k6zésen valositott volna meg.

24http://www.grandpierre.hu/site/2015/07/grandpierre-atilla-a-punk-zene-mint-a-

samanisztikus-nepzene-ujraeledese-jo-vilag-bolcsesz-antologia-1983/

Eredeti megjelenés: GRANDPIERRE Attila, A punk-zene mint a sdmanisztikus népzene Ujra-

éledése, Jo Vilag, 1983.

25 So006s Tamas, ,A targyak kozéppontjabol kiesve”. Interju Grandpierre Attilaval, Kortars
18 Online, 2015. majus 8. http://www.kortarsonline.hu/aktual/zene-vhk.html
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A Kutya éji dala valdéban olyan, mint egy VHK-szam. A zenekarnak al-
talaban hosszabb, 7-10, de akar 15 perces dalaik vannak, melyekben a fel-
ismerhetd dalszoveg mellett vagy helyett fontos szerepet kapnak a zajok, a
sikolyok, a samanszer( kantalasok, az Osi hangszerek spontan jatéka, illetve
a klldénbozo ritualék. A Kutya éji dalaban tkdznek egymassal a dokumentum-
képek és a fikcios felvételek, de egyik sem képviseli az igazsagot, egyik sem
eredetibb a masiknal. A VHK zeneszamaiban az ének, a hangszerek és a zajok,
mig a Kutya éji dalaban a fiktiv, az amatorfilmes és a dokumentumfelvételek
egyenranguak. Mint korabban mar emlitettik, a filmben a karaktereket jat-
sz6 szinészek egyfeldl onmagukat alakitjak, masfeldl kitérnek szerepikbdl,
kilépnek a fikcidbol, és belépnek a dokumentumfilmbe, illetve a valdsaghoz
kozelebb allo valdsagrétegbe. Ezt a valdsagréteget képviselik a Bizottsag és
a Vagtazo Halottkémek koncertjei, melyeket Body Gabor kifejezetten a Kutya
éji dala miatt szervezett meg. Igy Boédy mlivében nem szimpldn keveredik a
fikcid és a dokumentumfilm, hanem van a filmnek egy nagyon erds fikcids
szala, vannak dokumentumfilmes, illetve amatoérfilmes betétei, valamint ezek
centrumaban helyezkednek el a nyilvanvaldan megrendezett, de dokumen-
tarista stilusi részek, melyeket Bédy Gabor valamilyen modon idéz6jelbe és
onreflexivvé tesz. Természetesen ahogy a VHK dalaiban, gy a Kutya éji da-
laban is megfogalmazddik egy erbsebb allitas vagy jelentés, de ez a jelentés
nem uralkodik el a zeneszamokon, illetve a cselekményen: a kisérleti et(idok
Bddynal és a sikolyok a Vagtazé Halottkémeknél tagitjak a md jelentésrétegeit.
A Kutya éji dala korabeli kritikdjaban Szildgyi Akos felhivia a figyelmet a ha-
lottkém motivum fontossagara, mely szerinte nem csupan a VHK-val 6ssze-
figgésben értelmezhetd, hanem kiterjeszthet6 a film tobbi szerepl6jére is.?®
~Ezt bizonyitja az al-pap misszionariusi kisérletének kudarca: a térités minden
kisérlete, akar a mivészet, akar a vallas, akar a politika, akar a tudomany
eszkbzével akarjak is végrehajtani — egyrészt eldologiasitja az embert, mas-
részt magat a téritét is elemberteleniti, halottkémmé valtoztatja. Ezért lesz
halottkém: az al-pap, a Sztalinhivé béna veteran, a nyomozd, a piromanias
katonatiszt. Az al-pap misszionariusi tevékenységének eredménye végiil is két
hulla. S ez nem is lehet masként, ha 6 maga is csodatevéként és kézvetitoként
kézeledik az emberekhez, holott azoknak az 6 emberségére, tarsra és sajat
életiikre van szlikséglik. Ez az, amit 6 megtagad tolik" - fejtegeti Szilagyi.?’
Ehhez vegyik hozza azt, amit Grandpierre Attila a Tiszataj Online-nak adott
2014-es interjujaban megfogalmaz! ,A mai tarsadalomban az emberek majd-
nem mind tetszhalottak, a kllvilag engedelmes rabszolgai, takaréklangon
mikddnek. Igazabol csak azt teljesitik, amit elvarnak tdolilk, és nem igazan
avatkoznak be semmibe. Erre utalt a halottkémek elnevezés. Azt szerettem
volna elérni, hogy megjelenjen bennlik is az 6serd, az életerd, szaz szazalékon
égjenek. A vagtazas ezt testesiti meg. Ez egy végtelennel 6sszefiiggd allapot,

26 SzILAGYI Akos, Morbiditas és burleszk. Kutya éji dala, Filmvildg, 1983/12, 5-8.
271.m., 7.
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szenvedélyes, magasfesziiltségli odaadas, amely ésszekapcsolddik az Osi vi-
laggal, az atélés teljességével is.”?® Hivatalosan a halottkém feladata az, hogy
objektiven elemezze a halott testeket, azokhoz nem kétédhet, és szakmaja-
bol kifolydlag nem is tud kotddni érzelmileg. Amennyiben a Kutya éji dalanak
szereplOi csak szimplan halottkémek, azaz sziirke, kiégett szemlélGi sivar éle-
tiknek, annyiban 6k maguk is hasonldan halott anyagok, mint amiket a ha-
lottkémek vizsgalnak. Body filmjének halottkémeit a menekllés és a kitorés
emeli a tobbi halottkém, vagyis a tarsadalom passziv tagjai folé. Erre a me-
nekllésre ad lehet6séget az alternativ identitds: az alpap szerepkdr, Méhes
Marietta karaktere szamara a fellépés a Bizottsagban, a kisfidnak a kamera
és a csillagvizsgald, Grandpierre Attilanak pedig a Vagtazé Halottkémek, per-
sze a csillagaszat mellett. A ,vagtazd” is erre utal az egylttes nevében, meg-
kllonboztetik magukat a tobbi halottkémtdl, a tarsadalom tobbi szemlél6jé-
tSl, elemzéjétél. Ok nem pusztan felmérni és ,bejegyezni” akarjak a (tetsz)
halottakat, hanem a vagtatassal, a magikus népzene &altal megidézett dser6
segitségével fel akarjak ébreszteni vagy tamasztani a tarsadalom szimboli-
kus hallotjait. Ezért kell az Gsi ritualékat idézd kantalas és sikoltas-orditas az
egylttes performanszaiba, hogy kitorjenek a szlrke vilag szlirke konvencioi
kozll, és az Osi szertelenséget, jelentésnélklliséget hozzak vissza a maba.

Bddy Gabor tulajdonképpen ugyanerre torekszik sajat filmjével, illetve
a Vagtazod Halottkémek és a Bizottsag megidézésvel, szerepeltetésével, ezért
a Body altal jatszott alpap menekililése és Grandpierre Attila, valamint Mé-
hes Marietta karakterének menekilése parhuzamba allithatd. S6t Body Gabor
parhuzamba is allitja a két f6szerepl6 futdsat a cselekmény végén, hiszen az
alpap és Attila kétségbeesett kiutkeresése parhuzamos montazzsal van 6sz-
szekapcsolva. Es mindkét mivészhez végig kétddnek a szokatlan dsszekap-
csolasok a filmben. Az alpap egy kidregedett, toldszékhez kotodtt sztalinista-
val kerll bens8séges, kvazi mester-tanitvany kapcsolatba, és kapcsolatukat
az legitimalja, hogy Body karaktere nem igazi egyhazi figura, jéllehet, igazi
keresztény értékekrdl prédikal, mig a sztdlinista mar kiesett a hatalombdl,
Sztalin halalaval pedig talajvesztetté valtak nézetei is. A katolikus egyhaz és
a sztalinista nézetek a Kadar-korszakban, a létez6 szocializmusban ugyanugy
perfiéridra szoritottak mint a punkzenét jatszé egyiittesek. (bar el6bbi ket-
to a tlrt, utdbbi a tiltott kategodriaba tartozott). Attila pedig mig a szinpadon
vad orditasokkal kerll extazisba, addig a fOszerepld kisfiunak apja helyett is
apja lesz, és a csillagaszat segitségével a gyermek szamara is kiutat mutat a
vidéki posvanybdl. ,,De hat ez egy punkzenekar! Tudod, hogy az mi?" — kér-
dezi a kisfiutol a rendor a kihallgatas soran. ,,Amikor ugralnak meg kiabalnak
mindenfélét” - feleli a gyermek. Es valéban ez a VHK Iényege is: mindenfélét
kiabalnak, hogy megszabaduljanak a korlatoktdl.

28TOTH Andras, , A hangulat, az élmény a Iényeg, a zene pedig az eredmény”. Interju Grand-
pierre Attilaval, Tiszataj Online, 2014. december 2. http://tiszatajonline.hu/?p=66843
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,,A///'to'/ag nem volt veliink semmi baj, csak a kbézénséget féltették. Azt is
mondtak, hogy a viselkedésem olyan indulatokat szabadit fel a kézénségben,
amely kéros lehet, elveszithetik a fejiiket. Ez benne volt. Eppen az volt a lé-
nyeg, hogy végre elszabaduljanak az igazi, teljes életerotdl izzo indulatok.
Akik eloszor lattak és hallottak a koncertet, nem hitték el, hogy ilyen létezik”
- nyilatkozta Grandpierre Attila,?® majd egy masik interjuban igy emlékezett
a puhadiktaturahoz vald viszonyukra: ,nem a rendszerrel foglalkoztunk, ha-
nem az Elettel: a vildgforradalommal, amely bentrél indul és terjed majd el
futétiizként, amibél nem érdemes kimaradni. Mi nem ugy éltiink és gondol-
kodtunk, mint sok kortars alternativ zenekar vilagszerte, akik a rendérségben
és az &llamban ltték a célpontot. Szadmunkra maga az Elet volt a cél, teljes,
felvillanyozd fényében, teljes diszében, 6rémeiben, vakitoé fényében — termé-
szetes nagysdgdban, megnyomoritatlanul. Ebredezett benniink az Elet, és a
zene csak olaj volt a tlzre. Kerestiik az élet slrljét, és a zene felé vezetett, a
tanc, a tombolas csak raadas volt."3°

A keresés, a menekilés, a kitorés, a vagtazas pedig nemcsak konkrét
cselekménybeli akcidkon keresztiil jelenik meg a Kutya é€ji dalaban, hanem mint
korabban emlitettiik, a film posztmodern formajaban és performanszaiban is.
Body Gabor elméleti mlveiben és korabbi filmjeiben is megjelenik az igény
arra, hogy meghaladja a hagyomanyos torténetmesél6 és modernista filmfor-
makat is, ezért alkalmazza a kiforditott keretezés motivumat, igy tud vissza-
jutni a képek eredeti jelentésnélkiliségéhez, illetve végtelen szamu jelentése-
it akarja érvényre juttatni. Ezért a Kutya éji dala bar értelmezhetd a magyar
cionalis fGszerepld csaladon, az ironikus renddrségi eljaras bemutatasan vagy
az alpap és a sztalinista férfi kapcsolatan keresztlil megjelenik a nyolcvanas
évek tarsadalmi valdésaga. Azonban Bddy nem egyenes vonall, egységes sti-
lusu torténetet mesél el, hanem Ugy illeszti 6ssze a cselekmény téredékekbdl,
hogy latszanak az 0Osszeillesztések. Ezért keretezi az alkotd a fikciét doku-
mentumképekkel és dokumentarista stilusi jelenetekkel, hogy megbontsa,
megzavarja a nézd és a film hagyomanyos, vildgos kapcsolatat. Es mindez a
cselekmény szintjén is reflektalddik: mint mar emlitettiik, nem konvencionalis
kapcsolatok alakulnak ki a Kutya éji dalaban, ellentétes vagy hagyomanyos
0ssze nem ill6 minGségek talalkozasarol van szo. Az alpap-sztalinista, a kisfiu
és a punk-csillagasz Attila, valamint a haziasszony Marietta és a Bizottsag vi-
szonyai ilyenek.

Boddy Gabor mdlvére tehat a hatarsértések jellemzdk, melyek nem
azért jonnek létre, hogy a menekilld és vagtazd szerepl6k megvaltoztas-
sak a vilagot, hogy szembeszalljanak a hatalommal, hanem éppen azért,
hogy meghaladjak azt, hogy kitérjenek a konvencionadlis kapcsolatokbdl.

29 TOTH, ,A hangulat, az élmény a lényeg, a zene pedig az eredmény”, i.m.
30500s, ,A targyak kézéppontjabdl kiesve”, i.m.
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Uj minéség, Uj élet utdn kutatnak, nem pedig a régit akarjdk megreformaini.
Az értelmiségi szénokkal, az alpappal és a mivész-csillagasszal éles (ha ugy
tetszik, Ok a ,vagtazd halottkémek”) kontrasztban all a boldogtalan, megcso-
morlott csalddapa, aki a Kutya éji dala végén a robbantdssal elinditja a kvazi
apokalipszist. Am ahogy Grandpierre Attildnak és a Vagtazé Halottkémeknek,
ugy Boédy Gabornak sem az volt a célja a Kutya éji dalaval, hogy kritizaljon,
hogy romboljon. Mint utdlag kiderllt Bodyrél, Ggynok volt, és ez a filmje fel-
foghatd vallomasként is arrdl, hogy cseppet sem érezte j6l magat ebben a
rakényszeritett szerepben. Body és a VHK mdlvészek, akik épiteni szeretné-
nek, akik az életet hozzak vissza a halott tarsadalomba és a konvencioktél
megcsontosodott, beszlrkllt mlivészetbe. Destrukcid helyett de- és rekonst-
rukcié ezeknek a m(ivészeknek a célja. A torzsi és a modern zene, a fikcids és
a dokumentumfilm toredékeibdl egy Uj, invencioval és élettel teli mindséget
|étrehozni: ez Body Gabor és Grandpierre Attila f6 torekvése.

A Kutya éji daldban Attila mellett a Vagtazo Halottkémek is tobbszor
feltinik. Egyfeldl két eldadasukbdl lathatunk hosszu részletet, igy a hossza
miatt olyan, mintha Bddy fikcids filmje atvaltozna egy koncertfilmmé. Masfeldl
a VHK zenéje f6leg a cselekmény vége felé tobb jelenet alatt non-diegetikus
zeneként hallhatd, és 6sszemosddik komolyzenei anyagokkal a Kutya éji dala
hangsavjaban, erdsitve a cselekmény végi felbolydulast és elhatalmasodd ka-
oszt. Ezek mellett pedig az egylttes két nagyobb interjuszituacidoban is sze-
repel. Az egyik az elsG nagyobb koncertjelenet utan tlnik fel, melyben egy
arrogans és tolakodo riporter provokativ kérdésekkel megprobalja pellengér-
re allitani, megfejteni a VHK ,lényegét”. A dekonstrukcidé ebben a jelenetben
szemmel lathatd. A riporter az egylttes tagjai mellett all ugy, ahogy a tévé-
riportok szabalyai megkdvetelik: a tagok legyenek a centrumban, a riporter
pedig félig oldalt, hattal all. A kérdez0 fiatalember a rendszer, a kultdrpoli-
tika képvisel6je a hivatalos kultira tagjaként, aki kamerdjaval és mikrofon-
javal elemezni prébdlja a puhadiktatira szamara érthetetlen és félelmetes
punkzenét és punkzenészeket. Ezért is vag arcatlan modon a tagok szavaba,
mikor azok magyarazni prébaljak valddi ars poeticajukat, mivel a kérdez6 ra-
juk akar erdltetni egy szerepet, egy poziciot, melyet a hivatalos kulturpolitika
alkotott meg. Am mint Grandpierre Attila kordbban idézett nyilatkozatdbdl is
kidertl, a VHK mindig is arra torekedett, hogy elklloniljon a rendszert ta-
madd punkzenekaroktol, mivel nekik a hagyomanyos ellenalldi, 1azaddi pozi-
cid meghaladasa volt a céljuk. Ennek szimbdéluma az, hogy Attila nem mint a
Kutya éji dala fGszerepldje, hanem mint 6nmaga, a VHK tagja hirtelen betor
ebbe a kényelmetlen interjlszituaciéba, hangsulyozottan teljesen hattal a ka-
meranak, és agressziven kikéri maganak, hogy alapiténak nevezzék, vagy
do eltiirni, hogy én vagyok a vilagegyetem betetbzése! Minden halott! Minden
csak targy! Minden targy egy koporso, amibol mar régen eliszkolt a hulla...
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eliszkolt a hulla is. Az élet csak egy hullamverés a semmi kézepén.” — sorolja
szenvedélyesen Attila. ,Te vagy az énekese a zenekarnak...” — prdbalna lesze-
relni 6t is a riporter, de Grandpierre-re vag Bddy, aki igy folytatja: ,Az embe-
riség nem tud felmutatni mast, csak latszateredményt. Csak a tiinetek ellen
harcol. Minden kdr. Minden csak egy mélyen fészkelb kor tiinete.” ,Nem arra
sziilettél, hogy csak maszkalj az utcan, baszd meg...” — venné at a szét a VHK
masik tagja, mire a riporter a kamera felé fordul: ,Nem, ezt nem vehetjik
fel...”. Majd késébb megkérdezi a riporter, hogy Attila-e a zenekar alapitdja, és
megprobalja a kamera felé forditani Grandpierre-t, mire az ellenall, és igy fe-
lel: ,Nem vagyok semmiféle alapitd. Nem vagyok semmiféle szektatag. Ember
vagyok.” Aztan egy masik taghoz intéz sematikus és semmitmondd kérdést
a tévés: ,Te midta vagy tag?”, mire az igy felel: ,, 1956 ota, midta megsziilet-
tem”.

Ez a parperces jelenet tobb szempontbdl is izgalmas része Bddy Ga-
bor mlivének, és bar a cselekményben késobb feltlinik egy hasonlé jelenet,
melyben végleg megalazzak és leszerelik az okoskodd riportert, de ez az elsd
VHK-epizdd a legerdsebb és legszemléletesebb. Egyfeldl ebben artikuldlodik
a Vagtazo Halottkémek ars poeticaja anélkll, hogy barmi konkrétumot vagy
a rendszer szamara érthetd definiciot nyilatkoztatnanak ki. Attila azzal, hogy
végig hattal all, és nem hajlandd a kameraba nézni, a hagyomanyos, sikszerd
riportszituacioban egy szokatlan harmadik dimenziot nyit meg, haromszéget
képez a VHK tagjaival és a riporterrel a térben. Attila itt nem a fikcids Attila,
de nem is teljesen 6nmaga, hanem a ketto kozti koztes karaktert, a Vagta-
z6 Halottkémek zenéje és filozéfiaja miatt atszellemilt Attilat jeleniti meg
a dekonstruktiv performansz soran. Es a hagyomanyos tévériport-szituaciot
maga Body Gabor is megtdri azzal, hogy a kamera Attila belépésével parhu-
zamosan egyre sziikebb képkivagatig zoomol, majd a hattérben levo falon
lathatd mintakat kezdi el pasztazni, igy kvazi kisérleti etliddé transzformalva
a fikcids Kutya éji dalan belll elhelyezett aldokumentarista epizddot.

Tehat az emlitett kulcsjelenetben a VHK a dekonstrukcié eszkoze. Egy-
fel6l az egylittes tagjai maguk bontjak meg a hivatalos kulturpolitika és mé-
romboljak a tradicionadlis interju mdfajat. Masfel6l Body Gabor vizualisan is
raerOsit erre azaltal, hogy folyamatosan csdkkenti a tavolsagot a kamera és
az interju résztvevoi kozott, majd szinte teljes mértékben elhagyja azokat,
és massal kezd el foglalkozni. Body ebben a jelenetben képileg, szemmel
|lathatdan, direkten meghaladja a hagyomanyos oppozicidkat, hiszen kilép a
vitdva fajult interjubdl, melynek mar csak a hangjat hallhatja a nézé. Es ezzel
a kulcsjelenettel a Kutya éji dala megfogalmazza a f6 karakterek motivacioit
is, a formai dekonstrukcid és hatarsértés rimel a fikcids torténetszal hGseinek
menekilésére, illetve menekilési kisérleteire.
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Meghaladni a rendszert, iinnepelni a kaoszt

A fenti elemzéssel ravilagitottunk arra, hogy a Vagtazoé Halottkémek szerep-
lése nem csupan egy szimpla ellenkulturdlis tett, jollehet, akként is funk-
cional, hiszen az egylttes a kadari kulturpolitikaban tiltott punkzenekarnak
szamitott. Body Gabor azonban sokkal komplexebb szerepet szant ennél az
egylttesnek, tudatosan a Kutya éji dala dekonstrukciéjahoz hasznalta fel a
VHK-t és tulajdonképpen a Bizottsagot is. A nyolcvanas évek Magyarorszagan
mint emlitettilk, az apokaliptikus és reménytelenil diihdés hangulat uralko-
dott a tarsadalom tagjain, de legalabbis a fiatal generacio kdrében. Az elva-
gyodas artikuldlodik a korszak filmjeiben, és a menekilés kilonbdzo formai
megjelennek a tobbi, mar emlitett magyar filmben is: Jancsénal és Andras
Ferencnél a destrukcid (Szérnyek évadja, Dégkesely(i), Gothar Péternél pe-
dig a rendszer elleni lazadas feladasa, a menekilés a f6 motivum a Megall az
idében (a kereket oldd Pierre a f6szerepl6 Dinit is magaval vinné). Body Ga-
bor Amerikai anzixaban, Psychéjében és a Kutya éji dalaban is a menekdlés
motivuma er@s, azonban Body a legkdvetkezetesebben a Kutya éji dalaban
artikluldlta ezt a motivumot nemcsak a cselekmény szintjén, de formai ér-
telemben is. A VHK eszkdze és katalizatora a formai dekonstrukcionak a ki-
emelt, elemzett jelenet, illetve jelenetsor miatt. Body Gabor Gtkdzteti a fikciot
és a dokumentumfilmet, és bar Osszeilleszti ezeket, jelenetrdl jelenetre val-
togatja a kilonboz6 filmes miinemeket, azonban az 6sszeillesztéseket meg-
hagyja lathaténak. A VHK koncertfilmjei utdn kovetkeznek az emlitett ripor-
tok. A koncertfilmek valdodi, megszakitatlan dokumentumfelvételek, melyeken
a Vagtazoé Halottkémek eldéadja performanszat, melynek soran az egyittes
tagjai nem is fiktivek, de nem is civil 6hmagukat adjak, hanem valami mast,
valami megfoghatatlant szabaditanak fel 6nmagukban és a kdzonségben is,
ami altal atlényegiilnek a performansz résztvevéi. Es ezt Béddy Gabor folytat-
ja a koncertfelvételek utani dokumentarista jelenetekben is, melyekben az
arrogans riportert leszerelik az egyltttes tagjai. Csak mig a koncertfelvétele-
ken a performansz altal, az ontudatlan erdk felszabaditasaval tor ki az egyén
a nyolcvanas évek valésagabdl, addig az interjuban a tudatos dekonstruk-
cio vezérli Grandpierre Attilan keresztil Bédy Gabort, ezaltal kommentalva a
kadari kulturpolitika viszonyrendszereinek hamissagat. Vagyis ahogy a VHK
meg kivanta haladni azt, hogy a rendszerrel foglalkozd, azzal szemben all
punkegylttes legyen, ugy Bddy tobbek kdzott a VHK performanszainak és a
fikcidt és tévériportot Utkoztetd jeleneteinek segitségével tort ki a Kutya éji
dala fiktiv cselekményébdl, a hagyomanyos tarsadalomelemzo film keretei
kdzl. Igy Boédy Gabor nemcsak, sét nem is ellenkulturdlis tettként szerepel-
tetett két tlrt/tiltott magyar zenekart is a Kutya éji dalaban, hanem éppen
azért, hogy megmutassa ezek ars poeticajat, és az 6 torténetiikdn, szerep-
vallalasukon keresztll maga is kitérjon a nyolcvanas évek Magyarorszagarol.
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Ezért is fontos, hogy parhuzamba allitsa az alpapot, Mariettat és Attilat,
és ezeket szembe allitsa a Derzsi Janos altal jatszott katona apukaval. Az apa
ugyanis a kaosz része marad, és maga betet6zi a kaoszt azzal, hogy robban-
tast végez a cselekmény végén, és ennek az apokalipszisnek a kisfil is része
lesz, aki az apaval maradt. Ellenben az alpap, Marietta és Attila menektilés-
ben vannak, eltdvolodnak ettdl a kaosztdl, kivil helyezik magukat a ,,rendszer
versus ellenalld” oppozicidon. A Kutya éji dala emiatt ma ismét aktualis, mikor
Magyarorszagon az irracionalis és dekadens rendszer ellen, a rendszer szaba-
lyai szerint folytatott harc egyre hasztalanabbnak tlnik, és ismét a meneki-
lés, valamint a konvencionalis ellenallo-viszonyrendszer meghaladdsa lehet a
tulélés eszkoze.
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Deak-Sarosi Laszlo

Az imaginarius formai
Body Gabor és Jeles Andras elméleti irasai és filmjei alapjan

Csak a filmtorténet egészen korai szakaszaban tapasztalhattadk azt a nézdk,
hogy a film pusztan reprezentacid, valésagabrazolas. 1896-ban az elsd ve-
titéseken a nézbk az ijedtségtdl felugrottak a széklikbdl A vonat érkezése
pergd képei lattan, mivel az arnyképek észlelése a megtévesztésig emlékez-
tetett a valdsag észlelésére. A hatvanas években pedig - és erre Body Gabor
mutatott ra —, mar avantgard gesztus volt pusztan ,az ,azt, ott és akkort”
mutatni, semmi mast” (Bédy: 2006: 156.). 1964-ben a nézdknek nyolc ora-
nyi vetitésre volt szliikséglk, hogy Andy Warhol Empire State Buldingjében
mar ne jelentésvonatkozasokat keressenek, hanem csupan reprezentaciot.
Valdjaban mindig létezik reprezentacio és jelentéstulajdonitas, csak a m(tdl,
helytdl, idotdl, egyaltalan kontextustdl fliggben mas-mas aranyokban. Bddy a
kovetkezOket irja a Hol a valésag? A dokumentumfilm metodikai utvonalahoz
cim{ tanulmanyaban: ,Mintha minden vetitésen egyszerre két filmet latnank:
az egyik dokumentum, a masik, amit a felfogas és kifejezés mar addig kiala-
kult konvencidi sugallnak.” (Body, 2006: 105.) A néz0 tehat a reprezentacidbdl
0sszeallo fiktiv film alapjan elképzel egy masik filmet, és lenne az igazi film,
amelynek megalkotasara a rendezd vallalkozott, de ami végso kialakitasahoz
a nézo aktiv részvételek sziikséges.

Ha valamiféle ,sugallt” filmrdl van sz6, akkor nyilvan az nem latszik, az
valamilyen moédon elképzelt, tehat mondhatjuk: imaginarius. Ilyen imaginari-
us elkerilhetetlenll képzodik a film készitésének és vetitésének soran, csak
nem mindig tlnik fel, nem mindig relevans a jelentésképzése, és nem mindig
okoz esztétikai élvezetet. Body Gabor és Jeles Andras célzatosan fordultak
az imaginarius felé mind elméleti irdsaikban, mind filmjeikben, ezért tartom
fontosnak a jelenséget az 6k munkassagukbdl kiindulva bemutatni. Bédy is
a filmmUvész szervezb szerepére utal; hiszen a két film (a reprezentacids és
az elképzelt) és igy az imaginarius mindenképpen létezik, neki ,csak” iranyi-
tani kell. ,A mivészet voltaképpen abbdl allna, hogy e két filmet (bar egyikik
,0rok”, a masik romlékony jelentést hordoz) valamilyen tartdés 6sszhangba
hozzuk egymassal. (Bédy, 2006: 105.)

Miben all tehat az imaginarius (I)? A fogalmat Wolfgang Iser vezette be az
irodalomelméletbe (Iser, 2001: 9.), de a modellje nagyon jol alkalmazhato a film-
reis. Azimaginarius az 6 felfogasaban nem mas, mint a mdalkotas Iényegi része,
amia leirt, megmutatott fikcidos anyagnak a valdssal valé 6sszevetése soran kép-
z0dik a befogaddban. Az imaginarius tehat nem olyan, ami kdzvetlendl latszik.
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Nincs megmutatva, tehat mindenképpen a képzelet terméke. Az imaginarius
lehet akar képszerd, fogalomszer(, vagyis barmilyen, de az a leglényegesebb
tulajdonsaga, hogy a konkrétan megjelenitett fiktiv hatasara és a valdsagrol
szerzett tapasztalatokra éplilve jon létre a befogadd képzeletében. Vagyis
dsszehasonlitasbdl, a film megtekintése alatt és utan. Ha egy alkotd direkt,
kozvetlenll megmutatja az altala imagindriusnak szant anyagot, az automa-
tikusan visszasorolja magat a fiktivbe, és akkor egészen mas lesz az imagi-
narius, ami mindenképpen a befogaddban képzddik. Példa: Ha egy krimiben
nincs egyértelmlien megmutatva az elején, hogy ki a gyilkos, akkor a néz6
variaciokat gyart arra nézvést, hogy ki lehet az. Ezek elképzeltek, tehat az
az elején, mint példaul a Colombo sorozatban, akkor a leleplez6dés mikéntjé-
re gyartunk verzidkat, és ezek lesznek az imaginariusok. Ha az egyik verzié
igaznak bizonyul, a tobbiek ett6l még megmaradnak az imaginarius szintjén,
mert azokat mar létrehozta a nézdi, befogaddi képzeletlink.

Iser az imaginariust szlikebb, speciadlisabb jelentéssel hasznalja, mint
ahogyan a fentiekben értelmeztem/alkalmaztam, am a képlete kiterjeszthe-
td barmilyen elképzeltre. Nézzik roviden Iser modelljének masik két fogal-
mat is. A fiktiv (F) tetszOleges jellegl és elrendezésl anyag; lehet valdszer(
vagy valdszerl(itlen, relative teljes vagy hianyos, és a lényege az, hogy Ossze-
vetve a valdssal, azt megerdsitve vagy annak ellentmondva, 6sszefliggések
megallapitdsara készteti a befogaddt. Ezek az 6sszefliggések, és lehetséges
verzidik alkotjak az imaginariust. Végul nézzik a valdst. A valds (V) mint is-
meretelméleti kategdria nem all biztos alapokon, nem is definialhaté ponto-
san. Ennek oka abban keresend6, hogy a valésag maga nem ismerheté meg
a maga teljességében, hiszen ahhoz mindent tudnunk kellene a vilagrdl, de
erre egyetlen ember sem képes. S ha nem képes, akkor klloénboznek is az
egyes egyedeknek a valdsagrdl szerzett tapasztalatai, fogalmai. A valdsag
megismerése, sejtetése a fiktiven keresztil az imaginarius altal épp ezért
lehetséges targya, célja, kdozponti elme a malkotasoknak tehat a filmeknek
is. A valdosag nem adott (Iser is ezért beszél inkabb valdsrél), nem pontosan
leirhatd, mégis elfogadjuk valamiféle 1étezOnek, ha masképp nem, akkor kon-
vencionadlisa referenciapontnak. Az igy elfogadott valdsag csak relativ valdsag
vagy Iser fogalmanal maradva relativ valds (RV), sziikségszer(en kissé felile-
tesen megragadott tényszerliség, amelynek a legfontosabb jellemzbje, hogy
kvazi allanddsult a kozvetlen és kozvetett tapasztalatok altal, és erre van va-
lamiféle kdzmegegyezés, konvencid. Ezt a konvenciot és relative felfogott va-
|6sagot (és relativ valdst) megerdsiti a statisztikai alapon valé gyakorisag, és
a keresett-talalt 6sszefliggések, amelyekkel magyarazatokat gyartunk egyes
jelenségekre.

A valbésag megragadhatdsaganak problematikajat Bédy ugy fogalmaz-
za meg, hogy létezik egy trivialis vagy aktudlis jelentés (Body, 2006: 144.),
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ami alapjelentésnek, denotacidonak felel meg, de ez ,,Az aktudlis jelentés bar
(forrasaban) meghatarozott, ugyanakkor (értelmezési tartomanyaban) vég-
telen. (Body, 2006: 144.) Am ez az aktudlis vagy denotativ jelentés mindig
konnotaciokkal, tehat tobbletjelentésekkel terhelt: , A filmi jelentésvizsgalatok
szinte elszakithatatlanok egy altalanos kulturalis kontextustdl.” (Body, 2006:
57.) Itt ugy fogalmaz, hogy ,A jel kdrbeér” (Body, 2006: 57.) Maga is ugy
tekintett adott esetben a valdsagra és a valdsagbdl ,nyomokat” meritd film-
felvételekre, mint felderitetlen jeltartomanyokra, amelyeket késdbb a gondol-
kodd az artikulacio segitségével fejthet meg. (Body, 2006: 156.) Kozvetve igy
kimondja, és erre egyik korabbi dolgozatomban ramutattam (Dedk-Sarosi,
2007: 35), hogy a valdsag is jelekbdl all! Akarmilyen egyszerd, tényszer(inek
tind anyagrdl van szd, azt csak valamiféle jelrendszerrel lehet megragadni,
leirni, értelmezni. A konnotacidk mar a valdsag vagy relativ moédon felfogott
valdsag szintjén figyelembe veenddk. Példaul a csihany denotative ‘csalan’-t
jelent, de a konnotativ tobblettel utal egy nyelvjarasra. Ugyanez vonatkozik
mindenféle mas ismeretre is: szélasok, mondasok, mivek ismerete, stb. Lé-
tezik még egy tovabbi tagitasa a valdsagnak a tobbértelmliség fele, és ez a
képzelet, ami mar a film el6tt, és attdl fliggetlenil létezik. Talan erre utal Tarr
Béla a Body Gabor egybegyjtott irdsait kozreadd kdnyv El6hangjaban: ,,Min-
den 6sszetartozik, a valésag nem elvalaszthatd a képzelettdl, a képzelet pedig
a valésag szileménye.” (Tarr: Bédy, 2006: 10.)

A film a maga szerkesztési-szerkezeti alapjaival, Body kifejezéseivel, az
izolacioval és az csoportositassal (Body, 2006: 52.) - amelyek parhuzamba
allithatok részben a Jakobson fogalmai szerinti szelekcioval és kombinacidval
(Jakobson, 1972: 229-27 - Ujabb konnotacidkat tesz lehetdvé, ami mar maga
az imaginariusképzés. Nézziink egy konkrét példat a valdés-fiktiv-imaginariusra.
A tapasztalatunk az, ha elejtlink egy targyat, példaul egy csavarhuzoét, akkor
az a foldre vagy a labunkra esik. Felmerilhet ugyan idénként, hogy mégsem
ez torténik, de ha nem taldlunk kivételt, és ennek a vilagrol a vald kdzve-
tett tudasunk sem mond ellent, akkor a jelenséget elfogadjuk valdésagosnak,
Iser fogalmat idézve valdsnak. Ha errdl a jelenségrdl készil egy film(részlet),
akkor az szliikségképpen fiktiv, hiszen a kivalasztas és az elrendezés elvével
mindenképp van benne valamiféle alkotoi szandék, de legaldbb nyom, igy az
e mddon kiemelt vagy mell6zott részletek lehetdséget adnak a valds tapasz-
talatokkal szembeni termékeny 6sszevetésre. Ez a film(részlet) megegyezhet
a leglényegesebb mozzanatait illetéen a relativ mddon, kézmegegyezésszerU-
en felfogott valésaggal, vagyis az arrdl szerzett tapasztalatunkkal; vagy épp
ellenkezdleg, a csavarhlzé a levegében marad vagy elrepll, de mindenképp
lehet6sség nyilik az 6sszevetésre, az imaginarius elképzelésére.

Bddy az imaginariust nem teljesen abban az értelemben hasznalja, mint
Iser, de meglatasom szerint a legfontosabb 6sszetevait illetden hasonlé mddon.
Lassuk, miért? Body az imaginariust csak a verbalis fogalmisdggal kapcsolatban
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azonositja (Bédy, 2006: 54.), de a képek egymas utani hatasaban is feltételez
valamilyen kodzvetlen indexikus hatast, amikor is ,a kép maga valik gondolat-
ta” (Body, 2006: 55.) A kép azonban kozvetlenll képként, tehat ikonikusan is
gondolatta valhat, tehat nem kell tehat mindig a (nyelvi) fogalmisagnak bese-
gitenie a jelentés, az imaginarius képzésében, azokat a képek egymasra ha-
tasa kozvetlendl is megteheti. S6t, tovabbgondolhatjuk Body logikajat, és azt
is allithatjuk, hogy az imaginariusnak sem kell feltétlenil fogalminak lennie,
ahogyan nem is az minden esetben. Bédy terminusa, a gondolat egyébként
megengedi ezt a tagitast, hiszen az lehet pusztan képi, a fogalmisag attétele
nélkdl. El lehet képzelni ugyanis egy képi, logikus elrendezésilinek tind 6ssze-
figgésrendszert, egy konkrét képsorozatot. Az indexikussag az érintkezésen
alapuld jel, vagy jelsorozat sajatossaga, illetve valami ok-okozatisagé, ami
egymas utan kodvetkez6 képek esetén kiadhat valamilyen 6sszefliggésszeri
strukturat.

Bddy a képlete a fent kdrvonalazott harmassagra a ,,forgatokony-valdsag-
film haromszoge” (Body, 2006: 52.) Azt nem részletezi pontosan, hogy a for-
gatokonyv a mar megvaldsult fiktiv-e, és a film mar az elképzelt, az imagi-
narius-e, de a kontextus szerint igy is gondolhatta. Az 8 megkozelitésében a
filmi ,beszéd” ,a filmi gondolkodas az izolacio és az Uj csoportositas kettOs-
ségében mozog”. (Body, 2006: 52.) Ez parhuzamba allithatd a szelekcié és
a kombinacid maddszerével. A létrehozott fiktiv valamiképp viszonyul a valo-
sagrol szerzett tapasztalatainkhoz, igy a mintaul vett trivialis vagy aktualis
jelentéshez képest (a reprezentalt valdssal és a valdson bellli konnotacidkkal,
tobbletjelentéséekkel Osszevetve) ezzel a filmi konnotacids alap-eljarassal
hozza |étre az imaginariust.

Body beszamolt egyik érdekes kisérletérdl: a hiraddsok altal készitett,
de fel nem hasznalt felvételekbdl szerkesztett 6ssze filmet, megkerilve ezzel
az alkotd elsddleges szelekcios és kombinacios beleavatkozasat az anyagba.
Ez a filmje ugyan elveszett, de Body sajat bevallasa szerint is hasonlé mddon
jart el A harmadik készitése esetén is. Ez utobbi esetben 6 maga készitette a
felvételeket, mégis utdlag ugy tekintett a rogzitett nyersanyagra, mint vala-
mi tdle, az 0 szandékatodl fliggetlenll létezd nyers-dokumentumra, amelynek
a jelentését késbbb, csupan az Osszeszerkesztés soran lehet megérteni, sét
megkonstrualni. ElIméleti munkaiban és kisérleti filmjeiben az imaginariuskép-
z0 eljarasokat illetéen elment a végletekig. Egyrészt elképzelt egy utdpiszti-
kus, de projekteszer(en szerinte megvaldsithatd gyakorlatot, amelynek soran
a filmes alkotd (rendezd) mar nem maga tervezi, nem maga késziti a felvé-
teleket, hanem csupan utdlag valogat és elrendez a hiraddsok altal rogzitett
anyagbol. Ehhez azt is feltételezte, hogy a valosagrogzités és dokumentalas
soha nem latott mérteket 6lt majd, amikor is minden atkerul régzitve adathor-
dozdkra. Ezt egyelére nem igazolta az élet, mert bar rengeteg kdzszolgalati
és kereskedelmi, altaldnos és tematikus televizids csatornat tartanak fenn,
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meégis szamos targy, személy és mozzanat marad az életben rogzitetlendil.
Az alkotdnak az elsOdleges szelekciordl csupan mint konkrét, specialis alkotdi
munkamaddszer miatt érdemes lemondania.

Bar a gyakorlatban Bédy maga is racafolt az elvre, de 0 feltételezett
valamiféle tiszta, mechanikus régzitést, amely mell6zi a szelekcié és a kom-
binacié (vagy masképp: izolacid és csoportositas) elvét. Azonban kiiléndsebb
bizonyitd eljaras nélkil is be lehet 1atni, hogy nem létezik teljesen mechanikus
valdsagrogzités. Ha létezne, az megfelelne a tiszta dokumentum kritériuma-
nak, és a valosagabrazolas ideadlis eredményével egybeesne, maga lenne egy
olyan imaginadrius, amelyet az alkotdi szandék is csak megkdzelit. A masik
véglet, ahova eljutott Bédy, az a fiktiv maximalizalasa és a valdsagreferencia
minimalizalasa. Ilyen példaul a Végtelen kép mint filmet(id, amelyben a két
kamera egymast rogziti, és igy keletkezik egy végtelen kép a keretek soraval,
és amelynek nincs igazan valdsagreprodukcios és valdsagreferencias eleme,
kivéve magat a kamerat, csupan a fikciot, a metddust, a végtelenitett képet/
keretet mutatja.

A kovetkez6kben azokat a megnyilatkozasokat veszem sorra, amelyek-
ben megjelenik Jeles Andrds imaginariussal 6sszekapcsolhatd fogalma. O
nem hasznalja az imaginarius szot, pontosabban nem ezt hasznalja, viszont
a képzelt az imaginarius megfelel6je, magyar forditasa, hiszen a jelentése:
‘'képzeletbeli, nem-lathatd’. Jeles igy ir a jelenségrél a lequtébb megjelent,
elméleti jellegd konyvében, a Teremtés, lidércnyomasban: ,,...tdl a lathatén,
az egyes filmképeken - s a filmkép véletlenszerlségén is tul - feltlinjon a
nézo képzeletében valami nem lathatd. (Ne prébaljuk félreérteni, hogy nem-
lathatd az volna, ami nem kerilt a fényképez6 objektiv |atéterébe.) Nem-Iat-
haton természetesen azt értjik — mindig is —, aminek ilyen a természete.”
(Jeles, 2006: 11.) Jeles tulajdonképpen az Iser-féle imaginariushoz hasonlot
ir le, csak téle fuggetleniil, sajat tapasztalatai és elgondoldsa alapjan. Ugy
tlinik, 6 elsO latszatra jobban lesz(ikiti az imaginariust, mert az nem olyan,
ami az objektiv |atéterébe kerilhet. Valdjaban lehet olyan is az imaginarius,
ami a kamera latoterébe keril, csak az athelyezddik a fiktivbe, és mas lesz az
imaginarius. De ezt az ellentmondast fel is oldja azzal, hogy a nem-Ilathato,
vagyis az imaginarius az ,aminek ilyen a természete”. Tovabbgondolva tehat
egy megmutathatdénak, de meg nem mutatottnak is lehet ilyen a természete:
képzelt, nem-lathatd. Egyszer(iben mondva ez a képzelt lehet képszerd is,
de nem az amit latunk, Idthatunk, hanem amit a latott mell6l elrugaszkodva
elképzellink. Jeles késObb ezt kizarja, és a képzeltet mindenképp valami nem
érzékszerivel, sOt nem evilagival, tehat metafizikaival azonositja.

Jeles egy film értékét abban latja, ha az meg tudja idézni a metafizikait,
és ilyen értelemben a nem-lathatét. Szerinte ,filmszer(tlen, (,amuzikalis”)
az a film, amely egy alap-elgondolassal nem képes elvarazsolni 6nnon képeit
(beallitasait).” (Jeles, 2006: 11.) Itt meg kell jegyeznem, hogy Jeles jellemzben
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alkotoi szemszogbdl figyeli ezt a folyamatot, és ez kicsit leszlkiti a jelen-
tésképzési, képzAdési perspektivat. Szerintem egy film legyen barmennyire
Ugyetlen, akar filmszerl(itlen, bizonyos értelemben mindenképp elvarazsolja
onnon képeit, tehat megképzddik a lathatokbdl kiindulva az imaginarius; a
kilonbség inkabb csak annyi, hogy egyes esetekben jellegtelen, érdektelen,
iranyitatlan, maskor pedig szuggesztiv, hatasos ez az imaginarius. Akkor lesz
hatdsos, ha irdnyitottan, erdteljesen, valamilyen elgondolas alapjan torténik a
jelentésképzés megalapozasa a néz0 szamara. A valamire utalé vagy emléke-
z0 elgondolas alapja Jeles felfogasaban, szé szerint is egy fikcid (Jeles, 2006:
12.), amely akar mint egy el6hivatlan, megtalalt dokumentum-anyagot ren-
dez el. (Jeles, 2006: 12.) Mennyire hasonlit ez Bédy Gabornak, a fentiekben
mar emlitett elgondoldsaihoz, s6t gyakorlatahoz! Jelesnél is 6sszedll tehat a
harmas: a valds, a fiktiv és az imaginarius. Nala az imaginarius mindenképp
valamiféle metafizikai, kdzvetlenitl nem abrazolhatd és egyben a film Iényege.
Jeles azonban ennél a leirasnal is tovabbmegy, finomit mddszertanilag, hiszen
az elrendezés maddjanak a logikajat is megadja, ez pedig bizonyos értelemben
zenei. (Jeles, 2006: 9-12.) Ez azért érdekes, mert az invencid parjaul, amellyel
kolcsonosen feltételezik egymast, az olyasfajta jatékszabalyt allitja, mint ami-
lyen a zenében kialakult, de a filmmivészetben (még) nem. Olyanra gondol,
minthogy a filmben nincs példaul tonalitas, atonalitds, szonataforma, fuga,
dallam, stb. Ezt a (film)alkotonak egyel6re alkalmilag kell megteremtenie, ha-
gyomany nélkll. Mert Jeles szerint a filmnek a zenével ellentétben nincs igazi
formateremtd hagyomanya, ,s6t, maga a forma hianyzik, minthogy kils6,
technikai-praktikus meggondolasok kévesedtek hagyomannya”. (Jeles, 2006:
9.) Abban nyilvan igaza van Jelesnek, hogy a film nem termelte ki példaul a
maga szonataformajat, ez azonban nem csupan a filmtérténetnek a zenéhez
képest mért rovidségébdl kovetkezik. A film egészen mas jellegli mivészet,
nem is biztos, hogy lehet és lesz neki szonataformaja. E helyitt nem térek ki
nagyon részletesen a problematikara, de a nagyobb multl zenérdl is elmond-
haté ugyanaz, amit Jeles allit a filmrdl, hogy benne, csupan ,kuls6, techni-
kai-praktikus meggondolasok kdvesedtek hagyomannya” De ez csak a zenét
a zenén belllrél személve komoly probléma; kivilrél, a film iranyabdl nézve
van igazsag Jeles meglatdsaban, foleg, ha valami relativ kildonbséget kivan
megragadni a film és a zene kozott. Azért itt még meg kell legyeznem, hogy
a filmnek ugyan nincs fugaja és szonataformaja, de a konvencidokbdl kis igye-
kezettel vagy tulzassal felépithetd ilyen. Ha a legfontosabb narratoldgiai és
planozasi konvencidokat és szabalyszerlségeket egy kalapban 6sszegyjtjlk,
akar azok invencidzus tagadasaval, akkor nem jarnank messze egy szonata-
forma-rendezettségl strukturatol.

Visszatérve: klilonbség pedig van a film, illetve a zene kozott, és épp
ebben van a lényeg. Ha elképzelliink egy spektrumot, amelyben el kellene
helyeznink a zenét, a filmet és az irodalmat, akkor ott leirhatunk valamiféle
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fokozatossagot is a forma és a szabad invencié csokkenésérdl és novekedé-
sérdl. A filmet én mindenképpen kdzépre helyezném, hiszen atmenetet képez
a pusztan motivikusan épitkezd zene és az elvileg teljesen szabad invencids
csapongast lehetové tévo szoveges elbeszélés kozott. Itt a prototipikus ese-
tekre gondolok, és a kiils6 néz8pontra (a film fel6l nézve a prozat és a zenét
is), mert a zenében is |éteznek (kialakultak) szabadon épitkezd narrativ struk-
turak (lasd: Grabocz, 2003.), és az elbeszéld, prozai miben is megragadhatok
az elkerllhetetlen formalista szempontok. A zene tehat a film szempontjabol
tisztan motivikusan épitkezik, az elbeszél6 proza pedig tisztan a szabad in-
vencio alapjan. Jeles, ha nem is bont ki minden vonatkozast, a legfontosabb
allitasait illetden mindig megérkezik a legpontosabb meghatarozasokhoz a fil-
met illetden. Jél méri fel a kovetkez0 megallapitdsaval is a film vonatkozasait:
flmszerd” (,muzikalis”) csak a valamilyen értelemben titokzatos film lehet,
valamit hogy invencié és megformaltsag kolcsondsen feltételezik egymast”.
(Jeles, 2006: 11.)

Ami nagyon érdekes, hogy mind az irodalomelméletben, mind a filmel-
méletben hasonlé mddon, és gyakorlatilag egymastdl fiiggetlenlil megfogal-
maztdk az imaginariusnak a lényegét és egyaltalan a létezését. Egyik md-
vészeti agban sem magatél adodd a fogalom elméleti ,felfedezése”, annak
ellenére, hogy a jelenség nagyon is felhivja magara a figyelmet. Az irodalmi
m(iveket illetéen azért lehetett a fogalmat kdnnyen azonositani, korulirni, mi-
vel a szOveget olvasvan nem csupan az imaginarius a képzeletbeli, hanem a
fiktiv is, amelyet a mQ ir le, és a képzelet segitségével idézzik fel a valdsagrol
szerzett tapasztalatainkat, amelyekkel 6sszevetjik a felkinalt fiktivet. A film
esetén pedig épp a képek konkrétsaga foghat(na) vissza abban, hogy barmit
is mindenképpen a képzeletre bizzunk. Van-e, lehet-e tere a képzeletnek ott,
ahol vizualis informacidkkal bombazzak a befogaddét? Lehet, természetesen.
A film torténete soran egyre tobbet biz az imaginariusra. Gilles Deleuze pél-
daul két f6 korszakra osztja a filmtorténetet: a mozgas-kép meg idd-kép altal
meghatdrozottra, és az utdbbinak egyik legfontosabb poétikai eszkdze a ki-
hagyasos szerkezet, amelyekben a néz6 képzelete teremti meg a folytonos-
sagot. (Deleuze, 1989) Deleuze is kihangsulyozza, hogy a befogadod képzelete
altal kitéltend6 részek nem praktikus, példaul idétakarékossagi szempontbol
hidnyoznak, hanem lényegi tulajdonsaguk, hogy a képzelet hozza Gket létre.
Az ilyen kitoltés az ,,aminek ilyen a természete”, hogy Ujra csak Jelest idéz-
zuk. (Jeles, 2006: 11.)

Az imaginarius tehat mind Body, mind Jeles poétikajaban kiemelt szere-
pet kap. Bédy elsGsorban a valdosag mélyértelmezésének céljaval hivja segit-
ségll a fiktiv altal kondicionalt képzeletet, Jeles pedig inkabb a metafizikai fele
kivan kitekinteni altala. Maga az eljaras sok kdzds vonast tartalmaz, de azt is
mondhatjuk, hogy lényegét illetOleg teljesen ugyanaz. Igaz, egy ponton va-
lahol a valdsag és a metafizikai is talalkoznak, hiszen a valdésag egy bizonyos
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meélységen tul a megismerés és a megértés korlataiba (itkozik, a metafizika-
irél valé gondolkodas, a hitbéli, elképzelt dolgok pedig részei lénylink-életlink
valdsaganak. Az imaginarius, a képzeletbeli akkor kap leginkabb értelmet, ha
a cél teljességében megismerhetetlen (példaul a tarsadalom, a torténelem),
ha az eleve képzeletbeli (metafizikai), vagy mondjuk épp a megismerési fo-
lyamatot gatolja valami (természeti térvény, vilagi hatalom, modszertani vagy
mUfaji hianyossagok).

A két alkotonal mindenre taldlunk nagyon szemléletes példakat. Ezeket
egy-egy filmjikon keresztll lehet a legegyszer(iben demonstralni, kiildndsen
azért, mert kdzUulik van olyan, amely az eljarast (az imaginariusképz6 mod-
szert) reflektaltan, tematizaltan mutatja be. Ilyen példaul az ugyanabban az
id0szakban készilt Kutya éji dala (1983) és az Alombrigad (1983). Az imagi-
nariusképzés f6 mddozatait a szimbdlumok, a konnotaciok és a narrativ struk-
turak specialis hasznalataban latom. A képzelt, az imaginarius (I) egyértel-
mUen meg nem ragadhato voltat maga a megismerési/megmutatasi modszer
is leképezi. Tulajdonképpen a fiktiv (F) és a (relative) valds (RV) elddntetlen
aranyu és jellegld kettdsségén alapszik; amikor ugyanis nincs egy egyértel-
mU valasz, csak néhany sejtelmes, lehetséges képzelt (imaginarius). Amolyan
tézis-antitézis-szerlien minden fel van vetve, a valasz a képzeletre nyitottan
hagyva. Ilyen példaul a szimbolumok tébbértelm(isitése és az elbeszéld struk-
turak elkezdése/bemutatasa, egyben megkérddjelezése/lebontasa.

A tiszta képlettel tehat ritkan talalkozunk Body és Jeles filmjeiben. Az
Iser-haromszognek valamelyik csuUcsa vagy oldala (de ezek kozil egyszerre
tobb is) elbizonytalanitasra keril. A fobb esetek: a valdsag tobbértelmd; a
valédsag megismerhetetlen; a valdsag fikcios jellegd; a fiktiv tobbértelm(; a
fiktiv (leginkabb az elbeszélés modja) lebontott-visszavont; a fiktiv és a valds
nehezen megklilonbdztethetd vagy szétvalaszthatatlan; az imaginarius ki van
mondva, tehat az fiktivvé valik, és igy (j imaginariust implikal.

Az alap-eset: Az alpap meg akarja gyogyitani szuggesztidval a lebénult
labu, volt parttitkart. Ez nem sikerdl, tehat valdszinlileg a pap alproféta, al-
csodagydgyitd. Ugyanakkor arra is utalna jelek, hogy a pap kllonleges képes-
ségekkel bir, tehat a parttitkar hitetlenségén is mulhatott a gydgyitas kudar-
ca. Es mar nem is tiszta esettel allunk szemben, mert a (feltételezett) valdsag
tobbértelmd. A valdésagban sem tudjuk elddnteni, hogy léteznek-e csodak,
vagy sem. Igaz, ez a csodanak ez egyik f6 ismérve. Egyértelm( imaginariust
implikalhatnak viszont az Alombrigadban az utcasarkon lézengd, s6rézé mun-
kasokrol készilt életképek, szekvenciak.

A valdsag tobbértelmliségére szamos példat lehet taldlni. Mindkét film
a kadarista, bomld szocialista rendszert és valdsagot veszi targyaul, ami a
vezetdk szandékaban is tobbértelmd, ellentmondasos és manipulativ. Ellent-
monddasos ember a volt parttitkar, de Skoda és Czuczor elvtars is.

A valdsag megismerhetetlen: A Kutya éji dala egyes mozzanatai is utalnak




2017/4 - TEL

arra, hogy nem tudjuk, miért vonitanak a kutyak a holdra; Olah Gyula 6njelolt
szinjatszd szandékai pedig kiismerhetetlenek. A vilaglrt is hidba szemléljik,
rengeteg, érdekesnek igérkez6 részlet lathatatlan marad a tavcsovek optikai
korlatai miatt.

A valods, a valdsag fikcids jellegli: Mindkeét film tartalmaz zenei darabokat
vagy részleteket, amelyek a mindennapi valdsag részei: operettes szocializ-
mus, undreground koncertek (VHK, Bizottsag, stb). Fikciés példaul az ,Utkoz-
ben” cimi radids hirmdsor szignalja is; de taldlunk mindkét filmben installaci-
okat is.

A fiktiv tobbértelm(i: Mindkét filmben egyes eseményeket tobb szerepl6
nézopontjabdl ismerjik meg, igy nem tudni, hogy melyik az érvényes(ebb).
Ilyen a tanliknak, a tobb vonatkozasban vallomasa és a Kutya éji dalaban (mi-
lyen ember az eltlnt alpap); és az Alombrigadban példaul a szovjet ird darab-
jat profi szinészek és a munkasok is probaljak (el6adni), gyokeresen mas-mas
maodon.

A fiktiv visszavondsa és lebontdsa a narrativ struktldrak folyamatos
felvetésével és abbahagyasaval torténik. A Kutya éji dalaban felmeril egy
blinlgyi torténet kibontasanak lehet6sége, de a megoldasok lehetetlensége,
tobbszorozése és elhagyasa miatt az imaginarius altalanossa, sot metafizika-
iva tagul. Az Alombrigad ebben a tekintetben még radikalisabb. A munkasok
el6adasa meghiusulni latszik, de a meghilsulas torténetének az elmesélése is
meghilsul. A kisebb torténetkezdemények is félbemaradnak, lebomlanak, igy
a haborus film vagy a torténelmi kosztiimos film, az erotikus film meg a do-
kumentumfilm is. Tobbszor félbemaradnak a dalok, oprettrészletek is. Skoda
elvtars sajat beszédét 6nmaga tartalmi és grammatikai dadogdasaval hiusitja
meg, de erre a meséld hibas, ugrovagasa is rasegit.

A fiktiv és a valds bizonyos esetekben kildnvalaszthatatlan. Elegendé a
Kutya éji dalanak fOszereplGjére gondolni, akit maga a rendez6, Body Gabor
alakitott, és aki feltehetben igy Uizent is sajat ligyndki tevékenységérdl (is).
Ugyancsak a Kutya éji daldban énmagat jatssza tobb szerepld, a csillagasz-
underground zenész; és a katonatiszt felesége sajat nevét viseli (Marietta).
Az Alombrigad narratora az operettes bonvivan Ratonyi Robert; Vamosi Janos
tancdalénekes is eldad egy szamot; és tobb amatdr szerepld (munkas) szere-
pel a filmben. A dokumetumhelyzetek (pl. interjuk: a zenészekkel, a tanukkal)
és a hazi, Super 8-as felvételek is e kettdsséget tikrozik. Az Alombrigadban
tobbszor nem lehet elddnteni, hogy a darabot prébaljak vagy kommental-
jak. Az installacidk és a dokumentum vagy fikciés felvételek gyakran egyet-
len, osztatlan képmezdben fordulnak eld. Idot, teret atugorva bevagtatnak
a munkasoltozébe a szittya harcosok; az egyik munkas szoborrd merevedik,
mikdzben mellette a masik tovabb zuhanyzik, és az egyik zuhanyzofiilkében
Anonymus, a krénikaird szobra olvas fel a mivébdl.

Ha az imaginariust kimondjak, akkor az a fiktiv részévé valik, és igy
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egy masik imaginarius elképzelését teszi ,kotelezévé”. A Kutya éji dalaban
értelmezik a cimet. A gyerek kérdésére a csillagasz csak azt tudja valaszolni,
hogy nem tudja, miért vonitanak a kutyak a holdra. Aztan mégis ad még két
lehetséges megfejtést: Vagy emlékeznek a kutyak az el6z6 hold Féldre hulla-
sakor keletkezett kataklizmakra, vagy ,egyenesen tul akarnak térni a kutyalét
allanddan kényszer(ien visszatérd rettenetein”. Ezek a valaszok azért zavarba
ejtOk, mert akar igazak, imaginarius-szerliek lehetnek. A vilagvége-hangulat
lenne a cim-film imaginariusa? Igen is meg nem is, és biztosan nem csupan
az, mivel a filmnek van egy titokzatos f6szerepldje, akirél nem tudjuk meg,
hogy sajat kezdeményezésére probalt-e valtoztatni misszidsként az élet egyes
terlletein, bizonyos személyeken, vagy valamilyen jé vagy rossz kildetést tel-
jesitett. A film cime mint allanddsult szokapcsolat a valdsag fiktiv és tobbér-
telmd voltara is utal. Az Alombrigad cimében pedig a szé6sszetétel denotative
azt jelenti, hogy alomszerlien kivalé az a brigad, amelyikrdl szdl a film. De
jelentheti azt, hogy ilyen jé (vagy) rossz brigad csak alomban, képzeletben
|étezik. A film annyiban pontosit, és nem hagy ebben az esetben mindet nyit-
va, hogy a brigdd mikodésének lehetetlenségét mutatja be. Feltételeznénk,
hogy a brigad létrejon, de csak az alomban. A film viszont megmutat egy
almot, a foszerepl6, Olah Gyula almat, amelyben szintén nem fog m{ikodni
a brigad; nem jon létre a tervezett produkcidjuk, az eldadas sem. Vannak
tehat sejtetett imaginariusok és azoknak a cafolatai. Fontos még megemli-
teni, hogy az Alombrigadban nagyon er6s az d6nmagdra mutato, az ugyneve-
zett metanarrativa — els6sorban a kdember-mesél6 Ratonyi Robert bonvivan
(fiktiv-valds) értelmezései és a film technikai jellegzetességeinek mutoga-
tdsa miatt (pl. ugrovagas, hangtorzitas, stb.); de a metanarrativa a szov-
jet darab (sikertelen) probaja, meg az alomban végz6do ,torténet” (film) is.
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Farkas Gyorgy

A valosag-értelmezés stacioi Body életmiivében
Koncepcio-kisérlet Body Gabor munkassaga uj nézépontu
értelmezésére

Bevezetés

Bar Body életmlivének, gyakorlati és elméleti munkassaganak feldolgozottsa-
ga nem all a helyzet magaslatan, az elmult években sziiletett néhany olyan
tanulmany, értelmezési kisérlet egy-egy témat, idoszakot, stb. gdrcsd ala
véve, amelyek mégis reménnyel tolthetik el a Bddy irant érdekl6dést mutato
kutatokat és rajongdkat egyarant. Azonban ezek az irdsok jobbara vagy csak
egy-egy részletét elemezték a mliveknek illetve Bddy tevékenységének, vagy
egy adott elméleti megkozelités érvényességi lehetOségét vizsgaltak néhany
muUvében, kiragadott példakban. A legnagyobb érdem Pieldner Judit nevé-
m(ivészetének parhuzamos értelmezését végzi el szamos kiemelten fontos
elemzési szempont feldl.! Azonban azt is fontos latni, hogy mind a mai napig
nem szliletett egyetlen 6nallo kotet sem Bddy Gaborrdl, pedig vitathatatlan
jelent6ségl alkotdja volt a magyar és az egyetemes filmtorténetnek is. Olyan
kivételes alakja a filmmdlvészetnek, aki egyarant tudott jelentOset és U(jat
létrehozni elméleti és gyakorlati tertleten is. Ezt semmiképpen sem lenne
szabad elfeledni. Talan az is hozzajarul ahhoz, hogy ennyire nem tértént for-
dulat a Body életm( értelmezésében, hogy a varakozassal ellentétben, végll
is nem valdsult meg Body Gabor Osszegyljtott filmmdvészeti irasainak ki-
adasa, feltételezve, hogy ebben olyan irasok megjelenése lett volna varhato,
amelyek eddig nem voltak olvashatok nyomtatasban. Illetve talan az, hogy
az idokozonként ad hoc modon napvilagra kerld titkosszolgalati informaciok
altal Bédy Gabor lett ennek a felemas rendszervaltasnak egyik karvallottja -
hasonldan Tar Sandorhoz -, akit igyndkmultja miatt ignoralni lehet.?

! P1eELDNER Judit, Széveg, kép, mozgdkép kapcsolatai Body Gabor és Jeles Andras filmmdii-
vészetében, Egyetemi M(ihely Kiadd, Bolyai Tarsasag, Kolozsvar, 2015.

2 Sajatossaga a jelenlegi Magyarorszagnak az a valtozé reakciokészsége, amivel egy-egy
kozéleti személyiség, milvész, stb. kapcsan nyilvanossagra keriild negativ informacidéra az
emlitett személy mellett 6sszezar, vagy mell6le félrelép, illetve, hogy az adott személy mi-
lyen mddon tudja ezt a nyilvanossagra kertl6 tényt feldolgozni (els6sorban nem |élektani
szempontbdl, hanem narrativa alkotas fel6l megkozelitve). Annak, hogy ezeknek a reak-
cioknak mi a motivacidja egy kilén kutatasban lenne érdemes a végére jarni, azonban az
biztos, hogy nincs 6sszefliggésben az adott személy altal Iétrehozott munkak kulturalis,
tarsadalmi értékével.
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Jelen irasomban - ahogy az alcim is jelzi — szeretnék kisérletet tenni
arra, hogy egy koncepciét megfogalmazva értelmezési néz6pontot, elemzési
keretet adjak Body Gabor munkassaganak Ujra-feldolgozdsahoz. A koncepci-
om kulcsa a valosag-értelmezés, a valdosaghoz kapcsolt jelentéstulajdonitas,
mint Body alapveto elméleti kiinduldpontja, amibdl minden filmmé alakult el-
képzelése taplalkozott, és ezeknek az életmivon bellli valtozasa. A valtozas
elkllondld pontjait stacidknak neveztem el, mindenféle martiromsagra uta-
|6 masodjelentéstdl fliggetlendl, inkabb az életut, munkassag megragadhaté
pontjaiként. Megjegyzendd, hogy nem tekinthetiink el Bédy életm(ivének ér-
telmezése, feldolgozasa soran attél a ténytdl, hogy az életm(i toredékessége,
az életut hirtelen és lezaratlan megszakitottsaga a ,teljes” életmd értelmezé-
se soran mindenképpen befolyasolja konklizionkat.

Két dolgot ugy érzem, tisztazni kell, mieldtt az értelmezési kisérletbe
kezdenék, amelyek jelent6s mértékben befolyasoljak, vagy alapvetéen meg-
hatarozzak a Bddyhoz vald viszonyulas kiinduldpontjat, igy mindenképpen
allasfoglalasra is késztetnek, amennyiben ténylegesen atfogd koncepcid ki-
alakitdsara torekszem. Az els6 Bdédy halalanak kérdése. A masik Bdédy lgy-
noktevékenysége.

Body halala

Body Gabor 1985. oktober 24-én halt meg. Ha tényszerlien bizonyithatd pon-
tokat fogadunk csak el ebben a torténetben, akkor nem mondhatunk mast,
mint hogy haldla maig tisztazatlan koérilmeények kdzott tortént. Az akkori hiva-
talos ,vizsgalat” szerint 6ngyilkos lett, amit az un. Csaplar-verzié3 is tdmogat.
Ezzel szemben fogalmazta meg nem kevésbé meggydz0 védobeszédét Josvai
Péter*. Bar a legtobb pontjan ez is csak spekulacidokat tartalmaz, mindenkép-
pen szimpatikus benne az a fajta hozzaallas, ami mintegy Bddyt mindaddig
felmentd véddi szerepet tikrdz, mig barki/barmi nem céafolja azt. Hiszen ha
Body nem nyilatkozhat arrél, hogy mi tortént vele, igy ameddig senki szem-
tanu nem fedi fel, hogy mi tértént, vagy semmi olyan bizonyiték nem kerdl
el6, ami alatamasztana, hogy mi tértént, addig nem allithatjuk azt, hogy sajat
dontése alapjan szandékosan elvetette volna az életét.

Meglatasom szerint Body halala alapvetéen nem teszi lehet6vé egy teljes
életm(i-koncepcié felallitasat, viszont az a két elkészUlt forgatokdonyv®, aminek
medgfilmesitését tervezte, mindenképpen iranymutato az életmd feltételezhe-
t0, de be nem kdvetkezett ivét tekintve.

3 FORGACH Andras, Sotét angyal, kerekasztal-beszélgetés Bédy Gaborrol, Filmvilag, 2008/06,
14-18; 2008/07, 24-28.

Online valtozat: http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk id=9375 és http://filmvilag.
hu/xereses_frame.php?cikk_id=9409

4 https://bodygabor.hu/read/?id=115

>Illetve a tovabbi tervek, amelyekrél ennyire pontos, véglegesnek mondhatd informacidink
nincsenek, mint ez a két forgatokonyv.
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Body l(igynoktevékenysége

Bddy Gabor - a rendelkezésre allé levéltari anyagok szerint — 1973-1981 ko-
zOtt végzett Gigynoki tevékenységet. A kadar-rendszer mechanizmusat ismer-
ve, 6nmagaban ez a tény még semmilyen pro vagy kontra allaspontra nem
késztetheti a befogadot. De nézziilk meg, hogy milyen szempontokat kell Body
Ugyndktevékenysége kapcsan figyelembe vennink!

Az els6 és legfontosabb, hogy a Bdédyval kapcsolatos levéltari anyagok
finoman fogalmazva is meglehetésen hidanyosak. Ha nem csak Bdédy esetét
vizsgaljuk, de a témaban megjelent kutatok eredményeire is tamaszkodunk®,
egyértelmlen megallapithatjuk, hogy az allambiztonsagi levéltari anyagokat
moddszeresen kivalogattdk és azok kozil sok anyagot feltételezhetéen meg-
semmisitettek, vagy pedig kiemeltek és késObbi felhasznalasra tartanak ta-
lonban. Ennek alapjan nyugodtan kimondhatjuk, hogy jelen allapot szerint
nem lehetséges Body ligyndktevékenységének objektiv feltarasa.

A masik lényeges vonas, hogy amennyire lehet8ség volt ezeknek az
anyagoknak a szelektalasara, kivalogatasara, éppen annyira lehetséges, hogy
ezek kodzott konstrualt, vagy maddositott anyagok is szerepelhetnek. Tovabba,
hogy a Bdody dossziékban szerepld dokumentumok eleve szerkesztett anya-
gok, hiszen Bédy elmondasa alapjan készitett leiratok. Természetesen ezekkel
a szempontokkal nem azt szeretném sugallni, hogy Body ligynoktevékenysé-
ge puszta fikcié lenne, inkabb csak arra ravilagitani, hogy mennyire nem tu-
dunk magukbdl az iratokbdl objektiv kovetkeztetésre jutni.

Meglatasom szerint Body Ggyndktevékenysége az életmii-koncepcio ki-
alakitdsaban csak olyan formaban jelentds tényez6, hogy az egyes életese-
mények idOpontjanak Osszevetése az alkotdi idészakokkal mas értelmezési
keretbe helyezhetik at a konkrét alkotasokat, illetve az életmd{ haladasanak
jelentését.

Koncepcio-kisérlet

Egy filmrendezGi életm( értelmezése soran kikerilhetetlen a kisértés, hogy
az egész életmdre érvényes, azt mintegy 6sszefoglald koncepciét allitsunk fel.
Kisértés és kisértés kozott is van klilonbség, igy mindenféleképpen érdemes
mérlegre tenni, hogy az adott koncepcio ténylegesen megallja a helyét, vagy
csupan az értelmezd prdébalja fikcidjat rakényszeriteni, mig az hevesen ellen-
all, mivel nem igazodik hozza annak formaja.

Koncepciom szerint a Body életm( ilyen 6sszerendez6 fogalma - ahogy
mar irasom cimében és bevezetbjében is utaltam ra - a valdsag-értelmezés.
Ha valdéban érvényes megallapitasokat sikeril megfogalmaznom Bdédy élet-
mUvére vonatkozdan, akkor az életmd minden pontjan a valdésag-értelmezés

6 Els6sorban GERvVAI Andrds és SzONYEI Tamas vonatkozd koteteire gondolok itt.
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sajatos és mindekdzben egymastol elkildnithetd, elkilénbdzd stacioit talaljuk,
illetve fogalmazhatjuk meg. Az alabbiakban - egyeldre vazlatszerlien’” - arra
teszek kisérletet, hogy Body munkai alapjan beazonositsam, koéril irjam eze-
ket a valdsag-értelmezés staciokat.

A kiinduléopont

A koncepcio kiindulépontjaként Bédy egyik legfontosabb elméleti irasabdl sze-
retnék néhany gondolatot kiemelni. Az 1983-ban elkészillt Jelentéstulajdo-
nitasok a kinematografiaban c. irasa mar csak azért is ide kivankozik, mivel
ebben maga Bddy tekint vissza addigi palyajara, reflektal rendezdi indulasara
és az iras egész terjedelmében tulajdonképpen osszefoglalja kinematografiai
gondolkozasanak alapjait. Az els6 par bekezdést sziikséges itt Ujraolvasnunk,
mivel a késbbbiekben is Iényeges pontja lesz ez koncepcidmnak.

»,A hatvanas évek derekan az a veszély fenyegetett, hogy egyetemi hallga-
tobdl Gzemszerlen termeld forgatdkonyviréva valok. Néhany megvaldsult és
tobb kéziratban maradt forgatokdnyv utan azonban Ugy éreztem, elegem van
ebbdl a munkabdl. Egyrészt magam is kedvet kaptam a filmkészitéshez, mas-
részt tal konnylnek tlnt akkor torténeteket kittleni. Barataimmal egyitt gy
véltik, tobbet tudunk mar a filmrél, mint életlinkrdl és kornyezetiinkrdl, tehat
<szocioldgiai filmcsoportot> alakitottunk ennek a hianyérzetnek a kikiisz6bo-
|ésére.

Természetesen elvetettiink minden forgatokdnyvet, s6t magat a torténe-

tet is. A kornyez0 élet nagy és altalanos egységeibdl, a gyarakbdl, iskolakbal,
falvakbol kiindulva akartuk a <valdsagot> feltarni. A fiatal filmesek szamara
|étesitett Baldzs Béla Studid utat nyitott ennek a szandéknak.
Néhanyan, akik el6nydsebb helyzetben voltak, rovidesen elkészitették az els6
valdsagfeltaré <szocioldgiai> dokumentumfilmeket. Az irdnyzat hovatovabb
maig mkddo, kiapadhatatlan forrasava valt rovidebb-hosszabb - olykor nyolc
orat is kitoltd -, a valdsagroél szold filmek aradatanak. Itt maris par kérdés
akasztja meg a fogalmazast. Maig sem vagyok bizonyos, mit értsek azon,
hogy <valdsdg>. Es hogyan is <szélhattak> rdla ezek a filmek? Ha szdltak,
kinek? Es az mit valaszolt? [..]

De térjlink vissza a kezdetekhez. Egyszerlen roévidzarlat allt be az
agyamba a <valdsag> sz6 hallatara, amely egy napon egy masik szécskaban,
a <jelentés> kérdésében csattant ki.” 8

Azt, hogy 1983-ban Bddy visszamendleges hatallyal az addigi gondolkodasa
és kinematografiai életm(ive kulcsat a valdésagértelmezés és jelentéstarsitas

7 Mivel az egész iras egy koncepcid-kisérlet, vazlat, igy teljes kord és mélységekbe mend
kutatasok ehhez egyel6re nem kapcsoldédnak.

8 BODY Gabor, Jelentéstulajdonitas a kinematografiaban = Bddy Gabor egybegydjtétt film-
vawAmlivészeti irasok, Szerk., ZALAN Vince, Budapest, Akadémiai Kiadd, 2006, 140-156.
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fogalmakban hatarozza meg, még talan nem is lenne akkora horderejd, hogy
ha ezek a kifejezések csak ebben az irasban jelennének meg ilyen kiemelt
szerepkorben. Azonban - ahogy latni fogjuk a tovabbiakban - ez a két kulcs-
fogalom a kezdetektdl fogva végig kiséri Bddy munkassagat.

Az elsé stacio: a valésag formalasa — Agitatorok®

Ahogy a korabbi idézetben is olvashattuk, mikdzben Body az ELTE filozofia-
torténelem szakanak hallgatdja, mar kapcsolatba kerllt a filmkészitéssel, mint
forgatdkonyvird. A hatvanas évek végén, a hatvanas-hetvenes évek forduld-
jan Bdédy forgatdkonyveibdl megvaldsuld filmek kozil minden szempontbdl
kiemelkedik a Magyar Dezs0O rendezte Agitatorok. Body mar dolgozott korab-
ban is Magyar Dezsdvel, fdiskolai vizsgafilmje (Harom lanyok) forgatokdnyveét
is 0 irta. Az 1969-ben készlilt Agitatorok cim( film két ponton kapcsolodik
koncepcidmhoz. Az egyik, hogy a film kozponti kérdése - fliggetlenil a té-
majatol - egyfeldl a valdosaghoz vald viszonyulds, a valdésag értelmezése kii-
lonféle szempontokbdl, és annak kideritése, hogy milyen mddon jon létre az
érzékelt valdsag jelentése. Amennyiben a filmben elhangzé szovegeket ezzel
a fokusszal hallgatjuk, rogton kitlinik, hogy minden eszmecsere, gondolat-fu-
tam erre a kinzé kérdésre fut vissza. Hogy mennyire megfoghatatlan a valod-
sag fogalma, arra cinikus-humoros formaban maga Body reflektal a filmben
- és ez a masodik pont, ahol a koncepcidhoz kapcsolddik film —, amikor egy
parbeszédben elhangzé ,valdésag” kifejezésre megrokdonyddve kérdez vissza:
~Milyen valésag?"°

Az elsO stacioként megfogalmazhatd valdsag-értelmezésben Body ugy
irja le a valdésagot, mint aminek értelmét, értelmezését aktiv cselekvdként
kell kialakitani, meghatarozni, létrehozni. Ezt tdmasztja ala a filmben szerepld
karakterek és az altala megformalt Botos figuraja kozotti alapveto kilonbség
is. Botos — Bodyhoz hasonldan - bar filozofal, vitazik elméleti kérdésekrol, vé-
gll is nem ragad le ennél, hanem az altala megfogalmazott elméletet igyek-
szik megvaldsitani a gyakorlatban is, igaz, ez okozza vesztét is.

A filmben meghatarozottakat jol kiegésziti két elméleti, ira-
sos anyaga. Az elsG, az 1969-70 kornyékén megirt, Utak és eredmé-
nyek a magyar film torténetében, 1963-1969.'* Ebben igy ir Body:

® Az egyes stacioknal szerepl6 filmek csupan kiemelt darabjai az életmlinek. Mivel a teljes
életmU részletes feltarasa nem lehet ennek a koncepcié-kisérletnek a feladata, igy ezek a
kiemelt filmek adjak meg azt az ivet, amire épitem a koncepcidémat. Ez természetesen nem
jelenti, hogy az életm( tobbi darabja kdszond viszonyban sincs ezekkel a gondolatokkal, de
az egyértelmden lathatd, hogy ezekben a milvekben kristalyosodik ki egy-egy életszakasz
koézponti gondolata, mig a tobbi miiben - féleg rovidfilmek és kisérleti filmek - az ehhez
szlikséges municiot, vagy éppen részgondolatot dolgozza ki Bédy.
10 Agitatorok, 844"

1t = BAdy Gabor egybegydjtétt filmmivészeti irdsok, 26-34.
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#[...] személyes intencidk alapjan felszinre hozni a valésagban régota feszilo
- abrazolasra varo - konfliktus-anyagokat. (Talan életkori sajatossag is, hogy
a <negyvenesek> nemzedéke a torténelemrdl beszélve fogalmazza meg On-
magat, mig a fiatalok hajlamosak 6nmagukrol beszélve torténelmet
fogalmazni-csinalni?)"*?

A masik pedig Body szakdolgozata, az Egy film jelentésstrukturajanak
vizsgalata - A filmi jelentés attribucidja,** amelyben éppen Magyar Dezs6nek
- a betiltott'* Agitatorokat kodvetd, Készegen és Oberhausenben is dijnyertes
- 1970-ben készitett Biintetéexpedicio ciml rovidfilmje alapjan foglalkozik a
jelentés kialakitasanak elméleti kérdéseivel.

A masodik stacio: a valosagtol valé elvonulas — Amerikai anzix

A masodik stacidé csucspontja egyértelmlien az Amerikai anzix, amely egyben
az 1971-1975 kozo6tti Szinhaz- és filmmdivészeti Fdiskolai idoszak lezarasa,
Bédy diplomafilmje is. Az Agitatorok elkészlilte és betiltdsa utan 1970-ben
késziti el Bédy az elsd sajat filmjét, A harmadikat. A film egyik érdekessége,
hogy szereploként megjelenik benne Baksa-Sods Janos is, aki a kovetkezo
évben mar elhagyja Magyarorszagot, kdszonhetden elsGsorban annak, hogy
az 0 tevékenysége - foleg a Kex egylttes frontembereként eldadott perfor-
mance-ok - egyaltalan nem fértek bele a tlrt kategdriaba, igy nem maradt
szamara mas megoldas.

A hetvenes évek elejétdl tapasztalhato valtozasok, amik bekdvetkeztek a
rendszer és az annak hatarait feszegetd, arra rakérdezd, vagy csak a hatalom
szempontjabdl ugy viselkedd szerepl6kre nézve volt az egyik indikaldja annak
az elmozdulasnak, ami megjelenik a korabbi staciéhoz képest Body életmu-
vében. Tovabba feltételezhetjik azt is, hogy ha Bddy Ugy gondolta, hogy az
Ugyndki beszervezése ellenére az 6 kezében van az iranyitds, akkor 1975-re
ez az allaspontja megvaltozhatott, ami kivaltotta a korabbi ,forradalmi” va-
l6saguralas, valdsag meghatarozas nézépontjat a valdésagbol valé emigralas
felé.

Az Amerikai anzix koruli mlveket tekintve mindenképpen fontos kiemelni
a megeldzd évben készllt Hogyan verekedett meg Jappe és do Escobar utan a
vilagot illetve a kovetkezd stacidét megel6z6 Privat térténelem c. filmet. Ahogy
tulajdonképpen folyamatosan tetten érhetd Body életmUvében, itt is azt latjuk,
hogy az aktualis valdsag szemléletet reprezentald - altalaban nagyjatékfilmet -

121.m. 28. Kiemelés tdlem!

3= Body Gabor egybegydjtétt filmmdivészeti irasok, 39-51.

4 Erdemes lenne kilon foglalkozni azzal a kérdéssel, hogy milyen szempontok jatszhattak

abban kozre, hogy Magyar Dezsd két filmje kdzll az Agitatorokat betiltottak, mig a Bun-

tetbexpediciot nem. Milyen kilénbségeket taldlhatunk ideoldgiai megkozelitésben, kettds
44 beszéd, értelmezés tekintetében, hogy a hatalom igy dontott?
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megel6z6 vagy kovetd ,kisebb” alkotasok vissza-vissza fordulnak az experi-
mentalis gondolkodashoz, egy-egy elméleti tézis bizonyitasara téve gyakorlati
kisérletet.

Ha ezzel parhuzamosan ranéziink azokra az irasokra, amiket ebben az
id6szakban készitett Body, akkor egyrészt 1972-bdl talalunk egy anyagot, ami
ismét a jelentés témakorét feszegeti — Filmmdivészet, a film nyelve, filmi gon-
dolkodas - Jelentés,’> majd 1974-bdl egy rovid, latszélag nem is idetarto-
z6 gondolatokat tartalmazd szoveget, amelyben a kdvetkezob részletet fontos
megjegyeznink:

»,Minden tradicidban van valami érték, van benne 6rok érvény(, és ez az, ami
benne beteljesitetlen. A TRATRA (azaz ultratradicionalizmus) voltaképpen en-
nek a beteljesitetlennek a Don Quijotéja; s igaza van, amikor minden igéretet
arra akar kényszeriteni, hogy valdsagga valjon, de rettenetesen téved, amikor
azt hiszi, hogy a valdsagot barmiféle azonositasi kisérlet maradasra birhat-
ja."16

Végll 1977-bll a Hol a ,valésag”? — A dokumentumfilm metodikai utvo-
nalaihoz egy részletét szeretném idecitalni, ami ismét a jelentéstarsitas és
valosagértelmezés gondolata koril mozog:

»~Mintha minden vetitésen egyszerre két filmet latnank: az egyik dokumentum,
a masik, amit a felfogas és kifejezés mar addig kialakult konvencidi sugallnak.
A miivészet voltaképpen abbdl allna, hogy ezt a két filmet (bar egyikik ,6rok”,
masikuk romlékony jelentést hordoz) valamilyen tartés 6sszhangba hozzuk
egymassal.”"’

A harmadik stacio: a valosag megragadasa a szambavétel altal
— Narcisz és Psyché

Tulajdonképpen mar az 1978-as Privat térténelem is kotodik ehhez a stacio-
hoz, azonban a kiteljesedése mindenképpen az 1980-ban befejezett Narcisz
és Psyché. A film elhelyezését segiti Bodynak az alabbiakban megfogalmazott
gondolatai:

A film egészét olyannak terveztem, mint a szazadforduldn, kilondsen a
német kulturterileteken, igy nalunk is népszer( szines enciklopédikus 6sz-
szeallitasok voltak, ilyen cimekkel, hogy ,Az ember és a vildagmindenség”.

15BoDY, i.m., 58-65. ]
16 (Ultratradicionalizmus) TRATRA vagy a tombold hiiség miivészete — Birkas Akos képei ala
= Bépy, i.m., 93.
17Bdby, i.m., 105.
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Bantu néger ritusoktdl a zeppelinig és orvosi értekezésektdl az Uj balett-
rol sz6l6é tudodsitdsokig mindenféle informacido megtaldlhaté bennik egy saja-
tos, ,eklektikus” stilusegységben. Az emberek aztan évekig olvasgattak Oket.
Ezen keresztil vissza is utal a film, jeloli a kort, a stilusokat, ezért megvan a
maga onreflexidja, belso irénidja.

[..]

Eizenstein sok — filmben tébbnyire soha meg nem valdsult - gondolata izgat;
0 is folvetette, hogy valamiféle Gesammtkunst-jellegli, operaszer( jatékfilm
lehetne az intenziv és egyszersmind totalis kifejezés alkalma, aminek attrak-
cidosnak és ugyanakkor gondolatinak kell lennie; - ez pedig tébbnyire a mitosz
formajat olti. A m(ivészet és a mitoszok alapvet6 problémai egyébként mindig
,banalitdsok”, amit gatlasos filmkészitOk tobbszorésen megcsavart sztorikkal
szoktak leplezni vagy megkertlni. Taldan épp azért, mert a ,banalitdsok” fe-
lett gondolkodni kell, hogy Ujra alapvet6 létkérdéseinkre ismerjink bennik.
Az igazan nagy mivészet — és, mas modon, a giccs is, ami engem rendkivdl
izgat — mindig az élet banalis alapkérdéseit érinti: a férfi-nd, élet-halal, test
és szellem konfliktusait; s mi is ezeknek az érzeteknek a haldjaban vergo-
dink. A neurdzis, mint a huszadik szazad egyik népbetegsége, okait tekintve
valahol ugyanebben gyokerezik. A pszicholdgia és a tarsadalomtudomany, s
a m(ivészetben az akadémia és az avantgard voltaképpen ugyanazt kutatja,
bevallva vagy bevallatlanul. A m(ivészetnek is lehet az értelme, hogy segit
szembenézni a ,legbanalisabb” - megoldatlan - lgyeinkkel. Ez az egyetlen
esélye van - de az megvan.”®

Akar az enciklopédikus szemponttdl, akar a gesammtkunst vagy a
bauhaus gondolati alapjaitdl kozelitjik meg a Narciszt, végil is ugyanazt az
igényt taldljuk, a vilagnak a szambavétel altali rogzitése, uraldsa, aminek
egyetlen igazi motivacidja a létezés bizonytalansagan feliilkerekedni.

A negyedik stacio: parhuzamos valosagok — Kutya éji dala

Idord6l-idére eldkerlil az a félreértésre alapuld gondolat, miszerint Bédynak a
Narcisz utan mar tobb okbdl kifolydlag sem volt lehet6sége azt meghaladé m-
vek létrehozasara. Amennyiben megfeleld szempontbdl kozelitjik meg Bddy
életmdvét, kizart dolog, hogy erre a megallapitasra jussunk. Body életmive
és milvészi gondolkodasa alapjan egyértelmd, hogy a Narcisz utan nem még
nagyobb produkcidokat akart lIétrehozni, nem is még latvanyosabbat vagy még
eklektikusabbat. Féleg, hogy ezek Body esetében sosem voltak koncepcionalis

18 ZsuGAN Istvan, Beszélgetés Bédy Gaborral a Narcisz és Psyché készitése kozben - A
filmnyelvi kisérletektdl az Uj-narrativitasig, Filmvildg, 1980/6, 2-7. online elérés:
http://www.filmvilag.hu/cikk.php?cikk id=7821&gyors_szo=B%F3dy+G%E1bor&kep
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kérdések, csupan a kivitelezendd film hozadékai. A Narcisz sem azért lett
ilyen volumend film, mert Bodyt extravagans viselkedése arra késztette vol-
na, hogy valami olyat kell Iétrehoznia, ami meghalad minden addigi teljesit-
ményt, hanem mert a film koncepcidéja masként nem tudott volna érvényesiil-
ni. Eppen igy a Kutya é&ji dala is azért fordult a skdla masik vége felé, mert a
rendezdi koncepcid ezt kivanta meg.

A Kutya éji dala a parhuzamosan valosagok létezését targyalja, allitja,
legyen sz6 az életben ténylegesen megtaldlhaté valdsag-szeletekrdl, vagy az
egyes szerepldk altal jatszott szerepek kozotti parhuzamossagrol. Mindezt
persze igyekszik elfedni egy torténettel, ami rendre prébalja elterelni a néz6
figyelmét, azonban ez is csak egy ,szerep”, amit a ,film” felvesz, hiszen a
valddi célja pontosan ezeknek a valdsagoknak a parhuzamosan |étezésére
felhivni a figyelmet. Igy a céljdval ellentétes viselkedése pontosan tikrozi azt,
amit allit is: a parhuzamosan létezd valosagok kozott eredendben ellentétes
erok nyilvanulnak meg, kibékithetetlen ellentét lapul a valésagok kozott.

Az otodik stacio: az élet és a miivészet kozos valéosaga — A meg nem
valosult forgatokonyvek

A Kutya éji dala utan Body mar nem készitett nagyjaték filmet, azonban két
forgatokdnyve is elkészllt a haldla eldtti években. A kronoldgiat tekintve,
ezek mindenképpen tanldskodnak arrél, hogy milyen irdnyba haladt volna Bédy
életm(ive, ha azt nem szakitja végérvényesen meg halala.

1983-84-ben irta meg Valerij Brjuszov regénye alapjan a Tuzes angyal
forgatdokonyvét. Eredetileg operafilmnek készilt volna, de a végsd anyagnak
mar egészen mas fokusza lett. A forgatokdnyv kosztiimds jelenetei mesz-
szemendkig kovetik Brjuszov regényét, ami mar csak azért is érdekes, mert
szamos ponton félelmetesen egybevag Body gondolkodasmaddjaval a regény.
Nem véletlen, hogy mar a '70-es években foglalkoztatta a regény feldolgoza-
sa, hiszen nem is talalhatott volna mas olyan anyagot, ami ennyire rezonan-
ciaban van a sajat gondolataival.

Azonban ennél még fontosabbak azok a részek, amik a forgatokdnyv-
nek a jelenben jatszddo jeleneteit teszik ki. Ezekben konnyen megtaldlhatéak
azok az dnéletrajzi elemek, amik miatt a torténet végkovetkeztetése sem le-
het mas, mint, hogy ebben az idoben Bddy sajat maga szamara is megfogal-
mazta azt a valtozast, amit prébalok ebben a stacidoban kordl irni. A korabbi
allapothoz képest egy jéval tdgasabb perspektiva tarult fel a szamara, amiben
sikerllt egy olyan jovOképet talalnia, amiben az emberi élet (konkrétan a sa-
jat privat élete) és a mlivészet mint egyetlen hivatas 6sszhangba kerilhet. A
film befejezése pontosan ezt a reményteli allapotot vetiti eldre.
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Body utolsd munkaja, az 1985 szeptemberében befejezett Psycho-
technikum azaz Gulliver mindenekelbtti utazasa Digitaliaba(n)'°. Az el6z6 be-
kezdésben foglaltak fokozottan érvényesek erre a forgatdokdnyvre, hiszen itt
mar a tulajdonképpeni torténet is — a maga modjan - azt az élet-valtozatot
mutatja be, amelynek kdzponti eleme a férfi-n6 harmonikus kapcsolata és
az ebbdl szarmazd Uj élet, a gyermek létezésének fontossaga. Mindezt Bédy
sajatos keretbe helyezi, ami egyfeldl tikrozi azt a fajta kisérleti filmes gon-
dolkodast, amirdl szamos helyen irt, és szamos filmjében tanusagot is tett,
masfeldl pedig azokat az aktuadlis képzeteket, amik a technoldgiai valtozasok
kapcsan foglalkoztattak Bddyt, illetve amiket el”képzelt”, megfogalmazott
képileg ezekbdl kiindulva.

Maga a kotet kilon figyelmet érdemel, amennyiben megprdébaljuk azt is
kordokumentumként értelmezni. A kotet 1987-ben jelent meg, vagyis Body
halalat kdvet6en alig két évvel, de még a rendszervaltasnak nevezett torté-
nelmi fordulépont el6tt. A kdnyv a kdvetkezd részekbdl all: El6szd (Csaplar Vil-
mos); Tlzes angyal forgatokonyv (B.G.); Body levele feleségéhez (fotdkodpia);
Psychotechnikum (B.G.); Vallomas az irasrol és a filmrél (B.G. - 197?); Jegyzet
(Csontos Sandor); Idegennyelvl szovegrészek forditasa és szomagyarazatok
(Klaniczay Gabor).

Az elOsz6 egyfajta nekroldog, ami egyértelm( tényként kezeli Body 6n-
gyilkossagat, és a tovabblépést szorgalmazza, valamint ennek a tovabblépés-
nek a zalogaként fogalmazza meg azt a generacidt, amely most kovetkezik,
és amelynek tagjai még csak most eszmélnek ra Body munkaira, s akiknek
igazabdl a lényeg nem Bddy életének felderitetlen (vagy éppen e szdveg altal
deklaralt) eseményei a fontosak, hanem az itt marad alkotasok.

Az el6sz6 allitasaival - ahogy a két forgatdkdnyv kapcsan megfogalma-
zottakban irtam - szembehelyezkedik a két kdzolt forgatokdnyv allaspontja.
Nem latszik alatamasztani egy olyan rendez6 képét, aki kortl elfogyna a leve-
g0, aki éppen kifogy a lehet6ségekbdl és végkeépp elkeseredik. S6t. Pontosan
ezért érdekes a két forgatokdnyv kozé beszurt levélmasolat megjelenése is.
Hiszen éppen hogy ellene dolgozik az eldsz6 szandékanak.

Erdemes itt ismét Josvai Péter mar idézett irdsat megemliteni, amiben
a torténtek utdlagos rekonstrualasaba kddolt tévedés lehetdségeirdl ir. Tobb
helyen olvastam mar, erre a levélre hivatkozva, hogy Body azért irta Ugy ala
ezt a levelet, hogy ,az egynevl Gabor”, mert ezzel is igazabdl az lUgynoki
mivoltara utalt, hiszen ott ,egy név” alatt szerepelt, a fedOnevén. Igaz, ha
ezt szeretnénk ezzel alatamasztani, akkor logikusnak tlinik a magyarazat. De
éppen ilyen logikus az is, hogy Body azért irta ezt, mert az 6 vezetékneve
egynevli, mig feleségének nem (Baksa-So0s). Kérdés, hogy mit szeretnénk
egy-egy leirt szovegrészbe belelatni.

19 A Magvet6 Kiado altal 1987-ben kiadott kotet cimlapjan és belsé cimlapjan is , Digitalidban”

vikeYszerepel, mig a 165. oldalon kezd6d6 résznél viszont mar a ,Digitaliaba” kifejezést talaljuk!
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Alapvetd0 meglatasom, hogy Body Gabor életmiive mindenképpen tovabbi
kutatasokat érdemelne, illetve igazan akkor beszélhetnénk arrdl, hogy nem
feledkeztliink meg err6l a magyar és egyetemes filmtorténetnek is klilonle-
ges és fontos alkotojarol, ha legalabb egy 6nalld kotet sziletne Body Gabor
munkassagarol, ami lehetdsége szerint a teljességre torekedve probalnd meg
feldolgozni, amit Bédy alkotott. Fliggetlenil a fenti irdasomban megfogalma-
zott koncepciétdl, szamos kérdés még nem tisztazott, nem feldolgozott, nem
vizsgalt Body munkaival kapcsolatban. Ezeket felsorolni nem célja ennek a
vazlatnak. Boédy munkait Ujra kell nézni, Ujra kell olvasni, vagy el6szor meg-
nézni - azok esetében, amik eddig még nem jelentek meg, és el6szor olvasni
azokat az irasait, amik még publikalatlanok, amennyiben vannak ilyenek.

Rendszeresen visszatérd kérdés, probléma kilonféle alkotd vagy gondol-
koz6 emberek életmiivének vizsgalata soran, hogy mennyiben kell foglalkozni
maganak az embernek a cselekedeteivel, tetteivel, a munkaitdl, alkotasaitol
figgetlenll. Vagy azokkal O0sszefliggésben. Taldan nem altalanosithaté a va-
lasz. ElsGsorban az a kérdés, hogy milyen megkdzelités(i az a vizsgalddas,
amit végzliink. Amennyiben a létrehozott életm(ivet vizsgaljuk, akkor csak
annyiban sziikséges maganak az embernek a tetteit vizsgalnunk és értékel-
nink, amennyiben azok jelent6sen befolyasoltak, vagy jelentds mértékben
meghataroztak az alkotasokat. Mas esetekben nincs értelme belekeverni eze-
ket az életmi értékelésébe.

Body Gabor megkerilhetetlen filmteoretikus volt, aki kinematografus-
ként mind a mai napig izgalmas és meglepetéseket tartogatd alkotasokat
hozott létre. Amennyiben ezekkel az alkotasokkal nem foglalkozunk, Body
hagyatékaval nem térédink, gy nem csak magunkat fosztjuk meg lehet6-
ségektdl, de méltatlanokka is valunk, hiszen ignoralasaval elpazaroljuk, amit
rank hagyott.
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Farkas Gyorgy

Psyché és Narcisz a restaurator szemével
Beszélgetés Fazekas Eszterrel, a MNFA filmfeludjitasi
menedzserével

A beszélgetés apropojat az a tény adta, hogy a Magyar Nemzeti Filmarchivum
megjelentette Body Gabor Psyché c. filmjének digitalisan felljitott rendezdi
valtozatat. Fazekas Eszterrel, az MNFA filmfelljitasi menedzserével, a kiad-
vany szerkesztéjével arrol beszélgettlink, hogy mit is jelentett a Psyché fel-
Ujitasa, hogyan talalkozott 6ssze a filmtorténész-restaurator Body gigantikus
filmjével.

Farkas Gyorgy: Miért éppen Bdody és miért éppen a Psyché?

Fazekas Eszter: Body a magyar filmtorténet egyik legkivételesebb tehetsé-
ge volt, a Psyché a pedig csucsteljesitmény, a leglatvanyosabb és leginvenci-
O0zusabb magyar film, amelyet a nemzetkdzi értékek kozott is kiilonds helyen
tartanak szamon. A haromrészes Psyché, a neoavantgard és a posztmodern
korszak hatarmezsgyéjén készlilt, megel6zte korat, enciklopédikus, szinte
gesamkunstwerk dsszefoglalasa volt mindannak, ahogy Bddy a vizualitasrol,
XX. szazadi |étezéselméletekrol, képrdl, narrativakrol, Uj-érzékenységrdl gon-
dolkozott. De most, amikor ezt a kérdést felteszed, ez a felldjitas mar volta-
képpen passzé. A DVD az els6 megjelenése a Filmalap strukturajaba beolvadt
filmarchivumnak, s ilyen értelemben volt jelképes érték(i. A Psyché eddig
borzalmas minGségben volt csak elérhetd. E kiadas alapja még nem a mos-
tani 4K csucstechnoldgiaval készilt, hanem egy részletgazdag HD maszter,
ami Hildebrand Istvan operatdr bevonasaval késziilt 2011-ben. A lemez meg-
jelenésével egyid6ben indult be az a nagyszabasu filmfelljitasi tevékenység,
amelynek keretében most évi 35 film Ujul meg kockardl kockara, kép-és hang
teljeskor(i restauradlasaval, a HSC, a Magyar Operatdrok Tarsasagaval valo
egylttmUlkodésben. Természtesen ennek a terveiben is el6l szerepel a Psyché,
és Body tdobbi munkaja is, de nem kerilhetett ra sor az els6 évben. Ezt a HD
masztert reményeim szerint nemsokara referenciahoz tudjuk majd hasznalni
a film teljeskord restauralasahoz.

Ezeket a teljeskor( felljitdsokat természetesen életmi-vetitésekkel, ki-
adasokkal is egybekotjlk. A hosszutavu tervek készitésénél a legfébb szem-
pont a filmordkség, filmvagyon megdvasa és a kiemelt értékek kivald mind-
ségben vald eljuttatasa a kdozdonséghez, és a nemzetkdzi kézonséghez is. Nagy
reneszansza van ezeknek a régi filmeknek, az egyes fesztivaloknak egyre

51



Psyché és Narcisz a restaurator szemével...

inkabb megjelennek klasszikus, retrd szekcidi, ahol részt vesziink értékeink-
kel, és még kuilféldon is keresik DVD-n is ezeket a filmeket. Ennek a Psyché-
kiadasnak éppen most jelent meg a németorszagi verzidja is.

Bddy filmjei egyébként mar mind digitalizédlva vannak, de a technolo-
gia valtozasaval a 6-8 éve készitett HD masterek a mai fesztivalok hatalmas
vasznain mar nem elég nagy felbontasuak, ezért is kell 6ket Ujra digitalizalni.
A 4K felbontdsu szkennelés ma mar az archivumoknal alapkévetelmény. Ugy-
hogy most minden archivum Ujra digitalizalja legnagyobb értékeit. Van olyan
film, amelyet a technoldgia ugrasszer( fejlddése, vagy egy- egy Ujabb részlet
el6kerillése miatt mar haromszor digitalizaltunk, digitalizaltak.

F.Gy.: Mit jelentett Body filmjét 6sszerakni? Milyen akadalyok voltak?

F.E.: Amikor el6szor taldlkoztam a film kellékeivel, akkor végeztik az elsd,
meég hagyomanyos, celluloid alapu felldjitdsat 1994-ben, Bdody halalanak 10.
évforduldjara készllve. Ekkor jottem ra, hogy itt még a film kiilénb6z6 hordo-
zoinak is igen kalandos sorsa van - és volt. Az elsd és legfontosabb, hogy en-
nek a filmnek eredetileg harom verzidja van. Egyébként mar itt belelitk6zlink
abba a fogas kérdésbe is, hogy mi is a cime ennek a filmnek! Ugye a Wedres
m( cime Psyché. A film harom részes valtozatanak elsd része: Psyché és Nar-
cisz, a kdzépso rész: Psyché és a harmadik rész: Narcisz és Psyché. A filmnek
az export valtozata, 120 perces, a legrovidebb, annak a cime is Narcisz és
Psyché. Magyarorszagon is igy kerilt a koztudatba, amikor a kétrészes, 208
perces mozivaltozatot 1980. december 25-én bemutattdk. De ha megnézzik
latjuk itt — az jelenik meg, hogy Psyché és Narcisz. Raadasul a masodik (ko-
zépsO) rész (Psyché) fécimfelirata tipografiailag is masképpen jelenik meg,
hiszen az a Magyar Televizidoban késziilt.

F.Gy.: Akkor menjlink vissza a film gyartasahoz. Hogy alakultak ki ezek a
verziok?

F.E.: Afilm gyartasa 1979-ben alapvet6en a Hunniaban zajlott, olyan financia-
lis korilmeények kozott, hogy emellett hatalmas rendezdk monstre filmjei nem
tudtak elkészlilni. Mert akkor erre a filmre és a Csontvaryra megszavaztak
kiemelked6en magas 0Osszeget, amely tobb volt, mint az el6z6 évben a studid
egész éves koltségvetése. A Psyché 0sszkoltsége a televizids tamogatassal
egyutt 25 millié forint volt). A Psyché és a Csontvary mellett a stididéban ott
volt tervként Makk Karoly nagy koprodukcios terve, a Radetzky-induld, ami-
rol 6 tébb helyen azt nyilatkozta, hogy feltételezhetoen ez lett volna élete
legnagyobb filmje. (Ezt 6 Ugy nyilatkozta, hogy mar tul volt a Szerelem és az
Oscar-dijra jelolt Macskajaték c. filmjein.) Aztan ott volt még a Zolnay Palnak
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a Boldog ember cimd, elképesztdéen jol megirt forgatokdnyve, amely élete
legnagyobb vallalkozasa lett volna. De ha az ember csak 1-1 jelenetet meg-
néz a Psychébdl vagy a Csontvarybdl, akkor egyértelm(ivé valik a szamara,
hogy nincs az a filmfinanszirozas, amely ezek mellett barmi mast tudott volna
tamogatni. Tehat mar az sem volt egyszerl dontés, hogy Psyché kész(iljon el.
Menet kozben persze mar az is latszott, hogy a meglévé pénz sem elég a
Psychére (ekkor szallt be a televizid a kozépsd - a Reformkor cim( rész finan-
szirozasaba 4,5 millié forinttal.) Nyilvanvald volt, hogy a négy és fél éras md
forgalmazasa moziban problematikus volt. Igy alakult ki a 208 perces, tehat
két részes moziverzid, és harom részes, 261 perces, folytatdsokban vetithetd
teljes valtozat koncepcidja. Végil a kilfold szamara, az export verzid, a film
kétdras valtozata, amit Csaplar és Body csak ,western” valtozatnak hivott,
hiszen annyira megvagtak, hogy alig maradt benne ,filozéfia”.

Most ha ezt restaurator szemmel nézem, hogyan tudtak mindezt egyal-
talan egy filmnegativ alapjan eldallitani? Az archivator, a meg0Orzés szamara
igencsak rosszul. Az export verzidohoz, tehat a legrovidebbhez ¢sszevagtak az
eredeti negativot, hiszen a kulfoldi értékesités miatt annak kellett a legjobb
mindséglinek lennie. Ami azért nagyon fontos informacié, mert a jel sokkal
er6sebben van jelen a felvételi negativon, mint a rola kétszeres masolassal
késziilt széria negativokon. A széria negativok ugy készlilnek, hogy készitenek
az eredeti negativrdl egy lagy pozitivot, ami nem kontrasztos, tehat részlet-
gazdagabb, aztadn arrdl masoljdk az uUn. dupnegativot.” Minden masolassal
elvész a jelek egy jelentls része. Raadasul, ha az anyagok 6ntés miatt villog-
nak, akkor ez mondjuk, a harmadlagos mésolaton 6sszeadddik. Eppen ezért
dontottek a labortechnikusok Ugy, hogy az exportra, reprezentativ célra keri-
|6 verzidohoz a legjobb ,alapanyagot” hasznaljak, vagyis az eredeti negativot.
Ami valahol egy nem célszer(i merészség.

Volt két felvonas, amit Body egy kicsit mashogy vagott, és aldkevert, azt
pluszban megcsinalta, ezek a Psyché sziilése, illetve a kramowi részek, ezek
mashova és mas kontextusba keriltek a harom részes verzidoban, illetve a
kétrészes mozi verzidban. Igazabdl erre azért volt sziikség, mert ennél a két
egységnél nem tudtak vagassal megoldani a lerdviditést, itt szilkség volt arra,
hogy bizonyos részeket hangban masként keverjenek. Amikor mar le volt for-
gatva a harom rész, akkor el6szor elkészitették ezeket a reproduktiv kelléke-
ket, tehat a duppozitivot és a dupnegativot, illetve volt még ez a két felvonas,
ami kétszer volt meg. Majd utana tértént az export verzié megvagasa.

“ A kulonféle kellékek kozotti eligazodast segiti az alabbi felsorolads: , 1. eredeti kép- és
hangnegativ: a forgatas soran sziiletd eredeti kellék. 2. duppozitiv: 1agy, kékes pozitiv, mely
az eredeti negativrdl készilt, a reprodukcios bazis alapja, nem vetithetd. 3. dupnegativ,
dublé: a duppozitivrol készitett, lagyabb, szemcsésebb negativ, errdl készlilnek a vetithetd
forgalmi képiak. 4. archiv kopia: az eredeti negativrdl készitett, esetleges fénykorrekcid-
kat tartalmazd, reprezentativ pozitiv. 5. felljitasi kellékek: eredeti kép- és hangnegativ,
duppozitiv, dupnegativ, probak, fényszalagok.” Fazekas Eszter: Mi marad a szines filmbdl,

ha fekete-fehér lesz bel6le? Filmkultara online, https://filmkultura.hu/regi/articles/prints/ 53

felfaz.hu.html (szerk.)
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A Psyché fotografiailag, és trikkmegoldasait tekintve az analdg tech-
nika sarkitottan végleges alkalmazasa volt. Az a Body-Bachman-féle
,bioradikalis”, ,hiperfikcionalis”, szandékoltan anakronisztikus latvanyvilag,
amely még a mai digitalis korszakban is egyedilalld, mar eleve sok helyen
vesztett az élességébdl a fényvagasok, a tdbbszords kopirozasok miatt. Gon-
doljunk csak Narcisz haldldnak agyontriikkozétt vizidira). Es ehhez még az
is hozzaadddott, hogy a film nagy része csak a harmadlagos masolatokrol
volt lathatd, szerencsére a magyar filmvagyon egyesitésének, rendbe ra-
kasanak koszdnhetden elbkerilltek a lagy duppozitivok is, igy a teljeskord
restauraldas mar ezekrdl lesz el6allithatd. Kivételt a ,reformkori” kozépso
rész képez, mert annak a negativjat nem haszndltdk az export verzidhoz.

Es itt van még egy fontos torténet, ami a kdzépsd részt illeti. Tulajdon-
képpen ez a rész egészen 1991-ig nem kerllt bemutatasra. Ehhez hozzatarto-
zik, hogy a teljes ,reformkori” valtozatbdl - 6sszesen egyetlen televizids kdpia
készilt, amit ott szépen elslllyesztettek. Ennek az oka az lehetett, — noha
igazabdl senki sem mondta ki, de egyszer Csaplar Vilmos, a forgatékonyviré
utalt ra, — hogy a teljes valtozat k6zépsd részében van egy jelenet, a pozsonyi
orszaggylilés jelenete, ahol a magyarok arrél beszélnek, hogy mindenképpen
megsegitik a lengyel szabadsagharcosok lgyét. Annak ellenére, hogy ez egy
torténelmi jelenet, meg az egész film egy hatalmas szellemtorténeti tabld,
1980-ban, amikor Lengyelorszagban éppen meghirdette Jaruzelski a sziikség-
allapotot, nem volt se igény, se fogadokészség egy olyan filmre, amely ilyen
politikai athallasokat tartalmaz — még ha ebben az esetben ez nem is foghaté
fel szandékos dolognak.

Mindenesetre a Body ugy halt meg 1985-ben, hogy filmjének teljes verzidjat
soha nem latta levetitve.

F.Gy.: Térjlink vissza magahoz a restauralas folyamatahoz!

F.E.: Alapvetd gond minden restauraldsnal, hogy nincs egy olyan referencia
érték, amihez tudnank igazodni, hogy na, ezt kell el6allitani a restauralas vé-
gén. Hiszen a szines filmeknél az eredeti szinek fakulnak, a Psyché korabeli
filmkdpiai er6sen biborra valtak. A kor csucstechnolégias filmalapanyaga, a
Kodak EastmanColor szintartdossaga ekkor még sok kivannivalot hagyott maga
utan, igy igazabdl a kilencvenes évek elejére a szinek eléggé megfakultak.

A restauralasnal, mivel szamos esetben negativokrol dolgozunk, a refe-
renciak mellett nagy sziikség van a film eredeti alkotdira, ha rendelkezésre
tudnak még allni. A beszkennelt negativokrdl ugyanis tulajdonképpen teljesen a
nullardl kell Ujra létrehozni a filmet, a fényelést, a szinek, a fedettség, a telitett-
ség megadasat. A mi esetlinkben egy olyan segitség allt rendelkezésre, hogy
a film operat6re, Hildebrand Istvan részt tudott venni a restauralas folyama-
taban. Az 6 munkassagardl kildn fejezetet irhatnank, annyira kilénleges volt
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az életutja, tele ,megoldhatatlan” feladatokkal. A nagy Varkonyi-filmek ope-
ratérének is kiemelkedd pontot jelentett a Psyché, amelynek tobb operator
nem tudott megfelelni, vagy eleve tartott tole. Amikor tdbb kisérlet utan Bédy
el6szor meglatogatta Hildat és Tomita Iszao Egy kiallitas képeit hallgattak egy
kilonleges fényorgonaval, amit Hilda csinalt a zenére, Body megnyugodott,
megvan az 6 embere. Hildebrand, aki akkoriban a KODAK nemzetkdzi képvise-
|6je volt, huszezer méter nyersanyagot kapott ingyen a filmhez. Operatorként
olyan fénnyel valo reflektiv jatékokat vitt a filmbe, amelyek Bédy médiahoz valo
valdszinlileg abban az id6ben analdg mddszerekkel mas nem lett volna képes.
Ma mar ezeket az optikai trikkdket barmikor el6 lehet allitani szamitdgépes
utomunkaval, de 1980-ban csak az volt ott a képen, amit analdg mddon beletet-
tek. Hilda az analdg hordozéanyag képességeinek a hatarat feszegette. Ezekkel
a hatarértékekkel aztan a restauralasban még egyszer meg kellett kiizdenie.

A restauralas folyamataban fantasztikus volt vele egyltt dolgozni, mert
annak ellenére, hogy mar majdnem 90 éves volt, a digitalis technoldgia min-
den részletével tisztaban volt, a huszonéves colorist kollégaknak pontosan az
0 szakmai nyelvikén mondta el, hogy mikor mit kell csinalni ahhoz, hogy a
megfelel6 hatast érjék el. Elképeszto volt.

F.Gy.: Visszatérve a Body életmikiadashoz, mik a kilatasok?

F.E.: Egyrészt jok a kilatasok, mivel a filmarchivum a filmalap részeként éves
koltségvetéssel dolgozik, ami azt jelenti, hogy meg van adva egy évre, hogy
mennyi all a rendelkezéslinkre, és csak annyi kikotés van, hogy ezt nem le-
het masra kolteni, mint restauralas, felldjitas, vagy ehhez sziikséges eszkdzok
beszerzése. Igy tudunk tervezni, latjuk elSre, hogy mire mikor jut pénz. A
Bdody életm(ikiadas ott szerepel a tervek kdzott, tehat mindenképpen létre fog
jonni, most még hadd ne mondjak konkrét idépontot. Az is biztos, hogy ez az
elérhetd filmek esetében a 4K-s digitalizalast is jelenti, és az alapjan a kiadva-
nyok elkészitését. De természetesen BAdy egy része csupan a teenddinknek,
rengeteg olyan magyar filmalkotas van, amely nem csak a filmtérténész sze-
mével nézve érdekes, és folyton kapjuk a megkereséseket kilfoldrél is, hogy
melyik filmekbdl szeretnének restauralt digitalis mozikdpiat egy fesztivalra,
vagy melyik filmet tudnank példaul DVD-n értékesiteni, mert van ra kereslet.
Nagyon sok kimagaslé filmtorténeti értékkel van még dolgunk, a program
csak masfél éve indult!

F.Gy.: K6szondm a beszélgetést!
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