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A létez0 szocializmus halaltanca
A Vagtazo Halottkémek szerepe a Kutya éji dala c. filmben

Bddy Gabor 2016-ban lett volna 70 éves. Azonban ez a kiemelkedd rendezo-
egyeéniség sajnalatos modon nem érhette meg még a 40. szliletésnapjat sem,
mert maig tisztazatlan korilmeények kdzott 6ngyilkos lett. Body dngyilkossaga
a rendez0 palyajan végigtekintve még ellentmondasosabb, hiszen ez a kisér-
letezd, kreativ elme kilfoldon tanitott és tevékenykedett (a vasfiiggdnyon tul,
Berlinben és a kanadai Vancouverben), Nyugaton is kezdett elismert alkotova
valni, a német ZDF-fel készlilt egy nagyszabasu projektre (Psychotecnikum),
illetve Valerij Brjuszov Tuzes angyal cim( regényét tervezte feldolgozni 1987-
ben. Emellett Body Gabornak csaladja volt, és mint élete vége felé készllt in-
terjuibodl, sajat, kisérleti filmekkel kapcsolatos tanulmanyaibdl kideril, renge-
teg otletszinten létez0 terve volt a rendez6nek. Azonban Bédy amellett, hogy
nagyformatumu, nemzetkozileg is elismert alkotdva kezdett valni, mégiscsak
a szocialista tabor ,legvidamabb barakk”-jabol, Magyarorszagrol szarmazott,
ahol a kérnyez6 orszagokhoz képest liberalisabb kultlrpolitika ellenére mégis
csak diktatura volt. Mint kés6bb, a rendszervaltas utan kiderllt, Body Ga-
bort sok mas alkototarsaval egyetemben megkdrnyékezte a hatalom, és Pesti
néven, a hetvenes évek elején beszervezték. Body 1981-ig volt kénytelen
jelenteni, majd jelentéseket irni tarsairdl. Az alkotot azért kényszeritették az
Ugynodkdk kozé, mert Body Gabor tarsasagi ember volt, rengeteg kapcsolat-
tal, ismerdssel, és a hetvenes-nyolcvanas évek magyar neoavantgardjaval is
kapcsolatban volt részint a kisérleti filmek mellett a képzdmdivészet felé is
megnyilé Baldzs Béla Studio, részint a szerz6 érdeklddési kore révén.

Gervai Andras igy ir Body Ugynokszerepérdl: ,Nehéz megérteni, hogy
ez a nagyformatumu mlvész, radikalis filmnyelvi ujito egy masik, titkos
szerepben, haldzati személyként éppen az elveivel ellentétesen viselke-
dett. Meggy6z0désbbl vagy taktikai megfontolasbdl konzervativ, parthiva-
talnoknak is becslletére valo (kultur)politikai nézeteket képviselt, s a kez-
deti idOszakot leszamitva készségesen vett részt masok megfigyelésében,
ellehetetlenitésében. Raadasul tébbnyire mindenkirél negativ, pejorativ, nem
ritkan kifejezetten gonoszkodd megjegyzéseket tett. Ugyanakkor szeretett
tarsasagba jarni, baratkozni, ahogy Forgach Andras, az egyik barat allitja,
mindig volt benne » embergydjté hajlam«".! Am ezzel éles kontrasztban All
az az informacid, amit Pesti kartonjan olvashatunk: 1981. majus 25-én ki-
zartak a haldézatbdl, az indok pedig az volt, hogy ,feladatat nem végezte”.?

1http://gervaiandras.hu/fedneve-gszocializmmusqg/reszletek-a-koenyvbl/84-a-tuezes-angyal.html
2. HorvATH Katalin, Boddy Gabor rejtélyes élete és halala, Librarius, 2016. november 22.8y4
https://librarius.hu/2016/11/22/body-gabor/
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Es az ligynoki tevékenységrdl rendelkezésre &ll6 informdcidk alapjan Body
Gabornak , pszichikai konfliktust” okozott a jelentés, illetve az ligyndkszerep.3

Hogy mi a teljes igazsag, arra valdszinlleg egyértelmien soha nem derdl
fény, mivel Body Gabor életében soha nem vallott, soha nem is vallhatott errdl
a szerepérdl nyiltan. Azonban Body mindharom elkésziilt nagyjatékfilmjében
talald alkotordl (az Amerikai anzix [1976] Amerikaba emigralt szabadsaghar-
cosai), a nagyformatumu, de akadalyokba (itk6z6 mivészrol (a Psyché [1980]
Narcisz / Laci nev( kolt6jérdl) vagy éppen az ligyndkszerep miatt meghason-
lott emberrdl (a Kutya éji dala [1983] alpapja). Es persze Bédy Gabor mind-
egyik nagyjatékfilmjét atitatja a fatalizmus: Vereczky Adam &rilt, ongyilkos
hintdzasa az Amerikai anzix végén, a Psyché tragikus lezarasa a zsenialis
koltdnd, Psyché/Erzsébet trividlis balesetével, vagy a Kutya éji dalaban a ka-
tonatiszt apa valoban elszabadit egy kisebb apokalipszist.

Jollehet, az Amerikai anzix, a Psyché és a Kutya éji dala végzetszer(-
sége Body személyes torténete és mivészete mellett egybecseng a hetve-
nes-nyolcvanas évek Kadar-korszakaval. Az altalaban csak ,szlirke hetvenes
évek”-ként emlegetett id0szakot (sz(k értelemben az 1973-1982, tag értelem-
ben az 1968-tdl 1989-ig tarto intervallum) a keleti blokkban a ,pragai tavasz”
bukasaval, a brezsnyevi konzervativ fordulattal és a Kadar-, illetve Nyers Re-
zs6-féle Uj gazdasdgi mechanizmus megtorpandséval szoktak jellemezni. Es
a Bacso Péter altal rendezett A tant (1969) dobozban tartdsa mellett Magyar
Dezs6 Body Gabor segitségével készitett esszéfilmjének, az Agitatorok (1968)
betiltdsa is fémjelezi a valtast, az ,emberarcu szocializmus” helyett a ,1étez6
szocializmus” bekoszontét. A nyolcvanas évek Magyarorszagan igy a ,mar
nem és még nem” hangulat uralkodott: érzddoétt, hogy a megreformalha-
tatlan rendszer kezd 6sszeroppanni sajat sulya alatt, kezdenek kidregedni a
vezetOk, és a Szovijetunid is egyre kinosabb |épésekkel teszi egyértelm(ivé,
hogy elnyomé hatalom (példaul az afganisztani invazid), am ennek ellenére
a Part csokonybdsen ragaszkodott az elavult elvekhez és gyakorlatokhoz, me-
lyekkel Ggy tlnt, még sokaig pozicidban maradhat. Kézben viszont Kadarék
nem tudtak fenntartani a hatvanas évek elején megkotott életszinvonal-alkut,
az emberek viszonylagos joléte destabilizalédott, a tarsadalom a nyolcvanas
évek kdzepén mar a borén érezhette a nemzetkdzi gazdasagi és politikai val-
sagok hatasait, a fiatalok pedig egyre kevésbé hajlottak a kompromisszumok-
ra és a konformizmusra. Raadasul a rendszer kétségbeesett engedményeinek
eredményeként (példaul masodik- és harmadik gazdasag) a Kadar-rezsim mar
csak nevében volt szocialista, Magyarorszag félkapitalista berendezkedési al-
lamma mutadlodott a rendszervaltas felé kdzeledve.

Ezt a kozérzetet, korhangulatot a legdirektebben a Kutya éji dalaban volt
képes megragadni Bédy Gabor. Természetesen a harom térténelmi drama,

3 GERVAI, i.m.
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az Agitatorok, az Amerikai anzix és a Psyché is rengeteg, a korabeli tarsadal-
mi-politikai klimara tett utalast tartalmaznak. A Psyché kozéps6, a reform-
korban jatszddo részét példaul azért nem engedték vetiteni a rendszervaltas
eldtt, mert a film id6pontjaban kibontakozdé lengyel Szolidaritdas-mozgalomra
reflektalt. Azonban a Kutya éji dala jelen idejd térténet, melyben nemcsak
a nyolcvanas évek jellegzetes embertipusai, de két tlrt/tiltott konnylizenei
formacio is megjelenik, az Ujhullamos Bizottsag és a lényegében punkzenét
jatszd Vagtézd Halottkémek. Es Body Gabor nemcsak a latvanyos koncertfel-
vételek vagy a lazadé fiatalok korében népszer(i zenék miatt szerepeltette a
Bizottsag és a VHK tagjait, hanem komoly funkciot szant nekik a torténetben.
A tovabbiakban igy arra a kérdésre keressiik a valaszt, hogy miért szerepel-
tette Body a VHK-t (és a Bizottsagot) a Kutya éji daldban, és milyen funkci-
0ja van a kozmikus zenét jatszé VHK-nak a kozmosz irant érdekl6dd rende-
z0 klldnleges, apokaliptikus hangulatu filmjében. Az elemzéshez els6 kdrben
szikségesnek tartom roviden bemutatni Béody Gabor mivészetét, valamint a
nyolcvanas évek tarsadalmi-kulturalis kézegét és a Vagtazé Halottkémeket.

Apokalipszis és uj érzékenység

»A punk ugyanakkor nyilvanvaléan valsagtermék, apokaliptikus jel, reagalas is
volt a hetvenes évek forduldjanak valsagokkal teli valdsagara, s ennek meg-
felelben a kiilénbozb toérekvések, jelenségek kézds nevezbje az elutasitas, a
megragadas, a lazadas, a birdlat, a sokkoldas, amely megsziilethet életko-
ri, esztétikai-miivészeti, tarsadalmi-szocialis, sot (zleti alapokon is, mint arra
a magyar punk esetében is szamos példa kinalkozott.” - irja Sebdk Janos.*
SebOk a Kadar-kori magyar popzenérdl irott konyvében jellemz6 tendenciat
allapit meg a magyar konny(izenei életben. Ez pedig a lazadas és beépiilés
dialektikaja, miszerint a rendszer szamara kezdetben ellenszenves, sét félel-
metes kulturalis jelenségeket, igy a konnylzenei egyltteseket a hatalom ké-
sGbb lekenyerezi, kompromisszumokra kényszeriti, kategorizalja, s6t megsze-
liditi. Ez tortént a hatvanas évek beatjével, majd a beat ellen fellépd kemény
rockkal is a hetvenes években. De a rendszer alig ocsudott fel, ErdGs Péter,
a ,popcézar”, a Magyar Hanglemezgyarté Vallalat (MHV) kvazi teljeshatalmu
ura alig szeliditette meg a Piramist és kényszeritette feloszlasra a Beatricét,
maris megjelent a Spions, az egyik els6 magyar art-punkzenekar, majd az
Ujhulldm az URH-val, az Eurdpa Kiaddval, a Kontroll Csoporttal, a Balatonnal
és a Bizottsaggal. Mint Sebdk megallapitja, az Ujhullam (a szerz6 art-punknak
is nevezi) inkabb az intellektuadlis, kifinomultabb kdnnylzenét képviseli, ezzel
szemben az anarchista punk (CPg, Kamikaze, Etap, Erogén Zéna, Dogevok,
ETA) a dihos, nyers 6sztonzene, mellyel a beathez hasonldan nem tudott mit

4 SEBOK Janos, Rock a vasfiiggbny mogott. Hatalom és ifjusagi zene a Kadar-korszakban,
Budapest, GM & Tarsai Kiado, 2002, 311.




Benke Attila: A létez6 szocializmus halaltanca

kezdeni a kadari kulttrpolitika.5 Igy tortént ez a VAgtazd Halottkémek-
kel is, melynek tobb koncertje is botranyba torkollott, és amelynek front-
embere, a csillagaszattal is foglalkozé Grandpierre Attila tobbszor
hangoztatta, hogy sokszor artikuldlatlan sikolyokbdl és orilt tempdju gita-
rozasbol-dobolasbdl allé koncertjeik soran az Oserdvel Iépnek kapcsolatba.
SebOk Janos szerint tehat a punkot Magyarorszagon ugyanugy a rendszer-
ellenes hangulat szlilte, mint példaul Nagy Britanniaban, a Sex Pistols haza-
jaban. Ennek hatterében a szerzd szerint a mar emlitett tarsadalmi-politikai
folyamatok allnak. A hetvenes évek konzervativ fordulatat és a gazdasagi
valsagot kovetben a ,csendes jolét” nem volt tarthaté tovabb, az életszinvo-
nal és a bérek csokkenni kezdtek, mig ezzel szemben az arak ndvekedtek. A
magyarorszagi fiatalok (,a negyedik rockgeneracié”, ahogy Sebdk jellemzi)
helyzetét nehezitette, hogy a tarsadalmi osztalyok kozotti szakadék szélese-
dett, az osztalymobilitas lassult, kiélez6dtek a nemzedéki konfliktusok, és a
lakashoz jutas is egyre lehetetlenebbnek tlint. Seb6k Janos szerint mig a het-
venes évek csoveseivel az ,0szinte kemény rock” (vagy az ErdOs Péter altal
érlelt munkasrock, élen a Dinamit egyuttessel) elhitette, hogy johet valami
jobb, addig a nyolcvanas években eltlint ennek a romantikanak még a nyoma
is. Az Uj nemzedék kilresedett tarsadalmi terepre tévedt, melyben az apak
kompromisszumot kotottek a rendszerrel, a fiatalok pedig magukra lettek
hagyva. Emellett rengetegen néttek fel csonka csaladban, emelkedett az 6n-
gyilkossagok, a drogfligglk és alkoholistak, a pszichiatriai kezelés alatt allok
és a szegények szdma. Es nem utolso sorban a fiatalkord b(inézés is nagy mé-
reteket 6ltott a nyolcvanas években (atlag nyolcvanezer blincselekményt 18
év alattiak kovettek el). A dalokban a reményvesztettség és a jovonélkiliség
jelent meg. A punkok a rutrol és a gydloletesrdl énekeltek, harcos iranyzat-
ként tamadtak mindent, aminek koze volt a rendszerhez és a kompromisszu-
mokhoz, igy az el6z06 rockgeneracid tagjait is megvetették. Mig a hatvanas
évek ellenkultiraja haboruellenes és békeparti volt, addig a nyolcvanas évek
ellenkulturajat képvisel6 Gjhulldm inkabb nihilista, a punk pedig egyértelm-
en destruktiv irdnyzatnak tekinthet6.® A nyolcvanas évek egyik leghirhedtebb
punkzenekara, a CPg példaul botranykelté dalban lGzent Erdds Péter popcé-
zarnak: ,,Ugy szeretném a szemedet klnyomnl / Ugy szeretném a filedet le-
tépni / Ugy szeretném a tékédet levégni / Ugy szeretném a beledet kitépni /
Erdbs Péter kurva anyad!”.

A punk tehat a korszak fiataljainak reménytelenségébdl, és
jovoképnélkiliseg miatt érzett dihébol taplalkozott, illetve ezt a di-
hot és rossz koOzérzetet artikulalta. A rendszer persze megprobal-
ta megérteni és kompromisszumokra kényszeriteni az U(jhullamos ze-
nekarokat és a punkokat is a kezdeti elutasitast kovetden (az Eurdpa
Kiadonak példaul lemezt ajanlottak fel az MHV-nal), am nem jartak sikerrel.

5SEBOK, i.m., 301-321.
180) ¢ SERGK, i.m., 301-321.
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Ezért a punkok tdbbsége nemhogy tlirt, hanem kifejezetten tiltott jelenség-
nek szamitott. ErdGs Péter els6 szamu célpontjava valt a CPg (nem véletlendl
keletkezett tehat a fentebb idézett dal), a popcézar pedig 1983-as cikkében
(,Felszdlalas a szennyhullam Ggyében”) karhoztatta az Uj konnylizenei irany-
zatokat. Mivel a hatalom sok koncertet hatdsagilag betiltott, és a nagy nyilva-
nossag eldtt altaldaban negativ szinben tlntették fel a zenekarokat, ezért az
alulrél szervez6dd, gyakran performanszokat végrehajté bandak (mint példaul
a Bizottsag) onerdbdl szerveztek koncerteket, minduntalan szembeszegiltek
a rendszerrel (ezért a CPg és a Mosoly egylttes tagjait még bortonblintetésre
is itélték).”

Az apokaliptikus, nihilista hangulat és a destruktivitas pedig nemcsak
a nyolcvanas évek underground, Ujhulldamos és punk zenekarainak dalaiban
jelent meg, hanem természetesen a korabeli filmekben is, melyek a magyar
posztmodern iranyzathoz, az Uj érzékenységhez is kdthetok. Gothar Péter
Megall az id6 (1982) cimd filmje az 1956-0s forradalom bukasaval indul, ben-
ne az egyetlen lazadd karakter (Pierre) elhagyja az orszagot, és az itt ma-
radé kompromisszumra kényszeritett Dini katonaként valdszinlleg a , pragai
tavasz” leverésére indul a cselekmény végén. Gothar masik filmjében, az Idé
vanban (1986) mar eluralkodik a kaosz, feje tetejére all az egész tarsadalom.
A felfordult vilagrdl képileg is érzékletesen tuddsit Tarr Béla az Uj érzékeny-
séghez stilusa, szinvildga miatt kapcsolédd Oszi almanach (1985) cimd film-
jében, melynek egyik jelenetében alulnézetbdl, az atlatszéd padlon keresztil
latjuk az egyik idOsebb szerepldt tlegeld fiatal fohost. Jeles Andras Madach
Imrétél Az ember tragédidjat forgatja ki az Angyali (dvézletben (1984), a
nyolcvanas évek korhangulatdanak megfeleléen. Andras Ferenc Dégkeselylije
(1982) és Jancsé Miklds Szérnyek évadja (1987) cimd filmje egyarant apoka-
liptikus képpel zarul: eldbbi elkeseredett kiizdelmet vivd antihGse felrobbant-
ja magat, mig utébbiban fist és es6 onti el a tipikus jancsdi pusztat (mely a
rendez6 korabbi filmjeiben egyértelmlen a kilresedett és nyilt, lathatatlan
racsokkal korllvett borténné valt Magyarorszag szimbdluma).

Mint Nagy Zsolt megallapitja, a korszak filmjeiben altalaban jellemz6 az
Uj (anti)hOsok feltlinése, akik a hatvanas évek cselekvl és a hetvenes évek
bolyongo, passziv hlOseivel ellentétben hiperaktiv, 6npusztitdé figurak. Nagy
szerint A kis Valentinot (1979, r.: Jeles Andras), a Ddégkesely(t, a Kénnydl
testi sértést (1983, r.: Szomjas Gyodrgy) vagy az Egy teljes napot (1988, r.:
Grunwalsky Ferenc) a végzetszer(iség hatdrozza meg. Igy a karakterek eldl-
latiasodnak, nem képesek mar az értelmes emberi kommunikaciora, gyors,
felszines kapcsolataik és interakcidik vannak, és ezek a figurak kifejezetten
agresszivek.®

7 KLANICZAY Gabor, Ellenkultura a hetvenes-nyolcvanas években, Bp., Noran konyvkiadd,
2003, 352-359.

8 NAGY Zsolt, ,... csak el6bb lagyan tonkremegylink”. Anzix a nyolcvanas évekbdl, Filmkul-
tara, 1989/3, 36-44.
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De az apokalipszis metaforai tobb, a korszak filmjeit elemz6 szdévegben
is feltdnnek. Gyorffy Miklds Tarr Béla Satantangdja (1994)° kapcsan hasznalja
a kelet-eurdpai tapasztalat jellemzése végett a ,Godot-ra varva allapot” kife-
jezést. Erre pedig Gyorffy szerint az id6tlenség, a vilagon kiviliség jellemzo,
mely az altalanos reménytelenséggel, illetve a reménytelen varakozassal fligg
0ssze.'® Kovacs Andras Balint a nyolcvanas évek térténelemelemzd iranyzata-
ban (6tvenes évek-filmek) az értelmiségi hsok kdzérzeteként a katasztrofaél-
ményt hatarozza meg. Példaul Sara Sandor Tiske a kérém alatt (1987) politi-
kai thrillerbe hajldo dramajaban a mlivészhsst ellehetetleniti a cselekménybeli
vidéki kiskiraly és egykori avds pribékje, a torténet pedig kdoszba és puszti-
tasba torkollik a Hitchcock Eszak-északnyugatat (North by Northwest, 1959)
idéz0 repllotamadassal, illetve a tobb szaz liba elszabadulasaval.l* Gelencsér
Gabor Jancsd Miklos nyolcvanas években késziilt filmjeiben éri tetten a ka-
tasztrofa el6érzetét. Gelencsér szerint a mar emlitett Szérnyek évadjaban, a
Jézus Krisztus horoszkopjaban (1988) vagy az Isten hatrafelé megyben (1991)
a rendszerré formalt, megtervezett kdosz, illetve a megfoghatatlantdl, a kiis-
merhetetlentdl vald rettegés jelenik meg.? Az Uj érzékenység kapcsan pedig
egy 1985-0s kerekasztal-beszélgetésben tobben emlegetik az apokalipszist.
Balassa Péter szerint példaul az Oszi almanach, az Eszkimé asszony fazik
(1984, r.: Xantus Janos) és a Kutya éji dala a végallapotot jelenitik meg.'3

~Minden egyetemességre hivatkozo ideolégus csalo, engem is bele-
értve”

A Kutya éji dalat tehat altaldban az Uj érzékenység filmjei k6zé szokas so-
rolni formai radikalizmusa, stilusa és apokaliptikus témaja miatt, jollehet,
a magyar posztmodern iranyzat nem tudott teljes egészében kibontakozni.
Bddy mind a Psychével, mind a Kutya éji dalaval megalapozott az Uj m(ivészi
torekvésnek, melyet Darday Istvan 1985-ben bezart Tarsulas Studidja ka-
rolt fel. A Tarsulas bezarasa, Jeles Andras szintén a magyar posztmodernhez
tartozé filmje, az 1989-ig betiltott Alombrigad (1983), valamint Bédy Gabor
haldla egyitt jarult hozza ahhoz, hogy a filmes (Uj érzékenység ne tudjon
szarnyra kapni Magyarorszagon. Body mive mellett az Eszkimd asszony fazik,

° A Satantangd ugyan csak a '90-es években készlilhetett el, de Krasznahorkai Laszl6 re-
génye 1985-ben jelent meg, és Tarr mar ekkor tervezte megvaldsitani a monumentalis
apokalipszis-filmet.

10 GYORFFY Miklds, A tizedik évtized. A kilencvenes évek magyar jatékfilmje = A tizedik év-
tized, Palatinus - Magyar Nemzeti Filmarchivum, Budapest, 2001, 257-371.

11 KovAcs Andras Balint, A térténelmi horror. Az er6szak abrazolasa a nyolcvanas évek ma-
gyar filmjeiben = A film szerint a vilag, szerk. KovAcs Andras Balint, Budapest, Palatinus,
2002, 283-298.

12 GELENCSER Gabor, A megszerzett bizonytalansag = Mas vilagok, szerk. GELENCSER Gabor,
Budapest, Palatinus, 2005, 155-170.

13Sz1LAGY1 Akos, Milarepaverzid. Az Uj érzékenység hatarai, Filmvilag, 1985/7, 18-27.
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Szirtes Janostol a Pronuma bolyok térténete (1983), Wahorn Andras
Jégkrémbalettje (1984) vagy Monory Mész Andras Meteoja (1989) tartozik az
elapadt Uj érzékenységhez.'

LAzt hiszem, a sort mindenképpen Bddy Gabor Kutya éji dalaval kellene
elkezdeni. Részben azért, mert ez volt a legkorabbi ebben a sorban, részben
azért, mert Bodynal lattam mar nagyon koran, a hetvenes évek kézepén azt a
térekvést, hogy tudatosan kitekintsen az avantgard film a film tarsadalmi kér-
nyezetére, és az itt feltliné figurakat a filmben is szerepeltesse. Gondoljunk,
mondjuk arra, hogy a Psychében felvonult az egész magyar - és most mond-
jatok azt a szot, amit éppen akartok -, szoval a magyar tarsadalomnak ez az
értelmiségi és underground kézotti, nagyon fontos rétege. Abban is megelo-
z6tt mindenkit, hogy nagyon tudatosan 6 épitett be el6szor egy »uUj hullamos«
zenekart a Kutya éji dala térténetébe, a Vagtazo halottkémeket. Body Gabor
volt az, aki ebbdl a tarsasagbodl a leghatarozottabban filmnyelvi fogalmakban
gondolkodott.” - mondta Beke Laszl6.'5 Es Bodyndl ez a torekvés mar kez-
dettdl fogva meg volt, minthogy a bodlcsészvégzettséggel rendelkezd alkotd
esszékben, tanulmanyokban is Osszefoglalta, illetve megtervezte azt, amit
késObb a gyakorlatban érvényesitett. Raadasul érdekes mddon Body Gabor
1981-es Onéletrajzaban is kiemeli, hogy szamara a filmfGiskolai kdzeg ,nivot-
lan és hisztérikus” volt, és inkabb az ELTE nyelvészprofesszorat, Zsilka Janost
emlegeti Ugy mint aki gondolkodasmodjara és mlivészetére is nagy hatassal
volt (jéllehet, amugy az SZFF-es tanarat, Mariassy Félixet is méltatja).'®

Zsilka hatasa pedig egyértelmlien érezhet6 Body m(ivészetén, minthogy
a torténelem-filozofia szakot végzett rendezd nyelvfilozofiai szempontbdl ko-
zelit teoretikus munkaiban és avantgard filmjeiben a film médiuma (késdbb
pedig a video- és a szamitégépes technika) felé. A rendez0 irasaiban a film
egyértelmien nyelvként jelenik meg. Eppen ezért minden film valamilyen je-
lentést hoz létre, a befogaddval kommunikal. A jatékfilmek és a dokumentum-
filmek egyarant tartalmaznak dokumentumrészleteket és fikcids elemeket.
Mint Body Gabor ramutat, minden film kockanként dokumentumfilm, ugyan-
akkor a dokumentumfilm is tulajdonképpen fikcids film. Bédy szerint a doku-
mentumfilm a képszervezés altal valik fikcidossa, mivel az adott mid szerzdje
valamilyen ideoldgia mentén csoportositja a valdsagbdl felvett képeket. igy
a fikciot nem lehet megkerilni, és hazugsag az, ha egy dokumentumfilmet
objektivnek tekintiink, mert eredendden, a film szerkesztési elvei miatt le-
hetetlen, hogy az legyen. Body Gabor a nyolcvanas évek el6tt készilt ma-
gyar dokumentumfilmek nagy részét is a konzervmetaforaval illeti, miszerint
azok is csak utdnoznak valamit, de az ,eredeti izeket” nem tudjak visszaad-
ni. Illetve a hetvenes évek dokumentarista irdanyzatdban is valamilyen tarsa-
dalmi Ggy all a megismerés célpontjaban, és az adott témanak alarendelve

14 Bar a Meteo kapcsan mar inkabb Uj hatasossagot szokas emlegetni.
15Sz1LAGY1, Milarepaverzid, i.m., 21.
16 Bopy Gabor, Onéletrajz, http://www.c3.hu/collection/videomuveszet/body.html
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szervezik meg az alkotok a valdésag képeit.'’

~Mintha minden vetitésen egyszerre két filmet latnank: az egyik doku-
mentum, a masik, amit a felfogas és kifejezés mar addig kialakult konven-
cidi sugallnak. A mivészet voltaképp abbdl allna, hogy ezt a két filmet (bar
»0rék«, masikuk romlékony jelentést hordoz) valamilyen tartés 6sszhangba
hozzuk egymassal.” - irja Bédy, majd igy folytatja - ,,A valdsagot ily modon
nem annyira a filmszalagra, mint inkabb magara a valdsagra probaljak kény-
szeriteni. Itt nem a film problémaja a valésag, hanem a film igyekszik a valo-
sag problémajava valni, illetve azok megoldasaban ezaltal tevblegesen kézre-
mUikédni”.'® Eppen ezért Body Gabor szerint erre a problémaéra az a megoldas,
ha ezt a ,kettls vetitést” tudatositjuk a nézbvel formai (6n)reflexiv technikak
segitségével. Ezeket Body ,analitikus megoldasok”nak nevezi, melyek nem
annyira a publicisztikus, tarsadalmi problémakkal foglalkozd, hanem a kutato
jellegli, tudomanyos filmkészitésre alkalmasak.?

Erre dolgozza ki Bédy Gabor kisérleti filmjeiben a kllonféle keretezési
technikakat, igy jellemzGen nala a filmet kétszer ,veszik fel”: egyszer a kame-
raval, egyszer pedig az utomunkak soran, a trikkasztalon. A Négy bagatell
(1973-1975) cimi etldgydjteményében az alkotd a gyakorlatban is érvényesi-
tette ezeket a torekvéseket, melyeket érdekes modon a szerz6 késdbbi tanul-
manyaiban elemzett is (ebbdl is leszlrhetd, hogy Body nemcsak invenciozus,
de nagyon 6ntudatos alkotd is volt). A masodik és harmadik etlidben keveri a
rendezd a legszemléletesebben a fikcidos képeket a dokumentumkeépekkel. A
masodik rovidfilmben Krisztina de Chatel nevl eléaddmlivész tanceldadasat
Body egy, a képen vandorlé maszkkal keretezi, melynek segitségével az al-
kotd tudatositja a nézbvel, hogy amit 1at, az egy megrendezett jelenet, nem
pedig a kamera altal csupan megfigyelt valdésagrészlet. A harmadik rovidfilm
pedig egy ittas férfi bohdokas tancat és egy szocioldgus drog- és alkoholprob-
lémakrdl sz6lé elemzését helyezi egymas mellé Ugy, hogy mindezt egy film-
szalag formaju képkeret keretezi. Ilyen médon Body Gabor ravilagit a kettds
vetités problémajara, hogy a tarsadalmi problémat elemz6 dokumentumrész-
let is csupan egy megrendezett, fiktiv alkotas, melynek természetesen van
kapcsolata a valdosaggal.

~ANégy bagatell etlidsorozatat rendszerteleniil (ires képkeretek és szamok
szakitjak meg, illetve kétik 6ssze, jelezve, hogy a film készitbje nem tekinti zart-
nak, befejezettnek a lehetéségeket” — irja Body Gabor sajat miveirdl.2° Bddy
masik nagy problémaja, illetve programja a fikcié és a dokumentumfilm kozti
hatarvonal elmosasabodl kovetkezik. A szerz0 a kettds vetités mellett behozza a
,Filmszem” fogalmat, melyet Dziga Vertovtdl, az Ember a felvevégéppel (1929)

7Bopy Gabor, Hol a valdsag? = Body Gabor. Egybegydjtétt filmmdivészeti irasok, szerk.
ZALAN Vince, Budapest, Akadémiai Kiadd, 2006, 105-110.

18 BépY, Hol a valésag? i.m., 105.

19Bo6DY, i.m., 110. ]

20 Bopy Gabor, Négy bagatell = Bddy Gabor 1946-1985 - Eletmibemutatd, szerk. BEKE
Laszld, PETERNAK Miklds, Budapest, Micsarnok, 1987, 90-91.
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alkotojatdl vesz at. Bédy szerint a Filmszem az, amivel az ember koril zajlo
események végtelen, mindennapi gazdagsagat lehet rogziteni, és a filmkészi-
tés feltétlen reflexével all kapcsolatban (a rendez6 ezt latja megvaldsulni az
Ember a felvevbgéppel dnreflexiv varosportréjaban is, jollehet, azért Vertovnal
sok képnek erds forradalmi-ideoldgiai toltete van). Body Gabor ugy véli, hogy
ez a feltétlen reflex elt(int, vagy legaldbbis hattérbe szorult a filmes m(ifajok
(itt a szerz6 a jaték- és dokumentumfilmes konvencidkra utal, nem feltétlendl
a tomegfilmes zsanerekre) korlatozdsai miatt. Ezek a korlatozasok pedig a
valdosaggal legkozvetlenebb kapcsolatban allé dokumentumfilmekben érhetdk
tetten, hiszen a valdésag képeinek, eseményeinek végtelen szamu jelentéseit
a keretezés és a szerkesztésmod (a vagas) miatt sz(kiti. S6t, a montazs mi-
att egy-egy kép egyetlen fogalom leirasara szolgal, vagyis orientaljak a valo-
sagbdl kiragadott részek jelentését. Ezért Bédy szerint rombolni kell, hogy a
néz6 és az alkotd egyltt szabaduljon meg a feltételes reflexektdl, és vissza-
nyerje a kép az eredeti jelentésnélkiliségét, hogy ismét kapcsolatba Iépjen
a befogado és a filmkészité a kozmikussal (miként a némafilm hdéskoraban,
mikor még a kezdetleges filmszkeccsek nem vagy legalabbis nem tudatosan
orientdltdk a nézd fejében 1étrejovd jelentést). Eppen ezért kell visszahoz-
ni a véletlent a filmbe. Bédy Gabor erre tesz kisérletet a Pszichokozmoszok
(1976) cim( kisérleti filmjében, melyben a szamitdégépet hasznalja fel ahhoz,
hogy tanulmanyozza, a csupan viselkedésliket (defenziv, semleges, offenziv)
tekintve beprogramozott figurak mozgasai milyen torténetet hozhatnak létre.
Igy Bédy arra a kovetkeztetésre jut, hogy a jelentésorientald keretezést kell
kiforditani. A kiforditott keretezés pedig azt jelenti, hogy nem a dokumentum-
filmet kellene tagolassal fikcidéva tenni, hanem ellenkez6leg, metafikciot (vagy
szuperfikcidt) sziikséges létrehozni ennek lebontasa végett. A metafikcidban
pedig dokumentumok keretezik a fikciét, vagyis dokumentumanyagok kereté-
ben jelenik meg az értelmezést orientald fikcid. Ez segiti hozza a néz6t ahhoz,
hogy ugynevezett ,kozmikus szem”-mel tekintsen magara és a kornyezetére,
igy juthat el a kép jelentésnélkiliségéhez.?

Bédy Gabor legfébb torekvése tehat ez volt, hogy kialakitson egy olyan
reflexiv filmformat, melyben a dokumentumfilm és a fikcié latvanyosan (t-
kozik egymassal, és nem egymasba simulnak, ésszhangba kerlilnek, mint a
hetvenes évek magyar filmjének dokumentarista fosodorjaban. Ez pedig egy
masik célt szolgal, mégpedig azt, hogy a néz6 és az alkotd kapcsolatba Iépjen
az Oorokkévaldsaggal, a kozmikussal, az 6srobbanassal. A végtelen jelentést
Bdody ezzel a forditott keretezéssel probalta elérni, és a Négy bagatell negye-
dik et(idjében lathatova is teszi. Ebben a rendezd egy tévékamerat a moni-
torjara fordit, és ha kamera eredeti képének kihagyasaval csak a képernydn
lathatd végtelen tikrozodések lathatok, egyfeldl végtelen alagut jon létre,
masfel6l meghatarozhatatlan, hogy melyik az eredeti, és melyik a képmas,

21 BobpY, Kozmikus szem: science non-fiction (-fiction) = Body Gabor. Egybegyljtétt film-
mdivészeti irasok, i.m., 202-208.
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nincs els6dleges valdsag. Bédy szerint a nyelv és a vilag képfolyamata is ilyen
alagut-, illetve hullamszerld. Azaz a kép, a jelentés nem egy statikus targy,
hanem folyamat, igy pedig a dolgok értelme is folyton valtozik.??

Tehat Body Gabor nyelvfilozéfiai és filmelméleti vizsgalddasai, valamint
filmkisérletei révén kerllt kozel a posztmodernhez. Akar a posztmodern-
ben, ugy Bodynal is a fikcid és a valésag egyenrangu minGségekként tlinnek
fel, és ahogy a posztmodernben altalaban, Ugy a rendez6 életm(ivében is
megszlnik a Nagy Egész, a partikularitas és az értékek valsaga uralkodik el
nagyjatékfilmjeiben is. Az Amerikai anzixban a polgarhaboris dramat a ké-
peslapszerl keretek torik meg, Body ezzel zdkkenti ki a nézot a torténelmi
kozegbdl, és hozza létre a metafikciot, mely tulmutat a tizenkilencedik szazadi
torténeten. A legszebb példa a posztmodern torténelem-, illetve torténet-
felfogasra a Psyché, melyben a nagyvolumen(, romantikus narrativa olykor
experimentialis és dokumetarista etlidokre hullik szét, valamint a tébb, mint
négyoras metafilm tulajdonképpen harom nagyjatékfilmbol tevddik Ossze
(Psyché és Nacisz, Psyché, Narcisz és Psyché). A Kutya éji dala viszont még a
Psychénél is eklektikusabb, jollehet, annal sokkal konkrétabb, és direktebben
is kotddik a Kadar-korszak nyolcvanas évekbeli apokalipsziséhez.

~De hat ez egy punkzenekar! Tudod, hogy az mi?” ,,Amikor ugralnak
meg kiabalnak mindenfélét”

A Psyché fontos formai eleme, hogy a cselekmény folyaman tobbszor vissza-
térnek dokumentumfilmes betétek, melyekben idés emberek interjuszituacio-
ban beszélnek a foszerepldkrdl, illetve egy narrator hiraddszer(i kommentarral
meséli el a fészerepld koltok valds és fiktiv élettorténetét. A filmbeli szerelmi
haromszog egyik féhdse, Narcisz a valoban létezett és peremvidékre szorult
Ungvarnémeti Téth Laszld megfeleléje, mig szerelme, Psyché vagyis Lonyai
Erzsébet egy kitaldlt cigany koltond, gréfnd. Mar kettejlik kapcsolata is rend-
kivll ellentmondasos, hiszen Narcisz a szellemet, a kolt6i szenvedélyt képvi-
seli, de vérbaja miatt soha nem Iéphet testi kontaktusba szerelmével. Psyché
viszont maga a testiség, akit csillapithatatlan szexualis vagya sodor a h(ivos
és raciondlis Maximilian von Zelditz baré mellé. Es Béddy Gabor a dokumentum
és fikcid, a testiség és a szexuadlis kapcsolat lehetetlenségének ellentéte mel-
lett a feszlltséget tovabb fokozza azzal, hogy az Udo Kier altal megformalt
Narciszt Cserhalmi Gybrgy szinkronizalja szenvedéllyel, mig a Zelditz barét
jatszé Cserhalmit a higgadt és bligd hangl Garas Dezsé szdlaltatja meg. Es
nem mellesleg a torténet egyik csucsjelenete, mikor a napdleoni haborukkal
a hattérben, eltorzitott komolyzenére szeretkezik Psyché és Zelditz, képileg
0sszemosva a csatajeleneteket és a szaggatott szexjelenetet. Bédy mivében

16 22 Bopy, Végtelen kép és tiikréz6dés = Body Gabor 1946-1985, i.m., 286-289.
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itt a makrotorténelem és az egyéni sors, a nagy jelenetdséggel bird és a tri-
viadlis események kerllnek egy szintre, valnak egyenranguva.

A fikcié és a valosag, a jatékfilm, a kisérleti film és a dokumentum-
film GOtkoztetésében, vagyis a tulajdonképpeni dekonstrukcioban még ennél
is messzebbre megy Body Gabor a Kutya éji daldban. Mig a Wedres Sandor
Psyché cim({ verses regénye alapjan készilt filmben valodi és fiktiv torté-
nelmi személyeket tesz egymas mellé, illetve a magyar szinészt egy masik
magyar szinésszel szinkronizaltatja, addig a Kutya éji dalaban tobb szerepl6t
amator szinészek alakitanak, akik tulajdonképpen 6nmagukat jatsszak el egy
fiktiv torténetben. Az egyik legfontosabb a filmbeli kisfaluba frissen érkezo
alpap, akit maga a rendez6, Bédy Gabor formal meg, és ezzel végsd soron
sajat meghasonlott statuszardl (rendszerh( lGgyndk versus rendszerkritikus
m(ivész). A masik fGszerepl6 egy haromtagu csalad, melyben a kisfiu video-
kameraval jarja a vidéket, és a cselekményben az § felvételei lathatok 6nalld
amatodrfilmes betétekként, melyek semmilyen szinten nem kapcsoldédnak a f6
torténethez. A kisfill édesanyja Méhes Marietta szintén a sajat életébe Iép be
a fiktiv karakterébdl, mikor a torténet egy pontjan a févarosba megy, és a
Bizottsagban kezd el énekelni, Wahorn Andrassal eld is adjak a hires Szerelem
ciml dalt. Azt a dalt, amit egyébként is Méhes Marietta énekelt. A harmadik
f6szerepld pedig a Vagtazo Halottkémek, illetve annak énekese, Grandpierre
Attila, aki a torténet szerint egy punkzenész csillagaszt alakit. Grandpierre
a csillagasz Attila karakterét alakitva direkt szerepet jatszik, mig a Kutya éji
daldban feltlin6 koncertfelvételekben éppen 6nmagat hozza, és egy kinos,
koncertet koveto riportot szakit félbe happeningszerl tamadasaval.

A Vagtazo Halottkémek tobb szempontbdl is kompatibilis volt Bédy Ga-
bor mivészetével. A VHK 1975-ben alakult Grandpierre Attila énekes, Czakd
Sandor és Molnar Gyorgy gitaros, Ipacs Laszlé dobos és Pécs Tamas basszus-
gitaros kozrem(ikodésével. Els6 nagyobb koncertjliket 1978-ban tartottdk, de
azt megzavartak, és ezutan 1986-ig be voltak tiltva. Ugyanebben az évben a
holland kiralynd személyes kérésére utazhattak ki Amszterdamba koncertet
adni. Grandpierre Attila bevallasa szerint 6k nem akartak a rendszer ellen
ldzadni, hanem ki akartak kertlni azt, nem foglalkoztak a hatalommal. Grand-
pierre és Body Gabor nagyon hasonlé moédon gondolkodtak a miivészetrdl és
a vilagrél, nem véletlenul voltak jébaratok. A VHK sajat bevallasa szerint nem
etno-punk (ahogy sokan nevezik) egyittes, hanem magikus népzenét jatszik,
melyben az 6si és modern hangszerek keverednek, hogy kapcsolatba lépje-
nek az Osi teremtberdvel. Ezért a VHK a szabad zeneteremtés és a spontane-
itas hive, tulajdonképpen 6sztdonzenét jatszanak.??

Emogott pedig komoly filozéfiai tartalom vagy inkabb latasmdd bu-
jik meg. Grandpierre Attila 1982-ben irt tanulmanyaban (A punk-zene mint
a samanisztikus népzene Ujraéledése) Bddyhoz hasonldéan 06sszefoglalta

23 http://vhk.mediastorm.hu/indexhu.html
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m(ivészeti torekvéseinek lényegét.?* ,A valddi népzene mindig magikus, mert
atlényegit, atlényegit egy atfogobb, kozmikus dimenzidba, mégpedig az élet
forrasanak vilagaba, ahonnan az éntérvényl, elemi erbk sziletnek.” - irja
Grandpierre a népzenét szembe allitva a szigoruan beszabalyozott klasszikus
komolyzenével. Grandpierre Attila hdromféle milvészi cselekvést kilonit el:
a magikus muivészi tevékenységet, a mlivészi-magikus cselekvést és a telje-
sen esztétizalt m(ivi mlvészetet vagy hivatalos ,udvari” mlvészetet. Az elsé
két mlvészi cselekvés lényegében a tudattalant engedi érvényesiilni, mig az
udvari mlvészet kilénb6z6 normak, ideoldgidk és elbitéletek altal megha-
tarozott. Ez utdbbit az emberek domesztikalasara, kiszolgaltatotta alacso-
nyitdsara hasznaljak, vagyis tulajdonképpen az egyént fosztjdk meg valddi
szabadsagatdl. Ezért Grandpierre Attila szerint az 6sztondsen és spontan md-
kodo, a népzenével rokon punkzene olyan funkciot tolthet be, mint a hatvanas
években a szintén alulrdl szervez6dd beat: a tarsadalmiasulas altal viszonylag
érintetlen fiatalokat mentheti meg a rabszolgasagtdl, a spiritualis értelemben
vett haldltdl, és felszabadithatja az embereket. ,,A mai zene tulnyomo része
egyszerlien nem alkalmas arra, hogy az embert szembesitse vald életével,
hogy Uj energiakkal, éntudattal, 6nbizalommal lassa el. A klasszikus és kor-
tars zene inkabb elbzetes hozzajarulast, belenyugvast var el a hallgatésagtol
(itt nincsenek részvevok, helyette vannak elbadok és hallgatok), egyfajta fel-
hétlen atlényeglilést igényel- természetesen nem az isteni szférakba” - teszi
hozza ehhez a VHK énekese.

A mi zenénk nem szorakoztato zene. Inkabb egy Oserejl, magikus nép-
zene. Mi a zenénkkel felfedeziink valami fontosat az életr6l, a vilagrol, az
emberrél, a varazslatrél. A mi zenénk él, és maga teremti sajat térvényeit. A
fogyasztdi termékek mesterséges vilagaban takaréklangon pislakol a lélek. Az
emberek tetszhalottan, szinte hipnotizaltan, gépiesen robotolva élik napjaikat,
mélyrehatéan embertelen tényezOk iranyitjak szemléletiik kereteit. Csak va-
lami még mélyebb, még emberibb segithet... Sok a halott, kevesen vagyunk,
hat vagtazunk, az idé kevés. Mind tébbeknek kell életre kelnilik.” — nyilatkozta
Grandpierre Attila egy harom évvel ezelbtti interjuban.?> Az idézett részlet,
illetve cikk alapjan elmondhatjuk, hogy Grandpierre az Gser6vel kapcsolat-
ba 1épd zenérdl alkotott elképzelései egybecsengenek Body Gabor kozmikus
szem, kiforditott keretezés és a filmkészités feltétlen reflexének fogalmaval.
Mindkét alkotd az Oseredetit, a jelentésnélkilit, a kozmikust kutatta, illetve
kutatja. Es a Kutya éji dala mellett Body tervezett egy torténetet késziteni a
végtelenrdl, melyet Grandpierre Attilaval k6zésen valositott volna meg.

24http://www.grandpierre.hu/site/2015/07/grandpierre-atilla-a-punk-zene-mint-a-

samanisztikus-nepzene-ujraeledese-jo-vilag-bolcsesz-antologia-1983/

Eredeti megjelenés: GRANDPIERRE Attila, A punk-zene mint a sdmanisztikus népzene Ujra-

éledése, Jo Vilag, 1983.
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A Kutya éji dala valdéban olyan, mint egy VHK-szam. A zenekarnak al-
talaban hosszabb, 7-10, de akar 15 perces dalaik vannak, melyekben a fel-
ismerhetd dalszoveg mellett vagy helyett fontos szerepet kapnak a zajok, a
sikolyok, a samanszer( kantalasok, az Osi hangszerek spontan jatéka, illetve
a klldénbozo ritualék. A Kutya éji dalaban tkdznek egymassal a dokumentum-
képek és a fikcios felvételek, de egyik sem képviseli az igazsagot, egyik sem
eredetibb a masiknal. A VHK zeneszamaiban az ének, a hangszerek és a zajok,
mig a Kutya éji dalaban a fiktiv, az amatorfilmes és a dokumentumfelvételek
egyenranguak. Mint korabban mar emlitettik, a filmben a karaktereket jat-
sz6 szinészek egyfeldl onmagukat alakitjak, masfeldl kitérnek szerepikbdl,
kilépnek a fikcidbol, és belépnek a dokumentumfilmbe, illetve a valdsaghoz
kozelebb allo valdsagrétegbe. Ezt a valdsagréteget képviselik a Bizottsag és
a Vagtazo Halottkémek koncertjei, melyeket Body Gabor kifejezetten a Kutya
éji dala miatt szervezett meg. Igy Boédy mlivében nem szimpldn keveredik a
fikcid és a dokumentumfilm, hanem van a filmnek egy nagyon erds fikcids
szala, vannak dokumentumfilmes, illetve amatoérfilmes betétei, valamint ezek
centrumaban helyezkednek el a nyilvanvaldan megrendezett, de dokumen-
tarista stilusi részek, melyeket Bédy Gabor valamilyen modon idéz6jelbe és
onreflexivvé tesz. Természetesen ahogy a VHK dalaiban, gy a Kutya éji da-
laban is megfogalmazddik egy erbsebb allitas vagy jelentés, de ez a jelentés
nem uralkodik el a zeneszamokon, illetve a cselekményen: a kisérleti et(idok
Bddynal és a sikolyok a Vagtazé Halottkémeknél tagitjak a md jelentésrétegeit.
A Kutya éji dala korabeli kritikdjaban Szildgyi Akos felhivia a figyelmet a ha-
lottkém motivum fontossagara, mely szerinte nem csupan a VHK-val 6ssze-
figgésben értelmezhetd, hanem kiterjeszthet6 a film tobbi szerepl6jére is.?®
~Ezt bizonyitja az al-pap misszionariusi kisérletének kudarca: a térités minden
kisérlete, akar a mivészet, akar a vallas, akar a politika, akar a tudomany
eszkbzével akarjak is végrehajtani — egyrészt eldologiasitja az embert, mas-
részt magat a téritét is elemberteleniti, halottkémmé valtoztatja. Ezért lesz
halottkém: az al-pap, a Sztalinhivé béna veteran, a nyomozd, a piromanias
katonatiszt. Az al-pap misszionariusi tevékenységének eredménye végiil is két
hulla. S ez nem is lehet masként, ha 6 maga is csodatevéként és kézvetitoként
kézeledik az emberekhez, holott azoknak az 6 emberségére, tarsra és sajat
életiikre van szlikséglik. Ez az, amit 6 megtagad tolik" - fejtegeti Szilagyi.?’
Ehhez vegyik hozza azt, amit Grandpierre Attila a Tiszataj Online-nak adott
2014-es interjujaban megfogalmaz! ,A mai tarsadalomban az emberek majd-
nem mind tetszhalottak, a kllvilag engedelmes rabszolgai, takaréklangon
mikddnek. Igazabol csak azt teljesitik, amit elvarnak tdolilk, és nem igazan
avatkoznak be semmibe. Erre utalt a halottkémek elnevezés. Azt szerettem
volna elérni, hogy megjelenjen bennlik is az 6serd, az életerd, szaz szazalékon
égjenek. A vagtazas ezt testesiti meg. Ez egy végtelennel 6sszefiiggd allapot,

26 SzILAGYI Akos, Morbiditas és burleszk. Kutya éji dala, Filmvildg, 1983/12, 5-8.
271.m., 7.
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szenvedélyes, magasfesziiltségli odaadas, amely ésszekapcsolddik az Osi vi-
laggal, az atélés teljességével is.”?® Hivatalosan a halottkém feladata az, hogy
objektiven elemezze a halott testeket, azokhoz nem kétédhet, és szakmaja-
bol kifolydlag nem is tud kotddni érzelmileg. Amennyiben a Kutya éji dalanak
szereplOi csak szimplan halottkémek, azaz sziirke, kiégett szemlélGi sivar éle-
tiknek, annyiban 6k maguk is hasonldan halott anyagok, mint amiket a ha-
lottkémek vizsgalnak. Body filmjének halottkémeit a menekllés és a kitorés
emeli a tobbi halottkém, vagyis a tarsadalom passziv tagjai folé. Erre a me-
nekllésre ad lehet6séget az alternativ identitds: az alpap szerepkdr, Méhes
Marietta karaktere szamara a fellépés a Bizottsagban, a kisfidnak a kamera
és a csillagvizsgald, Grandpierre Attilanak pedig a Vagtazé Halottkémek, per-
sze a csillagaszat mellett. A ,vagtazd” is erre utal az egylttes nevében, meg-
kllonboztetik magukat a tobbi halottkémtdl, a tarsadalom tobbi szemlél6jé-
tSl, elemzéjétél. Ok nem pusztan felmérni és ,bejegyezni” akarjak a (tetsz)
halottakat, hanem a vagtatassal, a magikus népzene &altal megidézett dser6
segitségével fel akarjak ébreszteni vagy tamasztani a tarsadalom szimboli-
kus hallotjait. Ezért kell az Gsi ritualékat idézd kantalas és sikoltas-orditas az
egylttes performanszaiba, hogy kitorjenek a szlrke vilag szlirke konvencioi
kozll, és az Osi szertelenséget, jelentésnélklliséget hozzak vissza a maba.

Bddy Gabor tulajdonképpen ugyanerre torekszik sajat filmjével, illetve
a Vagtazod Halottkémek és a Bizottsag megidézésvel, szerepeltetésével, ezért
a Body altal jatszott alpap menekililése és Grandpierre Attila, valamint Mé-
hes Marietta karakterének menekilése parhuzamba allithatd. S6t Body Gabor
parhuzamba is allitja a két f6szerepl6 futdsat a cselekmény végén, hiszen az
alpap és Attila kétségbeesett kiutkeresése parhuzamos montazzsal van 6sz-
szekapcsolva. Es mindkét mivészhez végig kétddnek a szokatlan dsszekap-
csolasok a filmben. Az alpap egy kidregedett, toldszékhez kotodtt sztalinista-
val kerll bens8séges, kvazi mester-tanitvany kapcsolatba, és kapcsolatukat
az legitimalja, hogy Body karaktere nem igazi egyhazi figura, jéllehet, igazi
keresztény értékekrdl prédikal, mig a sztdlinista mar kiesett a hatalombdl,
Sztalin halalaval pedig talajvesztetté valtak nézetei is. A katolikus egyhaz és
a sztalinista nézetek a Kadar-korszakban, a létez6 szocializmusban ugyanugy
perfiéridra szoritottak mint a punkzenét jatszé egyiittesek. (bar el6bbi ket-
to a tlrt, utdbbi a tiltott kategodriaba tartozott). Attila pedig mig a szinpadon
vad orditasokkal kerll extazisba, addig a fOszerepld kisfiunak apja helyett is
apja lesz, és a csillagaszat segitségével a gyermek szamara is kiutat mutat a
vidéki posvanybdl. ,,De hat ez egy punkzenekar! Tudod, hogy az mi?" — kér-
dezi a kisfiutol a rendor a kihallgatas soran. ,,Amikor ugralnak meg kiabalnak
mindenfélét” - feleli a gyermek. Es valéban ez a VHK Iényege is: mindenfélét
kiabalnak, hogy megszabaduljanak a korlatoktdl.

28TOTH Andras, , A hangulat, az élmény a Iényeg, a zene pedig az eredmény”. Interju Grand-
pierre Attilaval, Tiszataj Online, 2014. december 2. http://tiszatajonline.hu/?p=66843
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,,A///'to'/ag nem volt veliink semmi baj, csak a kbézénséget féltették. Azt is
mondtak, hogy a viselkedésem olyan indulatokat szabadit fel a kézénségben,
amely kéros lehet, elveszithetik a fejiiket. Ez benne volt. Eppen az volt a lé-
nyeg, hogy végre elszabaduljanak az igazi, teljes életerotdl izzo indulatok.
Akik eloszor lattak és hallottak a koncertet, nem hitték el, hogy ilyen létezik”
- nyilatkozta Grandpierre Attila,?® majd egy masik interjuban igy emlékezett
a puhadiktaturahoz vald viszonyukra: ,nem a rendszerrel foglalkoztunk, ha-
nem az Elettel: a vildgforradalommal, amely bentrél indul és terjed majd el
futétiizként, amibél nem érdemes kimaradni. Mi nem ugy éltiink és gondol-
kodtunk, mint sok kortars alternativ zenekar vilagszerte, akik a rendérségben
és az &llamban ltték a célpontot. Szadmunkra maga az Elet volt a cél, teljes,
felvillanyozd fényében, teljes diszében, 6rémeiben, vakitoé fényében — termé-
szetes nagysdgdban, megnyomoritatlanul. Ebredezett benniink az Elet, és a
zene csak olaj volt a tlzre. Kerestiik az élet slrljét, és a zene felé vezetett, a
tanc, a tombolas csak raadas volt."3°

A keresés, a menekilés, a kitorés, a vagtazas pedig nemcsak konkrét
cselekménybeli akcidkon keresztiil jelenik meg a Kutya é€ji dalaban, hanem mint
korabban emlitettiik, a film posztmodern formajaban és performanszaiban is.
Body Gabor elméleti mlveiben és korabbi filmjeiben is megjelenik az igény
arra, hogy meghaladja a hagyomanyos torténetmesél6 és modernista filmfor-
makat is, ezért alkalmazza a kiforditott keretezés motivumat, igy tud vissza-
jutni a képek eredeti jelentésnélkiliségéhez, illetve végtelen szamu jelentése-
it akarja érvényre juttatni. Ezért a Kutya éji dala bar értelmezhetd a magyar
cionalis fGszerepld csaladon, az ironikus renddrségi eljaras bemutatasan vagy
az alpap és a sztalinista férfi kapcsolatan keresztlil megjelenik a nyolcvanas
évek tarsadalmi valdésaga. Azonban Bddy nem egyenes vonall, egységes sti-
lusu torténetet mesél el, hanem Ugy illeszti 6ssze a cselekmény téredékekbdl,
hogy latszanak az 0Osszeillesztések. Ezért keretezi az alkotd a fikciét doku-
mentumképekkel és dokumentarista stilusi jelenetekkel, hogy megbontsa,
megzavarja a nézd és a film hagyomanyos, vildgos kapcsolatat. Es mindez a
cselekmény szintjén is reflektalddik: mint mar emlitettiik, nem konvencionalis
kapcsolatok alakulnak ki a Kutya éji dalaban, ellentétes vagy hagyomanyos
0ssze nem ill6 minGségek talalkozasarol van szo. Az alpap-sztalinista, a kisfiu
és a punk-csillagasz Attila, valamint a haziasszony Marietta és a Bizottsag vi-
szonyai ilyenek.

Boddy Gabor mdlvére tehat a hatarsértések jellemzdk, melyek nem
azért jonnek létre, hogy a menekilld és vagtazd szerepl6k megvaltoztas-
sak a vilagot, hogy szembeszalljanak a hatalommal, hanem éppen azért,
hogy meghaladjak azt, hogy kitérjenek a konvencionadlis kapcsolatokbdl.

29 TOTH, ,A hangulat, az élmény a lényeg, a zene pedig az eredmény”, i.m.
30500s, ,A targyak kézéppontjabdl kiesve”, i.m.
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Uj minéség, Uj élet utdn kutatnak, nem pedig a régit akarjdk megreformaini.
Az értelmiségi szénokkal, az alpappal és a mivész-csillagasszal éles (ha ugy
tetszik, Ok a ,vagtazd halottkémek”) kontrasztban all a boldogtalan, megcso-
morlott csalddapa, aki a Kutya éji dala végén a robbantdssal elinditja a kvazi
apokalipszist. Am ahogy Grandpierre Attildnak és a Vagtazé Halottkémeknek,
ugy Boédy Gabornak sem az volt a célja a Kutya éji dalaval, hogy kritizaljon,
hogy romboljon. Mint utdlag kiderllt Bodyrél, Ggynok volt, és ez a filmje fel-
foghatd vallomasként is arrdl, hogy cseppet sem érezte j6l magat ebben a
rakényszeritett szerepben. Body és a VHK mdlvészek, akik épiteni szeretné-
nek, akik az életet hozzak vissza a halott tarsadalomba és a konvencioktél
megcsontosodott, beszlrkllt mlivészetbe. Destrukcid helyett de- és rekonst-
rukcié ezeknek a m(ivészeknek a célja. A torzsi és a modern zene, a fikcids és
a dokumentumfilm toredékeibdl egy Uj, invencioval és élettel teli mindséget
|étrehozni: ez Body Gabor és Grandpierre Attila f6 torekvése.

A Kutya éji daldban Attila mellett a Vagtazo Halottkémek is tobbszor
feltinik. Egyfeldl két eldadasukbdl lathatunk hosszu részletet, igy a hossza
miatt olyan, mintha Bddy fikcids filmje atvaltozna egy koncertfilmmé. Masfeldl
a VHK zenéje f6leg a cselekmény vége felé tobb jelenet alatt non-diegetikus
zeneként hallhatd, és 6sszemosddik komolyzenei anyagokkal a Kutya éji dala
hangsavjaban, erdsitve a cselekmény végi felbolydulast és elhatalmasodd ka-
oszt. Ezek mellett pedig az egylttes két nagyobb interjuszituacidoban is sze-
repel. Az egyik az elsG nagyobb koncertjelenet utan tlnik fel, melyben egy
arrogans és tolakodo riporter provokativ kérdésekkel megprobalja pellengér-
re allitani, megfejteni a VHK ,lényegét”. A dekonstrukcidé ebben a jelenetben
szemmel lathatd. A riporter az egylttes tagjai mellett all ugy, ahogy a tévé-
riportok szabalyai megkdvetelik: a tagok legyenek a centrumban, a riporter
pedig félig oldalt, hattal all. A kérdez0 fiatalember a rendszer, a kultdrpoli-
tika képvisel6je a hivatalos kultira tagjaként, aki kamerdjaval és mikrofon-
javal elemezni prébdlja a puhadiktatira szamara érthetetlen és félelmetes
punkzenét és punkzenészeket. Ezért is vag arcatlan modon a tagok szavaba,
mikor azok magyarazni prébaljak valddi ars poeticajukat, mivel a kérdez6 ra-
juk akar erdltetni egy szerepet, egy poziciot, melyet a hivatalos kulturpolitika
alkotott meg. Am mint Grandpierre Attila kordbban idézett nyilatkozatdbdl is
kidertl, a VHK mindig is arra torekedett, hogy elklloniljon a rendszert ta-
madd punkzenekaroktol, mivel nekik a hagyomanyos ellenalldi, 1azaddi pozi-
cid meghaladasa volt a céljuk. Ennek szimbdéluma az, hogy Attila nem mint a
Kutya éji dala fGszerepldje, hanem mint 6nmaga, a VHK tagja hirtelen betor
ebbe a kényelmetlen interjlszituaciéba, hangsulyozottan teljesen hattal a ka-
meranak, és agressziven kikéri maganak, hogy alapiténak nevezzék, vagy
do eltiirni, hogy én vagyok a vilagegyetem betetbzése! Minden halott! Minden
csak targy! Minden targy egy koporso, amibol mar régen eliszkolt a hulla...
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eliszkolt a hulla is. Az élet csak egy hullamverés a semmi kézepén.” — sorolja
szenvedélyesen Attila. ,Te vagy az énekese a zenekarnak...” — prdbalna lesze-
relni 6t is a riporter, de Grandpierre-re vag Bddy, aki igy folytatja: ,Az embe-
riség nem tud felmutatni mast, csak latszateredményt. Csak a tiinetek ellen
harcol. Minden kdr. Minden csak egy mélyen fészkelb kor tiinete.” ,Nem arra
sziilettél, hogy csak maszkalj az utcan, baszd meg...” — venné at a szét a VHK
masik tagja, mire a riporter a kamera felé fordul: ,Nem, ezt nem vehetjik
fel...”. Majd késébb megkérdezi a riporter, hogy Attila-e a zenekar alapitdja, és
megprobalja a kamera felé forditani Grandpierre-t, mire az ellenall, és igy fe-
lel: ,Nem vagyok semmiféle alapitd. Nem vagyok semmiféle szektatag. Ember
vagyok.” Aztan egy masik taghoz intéz sematikus és semmitmondd kérdést
a tévés: ,Te midta vagy tag?”, mire az igy felel: ,, 1956 ota, midta megsziilet-
tem”.

Ez a parperces jelenet tobb szempontbdl is izgalmas része Bddy Ga-
bor mlivének, és bar a cselekményben késobb feltlinik egy hasonlé jelenet,
melyben végleg megalazzak és leszerelik az okoskodd riportert, de ez az elsd
VHK-epizdd a legerdsebb és legszemléletesebb. Egyfeldl ebben artikuldlodik
a Vagtazo Halottkémek ars poeticaja anélkll, hogy barmi konkrétumot vagy
a rendszer szamara érthetd definiciot nyilatkoztatnanak ki. Attila azzal, hogy
végig hattal all, és nem hajlandd a kameraba nézni, a hagyomanyos, sikszerd
riportszituacioban egy szokatlan harmadik dimenziot nyit meg, haromszéget
képez a VHK tagjaival és a riporterrel a térben. Attila itt nem a fikcids Attila,
de nem is teljesen 6nmaga, hanem a ketto kozti koztes karaktert, a Vagta-
z6 Halottkémek zenéje és filozéfiaja miatt atszellemilt Attilat jeleniti meg
a dekonstruktiv performansz soran. Es a hagyomanyos tévériport-szituaciot
maga Body Gabor is megtdri azzal, hogy a kamera Attila belépésével parhu-
zamosan egyre sziikebb képkivagatig zoomol, majd a hattérben levo falon
lathatd mintakat kezdi el pasztazni, igy kvazi kisérleti etliddé transzformalva
a fikcids Kutya éji dalan belll elhelyezett aldokumentarista epizddot.

Tehat az emlitett kulcsjelenetben a VHK a dekonstrukcié eszkoze. Egy-
fel6l az egylittes tagjai maguk bontjak meg a hivatalos kulturpolitika és mé-
romboljak a tradicionadlis interju mdfajat. Masfel6l Body Gabor vizualisan is
raerOsit erre azaltal, hogy folyamatosan csdkkenti a tavolsagot a kamera és
az interju résztvevoi kozott, majd szinte teljes mértékben elhagyja azokat,
és massal kezd el foglalkozni. Body ebben a jelenetben képileg, szemmel
|lathatdan, direkten meghaladja a hagyomanyos oppozicidkat, hiszen kilép a
vitdva fajult interjubdl, melynek mar csak a hangjat hallhatja a nézé. Es ezzel
a kulcsjelenettel a Kutya éji dala megfogalmazza a f6 karakterek motivacioit
is, a formai dekonstrukcid és hatarsértés rimel a fikcids torténetszal hGseinek
menekilésére, illetve menekilési kisérleteire.
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Meghaladni a rendszert, iinnepelni a kaoszt

A fenti elemzéssel ravilagitottunk arra, hogy a Vagtazoé Halottkémek szerep-
lése nem csupan egy szimpla ellenkulturdlis tett, jollehet, akként is funk-
cional, hiszen az egylttes a kadari kulturpolitikaban tiltott punkzenekarnak
szamitott. Body Gabor azonban sokkal komplexebb szerepet szant ennél az
egylttesnek, tudatosan a Kutya éji dala dekonstrukciéjahoz hasznalta fel a
VHK-t és tulajdonképpen a Bizottsagot is. A nyolcvanas évek Magyarorszagan
mint emlitettilk, az apokaliptikus és reménytelenil diihdés hangulat uralko-
dott a tarsadalom tagjain, de legalabbis a fiatal generacio kdrében. Az elva-
gyodas artikuldlodik a korszak filmjeiben, és a menekilés kilonbdzo formai
megjelennek a tobbi, mar emlitett magyar filmben is: Jancsénal és Andras
Ferencnél a destrukcid (Szérnyek évadja, Dégkesely(i), Gothar Péternél pe-
dig a rendszer elleni lazadas feladasa, a menekilés a f6 motivum a Megall az
idében (a kereket oldd Pierre a f6szerepl6 Dinit is magaval vinné). Body Ga-
bor Amerikai anzixaban, Psychéjében és a Kutya éji dalaban is a menekdlés
motivuma er@s, azonban Body a legkdvetkezetesebben a Kutya éji dalaban
artikluldlta ezt a motivumot nemcsak a cselekmény szintjén, de formai ér-
telemben is. A VHK eszkdze és katalizatora a formai dekonstrukcionak a ki-
emelt, elemzett jelenet, illetve jelenetsor miatt. Body Gabor Gtkdzteti a fikciot
és a dokumentumfilmet, és bar Osszeilleszti ezeket, jelenetrdl jelenetre val-
togatja a kilonboz6 filmes miinemeket, azonban az 6sszeillesztéseket meg-
hagyja lathaténak. A VHK koncertfilmjei utdn kovetkeznek az emlitett ripor-
tok. A koncertfilmek valdodi, megszakitatlan dokumentumfelvételek, melyeken
a Vagtazoé Halottkémek eldéadja performanszat, melynek soran az egyittes
tagjai nem is fiktivek, de nem is civil 6hmagukat adjak, hanem valami mast,
valami megfoghatatlant szabaditanak fel 6nmagukban és a kdzonségben is,
ami altal atlényegiilnek a performansz résztvevéi. Es ezt Béddy Gabor folytat-
ja a koncertfelvételek utani dokumentarista jelenetekben is, melyekben az
arrogans riportert leszerelik az egyltttes tagjai. Csak mig a koncertfelvétele-
ken a performansz altal, az ontudatlan erdk felszabaditasaval tor ki az egyén
a nyolcvanas évek valésagabdl, addig az interjuban a tudatos dekonstruk-
cio vezérli Grandpierre Attilan keresztil Bédy Gabort, ezaltal kommentalva a
kadari kulturpolitika viszonyrendszereinek hamissagat. Vagyis ahogy a VHK
meg kivanta haladni azt, hogy a rendszerrel foglalkozd, azzal szemben all
punkegylttes legyen, ugy Bddy tobbek kdzott a VHK performanszainak és a
fikcidt és tévériportot Utkoztetd jeleneteinek segitségével tort ki a Kutya éji
dala fiktiv cselekményébdl, a hagyomanyos tarsadalomelemzo film keretei
kdzl. Igy Boédy Gabor nemcsak, sét nem is ellenkulturdlis tettként szerepel-
tetett két tlrt/tiltott magyar zenekart is a Kutya éji dalaban, hanem éppen
azért, hogy megmutassa ezek ars poeticajat, és az 6 torténetiikdn, szerep-
vallalasukon keresztll maga is kitérjon a nyolcvanas évek Magyarorszagarol.
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Ezért is fontos, hogy parhuzamba allitsa az alpapot, Mariettat és Attilat,
és ezeket szembe allitsa a Derzsi Janos altal jatszott katona apukaval. Az apa
ugyanis a kaosz része marad, és maga betet6zi a kaoszt azzal, hogy robban-
tast végez a cselekmény végén, és ennek az apokalipszisnek a kisfil is része
lesz, aki az apaval maradt. Ellenben az alpap, Marietta és Attila menektilés-
ben vannak, eltdvolodnak ettdl a kaosztdl, kivil helyezik magukat a ,,rendszer
versus ellenalld” oppozicidon. A Kutya éji dala emiatt ma ismét aktualis, mikor
Magyarorszagon az irracionalis és dekadens rendszer ellen, a rendszer szaba-
lyai szerint folytatott harc egyre hasztalanabbnak tlnik, és ismét a meneki-
lés, valamint a konvencionalis ellenallo-viszonyrendszer meghaladdsa lehet a
tulélés eszkoze.
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