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Zentay Nora Fanni*

Szubjektivizacio és reflexio
Hang és audiovizualis szakadas a kisérleti auto-etnografiai
filmben

Dokumentum és fikcio hataran

Valahol dokumentum és fikcido kozott egy vékony hatarmezsgyén jon létre
az a személyes és intim kifejez6forma, ami a gondolat, a képzelet aramla-
sanak szabadsagat nyujtja a megnyilatkozé szubjektumnak, jelen esetben
a filmalkotonak. A most kovetkez6 tanulmanyban olyan szubjektum-kdzpon-
tu, autobiografikus, esszéisztikus filmeket vizsgalok, melyeket az alkotd sa-
jat, személyes narracidja hataroz meg. A '70-es, '‘80-as és '90-es években
a korabbinal nagyobb szamban jelentkeznek autobiografikus muivek, mind
az irodalom, mind a film tertletén. A filmmdivészetben az esszéisztikus for-
mat 6lt6, én-kdzpontu film tobb mdfajt ivel at, az autobiografikus dokumen-
tumfilmtol a kisérleti jellegl auto-etnografiai filmen at, a dokumentalizalast
teljes mértékben felszamold anti-dokumentumfilmig. Két olyan filmnek az
elemzésével foglalkozom, melyek mindegyike valamilyen kisérleti vagy ,li-
rai” Onreprezentaciot képvisel, a fent emlitett m(fajok kozott lavirozva és
azoknak hatarait elmosva. Az autobiografikus muivek ilyen radikalis csoport-
ja a legszemélyesebb filmkészitési formak egyike, melyet az kllonboztet
meg az onéletrajzi dokumentumfilmek formajatél, hogy az alkotdk kifejezet-
ten az emlékezés mikodésének dichotémiajaval, az dnreprezentacio lehe-
tetlenségével szembesitik a néz6t. Ezekben az alkotdsokban meghatarozo
a kép és hang szétvalasztasa, és egy végig jelenlévl, testtel nem rendel-
kez6 (disembodied) narrator hang - (tobbnyire a rendezd) - tudatfolyama.
Ezek az eszkozok, ugy vélem, kulcsfontossagl szerepet jatszanak abban,
hogy formanyelvileg épitsék fel a reprezentacido és az emlékezés nehézsé-
gét, képtelenségét. A kovetkezOkben megvizsgalom, hogy a hangi dimen-
zio jellegzetességei - a kép és hang szétvalasztasa altal létrejovo -, Michel
Chion (film)hangelméletébdl ismert és a késdbbiekben kifejtett Ugynevezett
akuzmatikus szituacio milyen szerepet jatszik abban, hogy létrejojjon az a
forma, melyben az alkotdk szabadon jarhatnak dokumentum és fikcid kozott,
atpoétizalhatjak a valosagot egyfajta , expressziv szubjektivitast” Iétrehozva.
A tanulmanyban két kisérleti autobiografikus, auto-etnografiai film keril elem-
zésre: Derek Jarman Blue és Chantal Akerman News from Home cim( filmje.

*Zentay Nora Fanni az ELTE BTK Filozéfiatudomanyi Doktori Iskolajanak Film-, Média-, és
Kulturaelméleti Doktori Programjanak doktorjeloltje. Kutatasi terilete a filmhang elméle-
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Az esszéisztikus forma és az auto-etnografiai film

Ian Aitken kiemeli a 80-as éveket, mint olyan évtizedet, amikor az
autobiografikus, emlékezd, személyes és esszéisztikus filmek igen nagyarany-
ban jelentkeznek, kiemelve kdztlk is az auto-etnografiai filmet, mely kritikaval
él a hagyomanyos etnografia tévedhetetlen objektivitasaval szemben, ezaltal
létrehozva a kisérleti autobiografikus mUlivek egy tipikus almdifajat, melyben
az alkotd (~etnografus) altali radikalis szubjektivitas érvényesil.t

Az esszéisztikus formaban az objektivitas-szubjektivitas, illetve a doku-
mentum-fikcid oppoziciok minden mas dokumentarista filmanyaghoz képest
élesebben kerililnek egymassal szemben. André Bazin, Chris Marker Szibériai
levelek cim( filmjének jellemzésénél hivja segitséglil az irodalmi esszé miifaja-
nak fogalmat, mellyel a film hibrid mdfajusagabdl adodod Iényegi tulajdonsagot
ragadja meg: ,A fontos sz¢ itt az >esszé<, ugyanabban a jelentésében, mint
az irodalomban - egy essz€, ami egyszerre torténelmi, politikai, ugyanakkor
egy koltd irja”?. Bazin altal, az esszé mlfaji sajatossagaként hangsulyozott
koltdiség, ugyanarra az alkotdi személyességre utal, mint amit Noél Carroll a
szubjektivitds fogalmaval jellemez.? Michael Renov dokumentumfilm-teoreti-
kus a szubjektivitast emeli ki az esszé jelleg jeloléjeként, ahogyan a ,leird és
reflexiv modalitasok 6sszekapcsolddnak; a torténelmi valdsag reprezentalasa
tudatosan a szubjektivitdson atszlrve torténik.” Renov szerint az esszéiszti-
kus munka a filmi médiumban ugyanaz, mint az irodalomban Montaigne 6ta:
»,a gondolat otthagyhatja a témajat barmelyik pillanatban, hogy sajat mUko-
dését vizsgalja, megkérddjelezze 6nnon tudasat, vagy hogy kiaknazza a vé-
letlen potencialjat.”> Miként az irodalmi esszé az olvasot, az esszéfilm minden
nézot, mint individuumot szolit meg, és nem mint egy névtelen kdzdnség tag-
jat. Ezaltal a film a néz6t egy dialogikus kapcsolatra kéri fol az elbeszéldvel,
ami altal mind intellektualisan, mind érzelmileg aktiv befogadova valik. Tehat
a narratornak el kell helyeznie magat abban, amit mond, be kell mutatnia sa-
jat szubjektivitasat és meg kell szélitania a nézdt, aki igy meghivast kap, hogy
belépjen egy dialégusba.® A narrator szubjektivitasdanak hangsulyozasaval az
ilyen esszéisztikus filmek épp a dokumentumfilmek (és etnografiai filmek)
tévedhetetlen, hiteles valdsagabrazolasat kérddjelezik meg. Az objektiv igaz-
sag kimondasa helyett, a valaszok és jelentések a nézdben sziilethek meg,

! Encyclopedia of the Documentary Film (3-Volume Set) ed. Ian A1TKeN, New York — Lon-
don, Routledge, 2006, 69.

2 André BaziN, Bazin on Chris Marker,
http://chrismarker.org/2015/10/andre-bazin-on-chris-marker-1958

3Noél CAarRROLL, From the Real to Reel: Entangled in Nonfiction Film = U&., Theorizing the
Moving Image, Cambridge-New York, Cambridge University Press, 1996, 224-252.
4Michael RENOvV, The Subject of Documentary, London-Minneapolis, University of Minneasota
Press, 2004, 70.

> Uo.

6 Laura RAscaroLI, The Essay Film: Problems, Definitions, Textual Commitments, Frame-
work 49, No. 2, Fall 2008, 36.
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ahogy ,az egyes szam els6 személyben beszéld egyén mozgasba hozza a
nézd szubjektivitasat.””

A késO modernista film egyik meghatarozé m(ifaja az esszéfilm, melyben
a képeket ,egy elvont gondolati logika és nem a topokronologikus térténet-
mesélés flizi 6ssze”. Vagyis a film egy tézis, érvrendszer kifejtésére szolgal,
amelyben ,az érvek fogalmi logikaja szabalyozza a film felépitését.”® Az érv-
rendszer ismertetése elsGsorban verbalisan torténik a szereplOk és narratorok
altal, mig az esetlegesen el6forduld torténet csak az adott tézis illusztracidja.
Az esszéfilm, mint ,személyes” filmforma hagyomanyaban gydkereznek ezek
az ,Uj autobiografikus” (new autobiography)® mivek, melyeket teljes mérték-
ben meghataroz a verbalitas eluralkodasa, a szerzli szubjektum. A verbalitas,
a cselekmény felett allé szerz6i széveg dominancidja ugyancsak késd moder-
nista jellegzetesség.

Az esszéisztikus forma vagy esszéisztikus kvalitas két legfontosabb tu-
lajdonsaga, a reflexiod és szubjektivitas, igen radikalis mdédon él tovabb a 80-
as, 90-es évek kisérleti autobiografikus filmmdfajaiban. Catherine Russell az
auto-etnografia’® kifejezést hasznalja olyan esszéisztikus filmek jeldlésére,
melyekben az egyes szam els6 személy( narralas altal egyértelm( szubjekti-
vitas fejezddik ki, és melyek valamiféle én-reprezentaciét kozvetitenek, amit
a Renov altal ,Uj-6néletrajz”-nak nevezett jelenséghez hasonlit.'* Russell sze-
rint az autobiografia, az autobiografikus md olyan értelemben valhat etnogra-
fiaiva, hogy a film alkotéja megérti sajat torténetét, amit nagyobb tarsadal-
mi képz6dmények és torténelmi folyamatok foglalnak magukba. ,, Az identitas
tobbé mar nem egy transzcendentalis vagy esszencialis én, hanem a szubjek-
tivitas ,szinrevitele” — mint ‘performansz’.”'? A térténetben az alany identitasa
gyakran kulonb6z6 kulturalis, etnikai, szexualis, osztalybeli stb. diskurzusok-
ban értelmezddik. Ez az alany Catherine Russell jellemzésében inkoherens,
destabilizalt és csapongd. Az alkotd énjének reflexidja a vilagrél eltéprengd,
bizonytalan és puhatolddzé. Miként az auto-etnografiat tovabba az is jellemzi,
hogy az etnografus (~alkotd) magat fikcioként abrazolja, ami egy eszkdz és
stratégia arra, hogy ellenszegiljon a dokumentumfilm és az etnografiai film
0sszegz0, tudomanyos perspektivajaval, és hogy teljes mértékben lebontsa
az etnografia szabalyait.’> Ezen alkotdk célja, hogy létrehozzak az etnografia
szubjektiv formajat, amely ,megkilonbdzteti magat a konvencionalis etno-
grafia minden tudomanyossagatdl azaltal, hogy destabilizalja az ,etnicitas”
fogalmat, és felfliggeszti a szubjektivitastol valé tartéozkodast. '

7 Uo., 36.

8 KovAcs Andras Balint, A modern film iranyzatai, Budapest, Palatinus, 2006, 140-141.
°RENOV, im., 106.

10 Catherine RusseL, Experimental Ethnography. The Work of Film in the Age of Video, Lon-
don, Duke Uniersity Press, 1999, 275-314.

1 ReNov, im., 106.

12 RUsSELL, im., 276.

13 Bovebben lasd: RUSSELL, im., 276-278.

14 RussELL, im., 280.
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Az esszéisztikus és autobiografikus filmek nagy hanyada egyben ,uta-
20" film is, vagyis az alkotdé vagy etnografus Utirajzabdl, Utleirasabdl szlletik.
Ezekben a filmekben gyakran nem a féldrajzi utazason (mint fizikai elmozdu-
lason) van a hangsuly, hanem sokkal inkdbb az ennek kdvetkeztében torténd
mentalis utazason. Az Utleiras leggyakrabban naplé vagy levél formajaban
torténik, mely formak egy személyes, intim kommunikacidt biztositanak, egy-
ben szabadsagot, a képzelet, a gondolat aramlasanak szabadsagat nyuijtja a
megnyilatkozé szubjektumnak. Igy hozza jatékba az alkotdé az emlékezést,
mint olyan mentalis folyamatot, ami a legbensdségesebb és legkifejez6bb mé-
don szemlélteti az alany és az 6t korulvevo kontextusok (tarsadalom, kultura,
torténelem) egymassal vald érintkezését. Az emlékezés - a szubjektivitas
szinrevitelének részeként - torzitja és Ujrairja a valésagot, el6hivja a doku-
mentumokat és fikcionalizal. Ezek a filmek tehat formanyelviikben is magukon
hordozzak a dokumentum és fikcié kettdsségét, amely ugy muikodik, mint
maga az emlékezés: a mult egy valds darabkajanak felidézése kdvetkeztében
az egyre inkabb eltavolodik a valosagtél. Az emlékez6 mentalis folyamat altal
végll a valdsag fikcidva valik. A tovabbiakban elemzésre keriild Derek Jarman
Blue cim( filmje egy napldszer( szabadversre emlékeztet, amiben eltlnik a
hatarvonal az emlékfoszlanyok és a valdsagot atpoétizalo fiktiv, lirai tartalmak
kozott. Chantal Akerman filmjében pedig bar hangsulyozodik az utazas, mint
fizikai helyvaltoztatas, azonban filmjében teljes mértékben kikezdi a hagyo-
manyos Utleird levélformat.

Audiovizualis szakadas, az auto-etnografiai filmek hangi dimenzioja

A kisérleti auto-etnografiai filmek a képi és hangi dimenzié szétvalasztasa-
val, a beszéd és a nyelv experimentalis kiaknazasaval képesek a film szélso-
ségesen személyes dimenzidjat egy szélesebb tarsadalmi/politikai kontextus
felé tolni.’> Folyamatos atkelésnek vagyunk tanui a maganszférabdl a nyil-
vanos szféraba és vissza, melyben a dokumentalas alanyai maguk az alko-
tok.** Ahogy mar korabban szd esett rdla, az auto-etnografiai filmek kozép-
pontjaban egy stabil meghatarozhatésagtél mentes szubjektum all, vagyis
ennek a filmes gyakorlatnak a célja, hogy tesztelje és a filmes médium ter-
mészetébdl fakaddéan hangsulyozza az dnreprezentacid hatarait. A stabilan
rogzitett szubjektum és identitas kikezdésének radikalis formanyelvi eszko-
ze a kép és hang szétvalasztasa. A vizualis és az akusztikus dimenzié k-
lonvalasztasa aszinkronitast, illetve audiovizudlis aszimmetriat” hoz létre,

15 Sarah PuciLL, The autoethnographic in Chantal Akerman’s News from Home and an
Analysis of Almost Out and Stages of Mourning = Jackie HATFIELD, ed., Experimental Film
and Video, New Barnet, John Libbey Publishing Ltd, 2015, 83-84.

16 UJo., 85.

17 Bévebben: ZENTAY Nora Fanni, A kép-hang aszinkronitas tendenciai a késdOmodernista
filmben, Metropolis 19., 2015/2., 36-37.
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olyan értelemben, hogy a filmek hangi szféraja olyan jelentéséget kap, ami
altal kikeril a képnek alarendelt helyzetébdl.

Michel Chion filmhang teoretikustél szarmazé akuzmatikus hang kifejezés
olyan hangokra utal, melyek nem rendelkeznek lathaté forrassal, nem lokali-
zalhatdak, és nem vizualizalt hangok. Ujabb filmhangelméletek az akuzmatikus
hangi dimenzid elbizonytalanitd tényezdjére hivjak fel a figyelmet, azt hang-
sllyozva, hogy az akuzmatikus hang nem egyszer(ien képkereten kivili, ha-
nem kapcsolata bizonytalan a vizudlissal. Az akuzmatikus szituaciéban ennél
fogva a hang rejtettsége, a hangok vizualis forrasanak hianya, a ,vak hallas”
hangsulyozddik.'® A fikcids filmek esetében a latas és a hallds aszimmetri-
ajanak fesziltsége az, ami az akuzmatikus szituaciét meghatarozza. A ké-
sObbiekben vizsgalt kisérleti autobiografikus filmek - melyek tehat sajatos
moddon allnak a dokumentum és fikcié hatarvonalan - akusztikus dimenzidja
kozelebb all a fikcids filmekéhez, mint a dokumentumfilmekéhez. Az esszéisz-
tikus filmben a hang az ,egyik legfontosabb és legmeghatarozdbb erd, mely
strukturalja a montazst, alakitja a jelentést, megalapozza a hangvételt és a
képzelet szarnyaldsara 6sztoénoz.”® A dokumentumfilmek realizmusra térek-
v8, manipulaciotdl mentes hanghasznalataval szemben, az auto-etnografiai
film felhasznalja és ,atkolti” a valédsag hangjait. Kétségtelen, hogy a legmeg-
hatarozébb vonasa ezen mliveknek a hosszan kifejtett gondolatfolyamok,
vagyis a verbalitas, a széveg eluralkodasa a filmen. A folyton jelenlévo, de
testtel nem rendelkezd beszédhangot Chion az acousmétre kifejezéssel jeldli.
A dokemtumfilm-elméletben a klasszikus narralast negativ megitélés 6vezi,
amiben a kinyilatkoztat6 és magyarazo narracids hang ugy tlinik fol, mint Isten
hangja (,voice-of-God"”), ami hatarozottan, ellentmondast nem tlirden itélke-
zik a latottak felett, korlatozva a képek egyéni interpretalasanak lehetdségét.
Az ilyen beszédhangot hasonld mindenhatdsag jellemzi, mint a fikcids filmek
mindentudd narratorat. Ezzel szemben a kisérleti autobiografikus filmekben,
az esszéisztikus narralasban a kinyilatkoztatast kerilve, az elbeszéld nem a
mindentudas képességében tetszeleg, célja nem a latottak direkt magyaraza-
ta. Fontos kiemelni, hogy ezek a filmek épphogy kikezdik a Chion altal megha-
tarozott acousmétre olyan vonasait, mint a mindenhatdsag, vagy mindenitt
jelenlevGség.?° Vagyis itt éppen az akuzmatikus hangi szituacio azon elbizony-
talanitdé tulajdonsaga érvényesil, mely a kép-hang viszony destabilitasaval
szembesiti a nézét. Ilyenforman ezekben a filmekben az akuzmatikus beszéd-
hang nem egyszerlen egy képen kivili narracidé (voice-over), hanem az alkoté
»,akuzmatikus jelenléte”, mely egy egyensulyabdl kibillentett szituaciora utal,

18 K. J. DONNELLY, Occult Aesthetics. Synchronization in Sound Film, New York, Oxford Uni-
versity Press, 2014, 181.

¥ Nora M. ALTER, Composing in Fragments: Music in the Essay Films of Resnais and Go-
dard, SubStance #128, Vol. 41, no. 2, 2012, 25.

20 Michel CHioN, Audio-Vision. Sound on Screen, New York, Columbia University Press,
1994, 129-130.
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és az abbodl adddo bizonytalansagra és feszliltségre.?t Tehat ezekben a filmek-
ben az alkoté folytonos akuzmatikus jelenlétével, szubjektiv, inkoherens, de-
stabilizalt narralasaval a személyes tapasztalas, emlékezet és Onkifejezés szin-
revitelének kisérletét latjuk. A hangkommentart az elbeszéld szubjektumanak
er0s jelenléte altal, az ,expressziv szubjektivitas”?? jellemzi. Az 6nreprezenta-
cio ezekben a miivekben a folytonos akuzmatikus beszédhang énjének reflexi-
Oja €s a szubjektivizacidja altal jon Iétre. A nézd rogtdn szembesiil azzal, hogy
itt a beszéd nem egy dokumentumfilmes narracio része, hanem egy bizonyta-
lan, testtel nem rendelkezd (disembodied), csupan a hangjan keresztil létezd
szubjektum kisérli meg az emlékezést és dnreprezentaciot. Az akuzmatikus
hangi szituacio tehat, aminek az alapja az instabilitas (mint audiovizualis sza-
kadas), és a hiany (a hang vizualis forrasanak hianya), megfeleld formaja
az Onreprezentacio stabilitasat megkérddjelezd auto-etnografiai filmeknek.

A lathatatlan szerzo6 (Chantal Akerman: News from Home)

Chantal Akerman News from Home (1976) cim( filmjében New York utcainak
mindennapjait lathatjuk statikus beallitasokban, mikdzben a rendezdnd, édes-
anyja 72-ben neki irott leveleit olvassa fel, abbdl az id6bdl, amikor az akkor 22
éves Chantal Akerman el8szor jart az Egyesiilt Allamokban. Ebben a filmben
egyedi modon valdsul meg a hagyomanyos autobiografikus és utazoéfilmek
mUivek kritikaja. A szerz0 teljes mértékben felboritja az dnreprezentacio kere-
teit, az altal, hogy nem sajat szavaival beszél a filmben, hanem anyja leveleit
olvassa fel. A levelekben megszdlitott ,te” (vagyis maga a rendezd) teljesen
hozzaférhetetlen a néz6 szamara: nem olt testet a filmben, és gondolatai-
ba sem enged betekintést, vagyis autobiografikus filmjében Akerman maga
lathatatlan és megismerhetetlen. A filmet szerialis felépités hatarozza meg,
repetitiv jellegét hangsulyozzak az egymast koveto statikus beallitasok New
Yorkrol és az Ujra és Ujra elkezd6do levelek (,Draga Kislanyom!"). A képekbal
ki-be sétalnak a jarokel6k, hétkéznapi mozdulatok, sietGs és raérds léptek,
kutyat sétaltatd nd, bevasarlasbdl hazaigyekvo férfi, metréra varakozd sze-
relmespar. Az egymast kovetd levelek érzékeltetik az id60 mulasat (,Dragam,
eleinte olyan gyakran irtal, mostanaban csak hetente egy levelet kapok t6-
led”; ,Dragam, ugy aggodtam, hogy két hétig nem kaptam leveled téled”;
~Megkaptad a $20, amit egy honapja kildtem neked?"). Akerman valaszleve-
leit sosem halljuk, a rendezdnd azonkivil, hogy felolvassa édesanyja levelit,
teljesen néma és jelenléte a varosban teljesen képen kivili. Hagyja, hogy a
varos beszéljen maga helyett.

A levélforma, mint egy olyan gondolati keret, ami féluton van iras és

21 Timothy CoRrRIGAN, The Essay Film, New York-Oxford, Oxford University Press, 2011, 101.
22 Jo., 30.
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beszéd kozott, gyakran jelenik meg az autobiografikus mivekben és tobbszor
bukkan fel Akerman életm(ivében is. A levél sajatos modon koti 6ssze a levél
iréjat és cimzettjét, folytonosan a két fél kozotti intimitas és a térbeli tavolsag
kettOssége kozott egyensulyozva. Az anya szavainak, gondolatainak Ujraolva-
sasaval, hangos kimondasaval szokatlan mddon abrazolddik a személyes tor-
ténet. Felmerll ugyanis a kérdés: Ki beszél valéjaban? Akerman akuzmatikus
(disembodied) beszédhangija teljes mértékben leépiti azt a fajta mindent sza-
balyozé narratorhangot, ami mindenhatdsagaval ,vezérli” a cselekményt. Va-
lakinek a hangja, aki nem annak a hangja, akitdl a szavak erednek, de annak
a hangja akihez a szavak szdlnak.?* Az anya szavainak kisajatitasaval anya
és lanya egy hangban olvadnak 6ssze, amivel Akerman felboritja a levél ‘én-
te’ formulajat, felolvasasaval pedig egy tavolsag alakul ki, amivel kibillen-
ti egyensulyabdl és elbizonytalanitja az autobiografikus dnreprezentaciot. Az
anya mondatainak kimondasa pillanataban visszautasitja azt a lehetdséget,
hogy lenne egy esszencialis identitdsa barmelyikiknek is.?* Akerman ezzel a
gesztussal azt demonstralja, hogy a szubjektivitdas a masokhoz valé kapcso-
l6das funkcidja, ami egy tarsadalmi kontextusban épll ki és ami egyedll a
masokkal vald viszonyaban artikulalodik.?®

A News from Home cim( filmben tébb szinten is megjelenik a diszkre-
pancia a film kilonbdzd rétegeiben. Akerman filmjében erds disszonanciat
hoz létre a vizualis és az auditiv réteg egymasnak meg nem felelése. A kép
és hang szétvalasa és 0ssze nem ill6sége egyszerre utal az 6nreprezentacid
elbizonytalanitdsara, az én és a te kozotti éles hatarvonal elmosasara, illetve
a két élesen kilénb6z6 helyszin (a képen megjelend Amerika és a hangban
felidézett Belgium) és az ahhoz kothet6 kultlura és identitas kozotti tavolsag-
ra. Eurdpa, a levél megirdsanak helyszine, illetve a levél el6adasanak (mint
,performansz”) helyszine, New York, az ,Uj vildag”. Egymasra helyezve a két
réteget: az iras helyét (Eurdpa - megnevezett egyénekkel) és az Ujraolvasas
helyét (Amerika — hol maganyos, hol tdmeges névtelen emberek csoportjai),
a rendezd tovabb bonyolitja a diszkrepanciat. A levelek Chantal Akerman vé-
kony, torékeny hangjan szélalnak meg, melyet minduntalan elnyom a varos
zaja: a forgalom, autdk zlugasa, jardkeldk beszédfoszlanyai. Akerman hangja
teljesen rendezetlen és megszervezetlen, csapongd ritmusban, visszafogott
hangerdvel, érzelemmentes hangnemben szélal meg. A levél intim, olykor
érzelmes részeinél is ugyanolyan szenvtelen hangvételben beszél, mint ami-
kor a levél a mindennapi torténéseket ecseteli. Az anya rendkivil személyes,

23 Paul HEGARTY, Grid Intensities. Hearing Structures in Chantal Akerman’s films of the
1970s = Holly ROGERS - Jeremy BARHAM, eds., The Music and Sound of Experimental Film.
New York, Oxford University Press, 2017, 161.

24 Ivone MARGULIES, Nothing Happens. Chantal Akerman’s Hyperrealist Everyday, Durham-
London, Duke University Press, 1996, 151.

25 Jennifer M. Barker, The feminine side of New York: travelogue, autobiography and
arhitecture in News from Home = Gwendolyn Audrey FOsTER, ed., Identity and Memory.
The Films of Chantal Akerman, Carbondale, Southern Illinois University Press, 2003, 44.
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nyersen Oszinte és olykor szenvedélyes hangvétell leveleinek egyszer( stilu-
sa mentes mindennem( mesterkéltségtdl. A News from Home az én nyelvben
valé kifejezO0désének lehetdségét is felveti. Akerman egy interjuban beszélt
arrol, hogy édesanyja bar franciaul irta neki a leveleket, de anyanyelvén gon-
dolkodott, igy a jiddis nyelv szerkezete és ritmusa élt anyja francia nyelvhasz-
nalataban.?® Akerman két verzidban is elkészitette filmjét, az egyikben francia
nyelven olvassa fel a leveleket, a masikban angolra forditja anyja leveleit. Mar
a francia verzidban is megjelenik a 'nyelv a nyelvben’ jelenség, ami az angol
forditassal tovabb rétegzddik: A hang, aki nem annak a hangja, akitdl a sza-
vak erednek, hanem akihez a szavak szdlnak, leforditja annak a beszédét, aki
nem a sajat anyanyelvén szdlt egy olyan nyelvre, ami mind a levél iréja, mind
a levél cimzettje szamara egy idegen nyelv.

A mindennapi torténésekrdl (a csaladtagok egészségi allapota, a rokon-
latogatasok, szlletésnapok, felvett biztositas stb..) aprélékosan beszamold
levelek sorait minduntalan elnyomja a varosi fergeteg. Mind a kép (a jardke-
0k tdmege), mind a hang tdbbi rétege (a forgalom erdteljes zaja) elnyomja a
messzi, teljesen mas vilagbdl és kultlrabol érkez6 mondatokat. A két kultdra,
a régi és az Uj vilag éles szembenallasa, Akerman identitasanak keresése egy
masik vilagban, egy ,Uj vildgban”, és az dnreprezentacio megkérddjelezése
nyilvanul meg a kép-hang, hang-hang, nyelv-nyelv viszonyanak diszkrepanci-
ajaban. A New York-i varosi zaj akusztikus dimenzidja ugyanakkor szintén el
van valasztva a képtdl, hiszen sok esetben a zajok nem szinkron formaban
jelentkeznek a latottakkal. Szamos alkalommal talalkozunk azzal, hogy épp
az utca valos zajait, a képen szereplé emberek beszédét némitja el a rende-
z0n0, és helyette mas zajokat hasznal fel. Akerman kilon is felvette a varos
klilonb6zd hangjait, zorejeit, melyeket utdlag adott hozza a rogzitett képek-
hez. Ugyanakkor az is megfigyelhetd, hogy bar a hang arra vonatkozik, amit
latunk, mégis tulfokozott zajként van jelen, amivel ugyancsak ellentmondasos
hatast kelt: olyan mddon fiiggetlenedik a hang a képtdl, hogy a tulfokozott za-
jok fellmuljak, talszarnyaljak 6nndn vizualis megfelelésiiket.?” A film statikus
képeiben gyakran kimondottan Ures varosi kompozicidkkal taldlkozunk: Ures-
ségtdl kongd, elhagyatott utak, vagy €jszaka néman parkolé autok halmaza,
hangban mégis egy szakadatlan, sz(inni nem akard varosi morajlast hallunk.
A zaj néhol olyannyira feler6sodik, hogy teljes mértékben elnyomja Akerman
anyjanak szavait, ezek a véletlenszerlen keletkezd varosi zajok olyan tolako-
ddan ugranak a hangi dimenzié el6terébe, hogy a nézé figyelme dnkéntelenl
is elterelodik a levélben hallott informacidkrdl abba a térbe, ahol a cimzett,
Akerman tartdzkodik. Ezzel is felforgatva azt az elgondolast, miszerint az én-
nek egy stabil térbeli vonatkozasa lenne.?®

26 Gary INDIANA, Getting ready for the golden eighties: a conversation with Chantal Akerman,
Artforum, 21.10 (Summer 1983), 58.

27 ROGERS, im., 10.

28 Margulies, im., 152.
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Azzal, hogy a zaj minduntalan elnyomja a levél szavait, a narralas el-
veszti a dokumentum és autobiografikus filmekben jatszott privilegizalt hely-
zetét. Azzal pedig, hogy a narracio (a levelek tartalma) teljes mértékben hét-
kdznapi, személyes, és semmilyen Iényegi dologrél nem informalja a nézé6t
- (@ néz6 szamara ismeretlen, az Akerman csalad rokonainak nevei sorjaznak,
illetve az ugyancsak ismeretlen csaladtagok éppen aktualis egészségi allapo-
ta)-, a rendez6 ugyancsak a beszéd kiemelt narrativ funkciéjat épiti le. A ren-
dez6nb tobbszor hangsulyozta, hogy szamara a beszédben az a klilonleges,
ahogy a szavak valamilyen ritmusban egyestlnek.?® A News from Home-ban
is a szoveg ritmusbeli kvalitdsa hangsulyozodik, és ezzel a beszéd hagyoma-
nyos funkcidinak kritikaja. Az anya szavai nincsenek kiemelve a hattérzajbdl,
teljesen egyenérték(ivé valik New York zajaval, ami olykor megsemmisiti az
emberi hangot, a varos Utemének részévé téve a beszédet, ,ezzel a szOveg
ritmussa valik.”3°

A film masodik felében a statikus képeket mozgd kocsizas valtja fel, hol
a metro, hol egy kocsi ablakabdl kinézve latjuk a szemiink eldtt elsuhand New
Yorkot. Ez a lendllet és a feler6s6dd zajok melyek visszaszoritjak és elnyom-
jak az édesanya szavait, mintha még tavolabb helyeznék a szerz6t otthonatdl.
Az utolsé levél mar teljesen hallhatatlan, minden sz6 elveszik a varosi moraj-
lasban:

~Még mindig faradt vagyok [zaj] ...de nem panaszkodom. Kévetkez6 héten
par napot a tengerparton téltiink. Az iskola hamarosan ujra elkezddodik,
de Sylviane készen all ra. Nos ennyi tortént, kedvesem. Kérlek irj a mun-
kadrdl és hogy milyen ott az életed [zaj]”

A levél vége mar nem hallatszik, mert hirtelen hatalmas robajjal érkezik egy
metrdszerelvény és mire tova halad a levél mar véget ér.

A film 10 perces zardszekvenciajaban egy hajéon tavolodunk New York
partjaitdl, mar csak a viz halk csobogasat majd hangos zlUgasat és a siralyok
er0s vijjogd hangjat halljuk. Ekkor mar megszlinik a levelek felolvasasa és las-
san ellepi New Yorkot a kod és eltlnik szemlnk eldl az a varos, ami az egyet-
len beazonosithatd tér volt, amit a szerz6hoz tudtunk kapcsolni, de amivel a
szerz0 kapcsolata tovabbra is bizonytalan, kétértelm( és megragadhatatlan.

29 Uo., 153.
30 Barker, im., 45.
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Képzelt terek, a hang és az én (Derek Jarman: Blue)

Derek Jarman Blue (1993) cimd filmje Akermanéhoz hasonldan olyan kisérleti
autobiografikus film, mely az auto-etnografiai ,én-portrék” egyik legradikali-
sabb példaja. A Blue Jarman utolsé filmje, amit AIDS betegséggel kiizdve mar
félig vakon készitett, és a bemutatdé utan négy honappal elhunyt.

A Blue cim( filmben a kép és hang szétszakitdsa mar-mar odaig ve-
zet, hogy felmeril a kérdés: filmet latunk-e? Ugyanis nem talalkozunk valodi
»,mozgoképpel”, csak a kék szinl mozdulatlan mozivasznat latjuk, mikdzben
hangban egy rendkivil mozgalmas film pereg le lathatatlanul. Pont a vizua-
lis szint megsziintetése - legalabb is a mozgod kép felfiiggesztése és a képi
szféra egyetlen, valtozatlan szinre vald redukalasa - révén Jarman kisérleti
filmje teljes mértékben a filmi médium hataraig vezet. A valtozékony, mozgd
vizualitas élményének nélkildzése, a kék vaszon valtozatlan, allando jelenléte
(@ami mintha eltakarna azt amit latnunk kéne), a vaksag élményével sokkolja
a nézo6t. Jarman megfosztja a befogadot a latas képességétdl, aminek kovet-
keztében csak a hangon keresztil tud tajékozdédni. A Blue egyedil és magara
hagyja a befogaddt a hangok intimitasaban: a vizualis inger minimalizalasa
altal a figyelem a hangok felé fordul. A nézd-hallgatonak két valasztasa van,
vagy eleve elhatarolddik és elidegenedik a mozgo-képiséget nélkiil6zd hang-
folyamtol, vagy elfogadva a vaksag, a latas elvesztésének traumajat, bele-
meril a valtozatlan kékség és az akusztikus dimenzidé szolgaltatta lathatatlan
vilagba.

A Blue-ban minden hang elszakadva vizualis forrasatol, akuzmatikus
hang: Jarman és masok beszédhangja, a tenger zGgasa, a harangok, vagy a
beazonosithatatlan hangzasok olyan gyorsan valtoznak, aramlanak, és keltik
fel a figyelmet, hogy a befogado hallasa egy pillanatra sem pihenhet. A hang-
tudomany szonikus énként hatarozza meg azt, ahogyan az én az 6t korilvevo
hangi vilaggal kapcsolatot teremt.3! A Blue azt a hirtelen tamadt traumatikus
és kaotikus hangélményt képes megteremteni, melyet a latas hirtelen elvesz-
tése okozhat, ahogy a vizualis tajékozodashoz szokott én nem képes feldol-
gozni a raszabadult rengeteg auditiv ingert. Derek Jarman finom, nyugodt, po-
étikus hangon beszéli el a vaksag gyors kialakulasanak traumatikus emlékeit,
mig korllotte hol cikdznak és diiborognek a hangok, hol elnémulnak. Jarman
akuzmatikus beszédhangja, csapongd, visszaemlékez0, hol naturalista, hol pe-
dig lirai kvalitasu tudataramlas. A felidézett emlékek hol realista, hol stilizalt
zajok-zorejek formajaban vannak jelen a hangtajban, ami a kép hianyabdl fa-
kaddan nem tud konvencionalis mddon a , hattérbe olvadd” atmoszféra hang-
ként viselkedni. A befogadd hang-mentén vald tajékozdodasa végett, minden
egyes apro hangtéredék, hattérzaj szerepet kap abban, hogy megkonstrual-
ja magaban a lathatatlan helyszint, elhelyezze magat egy elképzelt térben.

31 Brandon LABELLE, Acoustic Territories. Sound Culture and Everyday Life, New York-Lon-
don, Continuum, 2010.
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A |atas elvesztésével szembesililo traumatikus élményhez hangos, éles,
a fllbe nyilall6 akuzmatikus mechanikus zajok kapcsolddnak. Kilénos jelen-
td0sége van a mechanikus zajok és az ember kapcsolatanak. Tébbszor visz-
szatér a kérhazi eszkozok vészjosldan sipold, zsigerien hatd zajaradata vagy
a kaotikus elektronikus zenei zorejek. A film visszatérd “szdénikus” helyszine
a korhaz, az AIDS-cel valé kiizdelem helyszine. Mig Jarman poétikus nyel-
vezettel beszél a kérteremben hallhatd és a betegségéhez koéthetd hangha-
tasokrol (pl: ,A DHGP-csOppek Kanaritrillak.”3?), addig a valés (mechanikus)
hang szinte elviselhetetlenné fokozodik. Az infuzids gép éles csipogdsa, annak
egyre gyorsuld ritmusa, a zajok slrls6do zlgasa a latas elvesztésének gyors
lefolyasat idézi. A ,vakvégzet” felé aramlik a film, és ahogy mozognak, aram-
lanak korulottiink a hangok, a homogén kék vaszon is mintha megmozdulna,
vibralni kezd a hangokkal. A valds/realis helyszinhez kdthetd térhangok és a
stilizalt, nondiegetikusnak haté hanghatasok valtakoztatdasa az egyész filmet
egy gyors ritmusu tudataramlassa formalja, amiben folytonos ritmusvalta-
sokat okoz Jarman, hol kimért, lassu beszéde, hol pergd, rimes szavalasa.
Jarman Kék filmjében a fragmentalt, egyes szam elsd személy( beszéd 6tvozi
és allanddan valtakoztatja a koltGiséget és a hétkdznapi nyelvezetet, amivel
- Ugy tlinik - részben hozzaférhetévé valik, ugyanakkor egy masik dimenzio-
ba helyez6dik a szubjektiv traumatikus emlékezés és dnreprezentacid. Chion
acousmétre fogalmaban is hangsulyozddik az akuzmatikus hang disembodied,
vagyis testtel nem rendelkez6 volta. Azonban Jarman hangja csak a film végé-
re valik a Mladen Dolar értelmezése szerinti akuzmatikus hangga, vagyis azza
a hangga, ami szakit forrasaval (test), és igy még nagyobb erdre tesz szert az
altal, hogy midenitt jelenlevévé valik.3* A Blue-ban az 6nreprezentacid, mint
testi lét, a testben valo élet kiemelése megkeritilhetetlen. Jarman hangja még
nagyon is testhez kotott és az egész film soran kiizd sajat testével, amin az
AIDS folyvast Ujabb és Ujabb nyomot hagy. A hangok a kérhazban mind az el-
viselhetetlen testi Iéthez kothetdk: az infuzid csbpdgése, a szivritmushangok,
meég a film végén hallhaté Iéptek nesze is (,A cipd, amit per pillanat viselek,
épp megfelel, hogy kisétaljak az életbdl”3*). Az utolsé ilyen testhez koéthetd
hang a végsO kérhazi jelenetek egyikében egy lélegeztetdgépre emlékezte-
té hullamzé hang, mikdzben Jarman hangja egyre visszhangosabba valik (a
visszhang, ami mar nem rendelkezik forrassal). Ez a visszhangos, suttogd
beszéd atvezet egyfajta mentalis térbe (,az idonélkiliségbe robbanva, ki- és
bejarat nélkll”), ahol mar csak a zenét és a tenger hullamzasat hallani. (,Mély
vizek mossak a holtak szigetét”).

32Derek JARMAN, Chroma, ford., BEREsI Csilla, Budapest, Palatinus, 2010, 99. (A filmbdl vett
idézetek forrasa a magyarul megjelent kotet, mely tartalmazza a film teljes szévegének
forditasat is.)

33 Mladen DoLAR, The Voice and Nothing More, London, MIT Press, 2006, 61-62.

34 JARMAN, im., 111.
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Timothy Corrigan hivja fel a figyelmet arra, hogy a Blue-ban a haldoklé
test 6nmegfigyelése nemcsak egy koltdi, szimbolikus és politikai diskurzust
indit el, de egyben szembesit az AIDS reprezentalasanak problémajaval.3>
Jarman filmje nemcsak az AIDS okozta vaksag, a latas elvesztésének trau-

a4

a betegség reprezentalasanak lehetetlenségével is szembesit.

Lezaras

Az auto-etnografiai filmben az alkotd sajat torténetét ugy kisérli meg feldol-
gozni, mint amit nagyobb torténelmi kontextusok vagy tarsadalmi képzdd-
meények foglalnak magukba, és amely megkérdébjelezi az dnreprezentacio és
identitas stabilitasat. Az elemzett két kisérleti auto-etnografiai film mindun-
talan konfrontal az 6nreprezentacié hataraival. A rendez0k sajat hangja, mint
testtel nem rendelkez6 (disembodied voice) végig jelen van a filmekben, és az
alkotok egyes szam els6 személyl narralasa rendkivil inkoherens, csapongd
és poétikus (Derek Jarman) vagy éppen irrelevans informacidkat tartalmazo
és nem a sajat szavaival megszolalé (Chantal Akerman).

Ezeket a filmeket az dllandd akuzmatikus beszédhang énjének reflexidja
jellemzi. Az akuzmatikus hangi dimenzid altal teremtett instabil, bizonytalan
kép-hang viszony és audiovizudlis szakadas adekvat formaja az olyan kisérleti
autobiografikus és auto-etnografiai filmeknek, melyek éppen megkérddjelezik
az onreprezentacid, az identitds, az emlékezés stabilitdsat és melyekben a
feloldhatatlan hiany végig jelen van.

35 CORRIGAN, im., 102.
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Maté Bori*

Fullaszté hangszovetek
Erzéki hanghasznalat A fej nélkiili asszony cimii filmben

Lucrecia Martel a kortars filmmdvészet egyik legérzékibb filmnyelvet hasz-
nald alkotdja. Munkaiban a hang, az érzékeny vizualis kompozicidkat is tul-
szarnyalod, tudatos érzéki felépitményként van jelen, mely szinte tapinthaté
hangszovetként borul a nézbére. Tanulmanyomban Martel A fej nélkiili asszony
(La mujer sin cabeza, 2008) cim( filmjének kapcsan, a filmhang befogadodra
gyakorolt érzéki és immerziv hatasait, illetve a film terében kifejtett hatasait,
funkcidit fogom vizsgalni. Ehhez a Michael Chion altal bevezetett vococentrism
és rendering fogalmat, valamint Thomas Elsaesser és Malte Hagener tézi-
sét — miszerint a hang testiséggel ruhazza fel a képet és megkonstrualja a
egyrészt azt szeretném bemutatni, hogy az elemzésil valasztott film milyen
maodon épiti le a beszéd kdzponti szerepét, masrészt azt, hogy hogyan képes
pusztan hangi érzeteken keresztll hiperrealisztikus hatasok megalkotasara.
Ezek mellett a késGbbiekben arra is kitérek majd, hogy a realisztikus hangok,
zOrejek hasznalata miként tolti meg informacidval a képet és ez mennyiben
segiti a befogadd érzéki bevonodasat.

Hang elméletek

A klasszikus elbeszéld film egyik legelemibb vonasa, hogy vokocentrikus
(vococentric), egészen pontosan verbocentrikus (verbocentric) jelenség, tehat
a filmben hasznalt hangok kozll az emberi hangra, ezen bellil a beszédhang-
ra mint szobeli kifejez6 eszkdzre helyezi a hangsulyt. Az a torekvés, hogy
az emberi hangot a lehetd legjobban elklilonitsék a tobbitdl nem csupan a
hangkeverés alatt, de mar a forgatason is megnyilvanul, hiszen a dialdgusok
azok, amelyeket kilon mikrofonokkal rogzitenek, hogy azok minél tisztabban
érthetbek legyenek. Az, hogy a beszédhang a filmi hangok hierarchiajanak
csucsan allhat abbdl is kovetezik, hogy az ember a film szerepl6jeként, maga
is ezt a helyet foglalja el. Igy tehat valahdnyszor emberi hangot hallunk, a
film teljes apparatusaval azon van, hogy a nézd figyelmét a tobbi hang, zorej
helyett, erre a hangra 6sszpontositsa.t Az altalam elemezni kivant film, ugyan
megfelel az elbeszéld film kritériumainak, a hangot mégsem uUgy hasznalja,

*Maté Bori az ELTE Filmelmélet MA szak hallgatéja. Leginkabb a haptikus filmelmélettel és
fenomenoldgiaval foglalkozik.
! Michel CHION, Audio Vision. Sound on Screen, New York, Columbia University Press, 1994.
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ahogyan azt Chion a vokocentrikussag kapcsan megfogalmazta. A késObbi-
ekben ennek a szabalyszegésnek a mikéntjére és funkcioira is ki fogok tér-
ni. A masodik Chiontdl szarmazo fogalom, az ugynevezett rendering, sokkal
inkabb a teret - és bizonyos cselekvéseket - felépitd hangokra koncentral,
illetve a film érzéki aspektusaira, a filmre mint audiovizualis érzéki latvanyos-
sagra. Chion, Sensory Aspects of Contemporary Cinema cim({ munkajaban
a rendering forditas szempontjabdl meglehetdsen problematikus fogalmat,
kifejezés (express, convey) értelemben hasznalva arra hivja fel a figyelmet,
hogy bizonyos narrativ filmek nem arra térekszenek, hogy egy-egy esemény
hangjat pontosan Ugy reprodukaljak, ahogy az a valésagban hangzana, ha-
Ujrateremtsék annak a bizonyos eseménynek az altalanos, atfogd érzetét és
akar az azaltal kivaltott érzelmeket is.?

,Chion az ebben a kontextusban nehezen lefordithato rendering (rendu)
kifejezést a fizikailag hiteles reprodukcioval szembeallitva hasznalja, olyan
mesterséges hangkép létrehozasara utalva, amely ,valésabb a valdsnal”,
és amely egyfajta miivészi igazsagot kézvetit, amennyiben hatékonyan
kelti fel a hangforrashoz/jelenethez tarsitando asszociaciokat, érzeteket,
akar mas érzékteriiletekrél szarmazo benyomasok halmazat is atadva.”

Martel késGbbiekben elemezni kivant filmje, tudatosan felépitett, at-
moszférikus hangi szerkesztésével kivald példat szolgaltat Chion elméleté-
nek gyakorlatban vald alkalmazdsara. A harmadik emlitett elmélet, az érzé-
kek mozijahoz (cinema of the senses), a filmet mint multiszenzoralis, minden
érzékszervre hatd és érzékszerveket bevoné médiumot vizsgald elmélethez
kothetd. Ez a kétezres évek eleje 6ta trenddé vald, fenomenoldgiai alapokon
nyugvo irdnyzat ugy tekint a filmre, mint a kiilénb6z6 érzékelésformakon ke-
resztil (1atas, hallas, szaglas, izlelés, tapintas), ezeket stimuldlva, a befogadot
testileg is megszdlitani képes jelenségre. A fenomenoldgiai filmelmélet kép-
viselBi, mint példaul Vivian Sobchack vagy Laura U. Marks, a nézdt nem tes-
tetlen szemparként tételezik, aki pusztan a latasan keresztiil vesz részt a film
befogadasaban, hanem olyan létez6ként, aki teljes testével, minden érzék-
szervével kdozrem(ikodik a folyamatban. Ez valik az érzékelés, a megismereés
és a tapasztalas kozponti elemévé. A test és a reprezentacid kozotti viszonyt
tehat, alapvetden dinamikusként irjak le. Ebben a testi, érzéki megkozelités-
ben a hallasnak és a filnek kitlintetett szerep jut. Az érzékszervek elhelyez-
kedését figyelembe vevO osztalyozas soran két csoport hozhaté Iétre: a test
felszinen mikodd (kilsd) érzékszervek csoportja (szem-latas, bdér-tapintas),

2 Michel CHiON, Sensory Aspects of Contemporary Cinema = John RicHARDSON - Claudia
GorBMAN - Carol VERNALLIS, eds., The Oxford Handbook of New Audiovisual Aesthetics,
New York, Oxford University Press, 2013, 325-331.

3Thomas ELSAESSER - Malte HAGENER, A film mint ful, hang és tér, Metropolis 2015/2, 19.
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illetve a kilsd és belsd hataran elhelyezkedd, m(ikodésliket a test belsejében
kifejto érzékszervek csoportja (fll-hallas, orr-szaglas, szaj-izlelés). A fil le-
hetdvé teszi, hogy a filmélmény behatoljon a néz6 belsejébe. A hang ebben
a megkozelitésben nem pusztan a képi informacid kiegészitéje vagy kommu-
nikacids csatorna, hanem a film azon eleme, amely segit lehorgonyozni és
stabilizalni a nézd testét és tudatat a térben. A sik képpel ellentétben a hang,
térbeliségével képes arra, hogy testet adjon a filmnek. Mivel a hallas a film-
befogadas térbeliségére hivja fel a figyelmet, igy a hangsuly olyan aspektu-
sokra helyezddik, mint az egyensulyérzék és a térérzékelés. Mindemellett a
hanghullamok rendelkeznek valamiféle taktilis, haptikus min8séggel is, hiszen
ahhoz, hogy létrejojjenek testek/targyak megérintésére van sziikség. A ki-
bocsatott hang pedig mozgasa révén tovabbi testeket képes rezgésbe hozni,
megérinteni. Mindezek értelmében a néz6 nem csak a képek passziv befoga-
ddjaként gondolhaté el, hanem Ugy is, mint a befogadas aktiv résztvevdje, a
film szbvetébe térbelileg, akusztikailag és érzékileg bevonodott testi Iétezd.*

Martel szimfonia

A kovetkezOkben e harom aspektus mentén fogom elemezni A fej nélkiili asz-
szonyt. Miel6tt azonban a konkrét film vizsgalataba fognék, szeretnék kitérni
a Martel rendez6i koncepcidjabol fakado, korabbi filmjeit is jellemzd tudatos
hangkezelési attitlidre. Fontos leszogezni, hogy Martel filmjeinek és alkotoi
hozzaallasanak jellemzdi kdzlil szamos, egy generacids és korszakvaltassal
jaré fordulathoz, az dj argentin film (The New Argentine Cinema) indulasahoz
kothetd. Ezekre a '90-es évek kdzepén induld alkotdkra altalaban igaz a politi-
kai €s tarsadalmi problémakra vald érzékenység és a realizmus, melyet gyak-
ran formanyelvi kisérletezés, a formara helyezett hangsuly kisér. Sok esetben
all a figyelem kdzéppontjaban a hang és a nyelv. Az Uj argentin film visszako-
veteli maganak a kilénb6zd tarsadalmi osztalyok nyelvhasznalatanak valto-
zatos, helyi sajatossagait. A nyelv maga mint mozgasban léve, folyamatosan
valtozd, élo targy aktivalddik ezekben a filmekben. Noha a nyelv tébbnyire a
filmek targyat képezi, mégsem annak strukturalé egységeként jelenik meg: az
alkotdk rendszerint relativizaljdk a beszédet a tulburjanzottsagban feloldddott
érthetdségen és a decentralizaltsagon keresztil. Dominique Russell ehhez
a jelenséghez, a Lucrecia Martel. A decidedly polyphonic cinema®> cim( szo6-
vegében, Chion emanation speech (a beszéd kiaradasa) fogalmat kapcsolja.
Eszerint a beszédhang ilyen tipusu hasznalatakor, nem sziikségszer( a szavak
tokéletes megértése, azok tisztan kivehetdsége. A beszéd sokkal inkabb valik
a karakterek kitorésének jeldl6jéveé, 6nmaguk egy szeletévé: jelentdsége van,

“Uo.
>Dominique RussELL, Lucrecia Martel. A decidedly polyphonic cinema, Jump Cut, A Review
of Contemporary Media, Spring 2008, No. 50.
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de nem esszencialis. A dialégus Iényege nem csak a jelentésben all, hanem
annak tonalitdsaban is. Olyasfajta zaj vagy zeneiség ez, ami keresztilszovi a
torténeteket. Bar Martel azok kozé a szerzok kozé tartozik, akik elkotelezettek
a politikai és tarsadalmi viszonyok abrazolasa felé, mindezt burkoltan teszi. A
konfliktus az elbeszélés szintjén tdbbnyire hattérbe szorul. A karakterek ko-
zOtt huzdodo feszlltségeket, egymashoz vald viszonyukat a formanyelvi meg-
oldasokon keresztiil ragadja meg, illetve a hangszovetbe rejti azokat. Techni-
kai virtuozitas, fokozott érdekl6dés a nyelv autentikussaga irant és a hanggal
vald impulziv kisérletezés jellemzi. Kivételessége a filmhang konvencidinak és
nyilvanul meg. Hanghasznalata mar-mar zenem(ih6z hasonlé: épp olyan po-
lifonikus, mint a cselekmény maga. Képes kihasznalni a zaj ellentmondasos
helyzetét a testi és éteri lét kozott.®

Az elemezni kivant A fej nélkiili asszony, hangi megszerkesztettség és
bizonyos esetekben a karakterabrazolas és tematikai elemek szempontjabol
is fontos parhuzamokat mutat Martel két korabbi filmjével (La ciénaga, 2001,
La nifia santa, 2004). Martel szerepl6i gyakran szenvednek kisebb-nagyobb
baleseteket és viselik magukon a sebeslilések nyomait a film egészében, mint
példaul az 6nmagat toroétt poharak szilankjaival megsebzett Mecha az Ingo-
vanyban (La ciénaga, 2001) vagy épp a film elején balesetet szenvedd Vero A
fej nélkiili asszonyban. Szintén tematikai elem az incesztus bline, amit a lehe-
to leglakonikusabban abrazol: testvérek (José és Verdnika az Ingovanyban) és
unokatesvérek (Vero és Juan Manuel A fej nélkiili asszonyban) élnek egymas-
sal nemi életet. A rendezd mindkét filmjének nyitanyara jellemzd, hogy azon-
nal belekényszeriti a nézot a kiilonb6z6 frusztracidk mocsaranak kozepébe és
ott is hagyja 6t mindenféle tajékozdédasi pont nélkll épp ugy, mint a karakte-
reit, hogy aztan magukra utalva fejtsék meg, hogy vajon ki mit csinal és kivel,
kiben bizhatnak és kiben nem. Mindharom fent emlitett filmre igaz, hogy nok
koré szervezddik a torténet, amin keresztlil, még ha rendhagyé madon is,
de Martel a ndi ,szabadsagvesztést” is igyekszik megragadni. Ez az abrazo-
lasmdd nem hasznal abrandokat, sem kénnyeket vagy nagy moralis hangsu-
lyokat — €és nem is kicsapongd. Ehelyett a hétkéznapi események, gesztusok
felfedésével, a narrativa de-dramatizalasaval ér célt. A nagy események szin-
te kivétel nélkil a képen kivll torténnek, melyre kivald példa Vero film eleji
balesete, mely az egész tovabbi cselekményt meghatarozza. A legfontosabb
hasonldsagokat azonban a filmek hangi megszerkesztettsége mutatja. Ugyan
a képek kapcsolddnak egymashoz, az ok-okozatisag nem feltétlenldl bomlik
ki képi szinten: a karakterek és események mélyben megbuvé fesziiltsége
a hangsavba agyazott. A befogadd a hangokat nem sziikségszerlen a fulon
keresztill tapasztalja meg, hanem annak a kilsot és bels6t 6sszekoto helyze-
tébdl fakaddan, a testen és a testben is. Fizikai kapcsolatot alakit ki a nézdvel,

6 Uo.
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hogy az a hangok intimitasan keresztil, testileg is kozel kerliljon az abrazolt
vilaghoz. A befogadd az érzékein keresztil bevonodik és benne is ragad egy
szigoruan érzelmek és pszichés folyamatok altal meghatarozott, decentrali-
zalt vilag foldrajzaban.’

A fej nélklli asszony nyitd jelenetének hangjai, mar a fécim alatt belsz-
nak: el6bb hallhaté a tér, mint ahogy lathatdva valik. Ami vizualisan ekkor még
megkonstrualhatatlan, az pusztan auditiv jelenlétével mar téralkotasra 6sztdn-
zi a befogaddi tudatot. Mire az elsd képkocka megjelenik, a néz6 mar aktivan
része a slrd atmoszféraju diegetikus vildgnak, ami meglehetésen dinamikus
beallitassal teszi magat lathatova: kocsizassal, kdzeliben mutatja, ahogy egy
kisfil befut a képbe a kutyajaval. A korabban szinte értelmezhetetlen, zajként
érzékelt, szaraz fliben recsegd futdlépések hangja ebben a pillanatban értel-
met nyer, nem képen kivili hang tobbé, a hang forrasa lathatdva valik. Mindez
egy-két masodpercig tart csupan, hogy aztan Ujabb gyerekek jelenjenek meg
futva és kialtasuk, a kutyaugatas, a kozeli autdut zaja, valamint a természet
egyéb hangjai egyetlen masszava olvadjanak 6ssze a testek, ruhak, névények
kozelképeivel. A film egészérdl elmondhatd, hogy kizardlag diegetikus, rea-
lisztikus hangokat hasznal, melyekhez meglehetfsen szlik képkivagasok és
aszimmetrikus kompoziciok tarsulnak. A nyitd jelenetre jellemz6 aszinkron és
képen kivili hang hasznalata végig jelen van, segiti a narrativa épitkezését.
Az Ut melletti csatornaban rohangald gyerekek zsivajanak hangja egyben 6sz-
szekotd hangként is szolgal a kdvetkezd jelenethez: amit a montazs képi szin-
ten éles vagassal old meg, az a valtas a hangban szinte észrevétlen marad. A
régi tartalom Uj értelmet nyer egy masik kép altal. Sminkeld ndk arcat latjuk,
ahogy egy auté ablakan tlikr6z8dnek, a hattérben rohangald, jatszadozo6 gye-
rekek hangja hallatszik. Az életlen tikorképek kozelijén kivil a latvany nem
szolgal mas tartalommal. A tér mélységét vagy a tovabbi szereplbk jelenlétét
kizardlag a hang erdsiti meg. Olyannyira szlk kompoziciokat hasznal a film,
hogy hiaba jelenik meg egyre tébb ember, gyerekek, tovabbi nék és maga a
f6szerepld, Vero (Maria Onetto), szinte megitélhetetlen ki hogyan helyezkedik
el a térben vagy mekkora valdjaban a tér, amiben vannak. Ahogy azt a korab-
bi jelenetnél is kiemeltem, a klilonb6z6 zorejek, a beszéd hangjai, valamint a
szerepl6k teste vagy gyakran csak testrészeik mozgasa, a kint és a bent, a
lathatd és csupan tikroz6d6 emberek, targyak egy nagy impresszionisztikus
informacidfolyamma olvadnak 6ssze, melyben a biztos pontokat mégis csak
a teret megtolto realisztikus hangok adjak. Ugyan a hang maga uralkoddéva
valik az érzéki képek gyakran benyomasszer(i lebegéséhez képest, maguk a
dialdgusok nem a hangi hierarchia csicsan helyezkednek el. Tébbnyire csak
kitoltik az atmoszféra hangjainak sUr(i szovetét. Ha mégis el6térbe helyezdd-
nek, az altalaban Ures fecsegés formajaban torténik, ugyanakkor, ha fontos
dolgokrdl esik szd, azt ugy vetik oda, mintha semmi jelent6sége nem lenne.

7 Uo.
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Hangsulyosabba valnak a beszéd hianyabdl fakadd sziinetek, a toredékes
kommunikacid, a célba nem ért, semmibe kiadltott szavak. Mindekdzben a kép
is a hangsulyok 6sszezavarasaval jatszik: a kilénb6z6 képi informacidk folya-
matos mozgasban vannak a hangsulyossag és hangsulytalansag, a megmuta-
tott és meg nem mutatott kozott. A fent emlitett jelenetben Vero megjelené-
se egyaltalan nem fontos; szinte végig a hattérben marad, csak egy az anyak
kozott, sokszor kikerll a fokuszbol, amig be nem szall az autdba és el nem
indul, egyaltalan nincs a kdzéppontban.

A film kulcsjelenete akkor veszi kezdetét, amikor Vero kivalik ebbdl a
tomegbdl és elindul haza. A nézd szamara mar ismerds Uton halad, korabban
a kutyaval futkarozd gyerekek kergették itt egymast. Ahogy a befogaddi fi-
gyelem mar eddig is megoszlott a kililonbdzd csatornakon egyszerre, illetve
gyors egymasutanban érkezd informacidk kdzott, ugy osztja meg figyelmét
Vero a vezetés, a radiobdl sz6l6 zene és a megcsdrrend telefon kozott. Azzal
a lendulettel, ahogy lehajolna a telefonjaért, minden bizonnyal ellit valamit,
mert tompa puffanas hangja és ezzel egy idoben az autd zokkenése razza fel.
A balesetnek csak hangja és a zokkenésbdl fakado taktilitasa van, latni nem
latja sem a fOszerepld, aki a telefonjaért nyul, sem pedig a nézd, aki a mellet-
te lIévo Ulésrdl nézi 6t. A hang és a testi tapasztalat altal kdzvetitett téredékes
informacio az, aminek a birtokosai. A jelenet feszliltsége nem csak magabdl a
baleset akcidjabdl fakad, hanem a nem tudasbdl taplalkozé bizonytalansagbdl
is. Vero megall, belenéz a visszapillantd tiikdrbe, majd az 6 nézbponti bealli-
tasa révén egy pillanatra lathatdva valik a gyerekekkel rohand kutya élettelen
teste. Ez minden kdz0s tudas. Vero nem szall ki, hanem tovabb hajt. Ha lat
vagy latni vél is valami tobbet, az a néz0 szamara rejtve marad. A blndsség
lehet6ségének fullasztd érzése keveredik a nem latottbdl adédo bizonytalan-
saggal.

Innentdl fogva Vero lelki- és idegallapota tlikrozddik képi és hangi szinten
egyarant. Bar a film végig korlatozza a latast, sot, kisérletet tesz arra, hogy
felllirja a latas érzékszervi hierarchiaban betoltétt szerepét, mégis felmerdl
a kérdés, - amellyel a film tudatosan jatszik is - hogy lehetlink-e tokéletesen
biztosak valamiben vagy valaminek a megtorténtében, amit sosem lattunk,
de hallottunk és éreztink. A torténet elérehaladtaval nyilvanvaldéva valik, hogy
Vero bldnosnek, egész pontosan gyilkosnak képzeli magat. A rogeszméjévé
valik, hogy nem csak a kutyat, de egy fiut is halalra gazolt a baleset napjan.
Azzal, hogy ez a gyanu a film végéig nem igazolddik be, az érzékekbe vetett
bizalom kérdbjelezddik meg, mely Vero szlinni nem akard zavarodottsaga-
ban és folyamatos bizonytalansagaban manifesztalodik. Testileg résztvevo a
diegézis vilagaban, am szellemileg inkabb a valds és vélt meghatarozhatatlan
vilagaban van jelen, ami miatt fokozatosan elszeparalddik a tobbi karaktertdl.
Erre a folyamatra a filmhang is reflektal: gyakran megesik, hogy Vero a fér-
jéhez beszél, - aki jellemzden a film vilaganak valdsagat jeleniti meg - de az
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mar nincs ott, igy kérdései valasz nélklil maradnak. Ugyanakkor ennek az
ellenkezGbje is megfigyelhetl: Verohoz beszélnek, de 6 latszélag nem hallja,
nem reagal ezekre. Emellett az annak a lehet8ségébdl taplalkozé lelkiisme-
reti problémai - hogy talan egy kisfil gyilkosa lett - is testet 6ltenek a hang-
hasznalatban. Amikor néhany baratndje tarsasagaban az atlétikapalyan fut, a
kozelben focizd gyerekek iranyabdl Vero, hirtelen kutyaugatasra lesz figyel-
mes. A jelenet azért kllondsen érdekes, mert a kutyat, ami hangban jelen
van, sohasem mutatja meg. Amikor Vero a hang irdnyaba forditja a fejét és
a gyerekek felé néz, egyetlen kutyat sem lat, am szemtanuja lesz annak,
ahogy az egyik kisfil (latszolag minden ok nélkil) 6sszeesik. A kutya hangja
és a magatehetetlen test latvanya itt 6sszekapcsolodik a korabban atélt trau-
matikus eseményekkel és a bel6lik szarmazd blintudattal. Mivel nem tudunk
képet kotni a hang forrasahoz, ez felfoghatd expressziv hanghasznalatként,
ami Vero felfokozott, megbomlé idegallapotanak kivetliléseként értelmezhetd.
Tovabba leirhatd egy erdsen hozza koéthetd, szubjektiv, néz6ponti hangként
is, mely részben alatamasztja, hogy a latottak, réviddel a jelenet utan Vero
idegosszeomlasahoz vezetnek.

A film fikcios terérdl elmondhatd, hogy alapvetfen a realisztikus hangok
altal jon létre a befogadoi tudatban. Ezek a hangok segitik a nézdi bevonodast,
torekszenek az itt Iét, ott Iét hataranak elmosasara. Mikézben lehorgonyozzak
a befogadd tudatat ebben a térben, a gyakran expressziv, nézéponti hangok
olyannyira a fOszereplO lelkidllapotara rezonalnak, hogy nyugtalansagot, za-
vart is keltenek. Ezen keresztil a nézd azonosul Veroval és mindekozben arra
lesz figyelmes, hogy lassan bezarddik ebbe a bizonytalansaggal atitatott kel-
lemetlen vilagba.

Osszegzés

Osszességében tehat az mondhatd el, hogy a film hanghasznélataval és vizu-
alis megoldasaival a kisiklottsag és bizonytalansag atmoszférajat hozza lét-
re. Egy olyan vilagot, melyben az érzékszervek - amiken keresztll a vilag
megismerhetd az egyén szamara -, kikezdhetéek, nem megbizhatdak. Egy-
szerre jelenitddik meg a fGszerepl6 zavaros, szétesd belsd vilaga és az egyre
kevésbé biztonsagosnak megélt, egyre ismeretlenebb kilvildg. A Vero altal
ismert vilag dekonstrukcidjaban kiemelt szerepe van a hiperrealisztikus han-
gok hasznalatanak, mely soran a valds és expressziv hangok dsszemosodnak,
igy hozva létre az események hangi érzetét. Az aszinkron és a képen kivli
hangok megteremtik a hallott, de nem latott fesziiltségét, mely kellemetlen
pozicidba kényszeriti mind a foszerepldt, mind pedig a befogaddét. A hangok
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rendszerében. Gyakran olvad egybe az atmoszféra hangjaival vagy bukik el,
mint kommunikacids eszkoz.

Végeredményben tehat, a fenti példardl és Lucrecia Martel filmmd-
vészetérdl altaldban elmondhatd, hogy a beszédhang relativizalasa, a rea-
lisztikus hangok, zdrejek hasznalata olyan mddon télti meg informaciéval a
képet és rajzolja meg a diegetikus vilag foldrajzat, valamint a karakterek
lelkiallapotat és egymashoz vald viszonyrendszerét, hogy az, el6segiti a be-
fogadd érzéki bevonddasat és az atmoszféraban vald mar-mar feloldodasat.
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Fekete-Kovacs Kristof”*

Remixelni a valésagot
Szélsoséges szinkronitas a Nyomd, Bébi nyomd! cimii
filmben

1. Bevezetés

Edgar Wright rendezd filmjei, bar nem zenés filmek, klilondsen zeneinek
mondhatdak. Természetes, hogy videoklip rendezéseiben (1. abra) fontos a
ritmus és a hang, de mozifilmjeiben is hasonlé liktetést figyelhetiink meg. Ezt
példazza Halali hullak hajnala (Shaun of the Dead, 2004) diegetikus, az akciodt
szervez0 Queen betétdala, a Vaskabatok (Hot Fuzz, 2007) ritmikus gyors-
montazsai, a Vilagvége (The World’s End, 2013) rimszerlien m{kddo, vissza-
visszatérd sorai, helyzetei, vagy a musicalbetétekként egymast kdvetd vere-
kedések a Scott Pilgrim a vilag ellenben (Scott Pilgrim vs. the World, 2010).
Ahogy maga a rendezd fogalmazta meg egy interjuban: ,A musicalekben,
amikor az érzelmek csuUcspontra érnek, a szerepl6k dalra fakadnak. Itt [A
Scott Pilgrim-ben] is ugyanez torténik: amikor elérkezik az érzelmi csucs, a
szerepldok harcra fakadnak.”

Wright legljabb mozifiimjében, a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban is fontos
szerepet jatszik a hang.? Ezt mutatja az is, hogy 0sszesen harmincot betét-
dalt tartalmaz3?, de a film tullép a puszta zeneiségen: jatszik a diegézissel,
hangeffektekkel erdsit filmnyelvi megoldasokat és az akusztikus rendszer ele-
meinek atjarhatdsagaval kisérletezik. Formai elemein tul ugyancsak fontos,
hogy a Nyomd, Bébi, nyomd! a hangrdl szél: cselekményében |épten-nyomon
tematizaldodnak a hang, a beszéd, a hallas, a zorej és a zene kérdései. Az va-
I6sul itt meg, amit Balazs Béla korai filmelméletében a hangosfilmtol elvart:
A hang ,ne csak a némafilmet egészitse ki, tegye természethiibbé, hanem
a természethez egészen mas oldalrdl kozeledjék.” Edgar Wright filmjének
hangja nem természeth( illusztracid, hanem a filmhang egy Uj szintre eme-
lése: ahogy mai vildgunkat a fllhallgatokbdl szdlo, privat hangok és zenék

* Fekete-Kovacs Kristof az ELTE Filmelmélet MA szak hallgatoja.

1 Steve WEINTRAUB, New Scott Pilgrim vs. the World Featurette “A Look Inside”, Collider,
2010. jul. 13. Elérhetd az interneten: http://collider.com/scott-pilgrim-vs-the-world-
featurette-a-look-inside

Elemzésemben az idegennyelv(i sz6vegek idézeteit sajat forditasban kozlom.

2 Wright korabbi filmjeinek hangi dimenzidirdl lasd Amanda McQUEEN, ‘Bring the Noise!’,
Sonic Intensified Continuity in the films of Edgar Wright, MSMI, 2013/2, 141-165.

3 Larry BARTLEET, Soundtrack Of My Life: Edgar Wright, NME, 2017. nov. 23. Elérhet6 az
interneten: http://www.nme.com/blogs/nme-blogs/2162888-2162888

4BALAzs Béla, A lathaté ember, A film szelleme, Bp., Gondolat, 1984, 237.
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hatarozzak meg, ugy hatarozzak meg a film nyelvét és diegézisét is a Baby
(Ansel Engort) iPodjabdl szdl6 zeneszamok.

1. dbra: Az elemzésre kerlil6 Nyomd, Bébi nyomd! (Baby Driver, 2017) c. film alapja-
ul is a rendez6 egy korabbi videoklipje, a Mint Royale-nak készitett Blue Song szol-
gal. Az elébbi (folal) megidézi az utdbbit (alul), amikor a két mozgdkép sof6ér fohbse
a bankrabldkra varva a kocsiban hallgatott zene ritmusara ttégeti a meneklléjarmd
oldalat. Edgar Wright: Nyomd, Bébi, nyomd! (2017) / Mint Royale: Blue Song (2003)

A film féhose, Baby, folyton zenét hallgat, legtobbszor természetesen
filhallgaton keresztlil, valamelyik iPodja segitségével, diegetikus alafestd ze-
nével latva el a filmet. Az iPod Baby szamara ,sajat zenegépe, mely élete
filmzenéjét zsebébe, csupan egy karnyujtasnyira helyezi tdle.”> Wright filmje
ezt az élményt Ugy jeleniti meg, hogy Baby privat, ,hangzd buborékjaban”®
hallhat6 zenéjét valdban a film kisér6zenéjéve teszi: legyen sz6 fécimzenérdl,

> Michael BuLL, Sound Moves, iPod Culture and Urban Experience, London & New York,
Routledge, 2007, 3.
6 Uo., 3.
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Ulddzés alafestésérdl vagy romantikus érzelmek kifejezésérdl, a zene mindig
diegetikus és mindig Baby iPodjabdl szol.”

Michael Bull igy jellemzi az iPod felhasznaldkat:

JJestlikkel 6sszhangban, vilaguk eggyé valik alafestd zenével ellatott
mozdulataikkal; zenéjlik ritmusara mozognak, nem pedig az utca ritmu-
sara. Gondolataikkal 6sszhangban - a valasztott zene segit nekik ab-
ban, hogy érzéseikre, vagyaikra és hangi emlékeikre koncentraljanak.”®

A Nyomd, Bébi, nyomd!-ban megjelenik mindez, azzal a kiilénbséggel, hogy az
utca is félveszi a privat zene ritmusat: az iPod kultira nem csak tematizalédik
a filmben, de formaszervezd elvveé is valik. Wright filmje a hangzo szféra tobb
elemét is témajava teszi, de ezeket, mind tematikailag, mind pedig formailag,
a csUcsra jaratja, a végletekig folerdsiti. Ez néhol egyenesen tulzasként hat,
mig néhol a hangi megoldasok intenzivebbé valasaban, eldtérbe keriilésében
nyilvanul meg.

A hangi megoldasok ilyen mérték(d folerGsitése sokszor ahhoz vezet a
Nyomd, Bébi, nyomd!-ban, hogy folborul a hang és kép tradicionalis viszonya,
sOt, a hangi hierarchia is - a hang gyakran fontosabb, mint a kép, a zene
fontosabb, mint a beszéd, sot, akar helyettesitheti is az el6bbi az utébbit, s a
zO0rej zenévé komponalasara is talalhatunk tomérdek példat. Elemzésemben
azt fogom megvizsgalni, hogyan és milyen eszkodzokkel valdsul meg ezeknek
a viszonyoknak az atértelmezése, s hogyan tematizalédik ez a filmben, ho-
gyan reflektalnak ra a film szerepl6i. Amellett fogok érvelni, hogy mig mind-
ez formabontonak tlinhet, épp az ellenkezdjét tapasztaljuk: a Nyomd, Bébi,
nyomd!-ban a hangi megoldasok tulporgetésével a Bordwell altal vizsgalt sti-

.....

2. Edgar Wright és a hang

Miel6tt ratérnék az elemzendé Nyomd, Bébi, nyomd! részletesebb targya-
lasara, folvazolnék néhany elméleti keretet, melyeken belll elemzésemet
el kivanom helyezni. A filmhanggal foglalkozo legtobb teoretikus folhiv-
ja a figyelmet az amugy gyakran mell6z6tt hang fontossagara: sok ,szem-
pontbdl fogékonyabbak vagyunk a hangokra, mint a vizualis észleletekre”,

n”

7 Erre a film reflektal is. Ilyen jelenet példaul, amikor Dili (Jamie Foxx) ,szamot kér
Babytdl, tudatosan alafest6 zenét valasztva a soron kdvetkez6 akcidhoz: , Keress rajta [az
iPodon] valami funkyt. Arra az esetre, ha szét kell szedniink a kdcerajt.” (Edgar Wright:
Nyomd, Bébi, nyomd!, 2017)

8BuLL, i. m., 3.

° David BorbwELL, Intensified Continuity: Visual Style in Contemporary American Film,
Film Quarterly 55(2002), III, 16-28.




Fekete-Kovacs Kristof: Remixelni a valésagot

irja példaul Thomas Elsaesser'?, Michel Chion egyenesen ,hangm(ivészetnek”
nevezi a filmet kdnyve cimében'!, Edward Branigan pedig abban latja a hang
fontossagat, hogy ,mig képesek vagyunk hangot kiadni, a testlink képtelen
fényt kibocsatani.” Ezaltal, folytatja Branigan, a hang ,bennliink van és sze-
meélyes”, szemben a kép objektivitasaval.l? Ebbe a diskurzusba Iép be Edgar
Wright filmje azaltal, ahogy félhivja a figyelmet a hangra és el6térbe helyezi azt.

A filmes audiovizualis rendszerben tradicionalisan a vizualis rendszer a
hangsulyosabb'?, itt azonban az akusztikus rendszerre nagyobb figyelem ira-
nyul. Ahogy azt tobbek kozott David Bordwell és Kovacs Andras Balint is meg-
allapitja, a narrativ filmben az akusztikus rendszer hierarchiajaban altalaban
a beszéd all a f6 helyen. A Nyomd, Bébi, nyomd! cim( filmben nem csak az
akusztikus rendszer keril gyakran kiemeltebb helyre a vizualis rendszernél,
de a hangi hierarchia is atrendez6dik a zene hangsulyos szerepének kdszon-
hetden.

Wright korabbi filmjeiben sem csak a zene szerepe jelentett azonban k-
l6nleges hanghasznalatot. Amanda McQueen Wright korabbi filmjein keresztdl
mutatja be a ,szdnikus intenziv folytonossag” fogalmat. A szerz6, Bordwell
nyoman, azt allitja, a hang, akarcsak a kép a kortars filmben, tlinjék barmeny-
nyire hatasorientaltnak, szétes6nek, a konvencidokat megsértonek, mégiscsak
a klasszikus értelemben vett folytonossagot szolgalja.'*

»Az Uj stilus - irja David Bordwell —, nem kivanja visszautasitani a hagyo-
manyos folytonossagot a toéredezettség és érthetetlenség nevében, hanem a
mar bevett fogasok intenzivebbé tételét hajtja végre. Az intenziv folytonossag
a tradicionalis folytonossag folerdsitése, magasabb szint(i hangsulyra emelé-
Se.”15

A folytonossag eszkdzei tehat megmaradnak, csak intenzivebbé valnak, a
hang pedig megerd0siti ezeket ,,a vagasi és operatéri fogasokat, melyek jelen-
leg meghatarozzak a globalis, szérakoztatd mozit.”*® Az intenziv folytonossag
ilyen képi megoldasai Bordwell szerint a félgyorsult vagasi tempd, a szélso-
séges lencse-gyujtétavolsagok valtogatasa, a dialégusok kozelképekben vald
felsnittelése, valamint a szabadon mozgd kamera. Az intenziv folytonossag
stilusa azonban, ezen extrém megoldasok ellenére, tovabbra is folytonos: ab-
ban klildonbdzik csupan, hogy a hétkdznapi jelenetek intenzitasat is folerdsiti,
hogy a film ,minden pillanatban lekdsse a nézd figyelmét és kiélezze érzelmi
rezonanciajat.””

10 Thomas ELSAESSER, A film mint ful, Hang és tér, Metropolis, 2015/2, 14.

11 Michel CHION, Film, a sound art, ford. Claudia GorBMAN, NY, Columbia University, 2009.
> Edward BRANIGAN, Soundtrack in Mind, Projections, 2010/1, 41-67.

13 KovAcs Andras Balint, A hang = UO., Mozgdképelemzés, Bp., Palatinus, 51. és ELSAESSER,
i.m., 10.

4 McQUEEN, i. m., 147.

> Bordwell, i. m., 16.

16 UO, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies, Berkeley, University
of California, 2006, 140-141., idézi: McQUEEN, i. m., 143.

7 BORDWELL, i.m., 24.
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Annak ellenére, hogy véleményem szerint Wright filmjei (s a Nyomd,
Bébi, nyomd! kivaltképpen) kozel allnak az intenziv folytonossaghoz, talan
némileg tul is mutatnak rajta. Egyes teoretikusok szerint is az intenziv folyto-
nossag mara mar a multé.'® A 2000-es évek trendje, melyet Bordwell vizsgalt,
a 2010-es évekre még intenzivebbé valt, melyre Matthias Stork hivta fol a
figyelmet Kdosz mozi c. harom részes video esszéjében:

~[A kdosz mozi] célja a totalis, zsigeri hatas. Az akcidonak nincs vilagos
tengelye, mely eligazitana abban, hogy hol talalhatdéak a karakterek és
targyak egymashoz képest. Az akcidé nem feltétlentl kdvethetd. Ellenben
mindig letagl6zd6. Ez mar nem az az akcid, amit a moziban megismer-
tink; ez pusztan az akcié altaldnos idedja. A kdosz mozi a latvanyossag
mozija, egy hullamvasut. Attrakciok folsorakoztatasara tervezték.”®

A mai film mind a snittek kdzott, mind pedig a teljes narrativdban a folyto-
nossag folé helyezi az azonnali attrakcidokat. Steven Shaviro ezt a jelenséget
poszt-folytonossagnak nevezi, ahol mar nincs sz6 folytonossagrél, még annak
a bordwelli intenziv valtozatardl sem: ,azok a mddszerek, melyek azt szol-
galtak, hogy a filmes folytonossag »intenzivebbé« valjon, végll épp alaastak
azt.”?° A folytonossag klasszikus szabalyai aldrendelédnek az elérni kivant ha-
tasnak, s az, hogy a néz6 mégsem téved el a filmben, tobbek kézott a hang-
nak kdszonhetd: még a kortars, folytonossag utani ,kdosz moziban” is fontos
oriental6 szerepet jatszik a hang.?t

Edgar Wright filmjei az intenziv folytonossag és a poszt-folytonossag
hataran mozognak, ezt tamasztja ala egyedi hanghasznalatuk: a filmek hangi
megoldasai vagy orientaljak a nézot térben és/vagy idOben, hogy az adott
jelenet a klasszikus folytonossag kotelezd elemeit elhagyhassa, vagy pedig
jatékosan tarsul a képi megoldasokhoz, hogy folhivja a figyelmet a intenzi-
vebbé valas eszkozeire. Az altala ,,szonikus intenziv folytonossagnak” neve-
zett stilus hanghasznalatanak Amanda McQueen 0Ot lehetséges stratégiajat
kloniti el Wright filmjeiben. Az elsd ezek kozll a dinamikus kontraszt??: mely
azt a jelenséget takarja, amikor egy jelenet egymast kovetd snittjeinek mar-
kansan mas a hangi texturaja (leggyakrabban: hangos és halk). Ezek a hang-
béli valtasok Wright filmjeiben gyakran tullépnek az egyszer(i poén szintjén:

18 | asd példaul: Matthias Stork, VIDEO ESSAY: Chaos Cinema, Part 3, IndieWire, 2011. dec.
09. Elérhetd az interneten: http://www.indiewire.com/2011/12/video-essay-chaos-cinema-
part-3-matthias-stork-addresses-his-critics-132624/; Steven SHAVIRO, Post-Continuity: An
Introduction = Post Cinema, Theorizing 21st-Century Film, szerk. Shane DeNson, Julia
LEYyDA, Falmer, REFRAME Books, 2016, 51-64.; Bruce Reib, Defending the Indefensible: The
Abstract, Annoying Action of Michael Bay, The Stranger, 2000. jul. 06. Elérhetd az interne-
ten: https://www.thestranger.com/seattle/defending-the-indefensible/Content?0id=4366
19 STORK, i.m.

20 SHAVIRO, i.m., 55.

2t Uo., 56.

22 McQUEEN, i.m., 149.
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sokszor egyutt jarnak a vizualis stilus egyértelm(i valtozasaval is, irja McQueen,
,19y a kép és a hang 6sszedolgoznak, disszonans pillanatokat hozva létre, me-
lyek folhivijak a figyelmet magukra vagy a jelenet félépitésére.”?*> A Nyomd,
Bébi, nyomd!-ban tdébb a hosszubeallitas, mint Wright korabbi filmjeiben, igy
kevesebb az olyan alkalom, amikor ilyen médon hivja fol a figyelmet a vagas-
ra, mégis talalunk ra példat (2. abra)

2. abra: a menekdlés zlirzavarabdl a kép egy autd belsejére valt,
s a kiabalast és labak aszfalton csattogd zajat csilingeld altatézene
valtja fol, alafestve a kisbaba nevetését és a hozza beszélé anyuka
gligydgd hangjat. Wright: Nyomd, Bébi, nyomd! (2017)

A McQueen altal félvazolt masodik stratégia a stilus lathatova tétele, melynek
soran a kulénb6z6 kameramozgasokat (pl. varid, svenk) hangeffektek kisé-
rik, ,melyek a dolgoz6 gép hangjat hivatottak szimulalni.”>* A Nyomd, Bébi,
nyomd!-ban is rengeteg példajat lathatjuk (hallhatjuk?) annak, amikor egy-
egy gyors svenkhez ,hussand” hang jarul, ezaltal még gyorsabba, energeti-
kusabba (intenzivebbé) téve a kameramozdulatot.?®

McQueen harmadik funkcidéja a ,sweetened sound effect” (tikorfor-
ditasban kb. ,édesitett zorej”), mely azt a jelenséget takarja, amikor ,egy
diegetikus zorej olyannyira eltorzul, hogy tébbé mar nem tlnik valdosagosnak”.2¢

23 Uo., 149.
24 UJo., 150.
25 Uo., 152.
26 Jo., 152-153.
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Wright olyankor alkalmazza ezt filmjeiben, amikor a hangeffektek segitségé-
vel nagyobb jelentOséget kivan adni bizonyos targyaknak vagy akcidknak: a
Nyomd, Bébi, nyomd!-ban példaul annyira félerdsoédik a jelz6lampa ,hangja”,
hogy halljuk, amikor az pirosra valt. A jelenetben f6hGseink autdoval menekiil-
nek, s az ,édesitett zorej” nagyobb téttel |atja el a kozbeékelt rovid snitteket
a jelz6lampardl, intenzivebbé téve az akciét. A lampa hangeffektje mar nem
realisztikus, de mégsem tilnik ki a filmbdl, nem valik fomabontdva, hisz a
vasznon lathatd akciot hangsulyozza: az Gldozés érzetét fokozza, s nem rea-
lisztikusan abrazolja azt.

Ez a stratégia rokon az intenziv folytonossag (vagy sokkal inkdbb mar a
poszt-folytonossag) alapelveivel, de igen kdzel all egy masik filmhang teoreti-
kus, Michel Chion fogalmahoz, a hiperrealis hangzashoz (rendering):

~[Blizonyos narrativ filmek nem torekednek arra, hogy reprodukaljdk a
hangokat, melyeket egy hasonld, valds szituaciéban hallanank; ellen-
ben, a hangok, a képekkel egyetemben, azt probaljak elérni, hogy egy
altalanos érzéki élményt, vagy akar érzelmet kozvetitsenek, mikézben
valamelyest tovabbra is valds hangokra emlékeztetnek.”?”

Ahogy azt mar korabban idéztem Matthias Storktdl, ugyanldgy, ahogy a
hiperrealis hangzas zorejei egy ,altalanos érzéki élményt” probalnak elérni, a
poszt-folytonossag (vagy kaosz mozi) is az akcio ,altalanos ideajat” testesiti
meg?®, nem horgonyozva le azt sem térben, sem iddben. Steven Shaviro ezt
mar nem ideanak, hanem hatasnak (affect) nevezi?®: a film ezt a hatast kivan-
ja elérni, melynek érdekében a folytonossag (vagy éppen a realisztikus zorej)
az elso, ami aldozatul esik.

Wright azonban nem csak olyan hangi megoldasokat alkalmaz, melyek
szembemennek a folytonossaggal, vagy alaassak azt, hanem olyanokat is,
melyek épp az ellenkezdjét teszik: kitoltik példaul a megalapozd beallitas el-
hagyasa nyoman bekoévetkezd (rt. Az intenziv folytonossag, de még inkabb
a poszt-folytonossag foélgyorsult stilusaban mar nincs idd a klasszikus folyto-
nossag megalapozé beadllitdsara, sét, az ilyen ,magyarazé jellegli szegmen-
sek”3® egyenesen redundansak, de McQueen negyedik hangi stratégidja, a
szonikus attiinés® segit a megalapozd beallitas helyett orientalni a nézét.

27 Michel CHION, Audio-Vision: Sound on Screen, ford. Claudia GorBMAN, New York, Colum-
bia University, 1994., idézi Michel CHION, Sensory Aspects of Contemporary Cinema = The
Oxford Handbook of New Audiovisual Aesthetics, szerk. Claudia GorBMAN, John RICHARD-
soN, Carol VErRNALLIS, Oxford — New York, Oxford University, 2013, 330.

28 STORK, f.m.

29 Steven SHAVIRO, Post-Cinematic Affect = Post Cinema, Theorizing 21st-Century Film,
szerk. Shane DeNnsoN, Julia LEypA, Falmer, REFRAME Books, 2016, 131.

30 Szergej M. E1zensTEIN, A hangosfilm jévGje = Eizenstein Valogatott tanulmanyok, Bp.,
Aron, 1998, 85.

31 McQUEEN, i.m., 155.




Fekete-Kovacs Kristof: Remixelni a valésagot

A szonikus attl(inés tobbféleképpen is megvaldsulhat: Wrightnal jellemz6 fo-
gas, amikor az egyes jelenetek kdzott testblende teszi folyamatossa a vagast,
melyet mindig hangeffekt hiz ala, de az is visszatérd megoldas, amikor a
rendezd bizonyos szcénait (hang)kozelképpel®? inditja. Ilyenkor a megalapozé
beallitas totalja helyett premier plan vagy szuperplan all egy targyrol, mely-
nek markans hangja egyszerre a vagast er6sit6 zorej és a lokalt kérvonalazd,
kiemelt atmoszférahang. Rick Altman Orson Welles Aranypolgarjarol irt elem-
zésében ezt a megoldast , overdetermined bookend”-nek nevezi (kb. ,eltul-
zott kdnyvtamasz”)3. A Nyomd, Bébi, nyomd!-ban erre is kinalkozik példa: a
bankrablok az elvégzett meldt kovetben tamaszpontjukon megkapjak fono-
kiiktdl, Doctdl (Kevin Spacey) a résziiket a szajrébdl, utana pedig lelifteznek a
parkoldégarazsba, ki-ki folytatva a maga utjat. A jelenet els6 két helyszine (a
tamaszpontként szolgalé konferenciaterem és a lift) kozott éles a valtas: nem
latjuk, ahogy szereplbink beszallnak a liftbe és a lokal valtozdsat sem a lift egész
belsd terét lattatd kistotal jelzi, hanem egy szuperkdzeli Doc az emelet gomb-
jat benyomo ujjarol, melyet a lift megérkezésének tipikus ,, ding” hangja kisér.

A McQueen altal megfigyelt 6todik jelenség, az, amikor egy hangeffekt
yalafestés”-ként funkcional?*. Itt, ellentétben az ,édesitett zorejjel”, nem a
képen latott események tarsulnak egy-egy kifejez6 hanghatassal, hanem a
szerepl6k érzelmei nyilvanulnak meg az atmoszférahang egyes zordiléseiben
vagy akar non-diegetikus hangeffektekben. Ennek kiléndsen szemléletes pél-
dajat lathatjuk a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban. Az egyik jelenetben Doc hazaki-
séri Baby-t, de miel6tt elvalnanak, burkoltan megfenyegeti: ha nem végzi el
a kovetkez6 meldt, Baby mozgassériilt és siketnéma gyamjanak baja eshet.
A jelenet feszliltségét nem non-diegetikus zene, vagy ami a Nyomd, Bébi,
nyomd!-ra még jellemz8bb, diegetikus zene erfsiti, hanem egy egyre erdso-
do telefoncsorgés. A zorej akkor indul, amikor Baby és Doc belépnek az épi-
letbe, igy akar az atmoszférahang része is lehetne, a kdvetkezd jelenetben
azonban nyilvanvaldva valik a telefoncstrgés forrasa: azt a telefont halljuk,
melyen Baby a kdvetkez0 jelenetben folhivja baratndjét, Deborat (Lily James).
A hang tehat, ami az egyik jelenetben fesziltségkeltd, képen kivilrdl érkez6
alafestésként volt jelen, az a kdvetkezd jelenetben képen bellli, motivalt zo-
rej. Az elébbi jelenetben hallott alafestd hangeffektus utélagosan motivalddik,
csak a késdbbi jelenetben horgonyzddik le a diegézisben. Az elsd jelenetben
a hang még nincs realisztikusan motivalva: nem csak képen kivilrdl érkezik,
egy masik, utdlag megmutatott térbdl, de idén kivilrdl is, ugyanis mar akkor
halljuk a telefoncsdrgést az eldbbi szcéna alafestéseként, amikor Baby még

32 A hangosfilm akkor valik majd valdoban Gj m(ivészetté, hogyha a hangzavart elemire
tudja mar bontani, hogy az egyes jelent6s hangokat kiemelje, hangsulyozza és hangkdzel-
képben hivja fel rajuk a figyelminket” — BAaLAzs, i.m., 238.

33 Rick ALTMAN, Deep-Focus Sound: Citizen Kane and the Radio Aesthetic = Perspectives
on Citizen Kane, szerk. Ronald GoTTeEsMAN, New York, G. K. Hall & Co., 1996, 98. idézi
McQUEEN, i.m., 154.

34 McQUEEN, i.m., 158.
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nem tarcsazhatta Debora szamat a kdvetkezdben. Ez a megoldas egyrészt
folyamatosabba teszi az atmenetet a két jelenet kozott, masrészt pedig fol-
bontja az id6rendet, egyszerre oriental és elbizonytalanit: az eldbbi jelenet
bizonytalansagot sugalld, feszliltségkeltd hangja a kovetkez0 jelenet eligazitd,
megalapozd beallitas helyett allé hangjava valik.

4. A Nyomd, Bébi, nyomd! hangi vilaga

Mig McQueen a fontebb folvazolt stratégiakkal Wright korabbi filmjeit atfogobb
tendenciakhoz koéti (intenziv folytonossag), addig a Nyomd, Bébi, nyomd! -
bar minden fonti jelenségre kinal illusztrativ példat — tullép ezen: nem csak
jatszik a hanggal, hanem a filmet minden szintjén a hang szervezi. Ebben a
fejezetben a f6cim elemzésén keresztil fogom bevezetni, hogyan borul fol a
hangi hierarchia a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban, majd pedig a film tematikus ref-
lexioi segitségével azt kivanom bemutatni, hogyan valik a hang és a hanggal
vald jaték nem csak a film formaszervezd, de torténetszervezo elvévé is.

A zene mind a hangi, mind pedig a képi vilag szervezdjeként Iép fol a
pre-credit jelenetet kdvetd reprezentativ fOcimben is. A jelenet els6re csak
amiatt lehet szembe6tld, hogy egyetlen virtudoz hosszubeallitas, a toérténések
maskuldnben trividlisak: Baby, iPod-jan zenét hallgatva, végigtancol az utcan,
betér egy kavézoba, ahol rendel, kdzben az utcan hétkoéznapi dolgok tortén-
nek (utcai zenészek, telefonalé emberek, jardkel6k, autdk) — csupan mellé-
kes akcid a nyitd stablista hatterében. Ami rogton feltlinhet, hogy a jelenet
ritmusat a Baby altal hallgatott, diegetikus zene (Bob & Earl: Harlem Shuffle,
1963) adja, de nem csak hdslink tanca, hanem minden tovabbi esemény a
zenére torténik. Erre a zenére mozog a tdbbi jardkel6 is, pedig nem hallhatjak
a Baby filhallgatéjaban szdl6 szamot (hisz taxi utan kiabalnak, veszekednek,
telefonalnak). Nem csak mozgasuk koreografalddik azonban a zeneszamra:
minden hang, amit produkalnak (babasiras, dudalas, parbeszéd, Iégkalapacs,
ATM, nevetés, motorbdgés, ajtdocsengé stb.), a Harlem Shuffle ritmusara és
hangnemébe illeszkedik.

A fécimzene a zbrejek és az akcid szervezésén tul meghatarozza a tel-
jes hangzé vilagot: a parbeszédet és az utcan hallhaté zenéket is. Mar em-
litettem, hogy az utca hangjaiba vegyil6 parbeszédek ritmusa is a Harlem
Shuffle-t koveti, de ezt teszik a fohds, Baby sorai is. Ezek nem csak ritmusban
vannak a fécimzenével, de annak konkrét szavait mondja a megfeleld helyen:
amikor a kavézdban a pultos megkérdezi, ,Folvehetem a rendelését?”, azt
feleli, elgondolkozva, ,Igen, igen, igen.”, amikor a zeneszam szOvege épp a
,Yeah, yeah, yeah.”-nél tart. A fGcim, azon tul, hogy a Harlem Shuffle szerve-
zi, az utcan hallhatd, kilonbdzd stilusu és mifaju zeneszamok (utcai zenész,
mas iPodokbdl szdl6 zene, a kavézdban jatszott hattérzene stb.) segitségével
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diegetikus mashuppa valik. A vendégzenék tempdja és hangneme illeszkedik a
fécimzenére, Ujabb harmoniakkal, rétegekkel egészitve ki azt. Ez a ,mashup”
megoldas a film visszatérd eszkdze: amikor Baby iPodjabdl hallhaté diegetikus
zene festi ala a jelenetet, minden mas zene ennek rendelddik ala. Elsaesser
szavait kiforgatva: a film a ,walkman” (jelen esetben iPod) belsd terét klils6vé
teszi®>, a belsd zene a kinti vilagot koreografalja.

A nyitd stablista, mikézben mind a zérejeket, mind pedig a dialégusokat
a zenének rendeli ald, a képet is aldrendeli a hangnak (els6 sorban persze a
zenének). Minden mozgas a Harlem Shuffle-re koreografalddik, mind a szerep-
|6k, mind pedig a hosszubeadllitds steadicamjének folytonos mozgasa. A zene
pontosan illeszkedik a f6hGs mozgasara, élészereplds mickey-mousingot3® 13-
tunk, csakhogy ,[nlem a zene adja a képek kiséretét, hanem a film képei
kisérik a zenét.”>” (3. abra) Ezen tul egy Ujabb réteggel boviil kép és hang
(zene) kapcsolata egy masik mozgdképes miifaj, a lyrics video beemelésével:
a fOlcimzene szbvege a hattérben lathato graffitikre, az oszlopokra ragasztott
hirdetésekre vagy az eldtérben elhaladé fak torzsére irédik ra, mindig akkor
lépve a képbe, amikor a szam épp az adott szavaknal tart, még szorosabbra
hdzva a kapcsolatot kép és hang kdzott. A zene hasonld elbtérbe helyezését
lathatjuk a film egészében, ha nem is ennyire konkrétan, mint a fécim alatt.

' - j
hL’b - I s T ame #q""’ : ' .dl'fl

3. dbra: Amikor a zenében trombita harsan, a képen is megjelenik egy trombita, melyet
Baby ugy tesz, mintha megfujna, a zenét illusztralva. Wright: Nyomd, Bébi, nyomd

35 Az eredeti idézet igy szdl: , A kiils6 tér (a Walkmané) igy itt belsé térré valik (a viseldjééveé),
flggetlendl attdl, hogy mi hallatszik »kint«, a tobbiek szamara.” ELSAESSER, i. m., 20.

36 A ,mickey-mousing” az a jelenség, amikor a film zenéje szorosan kdveti a vasznon lat-
haté mozdulatokat: tokéletes szinkronban illeszkedik a hang a képre, a zene az akcidra.
Thomas Elsaesser igy definialja: a mickey-mousing mddszere az, ,amikor a hang a képi
torténést imitalja — példaul egy elefant Iépéseit pontosan iddzitett dobverésekkel.” Uo., 15.
37 BALAZS, i.m., 260.
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A hang nem csak formai szervez0 elem a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban, a
fabula is majd’ minden szintjén tematizalja és elGtérbe helyezi azt, ez pedig
a fOhds karakterében valik a leginkabb kézenfekvévé. A f6hds, Baby, gyerek-
kori balesete folytan tinnitus-ban szenved, vagyis hanginger hidnyaban folya-
matos zugast hall. Ezt nyomjak el az iPodjabdl diibérgd zeneszamok. A film
egyértelmlen a kézéppontba helyezi a betegséget azaltal, hogy a néz6t Baby
,hallépontjaba”3® pozicionalja: halljuk a zenéket, amiket hallgat, amikor pedig
nincs zene, zugast hallunk, akarcsak 6, igy a nézd flile is arra vagyik, hogy
kezd6djon a kovetkez6 szam. Ezt erdsitik azok a pillanatok is, amikor kivéte-
lesen nem diegetikus zene festi ala a jeleneteket, hanem Steven Price zene-
szerz0 ambient zenéje: az alafestés, bar harangjaival még emlékeztet zenére,
hosszan elnyuljtott, magas hangjai inkabb fiilzigast idéznek. Baby betegsé-
gére rengeteg utalas, reflexid hangzik el a filmben: munkatarsai egyenesen
retardaltnak hiszik, amiért folyton zenét hallgat, €s nem nagyon beszél.

A f0h8shoz kapcsolddik a beszéd és a zene tradicionalis kapcsolatanak
megbontasa is: a beszéd elértéktelenedik és a zene valik fontosabba az emberi
kapcsolatok létrehozasaban. Baby visszahlzodd, keveset beszél, még azokkal
is, akik kozel allnak hozza. Az egyetlen kivétel gyamja, de itt is masodranguva
valik a beszéd, mint hangi esemény: a gyam, Joe (CJ Jones) siketnéma, igy 0
és Baby jelnyelven kommunikalnak, s nem hangban. A hangok szintjén azon-
ban a zene teremt kettejlik kozott kapcsolatot: Joe is egyutt ,hallgatja” Baby-
vel a zenét lakasukban; kezét a hangfalra helyezve érzi a zene liktetését. A
film kodvetkezetesen viszi végig ezt a motivumot, Baby minden mikédoke-
pes emberi interakcidja a zenén keresztill torténik: amikor el0szor talalkozik
Deboraval, a lany énekel (amit Baby folvesz diktafonjaval), dalokrol beszél-
getnek, els6 randijukon fél-fél fllhallgatéval iPodrdl hallgatnak zenét - Baby
sajat ,hangi vilagaba"?*° engedi be Deborat. Ugyanigy teremt kapcsolatot Baby
Haverral (Jon Hamm), akivel Queent hallgatnak megosztott flilhallgatéval, de
Baby még a postai alkalmazotthoz is akkor keril kdzel, amikor az énekesrdl,
Dolly Partonrol beszélgetnek. Mindez visszavezethet6 arra, hogy anyjahoz is a
hangon keresztll kotodott.*° Téle kapta elsd iPodjat, abban a balesetben veszi-
tette el anyjat, amiben részben hallasat is és az egyetlen fennmaradt emléke
anyjarol egy hangfelvétel, ahogy énekel. IPodjai és zenéi anyjat idézik, s igy
az iPod ,tarsas egyedilléte™! itt Uj réteggel telitédik: maganyaban nem csak
az iPod nyujt tarsasagot Babynek, de az iPodon keresztil elvesztett anyja is.

38 A hallopont (point-of-audition) a szubjektiv beallitas hangi megfelel6je. BRANIGAN, i.m., 55.
3 BuLL, i.m., 7.

40 Onalld elemzést érne meg az anyamotivum folfejtése, hisz egyes teoretikusok a néi
hangot, mint az Anya hangjat vizsgaljak, mely abbdl az ,[ilmmerziv auralis 6sélmény”-bdl
(ELsAESSER, i. m., 18) fakad, hogy a magzat az anya hangjat érzékeli eldszor a kilvilagbdl.
(Lasd: CHioN, Sensory... i. m., 330; ELSAESSER, i. m., 18; Kaja SiLVERMAN, The Acoustic
Mirror, The Female Voice in Psychoanalysis and Cinema, 1988, Bloomington — Indianapolis,
Indiana University.

“BuLL, i.m., 6.
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Mint azt lathattuk, a forma mellett a cselekmény egyes elemei, moti-
vumai is a hang megnovekedett szerepére hivjak fol a figyelmet, am ennek
ennél kozvetlenebb maddjait is megfigyelhetjik a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban.
Ez egyrészt jelentheti azokat a pillanatokat, amikor a film szerepl6i maguk
valasztjak ki a film sajat kisér6zené€jét. Ilyen példaul a 7. jegyzetben ismerte-
tett jelenet, vagy a végso leszamolas, melynek alafestését a Haver autdjabdl
bémbdltetett Brighton Rock (Queen, 1974) adja. Masrészt a hang (valamint a
zene) elOtérbe kertlilésére hivja fol a figyelmet az is, amikor Baby a kornye-
zetében hallhaté hangokbdl remixeket készit, ugy rendelve ala zorejt és par-
beszédet a zenének, ahogy azt a film egésze is teszi. A filmben minden hang
illeszkedik: az akcidszekvencidk robbanasai és fegyverdorgései is mind a ki-
sérdzene ritmusara illeszkednek. Ahogy Balazs Béla fogalmazta meg: ,Még a
zorejek is zenei format oltenek.”™? Baby szamara, ezzel 6sszhangban, minden
élmény, amivel a vilagban talalkozik, hangélmény: Baby folveszi a korllotte
hallatszé zorejeket, dialdgusokat, majd zenét csinal belblik. A zene az egyet-
len dolog, amit ért, ezért a korulétte zajlé vilagot erre a nyelvre forditja le,
hogy valamilyen mdédon megtalalja benne a helyét.

4. Konkluzio

Edgar Wright filmjeiben fontos a hang szerepe, de kuléndsen igaz ez a Nyomd,
Bébi, nyomd!-ra. A film nem csak formai megoldasaiban hivja fol a figyelmet
a hangra, de a hang és a zene el6térbe kerilésének tematikus reflexiojat is
megfigyelhettiik. A zene keril a hanghierarchia (mar-mar az audiovizualis hi-
erarchia) csucsara és valik sokkal er6sebb szervezd erdveé, mint akar a mifaj
(4. abra).

Wright filmje mlifaji film, de mégis tulmutat a mufajisdgon: mind tema-
tikusan, mind pedig formailag Ujrairja nem csak a zene hanghierarchiaban
betdltott szerepét, de a hang és a kép viszonyat is. Mégsem nevezhetjik
formabontdnak, hangjai inkabb orientaljak a néz6t, mint elbizonytalanitjak,
szem el6tt tartva az intenziv folytonossag elveit. Nem mondhatjuk tehat,
hogy Wright filmjei ,széls6ségesen aszinkron™? hasznalatat valdsitanak meg
a hangnak, inkabb nevezhetjik alkotasait ,széls6ségesen szinkronnak”.

42 BALAZS, i.m., 259.
43 ZENTAY Néra Fanni, A kép-hang aszinkronitas tendenciai a késé modernista filmben, Met-
ropolis, 2015/2, 34.
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4. abra: Bar a Nyomd, Bébi, nyomd! gengszterfilm, azon belil is heist alm(ifaj road movie
elemekkel (fontos tehat a kocsi), mégsem a jarmlvek fetisizalddnak: azok eldobhatd, le-
cserélhetd, 6sszetorhet6 eszkozok csupan, mig iPodoknak széles valasztéka vonul fél (min-
den hangulatra kilon lejatszd). A termékelhelyezés korantsem burkolt, s még a toroétt
iPodot is meg kell tartani, hiszen eszmei értéke van. Wright: Nyomd, Bébi, nyomd!
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