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Fekete-Kovacs Kristof”*

Remixelni a valésagot
Szélsoséges szinkronitas a Nyomd, Bébi nyomd! cimii
filmben

1. Bevezetés

Edgar Wright rendezd filmjei, bar nem zenés filmek, klilondsen zeneinek
mondhatdak. Természetes, hogy videoklip rendezéseiben (1. abra) fontos a
ritmus és a hang, de mozifilmjeiben is hasonlé liktetést figyelhetiink meg. Ezt
példazza Halali hullak hajnala (Shaun of the Dead, 2004) diegetikus, az akciodt
szervez0 Queen betétdala, a Vaskabatok (Hot Fuzz, 2007) ritmikus gyors-
montazsai, a Vilagvége (The World’s End, 2013) rimszerlien m{kddo, vissza-
visszatérd sorai, helyzetei, vagy a musicalbetétekként egymast kdvetd vere-
kedések a Scott Pilgrim a vilag ellenben (Scott Pilgrim vs. the World, 2010).
Ahogy maga a rendezd fogalmazta meg egy interjuban: ,A musicalekben,
amikor az érzelmek csuUcspontra érnek, a szerepl6k dalra fakadnak. Itt [A
Scott Pilgrim-ben] is ugyanez torténik: amikor elérkezik az érzelmi csucs, a
szerepldok harcra fakadnak.”

Wright legljabb mozifiimjében, a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban is fontos
szerepet jatszik a hang.? Ezt mutatja az is, hogy 0sszesen harmincot betét-
dalt tartalmaz3?, de a film tullép a puszta zeneiségen: jatszik a diegézissel,
hangeffektekkel erdsit filmnyelvi megoldasokat és az akusztikus rendszer ele-
meinek atjarhatdsagaval kisérletezik. Formai elemein tul ugyancsak fontos,
hogy a Nyomd, Bébi, nyomd! a hangrdl szél: cselekményében |épten-nyomon
tematizaldodnak a hang, a beszéd, a hallas, a zorej és a zene kérdései. Az va-
I6sul itt meg, amit Balazs Béla korai filmelméletében a hangosfilmtol elvart:
A hang ,ne csak a némafilmet egészitse ki, tegye természethiibbé, hanem
a természethez egészen mas oldalrdl kozeledjék.” Edgar Wright filmjének
hangja nem természeth( illusztracid, hanem a filmhang egy Uj szintre eme-
lése: ahogy mai vildgunkat a fllhallgatokbdl szdlo, privat hangok és zenék

* Fekete-Kovacs Kristof az ELTE Filmelmélet MA szak hallgatoja.

1 Steve WEINTRAUB, New Scott Pilgrim vs. the World Featurette “A Look Inside”, Collider,
2010. jul. 13. Elérhetd az interneten: http://collider.com/scott-pilgrim-vs-the-world-
featurette-a-look-inside

Elemzésemben az idegennyelv(i sz6vegek idézeteit sajat forditasban kozlom.

2 Wright korabbi filmjeinek hangi dimenzidirdl lasd Amanda McQUEEN, ‘Bring the Noise!’,
Sonic Intensified Continuity in the films of Edgar Wright, MSMI, 2013/2, 141-165.

3 Larry BARTLEET, Soundtrack Of My Life: Edgar Wright, NME, 2017. nov. 23. Elérhet6 az
interneten: http://www.nme.com/blogs/nme-blogs/2162888-2162888

4BALAzs Béla, A lathaté ember, A film szelleme, Bp., Gondolat, 1984, 237.
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hatarozzak meg, ugy hatarozzak meg a film nyelvét és diegézisét is a Baby
(Ansel Engort) iPodjabdl szdl6 zeneszamok.

1. dbra: Az elemzésre kerlil6 Nyomd, Bébi nyomd! (Baby Driver, 2017) c. film alapja-
ul is a rendez6 egy korabbi videoklipje, a Mint Royale-nak készitett Blue Song szol-
gal. Az elébbi (folal) megidézi az utdbbit (alul), amikor a két mozgdkép sof6ér fohbse
a bankrabldkra varva a kocsiban hallgatott zene ritmusara ttégeti a meneklléjarmd
oldalat. Edgar Wright: Nyomd, Bébi, nyomd! (2017) / Mint Royale: Blue Song (2003)

A film féhose, Baby, folyton zenét hallgat, legtobbszor természetesen
filhallgaton keresztlil, valamelyik iPodja segitségével, diegetikus alafestd ze-
nével latva el a filmet. Az iPod Baby szamara ,sajat zenegépe, mely élete
filmzenéjét zsebébe, csupan egy karnyujtasnyira helyezi tdle.”> Wright filmje
ezt az élményt Ugy jeleniti meg, hogy Baby privat, ,hangzd buborékjaban”®
hallhat6 zenéjét valdban a film kisér6zenéjéve teszi: legyen sz6 fécimzenérdl,

> Michael BuLL, Sound Moves, iPod Culture and Urban Experience, London & New York,
Routledge, 2007, 3.
6 Uo., 3.
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Ulddzés alafestésérdl vagy romantikus érzelmek kifejezésérdl, a zene mindig
diegetikus és mindig Baby iPodjabdl szol.”

Michael Bull igy jellemzi az iPod felhasznaldkat:

JJestlikkel 6sszhangban, vilaguk eggyé valik alafestd zenével ellatott
mozdulataikkal; zenéjlik ritmusara mozognak, nem pedig az utca ritmu-
sara. Gondolataikkal 6sszhangban - a valasztott zene segit nekik ab-
ban, hogy érzéseikre, vagyaikra és hangi emlékeikre koncentraljanak.”®

A Nyomd, Bébi, nyomd!-ban megjelenik mindez, azzal a kiilénbséggel, hogy az
utca is félveszi a privat zene ritmusat: az iPod kultira nem csak tematizalédik
a filmben, de formaszervezd elvveé is valik. Wright filmje a hangzo szféra tobb
elemét is témajava teszi, de ezeket, mind tematikailag, mind pedig formailag,
a csUcsra jaratja, a végletekig folerdsiti. Ez néhol egyenesen tulzasként hat,
mig néhol a hangi megoldasok intenzivebbé valasaban, eldtérbe keriilésében
nyilvanul meg.

A hangi megoldasok ilyen mérték(d folerGsitése sokszor ahhoz vezet a
Nyomd, Bébi, nyomd!-ban, hogy folborul a hang és kép tradicionalis viszonya,
sOt, a hangi hierarchia is - a hang gyakran fontosabb, mint a kép, a zene
fontosabb, mint a beszéd, sot, akar helyettesitheti is az el6bbi az utébbit, s a
zO0rej zenévé komponalasara is talalhatunk tomérdek példat. Elemzésemben
azt fogom megvizsgalni, hogyan és milyen eszkodzokkel valdsul meg ezeknek
a viszonyoknak az atértelmezése, s hogyan tematizalédik ez a filmben, ho-
gyan reflektalnak ra a film szerepl6i. Amellett fogok érvelni, hogy mig mind-
ez formabontonak tlinhet, épp az ellenkezdjét tapasztaljuk: a Nyomd, Bébi,
nyomd!-ban a hangi megoldasok tulporgetésével a Bordwell altal vizsgalt sti-

.....

2. Edgar Wright és a hang

Miel6tt ratérnék az elemzendé Nyomd, Bébi, nyomd! részletesebb targya-
lasara, folvazolnék néhany elméleti keretet, melyeken belll elemzésemet
el kivanom helyezni. A filmhanggal foglalkozo legtobb teoretikus folhiv-
ja a figyelmet az amugy gyakran mell6z6tt hang fontossagara: sok ,szem-
pontbdl fogékonyabbak vagyunk a hangokra, mint a vizualis észleletekre”,

n”

7 Erre a film reflektal is. Ilyen jelenet példaul, amikor Dili (Jamie Foxx) ,szamot kér
Babytdl, tudatosan alafest6 zenét valasztva a soron kdvetkez6 akcidhoz: , Keress rajta [az
iPodon] valami funkyt. Arra az esetre, ha szét kell szedniink a kdcerajt.” (Edgar Wright:
Nyomd, Bébi, nyomd!, 2017)

8BuLL, i. m., 3.

° David BorbwELL, Intensified Continuity: Visual Style in Contemporary American Film,
Film Quarterly 55(2002), III, 16-28.
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irja példaul Thomas Elsaesser'?, Michel Chion egyenesen ,hangm(ivészetnek”
nevezi a filmet kdnyve cimében'!, Edward Branigan pedig abban latja a hang
fontossagat, hogy ,mig képesek vagyunk hangot kiadni, a testlink képtelen
fényt kibocsatani.” Ezaltal, folytatja Branigan, a hang ,bennliink van és sze-
meélyes”, szemben a kép objektivitasaval.l? Ebbe a diskurzusba Iép be Edgar
Wright filmje azaltal, ahogy félhivja a figyelmet a hangra és el6térbe helyezi azt.

A filmes audiovizualis rendszerben tradicionalisan a vizualis rendszer a
hangsulyosabb'?, itt azonban az akusztikus rendszerre nagyobb figyelem ira-
nyul. Ahogy azt tobbek kozott David Bordwell és Kovacs Andras Balint is meg-
allapitja, a narrativ filmben az akusztikus rendszer hierarchiajaban altalaban
a beszéd all a f6 helyen. A Nyomd, Bébi, nyomd! cim( filmben nem csak az
akusztikus rendszer keril gyakran kiemeltebb helyre a vizualis rendszernél,
de a hangi hierarchia is atrendez6dik a zene hangsulyos szerepének kdszon-
hetden.

Wright korabbi filmjeiben sem csak a zene szerepe jelentett azonban k-
l6nleges hanghasznalatot. Amanda McQueen Wright korabbi filmjein keresztdl
mutatja be a ,szdnikus intenziv folytonossag” fogalmat. A szerz6, Bordwell
nyoman, azt allitja, a hang, akarcsak a kép a kortars filmben, tlinjék barmeny-
nyire hatasorientaltnak, szétes6nek, a konvencidokat megsértonek, mégiscsak
a klasszikus értelemben vett folytonossagot szolgalja.'*

»Az Uj stilus - irja David Bordwell —, nem kivanja visszautasitani a hagyo-
manyos folytonossagot a toéredezettség és érthetetlenség nevében, hanem a
mar bevett fogasok intenzivebbé tételét hajtja végre. Az intenziv folytonossag
a tradicionalis folytonossag folerdsitése, magasabb szint(i hangsulyra emelé-
Se.”15

A folytonossag eszkdzei tehat megmaradnak, csak intenzivebbé valnak, a
hang pedig megerd0siti ezeket ,,a vagasi és operatéri fogasokat, melyek jelen-
leg meghatarozzak a globalis, szérakoztatd mozit.”*® Az intenziv folytonossag
ilyen képi megoldasai Bordwell szerint a félgyorsult vagasi tempd, a szélso-
séges lencse-gyujtétavolsagok valtogatasa, a dialégusok kozelképekben vald
felsnittelése, valamint a szabadon mozgd kamera. Az intenziv folytonossag
stilusa azonban, ezen extrém megoldasok ellenére, tovabbra is folytonos: ab-
ban klildonbdzik csupan, hogy a hétkdznapi jelenetek intenzitasat is folerdsiti,
hogy a film ,minden pillanatban lekdsse a nézd figyelmét és kiélezze érzelmi
rezonanciajat.””

10 Thomas ELSAESSER, A film mint ful, Hang és tér, Metropolis, 2015/2, 14.

11 Michel CHION, Film, a sound art, ford. Claudia GorBMAN, NY, Columbia University, 2009.
> Edward BRANIGAN, Soundtrack in Mind, Projections, 2010/1, 41-67.

13 KovAcs Andras Balint, A hang = UO., Mozgdképelemzés, Bp., Palatinus, 51. és ELSAESSER,
i.m., 10.

4 McQUEEN, i. m., 147.

> Bordwell, i. m., 16.

16 UO, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies, Berkeley, University
of California, 2006, 140-141., idézi: McQUEEN, i. m., 143.

7 BORDWELL, i.m., 24.
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Annak ellenére, hogy véleményem szerint Wright filmjei (s a Nyomd,
Bébi, nyomd! kivaltképpen) kozel allnak az intenziv folytonossaghoz, talan
némileg tul is mutatnak rajta. Egyes teoretikusok szerint is az intenziv folyto-
nossag mara mar a multé.'® A 2000-es évek trendje, melyet Bordwell vizsgalt,
a 2010-es évekre még intenzivebbé valt, melyre Matthias Stork hivta fol a
figyelmet Kdosz mozi c. harom részes video esszéjében:

~[A kdosz mozi] célja a totalis, zsigeri hatas. Az akcidonak nincs vilagos
tengelye, mely eligazitana abban, hogy hol talalhatdéak a karakterek és
targyak egymashoz képest. Az akcidé nem feltétlentl kdvethetd. Ellenben
mindig letagl6zd6. Ez mar nem az az akcid, amit a moziban megismer-
tink; ez pusztan az akcié altaldnos idedja. A kdosz mozi a latvanyossag
mozija, egy hullamvasut. Attrakciok folsorakoztatasara tervezték.”®

A mai film mind a snittek kdzott, mind pedig a teljes narrativdban a folyto-
nossag folé helyezi az azonnali attrakcidokat. Steven Shaviro ezt a jelenséget
poszt-folytonossagnak nevezi, ahol mar nincs sz6 folytonossagrél, még annak
a bordwelli intenziv valtozatardl sem: ,azok a mddszerek, melyek azt szol-
galtak, hogy a filmes folytonossag »intenzivebbé« valjon, végll épp alaastak
azt.”?° A folytonossag klasszikus szabalyai aldrendelédnek az elérni kivant ha-
tasnak, s az, hogy a néz6 mégsem téved el a filmben, tobbek kézott a hang-
nak kdszonhetd: még a kortars, folytonossag utani ,kdosz moziban” is fontos
oriental6 szerepet jatszik a hang.?t

Edgar Wright filmjei az intenziv folytonossag és a poszt-folytonossag
hataran mozognak, ezt tamasztja ala egyedi hanghasznalatuk: a filmek hangi
megoldasai vagy orientaljak a nézot térben és/vagy idOben, hogy az adott
jelenet a klasszikus folytonossag kotelezd elemeit elhagyhassa, vagy pedig
jatékosan tarsul a képi megoldasokhoz, hogy folhivja a figyelmet a intenzi-
vebbé valas eszkozeire. Az altala ,,szonikus intenziv folytonossagnak” neve-
zett stilus hanghasznalatanak Amanda McQueen 0Ot lehetséges stratégiajat
kloniti el Wright filmjeiben. Az elsd ezek kozll a dinamikus kontraszt??: mely
azt a jelenséget takarja, amikor egy jelenet egymast kovetd snittjeinek mar-
kansan mas a hangi texturaja (leggyakrabban: hangos és halk). Ezek a hang-
béli valtasok Wright filmjeiben gyakran tullépnek az egyszer(i poén szintjén:

18 | asd példaul: Matthias Stork, VIDEO ESSAY: Chaos Cinema, Part 3, IndieWire, 2011. dec.
09. Elérhetd az interneten: http://www.indiewire.com/2011/12/video-essay-chaos-cinema-
part-3-matthias-stork-addresses-his-critics-132624/; Steven SHAVIRO, Post-Continuity: An
Introduction = Post Cinema, Theorizing 21st-Century Film, szerk. Shane DeNson, Julia
LEYyDA, Falmer, REFRAME Books, 2016, 51-64.; Bruce Reib, Defending the Indefensible: The
Abstract, Annoying Action of Michael Bay, The Stranger, 2000. jul. 06. Elérhetd az interne-
ten: https://www.thestranger.com/seattle/defending-the-indefensible/Content?0id=4366
19 STORK, i.m.

20 SHAVIRO, i.m., 55.

2t Uo., 56.

22 McQUEEN, i.m., 149.
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sokszor egyutt jarnak a vizualis stilus egyértelm(i valtozasaval is, irja McQueen,
,19y a kép és a hang 6sszedolgoznak, disszonans pillanatokat hozva létre, me-
lyek folhivijak a figyelmet magukra vagy a jelenet félépitésére.”?*> A Nyomd,
Bébi, nyomd!-ban tdébb a hosszubeallitas, mint Wright korabbi filmjeiben, igy
kevesebb az olyan alkalom, amikor ilyen médon hivja fol a figyelmet a vagas-
ra, mégis talalunk ra példat (2. abra)

2. abra: a menekdlés zlirzavarabdl a kép egy autd belsejére valt,
s a kiabalast és labak aszfalton csattogd zajat csilingeld altatézene
valtja fol, alafestve a kisbaba nevetését és a hozza beszélé anyuka
gligydgd hangjat. Wright: Nyomd, Bébi, nyomd! (2017)

A McQueen altal félvazolt masodik stratégia a stilus lathatova tétele, melynek
soran a kulénb6z6 kameramozgasokat (pl. varid, svenk) hangeffektek kisé-
rik, ,melyek a dolgoz6 gép hangjat hivatottak szimulalni.”>* A Nyomd, Bébi,
nyomd!-ban is rengeteg példajat lathatjuk (hallhatjuk?) annak, amikor egy-
egy gyors svenkhez ,hussand” hang jarul, ezaltal még gyorsabba, energeti-
kusabba (intenzivebbé) téve a kameramozdulatot.?®

McQueen harmadik funkcidéja a ,sweetened sound effect” (tikorfor-
ditasban kb. ,édesitett zorej”), mely azt a jelenséget takarja, amikor ,egy
diegetikus zorej olyannyira eltorzul, hogy tébbé mar nem tlnik valdosagosnak”.2¢

23 Uo., 149.
24 UJo., 150.
25 Uo., 152.
26 Jo., 152-153.
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Wright olyankor alkalmazza ezt filmjeiben, amikor a hangeffektek segitségé-
vel nagyobb jelentOséget kivan adni bizonyos targyaknak vagy akcidknak: a
Nyomd, Bébi, nyomd!-ban példaul annyira félerdsoédik a jelz6lampa ,hangja”,
hogy halljuk, amikor az pirosra valt. A jelenetben f6hGseink autdoval menekiil-
nek, s az ,édesitett zorej” nagyobb téttel |atja el a kozbeékelt rovid snitteket
a jelz6lampardl, intenzivebbé téve az akciét. A lampa hangeffektje mar nem
realisztikus, de mégsem tilnik ki a filmbdl, nem valik fomabontdva, hisz a
vasznon lathatd akciot hangsulyozza: az Gldozés érzetét fokozza, s nem rea-
lisztikusan abrazolja azt.

Ez a stratégia rokon az intenziv folytonossag (vagy sokkal inkdbb mar a
poszt-folytonossag) alapelveivel, de igen kdzel all egy masik filmhang teoreti-
kus, Michel Chion fogalmahoz, a hiperrealis hangzashoz (rendering):

~[Blizonyos narrativ filmek nem torekednek arra, hogy reprodukaljdk a
hangokat, melyeket egy hasonld, valds szituaciéban hallanank; ellen-
ben, a hangok, a képekkel egyetemben, azt probaljak elérni, hogy egy
altalanos érzéki élményt, vagy akar érzelmet kozvetitsenek, mikézben
valamelyest tovabbra is valds hangokra emlékeztetnek.”?”

Ahogy azt mar korabban idéztem Matthias Storktdl, ugyanldgy, ahogy a
hiperrealis hangzas zorejei egy ,altalanos érzéki élményt” probalnak elérni, a
poszt-folytonossag (vagy kaosz mozi) is az akcio ,altalanos ideajat” testesiti
meg?®, nem horgonyozva le azt sem térben, sem iddben. Steven Shaviro ezt
mar nem ideanak, hanem hatasnak (affect) nevezi?®: a film ezt a hatast kivan-
ja elérni, melynek érdekében a folytonossag (vagy éppen a realisztikus zorej)
az elso, ami aldozatul esik.

Wright azonban nem csak olyan hangi megoldasokat alkalmaz, melyek
szembemennek a folytonossaggal, vagy alaassak azt, hanem olyanokat is,
melyek épp az ellenkezdjét teszik: kitoltik példaul a megalapozd beallitas el-
hagyasa nyoman bekoévetkezd (rt. Az intenziv folytonossag, de még inkabb
a poszt-folytonossag foélgyorsult stilusaban mar nincs idd a klasszikus folyto-
nossag megalapozé beadllitdsara, sét, az ilyen ,magyarazé jellegli szegmen-
sek”3® egyenesen redundansak, de McQueen negyedik hangi stratégidja, a
szonikus attiinés® segit a megalapozd beallitas helyett orientalni a nézét.

27 Michel CHION, Audio-Vision: Sound on Screen, ford. Claudia GorBMAN, New York, Colum-
bia University, 1994., idézi Michel CHION, Sensory Aspects of Contemporary Cinema = The
Oxford Handbook of New Audiovisual Aesthetics, szerk. Claudia GorBMAN, John RICHARD-
soN, Carol VErRNALLIS, Oxford — New York, Oxford University, 2013, 330.

28 STORK, f.m.

29 Steven SHAVIRO, Post-Cinematic Affect = Post Cinema, Theorizing 21st-Century Film,
szerk. Shane DeNnsoN, Julia LEypA, Falmer, REFRAME Books, 2016, 131.

30 Szergej M. E1zensTEIN, A hangosfilm jévGje = Eizenstein Valogatott tanulmanyok, Bp.,
Aron, 1998, 85.

31 McQUEEN, i.m., 155.
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A szonikus attl(inés tobbféleképpen is megvaldsulhat: Wrightnal jellemz6 fo-
gas, amikor az egyes jelenetek kdzott testblende teszi folyamatossa a vagast,
melyet mindig hangeffekt hiz ala, de az is visszatérd megoldas, amikor a
rendezd bizonyos szcénait (hang)kozelképpel®? inditja. Ilyenkor a megalapozé
beallitas totalja helyett premier plan vagy szuperplan all egy targyrol, mely-
nek markans hangja egyszerre a vagast er6sit6 zorej és a lokalt kérvonalazd,
kiemelt atmoszférahang. Rick Altman Orson Welles Aranypolgarjarol irt elem-
zésében ezt a megoldast , overdetermined bookend”-nek nevezi (kb. ,eltul-
zott kdnyvtamasz”)3. A Nyomd, Bébi, nyomd!-ban erre is kinalkozik példa: a
bankrablok az elvégzett meldt kovetben tamaszpontjukon megkapjak fono-
kiiktdl, Doctdl (Kevin Spacey) a résziiket a szajrébdl, utana pedig lelifteznek a
parkoldégarazsba, ki-ki folytatva a maga utjat. A jelenet els6 két helyszine (a
tamaszpontként szolgalé konferenciaterem és a lift) kozott éles a valtas: nem
latjuk, ahogy szereplbink beszallnak a liftbe és a lokal valtozdsat sem a lift egész
belsd terét lattatd kistotal jelzi, hanem egy szuperkdzeli Doc az emelet gomb-
jat benyomo ujjarol, melyet a lift megérkezésének tipikus ,, ding” hangja kisér.

A McQueen altal megfigyelt 6todik jelenség, az, amikor egy hangeffekt
yalafestés”-ként funkcional?*. Itt, ellentétben az ,édesitett zorejjel”, nem a
képen latott események tarsulnak egy-egy kifejez6 hanghatassal, hanem a
szerepl6k érzelmei nyilvanulnak meg az atmoszférahang egyes zordiléseiben
vagy akar non-diegetikus hangeffektekben. Ennek kiléndsen szemléletes pél-
dajat lathatjuk a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban. Az egyik jelenetben Doc hazaki-
séri Baby-t, de miel6tt elvalnanak, burkoltan megfenyegeti: ha nem végzi el
a kovetkez6 meldt, Baby mozgassériilt és siketnéma gyamjanak baja eshet.
A jelenet feszliltségét nem non-diegetikus zene, vagy ami a Nyomd, Bébi,
nyomd!-ra még jellemz8bb, diegetikus zene erfsiti, hanem egy egyre erdso-
do telefoncsorgés. A zorej akkor indul, amikor Baby és Doc belépnek az épi-
letbe, igy akar az atmoszférahang része is lehetne, a kdvetkezd jelenetben
azonban nyilvanvaldva valik a telefoncstrgés forrasa: azt a telefont halljuk,
melyen Baby a kdvetkez0 jelenetben folhivja baratndjét, Deborat (Lily James).
A hang tehat, ami az egyik jelenetben fesziltségkeltd, képen kivilrdl érkez6
alafestésként volt jelen, az a kdvetkezd jelenetben képen bellli, motivalt zo-
rej. Az elébbi jelenetben hallott alafestd hangeffektus utélagosan motivalddik,
csak a késdbbi jelenetben horgonyzddik le a diegézisben. Az elsd jelenetben
a hang még nincs realisztikusan motivalva: nem csak képen kivilrdl érkezik,
egy masik, utdlag megmutatott térbdl, de idén kivilrdl is, ugyanis mar akkor
halljuk a telefoncsdrgést az eldbbi szcéna alafestéseként, amikor Baby még

32 A hangosfilm akkor valik majd valdoban Gj m(ivészetté, hogyha a hangzavart elemire
tudja mar bontani, hogy az egyes jelent6s hangokat kiemelje, hangsulyozza és hangkdzel-
képben hivja fel rajuk a figyelminket” — BAaLAzs, i.m., 238.

33 Rick ALTMAN, Deep-Focus Sound: Citizen Kane and the Radio Aesthetic = Perspectives
on Citizen Kane, szerk. Ronald GoTTeEsMAN, New York, G. K. Hall & Co., 1996, 98. idézi
McQUEEN, i.m., 154.

34 McQUEEN, i.m., 158.
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nem tarcsazhatta Debora szamat a kdvetkezdben. Ez a megoldas egyrészt
folyamatosabba teszi az atmenetet a két jelenet kozott, masrészt pedig fol-
bontja az id6rendet, egyszerre oriental és elbizonytalanit: az eldbbi jelenet
bizonytalansagot sugalld, feszliltségkeltd hangja a kovetkez0 jelenet eligazitd,
megalapozd beallitas helyett allé hangjava valik.

4. A Nyomd, Bébi, nyomd! hangi vilaga

Mig McQueen a fontebb folvazolt stratégiakkal Wright korabbi filmjeit atfogobb
tendenciakhoz koéti (intenziv folytonossag), addig a Nyomd, Bébi, nyomd! -
bar minden fonti jelenségre kinal illusztrativ példat — tullép ezen: nem csak
jatszik a hanggal, hanem a filmet minden szintjén a hang szervezi. Ebben a
fejezetben a f6cim elemzésén keresztil fogom bevezetni, hogyan borul fol a
hangi hierarchia a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban, majd pedig a film tematikus ref-
lexioi segitségével azt kivanom bemutatni, hogyan valik a hang és a hanggal
vald jaték nem csak a film formaszervezd, de torténetszervezo elvévé is.

A zene mind a hangi, mind pedig a képi vilag szervezdjeként Iép fol a
pre-credit jelenetet kdvetd reprezentativ fOcimben is. A jelenet els6re csak
amiatt lehet szembe6tld, hogy egyetlen virtudoz hosszubeallitas, a toérténések
maskuldnben trividlisak: Baby, iPod-jan zenét hallgatva, végigtancol az utcan,
betér egy kavézoba, ahol rendel, kdzben az utcan hétkoéznapi dolgok tortén-
nek (utcai zenészek, telefonalé emberek, jardkel6k, autdk) — csupan mellé-
kes akcid a nyitd stablista hatterében. Ami rogton feltlinhet, hogy a jelenet
ritmusat a Baby altal hallgatott, diegetikus zene (Bob & Earl: Harlem Shuffle,
1963) adja, de nem csak hdslink tanca, hanem minden tovabbi esemény a
zenére torténik. Erre a zenére mozog a tdbbi jardkel6 is, pedig nem hallhatjak
a Baby filhallgatéjaban szdl6 szamot (hisz taxi utan kiabalnak, veszekednek,
telefonalnak). Nem csak mozgasuk koreografalddik azonban a zeneszamra:
minden hang, amit produkalnak (babasiras, dudalas, parbeszéd, Iégkalapacs,
ATM, nevetés, motorbdgés, ajtdocsengé stb.), a Harlem Shuffle ritmusara és
hangnemébe illeszkedik.

A fécimzene a zbrejek és az akcid szervezésén tul meghatarozza a tel-
jes hangzé vilagot: a parbeszédet és az utcan hallhaté zenéket is. Mar em-
litettem, hogy az utca hangjaiba vegyil6 parbeszédek ritmusa is a Harlem
Shuffle-t koveti, de ezt teszik a fohds, Baby sorai is. Ezek nem csak ritmusban
vannak a fécimzenével, de annak konkrét szavait mondja a megfeleld helyen:
amikor a kavézdban a pultos megkérdezi, ,Folvehetem a rendelését?”, azt
feleli, elgondolkozva, ,Igen, igen, igen.”, amikor a zeneszam szOvege épp a
,Yeah, yeah, yeah.”-nél tart. A fGcim, azon tul, hogy a Harlem Shuffle szerve-
zi, az utcan hallhatd, kilonbdzd stilusu és mifaju zeneszamok (utcai zenész,
mas iPodokbdl szdl6 zene, a kavézdban jatszott hattérzene stb.) segitségével
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diegetikus mashuppa valik. A vendégzenék tempdja és hangneme illeszkedik a
fécimzenére, Ujabb harmoniakkal, rétegekkel egészitve ki azt. Ez a ,mashup”
megoldas a film visszatérd eszkdze: amikor Baby iPodjabdl hallhaté diegetikus
zene festi ala a jelenetet, minden mas zene ennek rendelddik ala. Elsaesser
szavait kiforgatva: a film a ,walkman” (jelen esetben iPod) belsd terét klils6vé
teszi®>, a belsd zene a kinti vilagot koreografalja.

A nyitd stablista, mikézben mind a zérejeket, mind pedig a dialégusokat
a zenének rendeli ald, a képet is aldrendeli a hangnak (els6 sorban persze a
zenének). Minden mozgas a Harlem Shuffle-re koreografalddik, mind a szerep-
|6k, mind pedig a hosszubeadllitds steadicamjének folytonos mozgasa. A zene
pontosan illeszkedik a f6hGs mozgasara, élészereplds mickey-mousingot3® 13-
tunk, csakhogy ,[nlem a zene adja a képek kiséretét, hanem a film képei
kisérik a zenét.”>” (3. abra) Ezen tul egy Ujabb réteggel boviil kép és hang
(zene) kapcsolata egy masik mozgdképes miifaj, a lyrics video beemelésével:
a fOlcimzene szbvege a hattérben lathato graffitikre, az oszlopokra ragasztott
hirdetésekre vagy az eldtérben elhaladé fak torzsére irédik ra, mindig akkor
lépve a képbe, amikor a szam épp az adott szavaknal tart, még szorosabbra
hdzva a kapcsolatot kép és hang kdzott. A zene hasonld elbtérbe helyezését
lathatjuk a film egészében, ha nem is ennyire konkrétan, mint a fécim alatt.

' - j
hL’b - I s T ame #q""’ : ' .dl'fl

3. dbra: Amikor a zenében trombita harsan, a képen is megjelenik egy trombita, melyet
Baby ugy tesz, mintha megfujna, a zenét illusztralva. Wright: Nyomd, Bébi, nyomd

35 Az eredeti idézet igy szdl: , A kiils6 tér (a Walkmané) igy itt belsé térré valik (a viseldjééveé),
flggetlendl attdl, hogy mi hallatszik »kint«, a tobbiek szamara.” ELSAESSER, i. m., 20.

36 A ,mickey-mousing” az a jelenség, amikor a film zenéje szorosan kdveti a vasznon lat-
haté mozdulatokat: tokéletes szinkronban illeszkedik a hang a képre, a zene az akcidra.
Thomas Elsaesser igy definialja: a mickey-mousing mddszere az, ,amikor a hang a képi
torténést imitalja — példaul egy elefant Iépéseit pontosan iddzitett dobverésekkel.” Uo., 15.
37 BALAZS, i.m., 260.
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A hang nem csak formai szervez0 elem a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban, a
fabula is majd’ minden szintjén tematizalja és elGtérbe helyezi azt, ez pedig
a fOhds karakterében valik a leginkabb kézenfekvévé. A f6hds, Baby, gyerek-
kori balesete folytan tinnitus-ban szenved, vagyis hanginger hidnyaban folya-
matos zugast hall. Ezt nyomjak el az iPodjabdl diibérgd zeneszamok. A film
egyértelmlen a kézéppontba helyezi a betegséget azaltal, hogy a néz6t Baby
,hallépontjaba”3® pozicionalja: halljuk a zenéket, amiket hallgat, amikor pedig
nincs zene, zugast hallunk, akarcsak 6, igy a nézd flile is arra vagyik, hogy
kezd6djon a kovetkez6 szam. Ezt erdsitik azok a pillanatok is, amikor kivéte-
lesen nem diegetikus zene festi ala a jeleneteket, hanem Steven Price zene-
szerz0 ambient zenéje: az alafestés, bar harangjaival még emlékeztet zenére,
hosszan elnyuljtott, magas hangjai inkabb fiilzigast idéznek. Baby betegsé-
gére rengeteg utalas, reflexid hangzik el a filmben: munkatarsai egyenesen
retardaltnak hiszik, amiért folyton zenét hallgat, €s nem nagyon beszél.

A f0h8shoz kapcsolddik a beszéd és a zene tradicionalis kapcsolatanak
megbontasa is: a beszéd elértéktelenedik és a zene valik fontosabba az emberi
kapcsolatok létrehozasaban. Baby visszahlzodd, keveset beszél, még azokkal
is, akik kozel allnak hozza. Az egyetlen kivétel gyamja, de itt is masodranguva
valik a beszéd, mint hangi esemény: a gyam, Joe (CJ Jones) siketnéma, igy 0
és Baby jelnyelven kommunikalnak, s nem hangban. A hangok szintjén azon-
ban a zene teremt kettejlik kozott kapcsolatot: Joe is egyutt ,hallgatja” Baby-
vel a zenét lakasukban; kezét a hangfalra helyezve érzi a zene liktetését. A
film kodvetkezetesen viszi végig ezt a motivumot, Baby minden mikédoke-
pes emberi interakcidja a zenén keresztill torténik: amikor el0szor talalkozik
Deboraval, a lany énekel (amit Baby folvesz diktafonjaval), dalokrol beszél-
getnek, els6 randijukon fél-fél fllhallgatéval iPodrdl hallgatnak zenét - Baby
sajat ,hangi vilagaba"?*° engedi be Deborat. Ugyanigy teremt kapcsolatot Baby
Haverral (Jon Hamm), akivel Queent hallgatnak megosztott flilhallgatéval, de
Baby még a postai alkalmazotthoz is akkor keril kdzel, amikor az énekesrdl,
Dolly Partonrol beszélgetnek. Mindez visszavezethet6 arra, hogy anyjahoz is a
hangon keresztll kotodott.*° Téle kapta elsd iPodjat, abban a balesetben veszi-
tette el anyjat, amiben részben hallasat is és az egyetlen fennmaradt emléke
anyjarol egy hangfelvétel, ahogy énekel. IPodjai és zenéi anyjat idézik, s igy
az iPod ,tarsas egyedilléte™! itt Uj réteggel telitédik: maganyaban nem csak
az iPod nyujt tarsasagot Babynek, de az iPodon keresztil elvesztett anyja is.

38 A hallopont (point-of-audition) a szubjektiv beallitas hangi megfelel6je. BRANIGAN, i.m., 55.
3 BuLL, i.m., 7.

40 Onalld elemzést érne meg az anyamotivum folfejtése, hisz egyes teoretikusok a néi
hangot, mint az Anya hangjat vizsgaljak, mely abbdl az ,[ilmmerziv auralis 6sélmény”-bdl
(ELsAESSER, i. m., 18) fakad, hogy a magzat az anya hangjat érzékeli eldszor a kilvilagbdl.
(Lasd: CHioN, Sensory... i. m., 330; ELSAESSER, i. m., 18; Kaja SiLVERMAN, The Acoustic
Mirror, The Female Voice in Psychoanalysis and Cinema, 1988, Bloomington — Indianapolis,
Indiana University.

“BuLL, i.m., 6.
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Mint azt lathattuk, a forma mellett a cselekmény egyes elemei, moti-
vumai is a hang megnovekedett szerepére hivjak fol a figyelmet, am ennek
ennél kozvetlenebb maddjait is megfigyelhetjik a Nyomd, Bébi, nyomd!-ban.
Ez egyrészt jelentheti azokat a pillanatokat, amikor a film szerepl6i maguk
valasztjak ki a film sajat kisér6zené€jét. Ilyen példaul a 7. jegyzetben ismerte-
tett jelenet, vagy a végso leszamolas, melynek alafestését a Haver autdjabdl
bémbdltetett Brighton Rock (Queen, 1974) adja. Masrészt a hang (valamint a
zene) elOtérbe kertlilésére hivja fol a figyelmet az is, amikor Baby a kornye-
zetében hallhaté hangokbdl remixeket készit, ugy rendelve ala zorejt és par-
beszédet a zenének, ahogy azt a film egésze is teszi. A filmben minden hang
illeszkedik: az akcidszekvencidk robbanasai és fegyverdorgései is mind a ki-
sérdzene ritmusara illeszkednek. Ahogy Balazs Béla fogalmazta meg: ,Még a
zorejek is zenei format oltenek.”™? Baby szamara, ezzel 6sszhangban, minden
élmény, amivel a vilagban talalkozik, hangélmény: Baby folveszi a korllotte
hallatszé zorejeket, dialdgusokat, majd zenét csinal belblik. A zene az egyet-
len dolog, amit ért, ezért a korulétte zajlé vilagot erre a nyelvre forditja le,
hogy valamilyen mdédon megtalalja benne a helyét.

4. Konkluzio

Edgar Wright filmjeiben fontos a hang szerepe, de kuléndsen igaz ez a Nyomd,
Bébi, nyomd!-ra. A film nem csak formai megoldasaiban hivja fol a figyelmet
a hangra, de a hang és a zene el6térbe kerilésének tematikus reflexiojat is
megfigyelhettiik. A zene keril a hanghierarchia (mar-mar az audiovizualis hi-
erarchia) csucsara és valik sokkal er6sebb szervezd erdveé, mint akar a mifaj
(4. abra).

Wright filmje mlifaji film, de mégis tulmutat a mufajisdgon: mind tema-
tikusan, mind pedig formailag Ujrairja nem csak a zene hanghierarchiaban
betdltott szerepét, de a hang és a kép viszonyat is. Mégsem nevezhetjik
formabontdnak, hangjai inkabb orientaljak a néz6t, mint elbizonytalanitjak,
szem el6tt tartva az intenziv folytonossag elveit. Nem mondhatjuk tehat,
hogy Wright filmjei ,széls6ségesen aszinkron™? hasznalatat valdsitanak meg
a hangnak, inkabb nevezhetjik alkotasait ,széls6ségesen szinkronnak”.

42 BALAZS, i.m., 259.
43 ZENTAY Néra Fanni, A kép-hang aszinkronitas tendenciai a késé modernista filmben, Met-
ropolis, 2015/2, 34.
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4. abra: Bar a Nyomd, Bébi, nyomd! gengszterfilm, azon belil is heist alm(ifaj road movie
elemekkel (fontos tehat a kocsi), mégsem a jarmlvek fetisizalddnak: azok eldobhatd, le-
cserélhetd, 6sszetorhet6 eszkozok csupan, mig iPodoknak széles valasztéka vonul fél (min-
den hangulatra kilon lejatszd). A termékelhelyezés korantsem burkolt, s még a toroétt
iPodot is meg kell tartani, hiszen eszmei értéke van. Wright: Nyomd, Bébi, nyomd!

Bibliografia

e Rick ALTMAN, Deep-Focus Sound: Citizen Kane and the Radio Aesthetic =
Perspectives on Citizen Kane, szerk. Ronald GoTTesMAN, New York, G. K. Hall
& Co., 1996, 94-121.

e BALAZS Béla, A lathaté ember, A film szelleme, Bp., Gondolat, 1984.
e Larry BARTLEET, Soundtrack Of My Life: Edgar Wright, NME, 2017. nov. 23. Elér-

heto az interneten: http://www.nme.com/blogs/nme-blogs/2162888-2162888
(Utoljara ellendrizve: 2017.12.15.)

e David BorDWELL, Fundamental Aesthetics of Sound in the Cinema = Film
Sound: Theory & Practice, szerk. E. WE1s, J. BELTON, New York, Columbia Uni-
versity, 1985, 181-199.




Fekete-Kovacs Kristof: Remixelni a valésagot

e David BorbDWELL, Intensified Continuity: Visual Style in Contemporary Ame-
rican Film, Film Quarterly 55(2002), III, 16-28.

e David BorpwWELL, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern
Movies, Berkeley, University of California, 2006.

e Edward BRANIGAN, Soundtrack in Mind, Projections, 2010/1, 41-67.

e Michael BuLL, Sound Moves, iPod Culture and Urban Experience, London &
New York, Routledge, 2007.

e Michel CHION, Audio-Vision: Sound on Screen, ford. Claudia GorRBMAN, New
York, Columbia University, 1994.

e Michel CHION, Film, a sound art, ford. Claudia GorBMAN, New York, Columbia
University, 2009.

e Michel CHION, Sensory Aspects of Contemporary Cinema = The Oxford
Handbook of New Audiovisual Aesthetics, szerk. Claudia GorBMAN, John RiI-
CHARDSON, Carol VERNALLIS, Oxford — New York, Oxford University, 2013, 325-
330.

e Thomas ELSAESSER, A film mint ful, Hang és tér, Metropolis, 2015/2, 8-21.

e KovAcs Andras Balint, A hang = U&., Mozgoképelemzés, Bp., Palatinus, 50-
61.

e Amanda McQUuUEeeN, 'Bring the Noise!’, Sonic Intensified Continuity in the
films of Edgar Wright, MSMI, 2013/2, 141-165.

e Bruce REeiD, Defending the Indefensible: The Abstract, Annoying Action of
Michael Bay, The Stranger, 2000. jul. 06. Elérhet6 az interneten: https://www.
thestranger.com/seattle/defending-the-indefensible/Content?0id=4366 (Utol-
jara ellendrizve: 2018.03.27.)

e Steven SHAVIRO, Post-Continuity: An Introduction = Post Cinema, Theorizing
21st-Century Film, szerk. Shane DeENsON, Julia LEypA, Falmer, REFRAME Books,
2016, 51-65.

e Steven SHAVIRO, Post-Cinematic Affect = Post Cinema, Theorizing 21st-
Century Film, szerk. Shane DeNsoN, Julia LeypA, Falmer, REFRAME Books,
2016, 129-145.




2018/1 - TAVASZ

e Kaja SILVERMAN, The Acoustic Mirror, The Female Voice in Psychoanalysis
and Cinema, Bloomington - Indianapolis, Indiana University, 1988.

e Steve WEINTRAUB, New Scott Pilgrim vs. the World Featurette “A Look Inside”,
Collider, 2010. jul. 13. Elérhetd az interneten: http://collider.com/scott-pilgrim-
vs-the-world-featurette-a-look-inside/ (Utoljara ellendrizve: 2017.12.17.)

e ZENTAY Nora Fanni, A kép-hang aszinkronitas tendenciai a késé modernista
filmben, Metropolis, 2015/2, 34-56.







	30-45


