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Bardos Judit

Pavese, a film és Antonioni

Eletrajziréjatol, Davide Lajolotdl (LAjoLo 1960) tudjuk, hogy Cesare Pavesét
rendkivili médon érdekelte a film. Erdekl6dése messze tdlment azon, hogy
egész életében szenvedélyes mozijard volt. Két tanulmanyt is szentelt a film
elméleti problémainak, s foglalkozott a filmkészités gondolataval. Masrészt,
mint koztudott, Michelangelo Antonioni késObb megfilmesitette egyik regé-
nyét, a Tra donne solé-t (a Baratnbket).

Ismert két cim nélklli forgatdkonyvvazlata. (PAVESE 1959). Az egyikben
regényeinek fobb motivumai tlinnek fel: a torindi kérnyezet, a P6 és a domb-
vidék, a jellegzetes kilvarosi karakterek. Ennek a német megszallas alatt
jatszodd torténetnek a vilaga az Il compagno-éval rokon, kiilondsen a f6-
hds politikai- és jellemfejlddésének rajzat tekintve. Dramai végkifejlete pedig
Rossellini Roma nyilt varos cimd filmjének vilaghir( képsorara, Anna Magnani
futasara emlékeztet: a hdsnd meghal a németekkel valé Osszetlizés soran
(PAvese 1966). Ugyanakkor Pavese, az olasz neorealista proza egyik kezde-
ményezdjeként és ihletdjeként, maga is hatott a neorealista rendezdkre, k-
I6ndsen azzal a gondolataval, hogy a szerepl6ket kornyezetiikkel 6sszhangban
kell abrazolni.

A fentieken kivul tervbe vette még a Diavolo sulle colline megfilmesité-
sét (GUGLIEMINETTI — ZACCARIA 1976:40), és irt egy ,Breve liberta” (,Révid
szabadsag”) cimd filmtervet.

Pavese filmelméleti gondolatai

Pavese az Il mestiere di vivere cim( napldjanak egyik bejegyzésében (PAVESE
1955: 14 gennaio 1944.) hosszabban értekezik a film és a szinhaz viszonyardl.
Eszerint a szinhaz hatasa a modern vilagban csékkendben van. Amit a regény
verbalisan ir le, azt a film vizualisan jeleniti meg, és mindkettd nagyobb ha-
tassal teszi ezt, mint a szinhaz. A film ugyanakkor még nagyobb kézdnséghez
jut el, mint a regény (Pavese sajat regényeit is beleértve), ami tovabb noéveli
jelent6ségét. Egy késdbbi, ,amerikai korszakabol” vald, pontosan nem datal-
hato irasaban (GUGLIELMINETTI 1966: 37-38) Pavese szintén tomegkommuni-
kacids jelenségként értelmezi a filmet. A film, bar - mint irja — kezdetben le-
nézték, a XX. szazad elején hamarosan tomegmuvészetté valt. Nem véletlen,
hogy népszer( kulturalis jelenségként — vagyis a tomegek mivészeteként, s
nem mint ,magas” (,elit”) mivészet — Eszak-Amerikdban sziiletett meg, ahol
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Eurdpaval ellentétben kisebb a szakadék a tarsadalmi osztalyok mliveltsége
és szellemi igényei kozott. Jegyezzilk meg, ez teljesen 6sszecseng a mUiveé-
szettorténet olyan jeles képviselGinek a gondolataival, mint Arnold Hauser és
Erwin Panofsky.

»A filmkritika problémai” cim( irasanak (PAveEse 1971) kiindulépontja az,
hogy a szerzd szerint a korabeli filmkritika nem tételez kiilénbséget a film és
a szinhaz kozott, ahogyan a festészet és a regény kozott sem, vagyis illuszt-
racioként, egy szinpadi jelenet forditdsaként értékeli a filmet. Ha a filmkriti-
kusok megemlitik is a ,filmszerlség” szét, nem mondanak vele semmit, mert
a ,hetedik mlvészetnek” nincsenek kotott szabalyai, melyekhez viszonyitani
lehetne az egyes filmeket. Illusztracié-e vagy mlivészet a film? - ebbdl kiin-
dulva fogalmazza meg Pavese a maga allaspontjat, melyet a kovetkez6képpen
fejt ki.

A film eredetileg technikai talalmany volt. Azonnal nagy sikert aratott,
mert — ahogyan Pavese az elsd Lumiere-filmekre utalva mondja - meg tudta
mutatni a valdsagot: a vonat érkezését vagy a gyarbdl kitdduldé embereket.
Amikor felfedezték, hogy ennél tobbre is képes, pantomimjeleneteket, komi-
kus gesztusokat kezdtek filmezni: a szinhazbdl, a regénybdl és a festészetbdl
vett jelenetekhez hasonldkat készitettek, azaz illusztracidkat. Ez nem a film
m(ivészetté valasanak utja, hanem a sikeré. A némafilmben a feliratok zava-
roak, megtorik a folyamatossagot, nélklilik viszont nem lehet kdvetni a torté-
le. Ezeket a kdzdnség halasan fogadta. A film ezért tovabbra is ezt az utat
koveti, készitdi lényegében illusztraciokat alkotnak.

Pavese mindamellett Ugy véli, hogy lehetséges a mlivészi film, csak rit-
ka. Mit tekint filmszerd filmnek? , A filmnek azokra a rovid és ritka pillanataira
gondolok, amikor a szereplOk bels6 impulzid hatasara cselekednek, s a kép
dinamikajahoz kotédve helyezkednek el és mozognak, mint mozgo arnyék- és
fénykompozicié kapjak meg igazi értelmuket, tul az életbeli gesztusok pon-
tos realizmusan.” (PAveEse 1971: 537) Az irodalmias és szinpadias elemektol
megszabaditott, a ritmikusan valtakozdé fény-arnyék hatasokon és az expresz-
sziv kameramozgason alapuld ,tiszta film” nem fogja kiszoritani a piacrél a
heterogén filmnyelv(, ismert torténetet elbeszéld illusztracidkat, de Pavese
szerint ez a film igazi Utja. Két példat hoz a csak a fényen és a mozgason ala-
puld tiszta filmhatasra. Pabst Faustjanak egyik jelenetében az ivok alaktalan
tomegébdl és az Gvegek dridsira nagyitasabdl a fényhatas és a ritmus révén a
kozOnségesség képe szilletik meg. A masik A bagdadi tolvaj zarbjelenete, ahol
a hosno fatylai érzékletesen hullamoznak az attetsz6 hattér elott.

1929 - a cikk szliletésének éve - éppen az a pillanat volt, amikor a néma-
filmrdl attértek a hangosfilmre. Pavese Ugy latja, hogy a hang akkor jarulhat
hozza a film hangulatdhoz, ha nem realisztikus hatasra térekszik, hanem a jele-
net expresszivitasat noveli, akar stilizalt szintetikus hangok felhasznalasaval is.
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Pavese nagy érzékenységrol tanuskodd, finom meglatasokat tartalmazo meg-
allapitdsai 6sszhangban vannak koranak filmelméletével. A XX. szazad elsd
évtizedében a filmnek az a képessége nyligdzte le els6 teoretikusait, hogy a
valosag hiteles képét nyuijtja (és késObb is szllettek olyan elméletek, melyek
ebben az értelemben ,realistak” voltak). A huszas években, a némafilm fény-
koraban viszont éppen a tiszta film, a sajatosan filmmdvészi eszkdzok kertltek
a figyelem elGterébe (az avantgardok, az expresszionizmus, a szlirrealizmus,
a dada elméletében és filmkészitési gyakorlataban). Masrészt megsziilettek a
,formalista” filmelméletek is (melyek aztan szintén végig kisérik a filmelmé-
let torténetét). Ezek nem a film valdosag-kozeliségét hangsulyozzak, hanem
éppen stilizaltsagat, mlvészet-jellegét. Ilyen példaul Balazs Béla és Rudolf
Arnheim koncepcioja. Bar Pavese elgondolasai, klilondsen kezdetben, Croce
esztétikai koncepcidjanak hatasat tikrozik, rendkivil érdekes és figyelemre
meélto, hogy koranak filmelméletével szinkronban a tisztan filmes elemeket, a
fény és a mozgas jatékat emelte ki mint a film legfébb miivészi lehetdségét.

Pavese és Antonioni

Michelangelo Antonioni 1955-ben, negyedik nagyjatékfilmjeként, Pavese Tra
donne sole cim(, 1949-ben irott regényét filmesitette meg, Le amiche (A
baratn6k) cimen. Ez volt az elsd sikeres filmje, Eziist Oroszlan dijat nyert a
Velencei Nemzetkozi Filmfesztivalon 1955-ben. Es ezutén kovetkeztek azok a
m(ivei, melyek vilagszerte elismertté, a modern filmm(ivészet egyik legjelen-
tosebb alkotdjava tették: A kidltas (1957), A kaland (1960), Az éjszaka (1961),
Napfogyatkozas (1962), Voros sivatag (1964), Nagyitas (1966), Zabriskie Point
(1970), Foglalkozasa: riporter (1974).

Mind korabbi filmjeinek, mind ez utdbbiaknak, melyek kivétel nélkil a
modernizmus alapfilmjeinek szamitanak, maga Antonioni irta a forgatdékony-
vét, sajat otletébdl kiindulva (a Nagyitas kivételével, mely Cortazar novella-
janak adaptacidja). Csak az elsd korszak legérettebb filmje, A baratnbék re-
gényadaptacié. A rendez6 meglehetdsen szabadon hasznalja fel és dolgozza
at a regény motivumait. A forgatdkonyvet két irénd, Susi Cecchi d’Amico és
Alba de Cespedes kdzremiikddésével irta (az eldbbi dolgozta ki a torténetet,
az utobbi irta a dialogusokat).

Miért véalasztotta kiinduldpontul ezittal Cesare Pavese regényét? El-
meényvilaga eleve hasonld a regényben megformalt valésagszelethez. Auten-
tikus élménye, ihletdje a polgari lét, amelynek lelki és érzelmi vetiletei ér-
deklik elsésorban. Alapvetéen fontos a szamara, hogy a regény fOszerepldi
nok, akiknek érzelmi reakcioit és valsagat hlvos, szenvtelen hangon, anali-
zald modszerrel, Ujszerd, visszafogott filmnyelven meséli el, messze kerillve
minden moralizélast. Ugyhogy Paveséhez hasonldan modern, dedramatizalt,
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cselekménytelen mivészi vildgot teremt, amelyben a szereplok cél nélkdl,
elveszetten bolyonganak.

Ebben az értelemben Antonioni késbbbi filmjei is (egészen a Nagyitasig)
a paveseihez hasonlé vilagot idéznek fel: a maganyos, az elidegenedéstol
gyotért modern ember vilagat. Arrol, hogy (A kialtas kivételével) miért éppen
ndket valaszt fohdsil, Antonioni igy vall: ,hogy kifejezhessem végtelen sze-
retetemet és érdeklddésemet a nGi személyiség irant, 6k ugyanis sokkal fino-
mabb sz(ir6i a valdsagnak, sokkal nyugtalanabbak, jéval inkdbb készek az al-
dozathozatalra és a szeretet érzésére, mint a férfiak.” (ANTONIONI 1999b: 69).

Igy tehat mind A bardtnbk, mind a késébbi filmek vildga rokon Paveséével,
sOt, a késGbbiek még ,paveseibbek”, azaz paradox modon, az iré6 hatdasa még
er6sebben érvényesil azokban a filmekben, melyek nem adaptacioi valamely
konkrét mivének. Igy nyilatkozik errél a rendezé: ,latok-e hasonlésagot film-
jeim és Pavese konyve kdzott? Nem tudom, tudatosat semmiképpen sem. Ol-
vastam a Naplot, és lehet, hogy valami megragadt bennem, vagy, hogy Pavese
bizonyos élményei megegyeztek az enyéimmel. Természetes, hogy az ember
mindig beépit valamit filmjeibe a sajat életébldl.” (ANTONIONI 1999c: 52.)

A nagypolgari vildg, a magany, az elidegenedettség és a ndi lélek mint
kitintetett téma, valamint bizonyos élmények tényleges hasonlésaga mellett
van még egy kozos pont, melyet meg kell emliteni Pavese és Antonioni kap-
csolatardl szélva. A rendezdt gy szoktak szamon tartani, mint akit — épitész
lévén - a festészethez, a fotdhoz, a kortdrs vizualis mlivészetekhez fliznek
erds szalak. © azonban épp Pavese kozvetitd szerepével kapcsolatban emliti
meg, hogy az irodalom is ihletd forrasa volt: ,Amerikaval valo elsé kapcsola-
taim ezért - és magatdl értetédden - irodalmi jelleglek voltak. Azért ,maga-
tol értet6dd6en”, mert Pavese és Vittorini forditasai igen ismertek voltak, és a
haboru alatt Romaban volt néhany olyan hely, ahol a fasiszta cenzura tilalma
ellenére hozza is lehetett jutni ezekhez.” (ANTONIONI 1999d: 218).

A baratnok

Italo Calvino A baratn6k bemutatasa utan Antonioninak irott nyilt levelében
kiemeli, hogy Pavese regényei kozlil éppen ez latszott a legkevésbé filmre
alkalmasnak, mivel parbeszédek és alig sejtett, alig kimondott érzések ellen-
pontjara épul, am a rendezdnek sikerililt mindezt filmcselekménnyé alakitania,
és egy Uj filmnyelvet, az understatementre emlékeztetd filmstilust kialakita-
nia, és ezzel megdriznie a pavesei atmoszférat. (GYorFFy 1980: 64). Antonioni
Calvindnak irott valaszaban a kovetkezOképpen tamasztja ala filmje o6nallo-
saganak tézisét: ,nem izgatott soha, hogy hl legyek Pavesehez. Az egyetlen
dolog [...] az volt, hogy igyekszem meg nem tagadni az elbeszélés szellemét
[..] egy olyan elbeszélés kapcsan, mint a Maganyos nék kézétt, amelynek
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nyelvezete varazslatos, és sejtelmes, olyan szilardan gydkerezik az érzelmek
vildgaban, mint egy ndévény, amit csodalatosképpen a szélvihar sem tud kitép-
ni. Valtozatlan formaban vaszonra vinni nemcsak lehetetlen lett volna, de ta-
lan artott volna maganak Pavesének is. A nyelv megvaltoztatasa 6hatatlanul
lényeges moddositdsokhoz vezet [..], l1étezik ‘a film sajatossagainak’ nevezett
valami”. (ANTONIONI 1999d: 48). A rendez8 nem részletezi, hogy mi ez a ,va-
lami”. Az alabbiakban megpréobalom 6sszefoglalni, melyek a modern filmnyelv
azon jellemzdi, melyek mar A baratnékben megfigyelhetdk:

e HosszU bedllitdsok, klilondsen a tengerparti jelenetben, amelyben a kamera
vagas nélkil mutatja tobb szerepl6 fel-ald jarkalasat, s igy esetlegesnek lat-
szik, hogy mi ker(l a képbe. Valdjaban azonban atgondolt a kép kompoziciodja:
egy szerepld viselkedése hangsulyos, de a kamera nem téveszti szem eldl a
tobbieket sem.

e Ugyanebben a jelenetben a szereplOk térbeli viszonyai a koztik 1évd érzelmi
viszonyokat képezik le, azaz talalkozasuk, érintkezésiik, szétvalasuk esetle-
gességében kapcsolatuk sivarsaga, feliletessége fejez6dik ki. A konkrét cél
és irany nélkili mozgas, a 10dérgés és a motivalatlan egymas mellé csapddas,
majd szétvalas jellemzi a szerepléket a Momina lakasan rendezett partin is.
Csak Clelia a kivétel, akinek mozgasa és léptei itt is hatarozottak és céltuda-
tosak, mint altalaban.

o A szereplOk ellentétes mozgasiranya szétvald utjukat jelzi harom jelenetben
is: Clelia megmutatja Carlonak annak a régi haznak az udvarat, ahol felnott,
majd ellentétes iranyban mennek ki a képbdl, Rossetta és Lorenzo bucsuja a
téren elOrevetiti szakitasukat, az utolsé jelenetben pedig Clelia vonata balra,
Carlo jobbra megy ki a képbdl.

e A rendez0 stilusara a kamera keres6 nyugtalansaga, a folyamatos kame-
ramozgas €s a képmeélység maximalis kihasznalasa jellemz6. A képek térbeli
kompozicidjaban mindig hangsulyos a hattér, ott olyan dolgok lathatdk, me-
lyek nem lényegesek az eldtérben lathatd eseményekhez képest, és nem is
ellentétesek velik. Sem szimbolikus, sem metaforikus kapcsolatban nincse-
nek velik, hangulatilag mégis kiegészitik 6ket. Példaul: Clelia és Rossetta vo-
naton utazik, beszélgetésiik hatterében apacak lathatdk, gyerekekkel, kétszer
is. Rossetta és Lorenzo folydparti jelenetének elején és végén is lovasok vo-
nulnak at a képen. Ez a fogas hozzajarul az esetlegesség dramaturgiajahoz,
az ,understatement” filmstilushoz.

e Hasonloképpen nem szimbolikusak és nem hordoznak dramai feszlltséget
a filmben tdbbszor is lathatd tlikor- és racsjelenetek, de atmoszférateremto
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erejik van. Latjuk rdcs mogott Rosettat, belllrdl, majd kivilrdl is megvillan
a fény az ablakon a redony lehlzasa utan, amikor Momina és Cesare a parti
utan egyedil marad. A szalloda halljaban Cleliat latjuk, mogotte tikoér, majd
ellenbeallitasban latjuk 6t, az ajtd mogott, és elbtte csillan a fény az ajto lve-
gén, majd a palyaudvaron érzékeljik a fény jatékat a lengOajtdk és a telefon-
filke Gvegén.

e Mindig nagyon tudatosan atgondolt, és kidolgozott a kép kompozicidja és
a folyamatos kameramozgas, de ez a tudatossag ellentétes a képen lathato
esetlegességgel: a céltalan csellengésekkel, a szereplOknek a tettekben és a
dialégusban is kifejezésre jutd unalmaval, életuntsagaval, tétlen sodrddasa-
val. A kamera folyamatosan fel-ala kocsizik példaul Momina lakasan, a szerep-
I6knek az egyik, majd a masik csoportjat mutatja, és felvaltva az emeleti két
szobat, majd a foldszintre érkezd Cesarét.

A regény és a film 6sszehasonlitasa

irodalmi m( és egy film két kilon vildg: mas kdzeg, mas kddrendszer, mas
m(ivészeti ag. EQy mondat és egy kép kdzott nincs pontos megfelelés. Ma mar
nemcsak egyes filmadaptacidk léteznek, hanem hatalmas irodalma van az
adaptacidé elméletének is. Kissé leegyszerisitve azt mondhatjuk, hogy sokféle
megoldas lehetséges. Vannak a regényhez viszonylag hi adaptaciok, melyek-
ben a dramaturgiailag szilkséges hlzasokat, tomoritéseket, roviditéseket nem
szamitva, a film megtartja a cselekmény fordulatait, a szerepldk jellemének
és kapcsolatanak alapstrukturajat.

Am az id6- és téralkotds lényegi jegyei még ebben az esetben is kiilén-
boznek, a film legtébbszor tobb iddsik valtast, szabadabb, rugalmasabb tér-
és idOkezelést alkalmaz, mint az alapjat képezd irodalmi m( (a tér és az ido
egységét megdrzd dramakrol nem is beszélve). Lehetséges a masik véglet is:
a szabad feldolgozas, amikor a regény csak ihletd forras: néhany motivum,
a karakterek néhany jellemzGje emlékeztet a regénybelire. A rokon vonasok
ebben az esetben jobbdra csak az utaldsrendszert gazdagitjék. Es létezik sok
koztes lehetdoség a ,h(i” és a ,szabad” feldolgozas kozott. Szinte annyiféle
lehetdség van, ahany adaptacid. Ezekben a koztes esetekben a cselekmény,
a jellemek, a motivumok egy része lehet hasonld, a masik része kiilonb6zd,
és ezzel a m( egészének jelentése is valtozik, a hangsulyok mashova ke-
rilnek, azaz helyesebb interpretaciordl, mint feldolgozasrdl vagy atvételrdl
beszélnlink. (Kdzismerten vannak ugyanannak a regénynek vagy dramanak
klilonb6zd filminterpretacidi). Az egyszerliség kedvéért szandékosan nem
emlitettem a nyelv problémajat: a regény mondatait biztosan roviditeni kell,
hogy filmdialégus legyen belGlik, de kildén kérdés az is, hogy a szerepldk
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nyelvhasznalatanak regénybeli jellemzdit, stilusrétegeit megtartja-e a film.

Antonioninak a Pavese regényébdl késziilt filmadaptacidja a kdztes ese-
tek, a viszonylag szabad atdolgozasok kodzé tartozik. Latni fogjuk a narrativ
struktlra, a cselekmény és a motivumok &sszehasonlitasakor, hogy Antonioni
Kicsit szarazabb, visszafogottabb, ,modernebb” képet ad a baratndk vilagaral,
azaz a modern ember lelki valsagardl, mint Pavese. Minden atalakitas ebbe az
iranyba hat, Antonoini interpretacidja nagyon kdvetkezetes.

Vannak a regénynek és a filmnek lényeges kdzds vonasai:

e Ezek kozé tartozik maga az abrazolt vilag (a polgari vagy egyenesen nagy-
polgari kdrnyezet), és az a tény, hogy — mint mar szé volt rdla - a fészerepldk
ndk. Ugyancsak kdzos, hogy a hdsoknek csak latszdélag alapproblémaja az az
ellentét, amely egyfeldl a ndi 6nallésag és a munka, masfeldl az egzisztenci-
alis gondoktdl fliggetlen, am Ures élet, vagyis Clelia és a tdbbi nd vilaga kodzt
feszll. Valéjaban ugyanaz az alaphangulat, a magany és az életuntsag jellem-
zi mindegyikiket. Mindkét m( felidézi a koztik |évo tarsas kapcsolatok halojat
és a lelkidllapotok finom rajzat nyujtja.

e Mind a regényben, mind a filmben a szerelem tulajdonképpen nem-szerel-
met jelent. A h8sok maganyosak, nem tudnak kétddni senkihez. Ezt mindkét
szerz0 beavatkozas- és moralizalas-mentesen, adottsagként abrazolja. A sze-
replOk passzivak, nem szubjektumai, hanem objektumai a torténetnek.

e Pavese érzelmi azonosulas nélkil, egyforma tavolsagbdl figyeli hdseit. Anto-
nioni hasonloképpen: tobbnyire semleges, kdztes planban (amerikai planban,
vagy fél-kozeliben) mutatja dket, premier plant ritkan hasznal, gyakran csak a
film végén, Clelia és Carlo utolsé beszélgetését és bucsujat abrazolva, a szal-
lodai és a palyaudvari jelenetekben.

Ugyanolyan lényegesek a két md narrativ strukturajaban mutatkozé kilénb-
ségek. (Lasd: BRUNETTA 1970b):

e Pavese regénye harminc fejezetbdl all, a film huszonot szekvenciabdl. A
film nem veszi at a cselekmény minden lényeges elemét, hanem csak az elsd
fejezetéit (érkezés, Rossetta Ongyilkossagi kisérlete), néhany mozzanatot a
IV.-bdl (a divatszalon), a XI.-bdl (Nene kiallitasa), a XII.-XIV.-XXI.-XXII.-bdl (a
tengerparti jelenet), a XIX.-bdl (régiségbolt), a XXIX.bdl (étterem), a XXX-bdl
(Clelia és Carlo bucsuja, Rosetta haldla). Mas torténések (példaul Clelianak,
Mominanak és Febonak a XIII. fejezetben leirt erotikus kirandulasa, vagy
Rosetta és Momina leszbikus kapcsolata), szerepl6k (Clelia udvarldja, Morelli),
motivumok és élmények (emlékek a haboru és a partizanmozgalom idejébdl)
egyaltalan nem szerepelnek a filmben.
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e Pavese fejezeteiben nincs tér-id6 koherencia, heterogén elemek (a narrator
onéletrajzi megnyilvanulasai, a szereplok parbeszéde, szavak a szerelemrdl,
a munkardl, az életrdl) fonéddnak dssze. A filmben viszont minden jelenet egy
|épéssel el6reviszi a cselekményt. Harom szal van: Rosetta 6ngyilkossaga, a
divatszalon, Clelia és Becuccio (a filmben Carlo) szakitasa. A regényben csak
az ongyilkossag-szal zarul le, a masik két szal nem. A filmben hatarozottan,
hangsulyosan elkilonll és lezarul mindharom szal: Clelianak tavoznia kell a
torindi divatszalonbdl, Clelia és Carlo véglegesen elvalik egymastdl a palya-
udvaron. Meg kell jegyeznem, hogy éppen ez az a mozzanat, amely csak
A baratnbk Antonionijara jellemzd, s a késObbire mar nem. Ezért érezzik
,paveseibbnek” A kalandot, A napfogyatkozast, Az éjszakat és A véros siva-
tagot, melyekre egyértelmlen a dedramatizalt cselekmény és a témavariaci-
0s narracido nyomja ra bélyegét, vagyis az a tény, hogy nem térténik bennlk
semmi kodrvonalazhatd, csak a hdsné lelkidllapota figyelhetd meg tobb feldl
megkozelitve. A hdsnd bolyong egy nem nagyon konkretizalt térben, kamera-
mozgassal kovetett hosszu beallitasokban, véletlenil talalkozik mas-mas sze-
replokkel, és e talalkozasok Ujra meg Ujra raébresztik maganyara. A baratnbk
azonban konkrét forduldpontokig juttatja el a szlizsét, ami adott esetben azt
jelenti, hogy mindenki a szamara kényelmesebb, praktikusabb megoldas mel-
lett dont: lemond a valtozasrdl, pontosabban a valtozas igéretével kecsegteto
valasztasrol. Clelia folytatja munkajat és visszatér Romaba, Lorenzo visszatér
Nenéhez, Momina pedig a férjéhez. Pavesénél a szereplOk sorsa mar kezdet-
ben tudhatd, Antonioninal viszont a cselekmény eredményeként rajzolddik Kki.

e Teljesen hidanyoznak a filmbdl a Pavesére jellemzd mitikus mozzanatok, me-
lyek kozil ebben a regényben a gyermek, a gyermekkor és az eredet mitosza,
illetve az élet értelmének a gyermekséggel és a gyermekvallalassal 0ssze-
figgd tematikaja dominal. Pavesénél Clelia visszatér Torindba, azaz életének
gyokereihez. A filmben ennek nincs jelent8sége. Torino ugyan felismerhetd,
de nem tapad hozza mitikus, metaforikus jelentés. Semleges nagyvarosi kor-
nyezetben jatszdédik a torténet.

e A filmben egy kiilsé megfigyeld szemszogébdl latjuk a torindi nagypolga-
ri kdrnyezetet, a divatszalont, Momina lakasat, valamint a munkasnegyedet,
az egyszerl étkezdét és Carlo vilagat. A regényben mindent Clelia beszél el,
egyes szam elsd személyben.

e Mig Pavese késlelteti Clelia és Momina talalkozasat, Antonioni el6bbre hozza
azt.

e A regényben Momina és Rosetta egymas tikorképei, szavaik ugyanazt az
életuntsagot, maganyt tikrézik. Momina uralkodik Rosettan. Mindannyian
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azt akarjak, hogy Rosetta aldozza fel magat, hogy az élet szinhazza val-
jék, és Momina tud érvényt szerezni ennek a kdzos akaratnak. A filmben a
ndi szerepldk moralitasa érvényeslil, nincs dominancidja egy szereplének, igy
Mominanak sem.

e A dialdgus szintjén is érzodik, hogy a rendez6 megfosztja szereplbinek vila-
gat a mitikus jelentésektdl, ezzel teszi a film vilagat szarazabba, prdzaiabba.
(Clelia torindi szarmazasaval kapcsolatban ennyi hangzik el a filmben: ,Jart
mar Torindban? - Itt szllettem."”)

e A regény dialdgusaiban van valami jatékossag, koltoiség, kétértelmilség. A
film dialdgusai egyértelmliek, vilagosak, célratdorok. Csak funkcionalis értékiik
van. Ennek a tendencianak, a mitikus konnotacidkat kisz(rd, lehetd legszara-
zabb stiluseszménynek (,understatement”) felel meg a cim megvaltoztatasa
is (,Magényos nék kozott” helyett ,Baratndk”). Erdekes, hogy — bar Antonio-
ninal altalaban a kép jatssza a kulcsszerepet, nem a szbveg — ebben a filmjé-
ben viszonylag sok dialégus van.

e Pavese miivében a szerepl6k sokat beszélnek a munkardl, az életrdl és a
halalrol. Nem beszélgetnek, hanem mindenki elmondja a maga felfogasat az
élet értelmérdl. A filmben - az emlitett stiluseszményt érvényesitve - sem-
leges, a végsoOkig lecsupaszitott mondatok hangzanak el. A viselkedés és az
altala sejtetett belsd élet, érzelmi rezdllések elevenednek meg a vasznon,
nem gondolatok.

A tengerparti kirandulasrol

A regény kulcsfontossagu fejezete a Rivieran tett kirdndulds. Vajon milyen
szerepet szan Antonioni ennek a tengerparton zajldo epizédnak? Narrativ
szempontbdl feltlind, hogy a tobb helyszinen jatszddé epizddot egyetlen jele-
netbe sdriti (mely igy is a film leghosszabb szekvenciaja). Nala, ertteljeseb-
ben mint Pavesénél, ez a latszolag laza, minden iranyt nélklil6z6, valdjaban
azonban igen szigoruan szerkesztett és fényképezett torténés-sor ad alkalmat
a szerepl6k dnvizsgalatara, kapcsolataik tisztazasara, kristalyosodasi pontjat
képezve a Lorenzo és Rosetta, illetve a Momina és Cesare kdzotti viszony ala-
kulasanak is.

Kérdéslinknek természetesen van egy, a narrativ szemponton tulmeno
vonatkozdsa. Meghuzdédik mogotte az az altaldanosabb kérdés, hogy a tenger
motivuma hordoz-e valamilyen mélyebb és atfogd jelentést az ird és a ren-
dez06 életm(ivében, s ha igen, akkor mi az, és kifejez6dik-e valamilyen mddon
az itt elemzett regény-, illetve film-epizddban. E messzire vezeto kérdéssel
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itt nincs modunk foglalkozni. Annyi bizonyos, hogy Pavesénél - a Lavorare
stanca cim({ kotet bevezetd versétdl, a ,Mari del Sud”-tdl (,Déltengerek”)
kezdve —a tenger mitikus jelentést vesz fel, s besorolddik az ird nagy szimbo-
lumai kézé, mint amilyen a ,halal”, a ,fold”, az ,eredet”, a ,hold” vagy a ,vér”.
Erdekes médon ebben a regényében mindennek nyoma sincs. A szévegben
nincs olyan leird részlet, mely a tengerpart vagy a tenger vizualis latvanyat
abrazolna. Csak az egyik szerepl0 odavetett mondata jelenti szinte az egyet-
len kivételt: ,Momina, aki a vizet nézte, azt mondta: - Csatornalé ez, ez
nem tenger. Mosogatnak benne?” Persze, mas részletekkel, példaul az alabbi,
Mominatdl idézett mondattal 6sszevetve, ennek is megvan a maga szimboli-
kussa novesztett jelent8sége: ,nincs annyi viz, amennyi az ember testét tisz-
tara mossa. Maga az élet szennyes.”

Ahogyan A kaland vagy a VOrds sivatag tanusitja, a tenger Antonioni
életmdvében is fontos motivum. Az 8 vildagara mi sem jellemz6bb, mint az,
hogy - a Vords sivatag alomjelenetének kivételével, melyben a jelenvalotol
valo elvagyddas, a gyermekkor és a mesevilag iranti nosztalgia fejez6dik ki
- a tenger korantsem azurkék, s egyaltalan nem pompazik ragyogd, élénk
konturokkal bird, mediterran szinekben. Filmjeiben tébbnyire dlomszlirke ten-
gert és kddbeborult tengerpartot latunk, s a hulldmok monoton mormola-
sat halljuk. Ugyanez jellemzi A baratnéket, melynek tengerparti képei mar a
film fekete-fehér voltanak készonhetden is egészen kiilonds, borus hangulatot
arasztanak. A jelenetben nincsenek éles kontrasztok, a képek szirkék, elmo-
sodottak.

Ahogyan a narracid, ugy a motivumok szintjén is kilénbozik tehat az
Antonioni-féle epizdd a paveseitdl. A rendezd, aki altalaban is idegenkedik a
szimbolikus fogalmazastol, egyetlen pavesei mitoszt sem vesz at, de a tenger
motivumaval kivételt tesz. Eletm(ivének ismeréi jol tudjak, hogy milyen gond-
dal dolgozta ki a maga mitikus diskurzusat a tengerrel kapcsolatban, s hogy
az elsd lépést e tekintetben éppen A baratnbk tengerparti jelenetével tette
meg.

Az 6 tengere - itt is, mint mashol - ,mosogatdlé”. A jelenet hatteréll
szolgalo kdodos és egyhangu tengert Ugy mutatja meg, mint a szerepldk lel-
ki allapotanak, a koztlik léve viszonyok elidegenedett voltanak kivetitését. S
paradox moddon, pontosan ezzel a paveseitdl annyira elitd tengeri latképpel
teremtett igazan pavesei atmoszférat, a tajat, melyben hdsei mozognak, a
Pavesétol megszokott mitikus tdbblet-jelentésekkel ruhazva fel.

(Az iras kordbban megjelent Cesare Pavese és Elio Vittorini. Eletpélyak célkeresztben, kon-
ferenciakotet, Szerk. DAvib Kinga, MADARASz Klara, SZTE Olasz Nyelvi és Irodalmi Tanszék,
Szeged, 2011.)
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Deak-Sarosi Laszlo

Alom hava

Errdl a kivételes alkotasrol csak rendhagyo értelmezést lehet és szabad irni.
Bicskei Zoltan mozifilmje az egyik legszebb hitvallas a magyar 6nazonossagrol
és torténelmi tudatrol. Egy esszéisztikus és allegorikus honfoglalastérténet,
amelynek cselekménye a torok kilizése utan, 1690-ben jatszodik a Délvideé-
ken, az aracsi romtemplomban és kozelében. A filmnek az alapotletérdl, a
szellemiségérol, a latvanyvilagarol, a szerepldovalogatasardl és a szinészve-
zetésérol csak az elismerés hangjan lehet irni. Ami viszont kidolgozatlan és
mUfajszer(tlen, a témahoz, terjedelemhez és a forgalmazasi kértilményekhez
viszonyitva, az a dramaturgia. Eppen ezért arra gondoltam, hogy elemzés
gyanant és részben helyett azt irom le, hogy miképpen igazitottam volna a
forgatdokodnyv torténetvezetésén, ha én lehettem volna a dramaturgja.

El6sz6r azonban par mondatban a m( keletkezéstorténetérol. A film for-
gatokonyvét a rendezd, a deélvidéki Bicskei Zoltan irta, amelyet egy komoly
referenciamunkakkal biré produkcidés cég karolt fel, és gyartott le. Ezzel a
forgatokdnyvvel bekopogtak a Magyar Nemzeti Filmalap ajtajan, de ott azzal
utasitottak el, hogy a forgatokdnyv annyira rossz, hogy kijavitani sem lehet.
En az aldbbiakban azt szdndékozom bebizonyitani, hogy a forgatokényv kivald
munka, és a dramaturgiai hibait ki lehetett volna javitani. A nagyhatalmu és a
magyar sorskérdésekkel azonosulni képtelen dontndkdk még azt is hozza tet-
ték, hogy nevetséges a filmterv szemlélete, és nem lehet ma, a huszonegye-
dik szazadban komolyan venni a példaul a torténelmi kiralyokat. Pedig lehet,
és épp a film a legjobb bizonyitéka, hogy maig érvényes torténelmi igazsagok
kimondasara kifejezetten jo valasztas volt megidézni Matyas, Laszld és Attila
kirdlyunk szellemét. A filmet aztan mas forrasokbol, szerényebb koltségve-
téssel sikeril leforgatni. Tamogatta masok mellett a Médiahatdsag, a Bethlen
Gabor Alap és szerb koproducerek.

A torténet arrdl szdl, hogy a kietlen, csaknem elnéptelenedett Bacska-
ban hat tulélé vandor igyekszik maguknak menedéket, tulélési lehetOséget
talalni. Koztik van egy deak (szerepnevén Hdrihorgas - Szilagyi Nandor); egy,
a dedk szolgalataba allt egykori katona (szerepnevén Santa - Kovacs Frigyes),
egy Oreg taltos (Barkd Gyorgy), a taltosnak a Lanya (Téth Anita), egy félke-
gyelmi (szerepnevén Félszem( - Székely B. Miklos) és egy egykori porkolab
vagy taltos (szerepnevén Csontdr - Horvath Csaba). Ok eljutnak az aracsi
templomhoz, amelynek mar csak a romjait talaljak. Lehet tizenkét éve, hogy
elpusztulhatott. A vandorok a legkozelebbi lakott vidéktdl, Szeged kornyé-
kétol is harom napi jarasra vannak, igy a tulélési esélyeik nem tul nagyok,
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hiszen oda ivdviz és élelem hijan is el kellene valahogy jutniuk, ha sikerilne
elszanniuk ra magukat. Mire végil elszanjak magukat, nem tudnak mindany-
nyian elindulni. A szkeptikus, de jobb fizikai er6ben Iévl porkolab még nya-
kaba veszi az utat, a santa segitségért indul, a félkegyelm( pedig megdli a
deakot, illetv az 6reg taltost, és megerdszakolja a lanyat.

A film egy epildgussal zarul, amelyben a taltos lanya vajudas el6tt all az
er6szakban fogant, egyszerre gyl(ilolt és szeretett gyermekével. A n0 és egy
fiatalember, Becse (Buza Akos), taldn egyiitt meg tudtak maradni a bacskai
kopar, szikes vidéken is. A félkegyelmd nem tud nyugodni, nyomasztjak a
tettei, azonban 6rjongésében az anyja és Becse lecsillapitjak, felkaroljak, és
lehet8séget adnak neki, hogy a blineit munkaval, szolgalattal torlessze.

Hogy mi hidnyzik e remekdl kitalalt, kidolgozott torténetbdl dramaturgi-
ailag? ElGszor is az, hogy az események céltérténetben legyenek elrendezve.
Vildgosabban és pontosabban kellett volna rogziteni, hogy ezek az emberek
honnan jonnek és hova tartanak. A valasz, persze nyomokban kihallhatd a
dialégusokbdl, de plasztikusabban, célokkal, dontésekkel és fordulatokkal kel-
lett volna mindezt bemutatni. Err6l az alabbiakban részletesen irok, de el6tte
még kitérek egy masik hianyossagra és annak megoldasi lehetOségére.

A film jatékideje 112 perc, kdzel két ora. Ilyen hosszlUsagu, egész estés
filmként mdfajilag nem érvényesill egy esszéisztikus allegdria. Ilyen terje-
delmd mdsoridd alatt a néz6 nem képes befogadni a tdmény esszéisztikus
kinyilatkoztatasokat a legszebb képekkel egyltt sem. Kell mar az elején és
kozben tobbszor megeroisitett cél, illetve a nézének a meggydzés és a ha-
tas szempontjabdl alapvetd azonosulasi lehet6ség. Ez pedig a pathosz, nem
csupan a koznyelvileg is hasznalt emelkedett érzelmi hatas, a patosz, hanem
minden, ami a befogadod kézénség félelmeire és értékrendjére valo kozvetlen
hivatkozas: az elmulas kozvetlen veszélye (szomjhalal, éhhalal, betegség, el-
lenség tdmadasanak lehetdsége), a valahova tartozas igénye (parvalasztas,
k6zOsségi hovatartozas, hazaszeretet stb.).

Mindezek, természetesen nyomokban megvannak a film alapoétletében,
sOt rejtve a megvaldsult valtozataban is, de dramaturgiai elrendezés és a for-
dulépontok az alapétletnek a szellemisége alapjan mas kiemelést igényeltek
volna. Most leirom a szerkezet és a cselekményvazlat altalam javasolt valto-
zatat.

A cselekményt harom nagyobb egységre tagolnam. Az elsd felvonas arrol
szOlna, hogy a hat vandor étlen, szomjan, végkimeriltségben vonszolja ma-
gat a szikes pusztasagban, lakott vidék fele igyekezvén. Az elsé ember, akit
a nézd megpillant, a deak lenne (nem pedig a porkolab), hiszen a deak fdsze-
repld, az 6 sorsaval és nézépontjaval kell elsGsorban azonosulnia a nézdnek.
A megvaldsult valtozatban is a dedk a f6szerepld, az 6 képzeletében jelen-
nek meg a kiralyok és Ferenc atya, az egykori aracsi féapat. A deak az alta-
lam javasolt valtozatban els6ként t(inne fel képeken a segitbjével, a santaval,
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és vellk tartana a fogsagbdl altaluk kiszabaditott félkegyelmd is. Jobb lenne,
ha a félkegyelm( néma lenne, és nem magyar, ezzel is jelezvén a kiilonb6z6
nemzetiségek kozott kdlcsonds megértés és egyiittélés nehézségeit, illetve a
magyar, egyben keresztény irgalmat, hogy azt az embert is kiszabaditottak a
torok fogsagabdl, aki nem kozllik vald, sérilt, és kés6bb az ellenségikkeé is
valik. Kézben csatlakozna hozzajuk az 6reg taltos a lanyaval, majd késdbb a
szkeptikus porkolab, aki egy utalas alapjan talan szintén taltos.

A cselekmény egyharmadaban a vandorlas lenne a cselekmény alapja.
A pathosz alapjan az azonosuldashoz a kimeriltség, a betegség, az éhség és a
szomjusag lenne kihangsulyozva. Igy a nézé nyomban be lenne vonva a tor-
ténetbe, és az egylttérzés alapjan izgulna a vandorok tuléléséért és célba ér-
kezéslkért. Az egyaltalan a Iétért vald kizdelmet parhuzamba kellene allitani
a hon alapitasanak, Ujraalapitasanak motivacidival és mozzanataival. A k6z6s-
ségi és a nemzeti életnek az egyének perspektivajabdl, testi és lelki szitkség-
leteinek érzékeltetésébdl kellene kidomborodnia. Az egyén horizontjanak ta-
gitasaval lehetne hitelesiteni mindazt a sok kételyt és bdlcsességet, amelyet a
szerepl6k a filmben megfogalmaztak a nemzettel és a hazaval kapcsolatban.
A dialdgusok kilencven szazalékaban maradhatna ugyanaz a széveg, amit re-
mekll megirt a forgatokdnyvird-rendezd, csak alulrdl mindezt meg kellett
volna tamogatni az egzisztencialis fenyegetettség lattatott és egylttérzésre
sarkallé mozzanatival.

Ezek a mozzanatok nyomokban benne vannak a cselekményben, hiszen
kozvetve ki-kideril, hogy a vandorok éheznek, szomjaznak, csak az ok-oko-
zatot kisebb jelenetekkel, epizdédokkal, fordulatokkal kellene megtamogatni..
Elhangzik a filmben, az 6reg taltos emliti, hogy a legkdzelebbi lakott teleplilés,
»,Sz0ged” legalabb harom napi jarasra van, de ennek a helyzetnek konkrétabb
hatasokkal kellett volna megjelennie a vandorok életében, és reflektalniuk
kellett volna erre az informaciora. A vandorok szakadtak, faradtak, de nincs
jele annak, hogy az éhségtol, szomjusagtol, betegségtdl végkimeriltségbe
keriltek volna. Mindannyian raérdsen elfilozofalgatnak a maguk, a nemzet és
a vilag dolgirdl, de ha 6k maguk nem érzékelik példaul az éhhalal veszélyét,
akkor a néz6 hogyan érzékelje? Vannak ugyan jelei az éhezésnek és az éhezés
csillapitasa iranti prébalkozasnak, de nem oksagi viszonylatban. A félkegyel-
mU( csapdaval megfog egy varjut, és megsiti. Ehhez viszonyulnia kellett volna
az éhezés jeleit egyébként nem egyértelm(ien mutatd tobbi vandornak is.

Az elsO felvonasnak addig kellett volna tartania, amig meg nem érkez-
nek az aracsi templomhoz. Az aracsi templom lett volna az els6 cél, amit el
akartak volna érni. Nyomban az elsd képkockakon céltorténetté kellett volna
tenni a cselekményt, de Ugy, hogy a vandorok csak vanszorognak, igyekeznek
egy olyan helyre, amitdl a helyzetiik megoldasat varjak. Az én dramaturgi-
ailag atalakitott valtozatomban a hat vandor abban reménykedett volna, és
ezt megbeszélték volna az Uton, hogy az aracsi templom és a mellette [évd
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kolostor tulélte a torokokkel vivott felszabaditd haborut, és abban biztak vol-
na, hogy ott él még néhany szerzetes, akik befogadjak 6ket. A hat vandor a
templomban, a kolostorban és a lakdiban remélhette volna tehat az életik és
meény egyharmadanal az els6 nagy fordulat, amikor megérkeznek a templom-
hoz, de annak mar csak a romjait talaljak, éld lelket a kozelben egyet sem.

Innen a masodik felvonas Ujabb céltorténetté alakulna at. A vandorok a
masodik felvonas kodzepéig, a kdzéppontig azon vitatkoznanak és azon igye-
keznének, hogy képesek-e az életet folytatni és megalapozni itt, a romtemp-
lom helyén és kozelében. A masodik felvonas kdzepéig kellene eljutniuk addig
a felismerésig, hogy itt a tulélésiik nem lehetséges sem egyénileg, sem kdz0s-
ségként. EttOl kezdve a tovabb vandorlasra készlilnének. A masodik felvonas
vége lenne a masodik nagy fordulopont, amikor a helyzetet felismervén mégis
elindul mindenki lakott terlletek felé. Mar aki tud, mert a deakot a félkegyel-
m{ megoli, és ez maradhatna az atdolgozott dramaturgiaju valtozatban is. A
porkolab/taltos els6ként indul el (ez igy is van a filmben), és 6 bar szkeptikus,
de 0 egy ereje teljében lévo férfi, még bizhat abban, hogy eljut valameddig.
A santa segitségért megy, aki tud a kozelben tuléld, rejtdzkddd Becse nevd
fiatalemberrdl. Az 6reg taltos és a lanya is elindulnak, mert 6ket erre a hitlik,
a spiritualis indittatas készteti. A félkegyelm( jobb hijan vellk tart, és amit az
elkészUllt valtozatban is latni, az 6reget megodli, és a lanyat pedig meger6sza-
kolja.

A harmadik felvonas elsd fele szdlna tehat arrdl, hogy ki milyen mdédon,
de elindult a romtemplomtdl, és mi torténik vele kdzvetlenil utana. Szerintem
fontos lenne, hogy ebben a részben megérkezzen a helyszinre, a templom
mellé Becse, akit vartak, akirdl a santa és a dedk beszéltek. Neki tandja kel-
lett volna lennie az 6reg megdlésének és a lany megerdszakolasanak, amit
meég nem tudott megakadalyozni, mert épp csak akkor ért oda. Ebben a je-
lenetben a félkegyelmiinek meg kellett volna halnia. Egyrészt az igazsag, az
isteni blintetés miatt, masrészt azért, hogy neki csak a gyereke éljen tul, mint
rossz és egyben jé 6rokség. Az anya ugyanis egyszerre fogja latni ebben a
gyerekben az er0szak eredményét és az édes fiat. Itt a templom mellett a
félkegyelm(inek sajat hibajabdl vagy isteni beavatkozas kévetkeztében kellett
volna meghalnia. Becse megvédte volna a lanyt (bar mar az er6szakos nem-
zést mar nem tudta volna megakadalyozni), de a félkegyelmli megtamadta
volna Becsét is, aki csak védekezett, és helyette egy baleset végzett volna a
tamadojaval. Példaul a félkegyelml a maga hibajabol beltodtte volna a fejét
egy téglaba, vagy a fejére esett volna egy k6 a romos éplletrol. vagy, mond-
juk villdam csapott volna belé.

Visszatérve az elsd és a masodik levonashoz, még a motivaciot és a célt,
pontositani kellene. Ahhoz, hogy a cselekmény valdban egy honfoglalastérténet
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megkulizdenillk egymassal. Az egyik az, hogy ki legyen a vezetdjuk, ki tud-
ja biztositani a tarsasag tulélését ott helyben, a pusztan, a romtemplomnal,
vagy elvezetve Oket lakott terlletig, akar Szegedig. Ez fel-felmerll a kész
valtozatban is, de plasztikusabban kellett volna, egészen konkrétan, hogy kit
valasztanak meg vezetdnek, ki mondja meg, hogy mennek vagy maradnak,
és melyik esetben mit tehetnek.

A masik nagy kérdés pedig a n0, hogy a taltos lanya kié legyen, ki vehet-
né Ot feleségll, ki nemzhetne neki gyerekeket. A lany lehetne igy jelképesen
az 6sanya, Eva vagy Emese, aki megsziili azokat a fiakat, akik majd benépesi-
tik a torok kilizése utan lakatlanna valt Délvidéket. Itt is vetélkedhettek volna
a férfiak négyen is, mindenki a maga etikaja és vérmérséklete szerint. A san-
ta szerelmesen vonzddhatott volna a lanyhoz, de 6nmarcangoldn arra gondolt
volna, hogy nem 6 a méltd erre a szerepre. A porkolab/talos is udvarolhatott
volna a lanynak, aki kikosarazta volna 6t tisztelettuddoan. Az én valtozatom-
ban a lany a deakhoz vonzddott volna, aki mint volt szerzetes nem tudott
volna mit kezdeni a lany jeleivel, kozeledésével. Igy eldlépett volna, ahogy a
filmben meg is tortént, a félkegyelm(, aki egy évatlan pillanatban erdszakkal
ragadta magahoz a lehet8séget. A lany méltd parja a dedk halala utan Be-
cse lehetett volna, aki végll meg is kapja 6t, feleségll is veszi. A harmadik
felvonas masodik részében derililne ki, hogy 0k mar egy hazaspar, a bacskai
magyarok Addmja és Evaja. Erre késébb még egy bekezdésben kitérek, de
fontos lett volna, hogy az erdszakkal nemzett gyerek mellé még egy (vagy
kettd vagy tdobb) gyerek szillessen Becsétll is, és mar ott legyenek mellette,
lathatdan. Az azért nem perspektiva, és a valéosagnak sem felel meg, hogy
csak a félkegyelm( altal er0szakkal nemzett gyerek legyen a bacskai magyar
(Gjra)honfoglaldk egyetlen utddja. Igaz, elvben ott a lehet6ség, hogy Becsé-
nek és a feleségének lehet még gyereke, de ezt a filmen meg kellett volna
mutatni a mar vilagra jott csemetéket, mert a film ilyen vizualis m(faj.

Van egy lényeges szerkezeti elem, amelyet dramaturgiai szinten kellett
volna megoldani. Ez pedig a harom kiralyunk, Matyas (Csendes Laszld), Lasz-
|6 (Mercs Janos) és Attila Dr. Papp Lajos), illetve Ferenc atyanak (Danielffy
Zsolt) a megjelenése. Fontos lett volna jobban elvalasztani a valdésag és a
képzelet rétegeit. Ez részben meg is torténik a filmben, hiszen kideril, hogy
ezek a szakralis torténelmi személyiségek a deak képzeletében jelennek meg,
de ezt motivalni kellene, és jobban kihangsulyozni. El8szor is azt kellett vol-
na jelezni, hogy a deaknak a kimerilltségtdl, az étlenségtbl-szomjusagtol és
a betegségtdl mar lazalmai vannak. Ezek a lazalmok kapcsolhatnak dssze a
realitast a képzelettel és spiritudlissal, a transzcendenssel. Fontos lett volna
kihangsulyozni, hogy a dedk latta és hallotta Matyast, LaszIét, Attilat, de a
tobbiek nem. A szkeptikus szerepekben lévd santanak és a porkolabnak vitat-
koznia kellett volna a deakkal, hogy megjelentek-e a kiralyok vagy sem. Az
oreg taltosnak és a lanyanak hinnitk kellett volna a dedknak, annak ellenére,
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hogy 6k viszont nem lattak, nem hallottak ezeket a jelenéseket. Egyébként
kiralyokkal val6é dialogusok lényegében egy az egyben benne maradhattak
volna a filmben, hiszen a magyar nemzet f6 kérdéseit targyaljak ki benntk, és
ebben Bicskei szépen, pontosan idéz a térténelmi és irodalmi hagyomanybdl,
néhol sz6 szerint, mashol kissé atfogalmazva. Lényeges szentencia példaul,
amit Attila (Dr. Papp Lajos) szajaba adott, hogy “hol karddal, hol kegyelem-
mel” lehet elérni a nemzet szempontjabdl fontos célokat.

Kevésbé jelentdsnek tlnik, de kivalé dramaturgiai fogas lett volna a kés-
leltetés tobb motivumot és célt illetéen. Egyiket mar emlitettem, hogy az
aracsi templomhoz csak az els6 felvonas végén, a filmnek korilbelll az egy-
harmadanal kellett volna megérkezniiik. Addig a vandoroknak és a néz6knek
fokozniuk kellett volna a varakozasukat, a képzeletliiket, hogy milyen lesz a
haborut tulélt templom és klastrom az 6ket megmentd lakdival. Ennek elle-
nére az elkészllt valtozatban a vandorok szinte azonnal, mar a film elején,
mindenféle alaposabb el6készités, varakoztatas mell6zésével megérkeznek a
romtemplomhoz. A masik késleltetési lehet6ség a deaknak a hazaszeretetrdl
irott versének kellett volna lennie. Ezt a verset ugyanis a nyakaban hordott
borkdtésben Orizte. A verset a deak tul hamar eldveszi, és felolvassa. Ennek
az informacidnak (a versnek) akkor kellett volna a néz6hoz eljutnia, amikor a
deak mar haldoklik, a masodik levonas végeén.

Visszatérve a cselekmény félbehagyott fonalanak attekintéséhez, a har-
madik levonas masodik felérdl ejtenék néhany szét. Ennek egy epildgusnak
kell lennie, ami 15-20-25 évvel késObb jatszdédik. Az epildgus elején ki is le-
hetett volna irni, hogy ,,20 évvel késdbb”. Ugyanigy a fim elején, az els6 kép-
sorokon, ahol a vandorok feltlinnek, ki lehetett,, sot kellett volna irni példaul,
hogy Bacska vagy Délvidék, 1690. Tehat az epildogusban ugrik a cselekmény
néhany évtizedet, és ez igy van az elkésziilt valtozatban is. Illesztési, folyto-
nossagi hiba, hogy Becse ott jelenik meg el6szor, mikdzben a harmadik fel-
vonas elején neki mar be kellett volna Iépnie a cselekménybe a romtemplom
mellett, és ott, akkor meg kellett volna kiizdenie a félkegyelml(ivel. Becse és
az Ot alakitd szinész a filmben tul fiatal ahhoz, hogy par évtizeddel koradbban
mar segitségul hivhatta volna 6t a santa. A félkegyelm( fianak szerepét egy
Székely B. Mikléshoz valamiben hasonlitd, de fiatalabb szinészre kellett volna
osztani; ahhoz, hogy a filmben mutatott asszony legyen az édesanyja, a fiatal
Becse pedig a nevel6apja. A félkegyelm( idegennek az erBszakkal nemzett
fia itt kamasz vagy fiatal felndtt kellett volna legyen. A konfliktus pedig ab-
bol allt volna, hogy vizért, ételért vagy mas, akar meg nem mondott okbdl 6
megtamadta volna Becse és az asszonya kdzds gyermekeit. A féltestvéreket
az asszonynak kellett volna szavakkal vagy tettlegesen szétvalasztania. Itt
johetett volna egy olyan fordulat, hogy a félkegyelmd fia a blintudattél és az
anyja irant érzett tiszteletbdl az iszapba akarta volna magat o6lni. Ettdl Be-
cse menthette volna meg, és mondta volna, hogy az életet a Jdisten adta,
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csak 8 veheti el, és a magunk, illetve a felmendink hibait szolgalattal kell jova
tennliink. Ekkor a csalad osszefogddzkodva elindulhatott volna a szikes, de
mar zoldell6 pusztasagban egy nadas, egy zsombék felé, ahol a tavolban egy
kunyho lett volna lathatd, a csaladnak a lakéhaza.

Remélem, hogy sem az olvasdk, sem a forgatokdnyvird-rendezd, Bics-
kei Zoltan nem veszik tiszteletlenségnek, hogy egy elkészilt filmrdl leirtam a
magam altal atgondolt dramaturgiai valtozatat. Fontosnak tartom, mert ezen,
egyébként a Iényeg szempontjabdl nem jelent8s valtoztatasok utan a leg-
szebb és leghitelesebb film lehetett volna a magyar nemzeti és torténelmi
tudatrdl. Igy is a legszebbek kozoétt van, csak jelen allapotdban egy esszé-
isztikus képeskodnyv, egy szimbolikus allegdria marad, amihez sok tirelem és
kreativitas kell, hogy valaki meglassa benne mindazt, ami alapvetéen mind
benne van, csak nem domborodik ki plasztikusan az elbeszéld tipusu jatékfilm
és az els6 megtekintésre is érthetd, atérezhetd, atélhetd egész estés mozifilm
m(ifajisaga szerint.

A film, annak elkészilt valtozata és az altalam dramaturgiailag atdol-
gozott, de el nem késziilt valtozata az egész magyarorszagi filmgyartas, sot
az egész hazai kultura lakmuszpapirija és allegoriaja. A hazai filmgyartast
gyakorlatilag teljesen uraljak a marxistak és a posztmarxista liberalisok, akik
egyaltalan nem fogékonyak a magyar nemzeti dntudat erdsitésére alkalmas
témakra, sot, ahol lehet, ellenik dolgoznak. Hatalmuk kiterjed a gyartastél a
forgalmazasig és a recepcidig, illetve az oktatasig. Az oktatast olya szinten el-
lendrzik 1945 o6ta folyamatosan, mind a mai napig, hogy mar a képzési rend-
szerbe magyar szellemiségl diak és forgatdkonyvird-, rendezd- vagy filmesz-
téta-jelolt csak hibaszazalékon belll kerllhetett be. Akik mégis oda keriiltek,
és nem volt elég hatékony rajtuk a globalomarxista agymosas, azoknak talan
nem is mernek ilyen filmtervvel el8alini, mint az Alom hava. Ha mégis el6-
allnak, azokat a kulturmarxista kapudrok, a Filmalap mindenhat6é dontndkei
elgancsoljak valamelyik fazisban.

Ha valaki valdban killdetésének érzi egy ilyen nemzeti szemlélet( és
elkotelezettségl film elkészitését, az szinte biztos, hogy a filmes szakman
kivllrél érkezik, mint Bicskei Zoltan. Persze, az 6 kezdeményezését is meg-
probaltak elgancsolni, ahol csak tudtak, és hogy mégis elkészilt az opus, az
Alom hava, az nem a filmes tdmogatési rendszer fésodréban, hanem alterna-
tiv megoldasokkal kelhetett életre: televizids, alapitvanyi, 6nkormanyzati és
kilfoldi, jelen esetben szerb segitséggel. A rendszer hibaja, hogy nem akadt
sem a Filmalapnal, sem mashol egyetlen olyan dramaturg sem, aki segitett
volna ezt a kikezdhetetlenll hiteles szellemiségU, kivald otletl és alaptorte-
netl, m(vészi képiséggel fotografalt esszeéisztikus filmet, mondhatni audio-
vizualis installaciét dramaturgiailag mifajszerlden atdolgozni. Jdmagam nem
vagyok hivatalosan dramaturg, csak filmesztéta, és nem azért irtam le a ma-
gam verzidjat, mert 6nmagamat tartanam alkalmasnak a feladatra, hanem
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ellenkezdleg, 6rommel latnék valakit, az ezt felvallalta volna vagy felvallal-
na. Ha valamit érdemes lenne Ujra feldolgozni, és elkésziteni az Ugynevezett
,remake”-jét, az az Alom hava.

Szamos értéktelen tomegfilmbdl forgatnak Uj valtozatot, amelyekre
nemhogy folosleges a pénzt kidobni, de karosak is. Tavaly jelent meg a Buék,
egy par évvel korabban készlilt olasz vigjaték Ujrafeldolgozasa, ami lényegé-
ben egy homoszexualisokat népszerl(isitd, mellettiik és a hagyomanyos érték-
rend ellen moralizalé propagandafilm. Remélem, hogy az Alom havénak lesz
egyszer dramaturgiailag tovabbfejlesztett atdolgozasa, de addig is javaslom,
hogy a mar leforgatott filmet tartalmazé DVD kertiljéon minden magyar kony-
vespolcara és tévéképernydjére, mert ez az allegorikus esszéfilm mar ebben
a formaban is egy igaz lelkiletd alkotas a magyar szellemiségrol és torténe-
lemrdl, a legszebben fényképezett bacskai tajakkal, remek szinészekkel.
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Benke Attila

Uzétt vadak

Az ,idegen” abrazolasa a westernfilmekben és kortars
kelet-eurdpai valtozataikban

,A westerncselekmény az emberi érintkezés iskolaja a h6s6k szamara. Az ir
lenézi az olaszt, az olasz a japant, a férfi a n6t, amde mire a keleti partrol a
Rocky Mountains akadalyait legybzve Kaliforniaba érnek, megtanuljak akcep-
talni egymast. [...] Alkusznak és tanitanak, harcolnak és énekelnek, dolgoznak
és csavarognak, hittéritenek és szélhamoskodnak: a westernvilag visszatérd
kézlendbje az emberi variansainak sokfélesége.” — irja Kiraly Jend a western
mifajat elemezve.! A XIX. szdzadi Eszak-Amerikdban jatszodé kalandfilmek
latszolag valdban ilyennek mutatjak be a Vadnyugatot. Az ,olvasztétégely”
koncepcid az amerikai torténelemrol gondolkoddk korében elterjedt fogalom,
ami arra utal, amit mar Frederick Jackson Turner is leirt és el6adott 1893-ban,
az amerikai hatarvidék (frontier) eltlinésének pillanataban. Azaz az ,amerikai
karakter” nem létez6 fogalom volt, eurdpai telepesek kalandjai soran alakult
ki, a vadon megzabolazasaval és az indianok kulturajanak felszamolasaval,
elemeinek beépitésével a telepeken létrejott Uj nemzeti identitasba.? Mint azt
Kiraly Jen6 vagy Jim Kitses is megallapitja, a westernfilmek a kulonféle konf-
liktusok feloldddasardl, a civilizaciéo tGnneplésérdl és arrol szdlnak, hogy mit
jelent ,amerikai”-nak lenni.3

Azonban a westernfilmek - illetve a westernfilmek egy bizonyos csoport-
ja, melyeket tradicionalisnak is nevezhetiink - valdjaban csak egy bizonyos,
dominans etnikum gy6zelmérdl szdlnak, ami rdadasul az amerikai dslakosok
szempontjabdl ,idegen”, s6t betolakodd. Miként azt John G. Cawelti, a western
egyik hires teoretikusanak munkajaban olvashatjuk, a vadnyugat mitosza -
legyen bar szd6 ponyvaregényekrdl vagy mozifilmekrdl — valamilyen ideoldgiai
funkcidt Iat el, és e funkcido szempontjabol érdemes elemezni a western-torté-
neteket is. Azaz a westernfilmek valamilyen tarsadalmi csoport vagy osztaly
ideoldgiajat, nézeteit fejezik ki. Bar Cawelti maga ezt nem tartja teljes mérték-
ben elfogadhatdnak, minthogy a milvészetet nem szerencsés egyetlen ideold-
giai funkciora redukalni,* azt belathatjuk, hogy a vadnyugat popularis mitosza

LKIRALY Jend, Apropd western = Film és szérakozas, szerk. KIRALY Jend, Budapest, MOKEP
- Magyar Filmtudomany Intézet és Filmarchivum, 1981, 160.

2TurNER, Frederick Jackson, The Significance of the Frontier in American History = History,
frontier and section. Three essays, szerk. RIDGE, Martin, 1993, 59-92.

3Ki1TsEs, Jim, Horizons West. Directing the western from John Ford to Clint Eastwood, Lon-
don, BFI, 2009, 1-26.

*CAwWELTI, JohnG., Six-GunMistyque,BowlingGreen, Ohio, B.G.S. University Press, 1984,23-70.
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is egy nagyobb egésznek a része. Mint amerikai, mint hollywoodi termék vagy
mint egy filmalkoté milve, a westernfilm is ideoldgiai konstrukcio, mely az
adott kulturalis kdzeg vagy szerz8 nézetei szerinti, sajatos értelmezését adja
a vadnyugatnak, illetve az Egyesiilt Allamok felemelkedés-torténetének.

A tradicionadlis westernek tobbsége a fehér, angolszasz és protestans
lyekben éppen az Gslakos az ,idegen”, a ,masik”, mig az eurdpai gyodkerek-
kel rendelkezd fehér (férfi) az ,ismerds”, az ,€n”. Gayatri Spivak a koszovoi
romakkal kapcsolatban megallapitja, hogy a ciganyok nem lathatok az alta-
1939) vagy a Kitaszitva (The Unforgiven, 1960) ugyan lathatova teszik az ame-
rikai Oslakosokat, de héseik célja, hogy megszabaduljanak az ,indianoktdl”.

Az amerikai civilizacié diadalabdl kimaradnak az amerikai 6slakosok vagy
a keleti parti olasz bevandorlok. A hagyomanyos westernek valdjaban nem a
,Sokféleséget” Ginneplik, amelyrdl Kiraly Jen6 elemzésében olvashatunk, ha-
nem éppen ellenkezbleg: konkllzidjuk altalaban egy fals egység, amelyben
az ,indian"”-nak bélyegzett Gslakos legfeljebb komikus figuraként vagy nemes
vademberként tlinhet fel, egyébként kivilallo ellenség, mint a Hatosfogatban.
Persze a Kitaszitva fohdsndbje (akit raadasul a ,rézboriivé” maszkirozott Audrey
Hepburn jatszik) egy félvér indian, akit a fehér tarsadalom megvet, népe pe-
dig visszavar. Azonban, ami miatt John Huston mlve mégis a dominans ame-
reprezentacid modja. Avagy hiaba valik lathatéva az amerikai Oslakos a Kita-
szitva cimd filmben, ha a ndi foszerepld karakter a fehér tarsadalomhoz akar
tartozni, és sajatjait mint devians barbarokat elutasitja. Illetve Huston végso
soron vérszomjas vadak hordajaként mutatja be az amerikai Oslakosokat,
akik ,atallsz vagy meghalsz” alapon még Hepburn figurajat is meggyilkolnak.

Az indianokon kivll persze mas, nem a WASP-hoz tartozd csoportok
is megjelentek idegen ,masikként”, és nagyon hasonlé mddon abrazoltak
Oket, elég csak a komikus és részeges mexikdira (A hét mesterlévész [The
Magnificent Seven, 1960]), vagy a szintén komikus, bar az 6tvenes évek elott
vadnyugati filmekben nem tul gyakran felt(ind afro-amerikaira gondolni (az
1937-es Harlem on the Prairie talan az egyetlen 6-hollywoodi western, amely-
ben csupa fekete szinész szerepel). SOt a westernfilmekben altalaban maga
a hos is misztikus és mitikus idegenként jelenik meg a megmentésre szoruld
kiskozosség szemszdgébol mindaddig, amig valamilyen nagy hdstettet nem
hajt végre (Klementina, kedvesem [My Darling Clementine, 1946], Idegen
a vadnyugaton [Shane, 1953]). A klasszikus westerncselekmény® tulajdon-
képpen azt mutatja be, hogy az idegen hds hogyan valik méltéva arra, hogy

> SpivaK, Gayatri Chakravorty, Making Visible. IG Kultur. http://igkultur.at/projekte/
romanistan/making-visible

® WRIGHT, William, Six Guns and Society: A Structural Study of the Western, Berkeley - Los
Angeles, University of California Press, 1975, 32-59.
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a kozosség tagja legyen, ezzel mintegy példat statualva a ,masik”-nak, hogy
milyen mddon kellene viselkednie ahhoz, hogy befogadja 6t a civilizacio. Le-
egyszerlsitve: meg kellene tagadnia valddi identitdsat, és magara kellene
erbltetnie a WASP-identitast, ami a fehér férfihGsnek kozel sem jelent olyan
nagy akadalyt, mint az indiannak, a latin-amerikainak vagy a feketének.

Allitdsom az, hogy az eurowesternek és a kortars kelet-eurépai fil-
mek - legyen szd ugynevezett ,easternekrdl” vagy westernszer(i, vad-
nyugati filmmotivumokat felvonultatd szerzéi filmekrdl -, éppen azért
hasznaljak fel az amerikai western elemeit mert a mifajba eredendfen
kédolva van az idegen, a kivilalld és a kozosség konfliktusa, ilyen mo-
don ennek a konfliktusnak, illetve szerepldinek felhasznaldsaval, és at-
alakitdsaval sajatos tarsadalomkritikat vagy szerz6i kommentart képe-
sek megfogalmazni. Masképp fogalmazva az (alternativ vagy revizionista)
westernek vagy easternek alkotdi azért hasznaltak fel a mdfaj motivu-
mait, koztlik az archetipikus ,idegen”-eket, hogy ezek segitségével sa-
jat koruk egy-egy jellegzetes tarsadalmi-politikai problémajat elemezzék.

A tovabbiakban egy-egy amerikai, német és olasz westernt, vala-
mint magyar és roman easterneket fogok megvizsgalni, amelyek egyuttal
kilonféle mifaji stratégiakat és ,idegeneket” (amerikai 6slakos, mexikoi,
fekete, cigany, zsido, vidékre érkezd varosi) is reprezentalnak. Igy nem
idorendben, hanem aszerint fogom a filmeket elemezni, hogy milyen mér-
tékben térnek el a western hagyomanyos abrazolasmadjaitol.

Elemzéseimben az ,idegen” mint ,masik” motivumara fogok fékuszalni,
és mint arra mar a bevezet6ben utaltam, idegen és masik alatt nemcsak a
tobbségi tarsadalomtdl eltérd etnikumokat értem, hanem azokat az egyéne-
ket is, akik Ujonnan érkeznek egy adott kdzosségbe, és velik hasonldan ban-
nak, mint a mas borszinlekkel.

Tehat a valasztott filmekben a tobbségi tarsadalom identitasa és egy
alternativ identitas kerlilnek szembe egymassal. A ,valdodi” westernek ese-
tében reprezentans, kézismert, az adott korszakban népszer( filmek kozil
valasztottam, a kortars példak pedig a 2010-es években bemutatott, wes-
ternszerd kelet-eurdpai filmek. Azért kortars easterneket vizsgalok, mert
a 2010-es években sziiletett néhany nagyjatékfilm, amelyek hatarozottan
a western motivumait hasznaltak fel, és bennlik az idegen / masik kitlin-
tetett fontossagu karakter, illetve konfliktusforras.

Western, idegen, masik
A western mufajaban a XIX. szazadi ponyvaregényektdl kezdve kialakult

abrazolasi konvenciék nem James Fenimore Cooper, Owen Wister, John Ford
vagy Howard Hawks talalmanyai, hanem meélyen az amerikai kultiraban
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gyokereznek. Annak ellenére, hogy Wister hires m(ivét, A virginiait’ tartjak
altaldban a hagyomanyos westernfilmek f6 irodalmi eldzményének. Miként
Szuhay Péter romadbrazolasrdl irt cikkében olvashatjuk, a , proaktiv” repre-
zentacié 6nmagaban még semmit nem jelent, mivel, ha példaul a ciganyokat
csak nyomorusagos korilmények kdzott vagy ,nomad” életmodjukban latjuk
minduntalan, akkor kialakul a sztereotipia, ami legfeljebb csak részben fedi
a valdsagot.® A westernfilmekkel, vagy mar a korai westernregényekkel (sot
példaul Frederic Remington vagy Charles M. Russel vadnyugati életképeket
abrazoléd romantikus festményeivel) is ez a probléma: néhany sztereotipia
mentén abrazoltak a vadnyugat etnikumait, mely csoportok tagijai altaldban
vagy izolaltan, a WASP f6h0s karakterekkel egytt, azoknak alarendelve, vagy
azokkal szemben, arctalan témeg részeként jelentek meg. Igy alakult ki pél-
daul az indianreprezentacid, amely a mai napig meghatarozza az (amerikai)
westernek vilagképét.

,Az indianoknak meg volt a lehetéségiik a tarsadalomba és a civilizalt
iparba vald beilleszkedésre, amelyet az esetek tébbségében elutasitottak [...]
vagy bevehették magukat olyan régidkba, amelyek nem tartoznak a civilizalt
emberek fennhatosaga ala, ahol haboritatlanul élhetnek a fé6ldén, amire sziik-
séglik van, [...] vagy kilénben meg fogjak tamadni a civilizalt telepeseket; eb-
ben az esetben meg kell blntetni 6ket, halallal, hacsak nem kisebb blin esete
all fenn. Az orszag még nem olyan zsufolt, hogy az indiant valasztas elé kell-
jen allitani: munka vagy halal; de épp annyira benépesliilt mar a vidék, hogy
meg kell mondani neki: viselkedjen vagy pusztuljon.” — idézi Richard Slotkin a
New York-i World cim folydirat 1874. januar 18-i cikkét, amely Slotkin szerint
szemlélteti, hogyan gondolkodtak a vadnyugat koraban az amerikai etniku-
mokrdl, illetve az indianokrél.® E gondolkodasmdd (mely lényegében a prog-
ressziv konzervativ-republikanus ideoldgiaval konform) pedig a szerzd altal
,frontier mitologia”-ként definialt westernmitoszokat is meghatarozta.'°

Mint mar korabban utaltam ra, alapvet6éen az amerikai Oslakos nem lat-
hatatlan etnikum a vadnyugat mitoldgiajaban, s6t mar a némafilm-korszak-
ban népszerlek voltak az indianokat pozitiv szerepkérben bemutato alkotasok
(Chief White Eagle [Fehér Sas torzsf0, 1912], Asszonyember [Squaw Man,
1914]). Azonban a filmtoérténeten végigvonul a két emlitett indian-sztereotipia,

7 A virginiai 1902-ben jelent meg, és 1929-ben késziilt beldle filmfeldolgozas Victor Fle-
ming rendezésében és Gary Cooper fOszereplésével, mely a tipikus, két vilag kozt lavi-
rozd cowboyhOst teszi meg fészerepldjéve, témaja pedig a civilizacid hatarvidékén fekvo
kisvaros ,helyes (tra terelése”. Szamos hangosfilmkorszakban készilt western mintajaul
szolgalt mind a regény, mind a filmfeldolgozas. Lasd bévebben példaul: CAweLTI, Six-Gun
Mistyque. im. 23-70.

8 SzUHAY Péter, Az egzotikus vadembert6l a hatalom ©6nnon legitimaldsaig, Beszélo
2002/7, 97-107. http://beszelo.c3.hu/cikkek/az-egzotikus-vadembertol-a-hatalom-onnon-
legitimalasaig

° SLOTKIN, Richard, Gunfighter Nation. The Myth of the Frontier in Twentieth-Century
America, Norman, University of Oklahoma Press, 1998, 41. [sajat forditas]

10 SLoTKIN, Gunfighter Nation, im. 1-29.




2019/3 - 6Sz

amelyek meghatarozzak a konvencionalis, de sok esetben a formabontd ab-
razolasmaodot is. A klasszikus hollywoodi éraban kifejezetten dominans volt a
Hatosfogat vagy a Kitaszitva indianképe, amelyek a nativ amerikaiakat primi-
tiv kulturaval, vérszomjas barbarokként abrazoltak, akik ugy zudulnak a fehér
telepesekre, mint a természeti csapasok. A primitiv vadember indiankép pél-
daul Az arulas cim( 1936-o0s Cecil B. DeMille-westernben jelenik meg, amely-
ben az amerikai 0slakos nem csupan a természeti csapasokkal egyenrangu
veszedelem, mint a Hatosfogatban, hanem a befogadé betekintést nyer ,sza-
dista, barbar kulturajaba” is (a Gary Cooper altal jatszott Wild Bill Hickokot
majdnem élve égetik el a tomondatokban, természetesen angolul beszéld na-
tiv amerikaiak). Tulajdonképpen ennek a negativ reprezentacionak az extrém
valtozata a Csontok és skalpok (Bone Tomahawk, 2015), amelyben az ameri-
kai indianok nemcsak kegyetlen gyilkosok, de szadista kannibalok is.

Ennél valamivel kifinomultabb a nemes vadember-reprezentacio, amely
mar James Fenimore Cooper regényeiben (Vadélb, Az utolsé mohikan) is
megjelenik. Ez az Oslakostipus bar bolcs, a természet tisztasagat és Amerika
eltdnt (eltlinGben levd) idilljét jelképezi, a primitiv barbar-reprezentacidhoz
hasonldan sztereotip, egydimenzios figura. Sztereotipia a nemes vadember is,
mert altaldban nem mint az amerikai nemzettel szemben életképes alterna-
tiva, hanem a fehér kultlraval viszonylatban a let(int mult, az eltinOben levd
természeti népek részeként, vagy békeés, passziv alarendeltként jelenik meg.
Nemcsak a tradicionalis westernekben, hanem a nem konvencionalis, alter-
nativ vadnyugati filmekben is (Torétt nyilt, Farkasokkal tancolé [Dances with
Wolves, 1990], Geronimo [1993], Az eltlintek [The Missing, 2003]).!

Miként Slotkin kifejti, az 6slakosok konvencionalis abrazolasahoz pedig
a napilapok mellett nagyban hozzajarult Theodore Roosevelt elndk politikai
retorikaja és Winning of the West cim( torténettudomanyi munkaja, amely-
nek bar tudomanyos visszhangja nem volt (Frederick Jackson Turner elmé-
letét vették komolyan a korabeli és késObbi torténészek is), Slotkin szerint
a klasszikus (tradicionalis) westernfilmek vilagképére nagy hatast gyakorolt.
Roosevelt ebben azt allitja, hogy az Egyesiilt Allamok azért virdgzik és fej-
|6dik, mert torténelme soran a fennmaradasért folytatott kiizdelemben egy
»Kivalo faj” tokéletesitve sajat képességeit tulélte a vadon veszélyeit, és Uj,
sajat civilizaciét teremtett. Az amerikai virtus szerint pedig a legfontosabb
az adaptaciés képesség, minthogy a ,sz(izfold”-et a XVIII. szazadban bejaro
és felfedez0, eurdpai, teuton (german) felmendkkel bird vadaszt (mint Daniel
Boone, Davy Crockett vagy Natty Bumppo, James Fenimore Cooper regény-
hdsei) leleményessége segitette hozza a tuléléshez. Ami példaul abban nyilva-
nult meg, hogy megismerte az indiankulturat (ebbdl szarmazik a mar a XVII.
szazadi kolonialis idOkben létez0 tipikus torténetek archetipikus fGszereplGje,

11 A két indian-reprezentaciérol bovebben: LusTep, David, The Western, Pearson, London,
2006, 238-242.




Benke Attila: Uzétt vadak

a ,férfi, aki ismeri az indianokat” [the man who knows indians]), elsajatitot-
ta a készségeiket, és ezzel a tapasztalattal a birtokaban képes volt legydzni
az Oslakosokat. Ennek a vadasznak pedig 6rokose lett a marhahajtdé cowboy
és a XIX. szazad masodik felének felsGosztalybeli elitje, amelynek tagjai az
Egyesilt Allamokat irdnyitjdk (kézéjiik sorolta magat Theodore Roosevelt, aki
egyébként fiatalon maga is megjarta a vadnyugatot, cowboyként dolgozott).!?

A kbvetkeztetés, amit Roosevelt levon ebbél a térténelmi fabulabdl az,
hogy nincs osztaly vagy faj, ami utjat allhatna a térténelem menetelésének, s
amelyik megprobalja, az a progresszio ellensége” - olvashatjuk Slotkin kény-
vében.!?> Ez a kvazi szocial-darwinista és soviniszta személetmod hataroz-
ta meg a vadnyugat mitoszat, amely mas formaban, de Frederick Jackson
Turner mar emlitett elméletében is reflektalddott. Turner és Roosevelt - az
amerikai torténelem-szemlélet és az Amerika-mitosz két meghatarozé alakja
— is nagyban befolydsolta az ideoldgiat, amelyre az Egyesiilt Allamok nem-
zeti identitasat alapozta. Marpedig az amerikai nemzet identitas — mint azt
Neil Campbell és Alasdair Kean is megallapitotta — alapvetden a tradicionalis
westernek fehér, angolszasz és protestans féhdseire vonatkozik, 0k alkotjak
a nemzetet. Campbell és Kean azonban azt is allitja, hogy az ezt az ideoldgi-
at kozvetitd konvencionalis (dominans) diskurzusokkal (a politikai retorika, az
irodalom, a média, a mozi és Hollywood westernjei stb.) szemben id6rdl-idore
megjelennek ellen-diskurzusok, amelyek megkérddjelezik a WASP hegemo-
torténete ilyen mddon az allandé fellilvizsgalatrél szdl.

Ezek az ellen-diskurzusok pedig arra kivannak ravilagitani, hogy az
amerikai identitast a diverzitas és egység, az asszimilacié és szeparacié dia-
lektikaja, az individualizmus és a kdz0sség feszlltsége hatdrozza meg. Ez a
feszlltség pedig a westernfilmek alapkonfliktusa is, amelyet a tradicionalis
m(ifajfilmek altalaban megprdbalnak feloldani, az alternativ vagy revizionista
westernek mint ellen-diskurzusok viszont kiélezik, problematizaljak, elemzik
azt. Mint a Cambell-Kean szerzOparos kifejti, a WASP-identitassal bar kilon-
féle csoportok allnak szemben, kiizdelmikben egy szintre kerlilnek, minthogy
a kirekesztett, illetve a dominans identitasformat az olvasztétégely-elv ér-
telmében kényszeridentitdsként megéld szubkulturak és etnikumok , masik”-
ként allnak szemben az Oket idegennek, kivilallonak vagy egyszerlen latha-
tatlannak bélyegzd nagy egésszel, vagyis a nemzeti identitas hagyomanyos
értelmezésével.'* ,Rajottiink, hogy nem vagyunk egyedlil a kiizdelmiinkben,
mely sem nem elkilénllt, sem nem autondm, hanem mindannyiunk — fehé-
rek, feketék, heteroszexualisok, queerek, n6k és férfiak - lgye k6z6s.” — idézi
Campbell és Kean Gloria Anzaldua-t.t®

12 im. 29-63.

13 yo. 39. [sajat forditas]

4 CampBELL, Neil — KEAN, Alasdair, American Cultural Studies. Introduction to American
Culture, London - New York, Routledge, 2000, 20-42.

15jm. 32. [sajat forditas]
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Ugyanakkor Stuart Hall megallapitotta, hogy a hegemdn kulturalis vagy
lépd ellen-diskurzusok is sztereotipp€, igy az antirasszista reprezentaciok is
a rasszista abrazolasmodok és politika megerésitéivé valhatnak. Azaz attol,
hogy a ,rossz, fehér” konvenciét a ,,jo fekete” konvencidjara cserélik le, illetve
attol, hogy egy fekete rendezd készit filmet, még nem valik az adott szoveg
vagy diskurzus a ,masik” etnikum javara. Ha példaul a fekete szubkulturat
egységesen passziv aldozatként vagy aktiv bosszualloként abrazolja a fekete
szubkultura, akkor az ugyanugy homogenizalé abrazolds, mint a dominans
ideoldgiat képviseld, rasszista diskurzust folytaté hatalomé. Hall szerint éppen
az lehet a probléma, ha a hegemont nem, mig a vele szemben allé alternativ
identitast etnikumnak tekintik. Pedig, mint azt a szerz6 a brit kulturalis kdzeg-
gel kapcsolatban felvazolja, a ,fehér, angol” is csak egy etnikum az Egyeslilt
Kiralysagban, hiaba reprezentalja 6nmagat dominansként. A megoldas pedig
az lehet, ha nemcsak etnicitas, de gender, szexualis identitas és osztaly fogal-
mai mentén vizsgaljuk meg az adott etnikumhoz tartozékat. Kivanatos tehat,
hogy egy adott reprezentacié vagy diskurzus a szubkultiran, etnikumon beldl
is @a homogenitas helyett a diverzitast, a heterogenitast hangsulyozza.'®

A kiizdelemnek, amelyet Neil Campbell és Alasdair Kean kordlirt egyik
jeles képvisel6je az amerikai westernben példaul a Buck és a prédikator (Buck
and the Preacher, 1972), amelyben Sidney Poitier (a film rendezdje és fosze-
replGje) a tradicionalis westernekkel szemben a feketéket teszi meg fOsze-
replonek, akik a polgarhabord, illetve a lincolni rabszolgafelszabaditas utan
is a fehér tarsadalom rasszizmusa miatt kényszeriilnek menekilni. Ugyikben
pedig a Hatosfogatban és a Kitaszitvaban féellenségként megjelend 8slakosok
lesznek a tarsaik, legfobb szdvetségeseik. Avagy Poitier alternativ westernjé-
ben a frontier mitoldgia, a vadnyugat torténeteinek elnyomott, ,lathatatlan”,
illetve sztereotipiak mentén abrazolt figurai valnak lathatova, tlinnek fel - ha
nem is tul komplex, de - a tradicionalis westernekével ellentétes, kifejezetten
pozitiv szerepkdrben. Ez a revizionista reprezentacié pedig az 6tvenes évek
elejétdl (Térétt nyil [Broken Arrow, 1950], Ordégszoros [Devil’'s Doorway,
1950]) egyre inkabb jellemzové valik a hollywoodi fdsodorban, majd a hatva-
nas—-hetvenes években tdbb eurowestern-ciklusban Olaszorszagban és a két
Németorszagban (NDK, NSZK) egyarant. Ezekben a filmekben a nézbnek a
korabban antagonistaként (negativ szerepl6ként) abrazolt karakterekkel mint
féohosokkel kell azonosulnia. E valtozas miatt pedig mint latni fogjuk, a tipikus
westerncselekmények is atalakulnak, példaul a mindent eldont6, nagy lesza-
molas kisebb vagy nagyobb mértékben megvaltozik. A Kis nagy emberben
(Little Big Man, 1970) vagy a Kék katonaban (Soldier Blue, 1970) nem az in-
didnhordak zudulnak a védekezni kényszerilo fehér telepesekre, hanem pont
forditva, az dslakosoknak és szovetségeseiknek kell(ene)

16 HaLL, Stuart, New Ethnicities = DoNALD, James - RATTANSI, Ali eds., Race, Culture,
Difference, SAGE, 1992, 252-259.
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visszavernie a rasszista WASP tamadodkat. Illetve ha tamadnak is, akciéjuk
ellentdmadas, egy korabbi igazsagtalansag megtorlasa. A civilizalt k6z6sség
pedig nem védtelen, megmentésre méltd vagy nyitott gondolkodasu, hanem
az alternativ identitdsokat és az idegeneket elutasitd, diktatérikus tarsadalmi-
politikai rendszer. A mfajt és a vadnyugat mitoszat atalakité (rekonstruktiv),
lebonté (dekonstruktiv) vagy lerombold (destruktiv) amerikai, olasz és német
westernek példajat kovetik a kortars kelet-eurdpai easternek is, amelyekben
az egykori ,idegen” valik pozitiv f6szerepl6vé, az ,ismerds” pedig legalabb
ellentmondasos, de sok esetben kifejezetten gonosz és zart gondolkodasu
figurava.

Westernvaltozatok
Tradicio és korrekcid - John Ford: Az Uldd6z6k (The Searchers, 1956)

John Fordot a filmes western atyjanak tartjak, minthogy nemcsak nevéhez
fizo6dnek a molifaj legklasszikusabb darabjai (Acélparipa [Iron Horse, 1924],
Hatosfogat, Klementina, kedvesem, Apacserdd [Fort Apache, 1948], Aki lelbtte
Liberty Valance-t [The Man Who Shot Liberty Valance, 1962]), de gyakorlatilag
0 hozta vissza a vadnyugat mitoszat a Hollywood f6sodraba a hangosfilmval-
tas utan, a negyvenes évek elején.’” Ford mint westernrendezd feleldsséget
érzett azért, hogy az amerikai 6slakosokrol negativ kép alakult ki a hollywoodi
westernekben, ezért az 6tvenes évektdl kezdve a legtradicionalisabb vonula-
tot képviseld alkotd filmrol-filmre felllvizsgalta a frontier mitoldgiat, a tradici-
onalis mifaji-ideoldgiai konstrukciot (jollehet, amugy készitett hagyomanyos
westerneket ebben a korszakban is - lasd a Rio Grandét [1950]).18 ,,Nagyon
rosszul bantunk vellik [az indianokkal], szégyenfolt ez a cimeriinkén; megra-
boltuk, megcsaltuk, legyilkoltuk és lemészaroltuk 6ket, de ha meg 6k élnek
meg akar egy fehér embert is, Isten irgalmazzon nekik, azonnal lerohanja
Oket a hadsereg.” - nyilatkozta John Ford.* Az 1948-as Apacseréd mar nem

7 A némafilmkorszakot kdvetd harmincas években a kezdetleges hangositasi technika gat-
jai miatt igen kevés A-kategdrias western készilt, mivel a filmek nagy részét studidban
kellett forgatni, am a westernfilm kvintesszenciajat maga az €10 taj, az eredeti helyszinek
jelentik. Igy a hangosfilmvaltas utani els6 évtizedben csak olcsén, némafilmként forgatott,
utolag hangositott B-kategérias ,,énekl6 cowboy”-filmek készliltek, s csak a harmincas évek
masodik felében, Cecil B. DeMille Az arulas (The Plainsman, 1936) és John Ford Hatosfogat
cim( alkotdsai utan nyerte vissza egykori presztizsét a western.

18 példaul: GrEB, Jaqueline K., Will the Real Indians Please Stand Up? = Back in the Saddle:
Essays on Western Film and Television Actors, szerk. YoGgay, Garry A., Jefferson, McFarland
and Company, 1998, 129-144.; BuscoMBEg, Edward, 'Injuns!” Native Americans in the Movies,
Cornwall, Reaktion Books, 2006, 117-118.

19 We've treated them badly, it’'s a blot on our shield; we’ve robbed, cheated, murdered
and massacred them, but they kill one white man and God, out come the troops.” Forras:
http://www.imdb.com/name/nm0000406/bio?ref =nm_gl_dyk 1#quotes
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arctalan masszaként abrazolja az indidanokat, és a filmbeli idésebb, fehér ka-
tonatisztet is megszallott figuraként mutatja be. Az ild6z6kon keresztil pedig
John Ford eljut a Cheyenne indianok alkonyaig (Cheyenne Autumn, 1964),
amelyben az 8slakosok mar kifejezetten a WASP-civilizacid6 megnyomoritott
aldozatai, rezervatumaik pedig szinte a koncentracios taborokat idézik. Az
idaig tartd folyamatnak egyik fontos allomasa Az (/d6z6k, am a ,masik”, az
indianok abrazolasi mddja miatt elhamarkodott lenne ideoldgiakritikus, revizi-
onista westernként értelmezni.

Ford m{vében ugyanis az ild6z6 és lldozott konfliktusa alapvetden kon-
vencionalis modon jelenik meg annak ellenére, hogy benne a fehér ember
beépiil az indidn kultraba. Allitdsom az, hogy Az ild6z6k csupan azért csavar
egyet a szokvanyos Ulddzési westerntorténeten, hogy a kor kdvetelményeinek
megfelel6en autentikusabba tegye a tradicionalis értékeket. Ezért is nevezem
John Ford westernjét tradicionalis, de korrekcios westernnek, mert bar kor-
rigalja a westernsémat, am a tradicionalis westernek altal kozvetitett ideolo-
giat valtozatlanul hagyja, benne a ,masik” a konvencionalis abrazolasmddnak
megfelelben jelenik meg.

A haboru utan, az 6tvenes évek elején erdsodtek fel a polgarjogi (fekete-
jogi) mozgalmak az Egyeslilt Allamokban. A szakirodalomban ezzel a politikai-
tarsadalmi valtozassal hozzak Osszefliggésbe a westernek arculatanak atala-
kuldsat is. Példaul Barry Langford szerint az indidnokat a westernben ekkoriban
divatos volt a szegregalt feketék metaforaiként abrazolni. Azaz az indian figuraja
nem feltétlenil a valodi amerikai 8slakost jelentette, hanem egy masik, jelenbeli
elnyomott etnikum jelképeként tlnt fel az indianwesternekben.?° A mar emlitett
Delmer Daves-film, a Térétt nyil és Anthony Mann Ordégszorosa alternativ wes-
ternek, a fehérek altal elnyomott indianok szemsz6gébdl mutatjak be a WASP
civilizaciot, amely - f6leg Mann Delmer Daves munkajanal sokkal radikalisabb
és pesszimistabb m(ivében - zart gondolkodasu és kérlelhetetlendil rasszista.

Ilyen John Ford Az (ldéz6kjének fOszerepldje, a republikanus patridta
John Wayne a&ltal jatszott Ethan Edwards is, aki a film egyik (ld6z6je. Ford
kihangsulyozza mivében, hogy Ethan egy polgarhaborus veteran, aki a feke-
te rabszolgasagot tamogatdé Konfdderacid oldalan harcolt, és nemcsak a mas
rasszhoz tartozdkat, de a fiatal generacio tagjait is megveti. Azaz Az (ildéz6k
a rasszista ideoldgia oppozicidit (,én” és ,masik” / ,idegen”) nemcsak az ul-
dozési tematikara, de nemzedéki konfliktusra is leforditja. A fiatal generacio
képviseldje a naiv kamaszlany, Ethan unokahuga, Debbie, akinek lemészarol-
jak csaladjat az indianok, 6t magat pedig elraboljak és ,atnevelik” (azaz a lany
csatlakozik a nativ amerikai kulturahoz). A fiatalok szubkultlirajahoz tartozik
a félvér, forrofejl Martin is, aki Wayne karakterének partnere és rivalisa is az
Ulddzésben. A cselekmény soran Martin és Ethan erednek Debbie nyomaba,
aki az ellenséges Scar torzsének tagjava valt.

20 LANGFORD, Barry, Film Genre. Hollywood and Beyond, Edinburgh, Edinburgh University
Press, 2005, 54-80.
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John Ford tehat abban az értelemben az 6tvenes évek trendjéhez csatla-
kozik, hogy Debbie egy szintre keril az indianokkal, és Ethannak emiatt felll
kell vizsgalni az 8slakosok kulturajaval szembeni elditéleteit. A lany maga is
felolti az 6slakosok ruhajat, és vellk él annak ellenére, hogy erdszakkal hur-
coltak el. Jollehet, a filmben Ethan és Martin kutatasuk soran rabukkannak
olyan Orilt nOkre, akiket az indianok megbecstelenitettek, és ezért elméjik is
megbomlott, am Debbie alternativ kulturalis identitdsa (az ,indidansag”) muiko-
doképes opcid. Hiszen a lany békében, nem alarendelt pozicidoban él a torzs-
ben, és amikor Ethanék megtalaljak, mar nem akar hazamenni sem. Ennyiben
tehat Az (ild6z0k szembe helyezkedik a tradicionalis western konvencionalis
reprezentaciodival, mivel a ,masik” kulturalis identitasat felveheto, elfogadhaté
alternativaként mutatja be.

Legalabbis Debbie, a fiatal generacié szemsztgébdl. Habar John Ford
m(ive a rasszista Ethant ellentmondasos figuraként abrazolja, de az mar csak
a klasszikus (hollywoodi) dramaturgiabdl is kdvetkezik, hogy mint f6hds, je-
lentGs valtozason megy keresztlil. Ez pedig Martinnak is kdszonhetd, aki har-
madik személyként mintegy ,dekonstruktiv”’ elemként fékezi Ethan indian-
gylloletét. Minthogy Wayne karaktere annyira elvakult mddon szélsGséges,
hogy kész lenne sajat unokahlgat megolni, elutasitva annak Uj identitasat
olyan alapon, hogy Debbie mar nem az a lany, akit 6 ismert, hanem a WASP-
civilizaciot fenyeget6 indianna valt, akit el kell pusztitani. Martin kozbelépése
miatt viszont Ethan meghasonlik, és visszaviszi az Edwards-birtokra a ,,meg-
tévedt kamaszlany”-t.

Ezért is téves, ha Az (ldbzbket ideoldgiakritikus vagy liberalis western-
ként értelmezziik. Ha a mélyére tekintlink a torténéseknek, éppen a klasszi-
kus westernséma érvényesiilését érhetjik tetten. Ugyan Ethan rasszizmusa
enyhll a cselekmény végére, mert bar a férfi nem gyilkolja meg unokahu-
gat olyan alapon, hogy az indianna valt, am végsd soron mégis ,megtéri-
ti”, ,megtisztitja” az ,eltévelyedett” Debbie-t. Azaltal, hogy visszaviszi a fe-
hér tarsadalomba, a civilizacidoba, Az (ld6z6k mégis hatalyon kivll helyezi a
,masik” kulturalis identitasat, és helyreallitja a WASP-identitast. FGleg, hogy
a lany megmentésének ara Scar és torzsének, elpusztitasa. Vagyis ismét a
tradicionalis westernek midifaji-ideoldgiai konstrukcidja kerlil megerdsitésre.
Az ,elrendelt sors” (,Manifest Destiny”) tipikusan angolszasz, illetve ameri-
kai ideoldgidja értelmében a fehér civilizacié épitése és terjesztése a ,jovd”,
az indianok pedig ennek utjaban allnak, a ,multhoz” tartoznak, amivel le kell
szamolni.?!

Tehat Ford csupan korrigalja a western moifaji-ideoldgiai konstrukcio-
jat, azonban alapvetden konzervativ alkotas. Felvonultat ellentmondasos
karaktereket, akik eleinte eltérni latszanak az atlagos vadnyugati filmes ar-
chetipusoktdl: Ethan és Scar, mint két rasszista lefordithatok egymasra,

21 SLoTKIN, Gunfighter Nation, 1-29; SmiTH, Henry Nash, Virgin Land. The American West
as Symbol and Myth, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 1973.
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Debbie fehérként az indianokhoz csatlakozik, Martin pedig egy olyan pozitiv
karakter, akinek csak egyik szlil6je fehér ember (a félvér a klasszikus Holly-
woodban ,rosszabb” volt, mint a tiszta vér( fekete vagy a mexikdi — lasd D.
W. Griffith Amerika héskora [Birth of a Nation, 1915] cimd m(ivének kodpo-
nyegforgatd meszticét). Azonban Martin szarmazasa csak emlitésszinten van
jelen, és az 6 esetét leszamitva a kulturalis identitasok hagyomanyos hierar-
chidja helyreadll a torténet végére. Mint sok mas, hagyomanyos westernben,
Az Gldoz6kben is megtisztul a fehér civilizacié az alternativ identitasoktdl mint
devianciaktol.

Revizio és rekonstrukcio — Sergio Sollima: Szamadas (La resa dei conti, 1966)

John Ford Az (ldbéz6kben tehat csak mddositott vagy inkabb csavart egyet a
hagyomanyos westerntérténeten, a ,masik” tradicionalis hollywoodi repre-
ban mar nemcsak néhany tematikai elemet varialnak, hanem tébbek kozott a
,masik”, az alternativ identitas abrazoldasaban is radikdlisan szembe mennek
a konzervativ-republikanus frontier mitologiaval.

Miként a tradicionalis westerneket is tovabb lehet bontani konzervativ,
a mozgodkép elbtti idokben kialakult tradicionalis frontier mitologiat kritikat-
lanul tovabb o6rokitd alkotasokra (ilyen Ford Acélparipaja), és a konzervativ
westerneket tematikai értelemben korrigald, de ideoldgidajukban tovabbra is
konzervativ korrekcids westernekre (mint Az (ldéz6k), Uugy az ideoldgiakriti-
kus alternativ westernek kozott is vannak kiildnbségek. Igy elkiilonithetiink
ugynevezett rekonstruktiv westerneket, amelyek megkérddjelezik a frontier
mitoldgia alapjait, felllirjdak a westernsémakat, ugyanakkor felépitenek (re-
konstrualnak) egy Uj western-ellenmitoszt, amelyben a ,masik” alternativ
identitasa kifejezetten nem devians, elharitandé akadalyként, hanem pozi-
tiv pélusként, elfogadhatd, a dominans fehér tarsadalom altal veszélyeztetett
opcioként jelenik meg. Tovabba ezek az alkotasok még fordulatokban gaz-
dag, egyenes vonalvezetés(, inkabb archetipikus karakterekkel dolgozé ka-
landfilmek, amelyek a tradicionalis westernfilmektdl foként hdsabrazolasuk-
ban (klasszikus, 6nérdekeit feladd, aktiv, cselekvoképes h6sok helyett inkabb
06nz6 vagy passziv antih6sokkel dolgoznak) és ideoldgiai értelemben (azaz a
,masik” [mint etnikum, mint tarsadalmi osztaly, mint gender stb.] reprezenta-
cidjaban) kllonbodznek.

Az olasz westernek jelent6s hanyada is a rekonstruktiv westernek kozé
sorolhatd. S6t tulajdonképpen minden italowestern re-konstrualja a vadnyu-
gatot eurdpai kozegben (a filmek nagy részét Spanyolorszagban és Olaszor-
szagban forgattak), vildagabrazolasuk pedig sokkal kegyetlenebb, mint amerikai
pardarabjaiké. Am, mint azt Austin Fisher megallapitja, az olasz westerneknek
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van egy radikalis, kifejezetten politikus-kritikus iranyzata, amelynek alkota-
saira jellemz0d, hogy erGsen baloldali beallitottsaguak, készitdik (Sergio Leo-
ne, Sergio Corbucci, Sergio Sollima, Giulio Questi, Giulio Petroni rendezdk,
Franco Solinas és Sergio Donati forgatdkonyvirdk) a munkasosztaly mellett a
y,harmadik vilag” (Tavol-Kelet, Latin-Amerika) szocial-forradalmaraival szim-
patizalnak. A Django (1966, Corbucci), a Ki tudja? (El Chuncho, quién sabé?,
1966, Damiano Damiani), a Volt egyszer egy Vadnyugat (C'era una volta il
West, 1968, Leone) vagy a Se sei vivo spara ("Ha még élsz, 16j!’, 1968, Questi)
egyszerre kritizaltak az olasz neofasizmust, és a fasizmussal - a filmek szerint
- rokonithatd amerikai imperializmust és (neo)kolonializmust, azaz szolidari-
tast vallaltak az elnyomott ,méasik”-kal. Igy az olasz rekonstruktiv westernek-
ben az amerikai tradicionalis westernek pozitiv erdi, avagy a fehér tarsadalom
tagjai a deviansok, képviselnek negativ erét, mig a klasszikus hollywoodi fil-
mekben kifigurazott, szanalmasnak vagy agresszivnek bemutatott, sztereotip
maddon abrazolt etnikai csoportok képviseldi (indianok, feketék, mexikoiak,
foldmdves parasztok) valtak a torténetek fészereploive, akikkel a filmek alko-
toi és a nézGi azonosultak.??

Az olasz westernek elemzéshez érdekes adalék lehet, amit Richard Slotkin
konyvében olvashatunk a XIX. szazad masodik felének amerikai tarsadalma-
val kapcsolatban. Slotkin ravilagit, hogy az 1870-1880-as évekbeli napilapok-
ban a munkas kvazi ,fehér vadember”-ként jelent meg, mert a keleti parti
munkasréteg - amelynek tagjai a sokszor a vadnyugaton probaltak szeren-
csét - jelent8s része olasz és ir bevandorldkbol allt, a bevandorlot pedig mar
akkoriban is alacsonyabb rend(i emberként tartottak szdmon Amerikaban.??
Nem csoda, ha a westernekben a munkas vagy a farmer hds semmiképp nem
lehetett, a fegyverforgatd altaldban , osztalynélkili” vagy az osztalyviszonyok
felett allo vandor, aki eleinte bevandorloként jelenik meg, majd a kiskdzdsség
elfogadja 6t éppen azért, mert a tébbségi tarsadalom tagjaihoz hasonlé em-
berként ismeri meg. Az olasz westernek jorészt belfoldon voltak népszerlek
(nagyjabdl az éves filmtermés 20%-a jutott el az olasz hatarokon tulra), a
déli tertiletek (,Mezzogiorno”) munkdsai kdzott. Am, ha kuilféldi forgalmazas-
ban meg is jelentek (mint az Egy maréknyi dollarért [Per uno pugni di dollari,
1964, Leone] vagy a Ki tudja?), példaul a latin-amerikai orszagokban értek
el kirobbano sikereket. Ennek oka pedig, hogy a hatvanas évek masodik fe-
lében nemcsak a fejlédd orszagok diktatorikus rezsimjei ellen lazadtak fel
az emberek, de a nyugati vilagban is barikddokra vonultak az egyetemistak
mellett a munkasok is. Olaszorszagban példaul 1969 6szét csak ,forré 6sz”-
ként (,autunno caldo”) emlegetik a torténészek, minthogy a munkasok is
sztrajkokba kezdtek, és 6sszecsaptak a renddrokkel.?* Vagyis az elnyomott,

22 F1sHER, Austin, Radical Frontiers in the Spaghetti Western. Politics, Violence and Popular
Italian Cinema, New York, London, I. B. Tauris, 2014, 77-117.

23 SLOTKIN, Gunfighter Nation. im, 29-63.

24 GRANT, Kevin, Any Gun Can Play. The Essential Guide to Euro-westerns, Farleigh, FAB
Press, 2014, 185-230.
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onmagukat a rendszeren kivil érzd, a dominans tarsadalmi-kulturalis identi-
tast elutasitd csoportok eggyé valtak a politikai, kulturalis és pénzligyi gyar-
matositas ellen folyd klizdelmekben. Ezért az olasz westernek hdsei gyakran
nem osztalynélkiliek, hanem éppen ellenkezbleg: szocialforradalmarok, akik
kidllnak a tarsadalmi osztalyuk (sokszor a munkasok és parasztok) mellett az
elnyomokkal (gazdag tokések, opportunistak) szemben.

Ebben a kézegben kerilt a mozikba Sergio Sollima Szamadas cim( film-
je, amely az olasz filmek radikalis politikai ciklusahoz, azon belll is a mexi-
koi forradalmakat (1867, 1910-1917) a kortars események allegdriajaként fel-
hasznald alkotasokhoz csatlakozott (lasd még Sollima m(ivén kivil a Ki tudja?
vagy a Tepepa, a hos bitang [Tepepa, 1968, Petroni] cimd filmeket). Torténete
szerint Corbett, az opportunista fejvadasz a texasi vasuttarsasag egyik (iz-
letemberétdl, a befolydasos Brockstontdl kap megbizast, hogy vadassza le a
mexikoi parasztot, Cuchillét, aki a helyi, hatarmenti kis faluban a hirek sze-
rint megerdszakolt és megolt egy kamaszlanyt. Corbett annak reményében,
hogy Brockston segit neki elindulni politikai palyajan, elvallalja a feladatot, és
megszallottan kutat a menekiild mexikdi paraszt utan. Azonban a cselekmény
el6rehaladtaval egyre inkabb ugy tlinik, hogy Brockston, illetve veje kezéhez
tapad vér, és Cuchillo csak artatlan aldozata a hatalmi jatszmaknak.

A Szamadas — mint az Austin Fisher altal csak ,felkel6 cselekmény”-nek
nevezett Mexikd-ciklus tagja - Hollywood Mexikd-képét festi at. A tradicio-
nalis amerikai westernekben a mexikoiak vagy komikus mellékszerepldként
vagy antagonistaként tlintek fel. Olyan sztereotipiak alakultak ki tobbek ko-
z6tt az Egyestilt Allamok és Mexikd kozotti konfliktusok hatdsara (Texas és Uj
Mexikd esete a XIX. szazadban, az USA akcidi az 1910-1917 kozotti mexikoi
forradalom anarchiaba fullasztasa végett) mint a ,,greaser” karaktere (a neve-
to, részeges, lusta mexikdi férfi — A Sierra Madre kincse [The Treasure of the
Sierra Madre, 1948]), a latin szeret6 (macsd) vagy az egzotikus, erotikus kisu-
garzasu, a fehér férfire veszélyes latin n0 figuraja (Iasd John Ford Klementina,
kedvesem cim( filmjét).

Ha nem is negativ figurak, a mexikdi karakterekre akkor is altalaban jel-
lemz08, hogy passziv, magatehetetlen figurak a tradicionalis westernekben (A
hét mesterlévész [The Magnificent Seven, 1960], de még Sam Peckinpah nem
konvencionalis mlive, a Vad banda [Wild Bunch, 1969] is a sematikus mexikai
sztereotipiat mikddteti).2®

Tehat a mexikdi hasonld pozicioban van a tradicionalis hollywoodi wes-
ternekben, mint az amerikai 6slakosok vagy az afro-amerikaiak. A Szamadas
direkt nyul ehhez a konvencidhoz, hogy ideoldgiakritikat fogalmazzon meg az
amerikai westernnel, illetve annak imperialista és konzervativ-republikanus

a4

25 FISHER, Radical Frontiers, im., 117-163.

26 TREVINO, JesUs Salvador, Latino portrayals in film and television, Jump Cut 1985/30,
14-16.

http://www.ejumpcut.org/archive/onlinessays/JC30folder/LatinosFilm
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tavol-keleti beavatkozasat is.?” Sergio Sollima elhiteti a nézdvel, hogy kon-
vencionalis ldozési torténetet fog latni, mint példaul a Szamadas amerikai
~€l6zményének” tekinthetd Henry King-féle Hajtévadaszatban (The Bravados,
1958), amelyben a Corbettet jatszd szinész, Lee Van Cleef (izo6tt vadat alaki-
tott, és menekilt Gregory Peck karaktere eldl. Itt most Van Cleef figuraja az
ild6z8, azonban - mint King mivében - itt is a rossz oldalon &ll. Am ezuttal
Corbettet is atverték, azaz nem valik antagonistava.

Az Uldozési torténetben ild6z6 és Uldozott, ,én” és ,masik” sztereotipiai
oldddnak fel, a moralisan ,jé” és ,rossz” fogalma radikalisan atalakul a cselek-
mény végére. Habar Chuchillo esetében érvényesek a greaser-sztereotipiak,
mivel a mexikdi paraszt amoralis, harsany antihds, mégis elnyeri a nézd szim-
Sollima fokozatosan aldozatta alakitja, masfeldl pedig etnikai hovatartozasa
mellett a rendezd kihangsulyozza, hogy a gazdagok altal elnyomott alsé osz-
talyhoz tartozik. Ezt az alkotd Ugy éri el, hogy Cuchillo menekiilése soran jel-
lemzden arisztokrata, felsd osztalybeli figurakkal talalkozik, akik mind a domi-
nans fehér tarsadalom tipikus képviselGi, és velejlikig romlott karakterek. Az
antagonista politikusban, a szadista 6zvegyben vagy a csaszarparti mexikoi
katonatisztben kdzds, hogy kizsakmanyoljak, alarendelt pozicidban tartjak és
blnbaknak hasznaljak a parasztokat, igy Cuchillot is. Azaz Cuchillo karakterén
keresztll a Szamadas bemutatja az imperializmus, a neokolonializmus és a
kapitalizmus mikodésmodjat is. Az amerikaiak és a nyugati tipusi demok-
raciak képviseldi révén (az amerikai politikuson kivil jelen van a torténetben
egy porosz tabornok is) Sollima és Franco Solinas, a torténet irdja leleplezik,
hogy milyen nézeteket vall a hatalom a ,,masik”-rol, az alternativ kulturalis
identitashoz tartozd etnikai csoportokrol. A politikusok szamara a ,masik”
csak a tdmeg része, atlagolhatd, klisékre redukalhatd eszkdz, amelyet a meg-
felel6 id6ben fel lehet hasznalni, és ha mar nincs szikség ra, el lehet dobni.

Ugyan Sollima és Solinas nem ruhazzak fel Cuchilléot komplex jellemmel,
de emberként mutatjak be, nem pedig hattérfiguraként vagy ellenségként.
A Szamadas elmossa a hatarvonalat Corbett és a mexikdi paraszt kodzott,
és azt allitja, hogy ha igaz is a ,lusta, passziv, sodrédé” mexikdi sztereoti-
pidja, Cuchillo még mindig jobb, mint a korrupt politikus Brockston béren-
ceként, pusztan politikai karrierje miatt (és nem valamilyen magasabb ren-
d(i eszméért) gyilkold Corbett. A Szamadas revizionizmusanak legfontosabb
allomasa a végslO leszamolas, amelynek keretében Sergio Sollima egyuttal

27 Richard Slotkin az 1898-as amerikai-spanyol haboru kapcsan is kimutatta, hogy Roose-
velt elnok miként prébalta a frontier mitoldgiat és a progressziv, addig csak az indianok
ellen felhasznalt ideoldgiadt kiterjeszteni kilfoldre és mas orszagok ellen forditani. ,A bar-
barizmus és a civilizacio hataran a haboru altalaban normalis dolognak szamit, mert a
barbarizmus feltételei mellett kell, hogy folyjon. Legyen bar az Egyesllt Allamok hatarvi-
dékén él6 vérds indian, a Brit-India hataran az afgan, vagy a kozakokkal harcolé tirkmén
a barbar, az eredmény ugyanaz [...] kényszer nélkil a tisztességes banasmdd nem hoz
eredményt.” - idézi Slotkin Theodore Roosevelt-et. SLOTKIN, Gunfighter Nation, 51. [sajat
forditas]
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a ,lusta mexikoi” sztereotipiaval is leszamol. A cselekmény végén két, a wes-
ternekre jellemzd ritualis parbaj is zajlik, amelyek kozil az els6 a leglatva-
nyosabb és egyben a leglényegesebb is. Itt (ld6zd és ldozott végre szembe
néznek egymassal. Cuchillénak nincs hova futnia, Corbett és Brockston veje
sarokba szoritjak, viszont idOkdzben a fejvadasz rajott a szornyl igazsagra.
Igy partnerére szegezi a fegyvert, és lehetéséget ad Cuchillénak, hogy le-
szamoljon az igazi gyilkossal és erOszaktevdvel, Brockston vejével. Ebben a
parbajjelenetben Sollima revidedlja a tradicionalis western ideoldgia konst-
rukciojat, azaz felllvizsgalja, lebontja a mdlfaj archetipusait, és felépit egy
Uj mitoszt, a mexikoi forradalmar mitoszat azaltal, hogy a parasztot (iz6tt
negativ hdsbdl foszerepl6vé, passziv greaserbdl aktiv cselekvivé valtoztatja.
Ezzel pedig a Szamadas cselekvésre buzditja az elnyomottat,?® aktivizalja a
,masik”-at, hogy valjon lathatova, képviselje magat, vegye kezébe a sorsat.
Sergio Sollima csak latszolag mesél el egy klasszikus, linearis tlddzési
torténetet, amelyben eleinte Ugy tlnik, hasonldak a tétek, mint John Ford Az
ulddzdkjében. Azonban ahogy a befogadd egyre inkabb megismeri Cuchillét,
Corbettet és az amerikai politikust, a Szamadas ugy valik egyre inkabb ideo-
|6giakritikus westernné. A néz6 szembeslil azzal, hogy a ,,masik” nem olyan,
mint amilyennek a hatalom, az imperialista és kolonialista torténetek be
akarjak mutatni. Ezzel pedig, hogy a hagyomanyosan negativ hGsként vagy
szanalmas, buta mellékkarakterként abrazolt ,masik”-at fészerepldvé teszi,
identitasat pedig elfogadhaté alternativaként reprezentadlja, a Szamadas Uj
westernmitoszt teremt, mivel a western tébbi sémaja is felllirodik. Fellliro-
dik, hiszen a végs6 parbajban igy nem a fehér tarsadalom gydz, hanem a
fehér civilizacio diktaturaja ellen harcold ,masik”, akinek a gydzelemével azo-
att a western mdfaji-ideoldgiai kontrukcidja (hGstipusok, cselekmény iranya,
tarsadalomabrazolas, parbaj, végkifejlet, ,fejlodéselv”) radikalisan atalakul.

Re- és dekonstrukcio — Konrad Petzold és Bosko Boskovic: Fehér farkasok
(WeiBe Woélfe, 1969)

Bar a m(ifaj néhany klasszikusa (George Roy Hill: Butch Cassidy és a Sundance
kolyék [Butch Cassidy and the Sundance Kid, 1969], Sam Peckinpah: Pat
Garrett és Billy a kélydk [Pat Garrett and Billy the Kid, 1973]) ekkor szlletett
meg, a hatvanas-hetvenes években az amerikai western hanyatlasnak indult.
Viszont Uj viragkorat élte Eurdpaban: az olasz westernek mellett a két Né-
metorszag, a Német Szovetségi Koztarsasag és a Német Demokratikus Koz-
tarsasag indianfilmjei voltak rendkivilil népszer(iek, és hataroztak meg egy Uj
westernciklust. Az italowesternekhez hasonléan mindkét német indianfilmes

28 FISHER, Radical Frontiers, im., 77-117.
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(Indianerfilme) ciklusra jellemzd a revizionizmus és az ellenmitosz-teremtés,
mint arra mar az iranyzat elnevezése utal. Az NSZK- és az NDK-westernek ko-
z0s jellemzdje, hogy bennik a tradicionalis westernekben negativ vagy mel-
|ékszereplO Oslakosok fOszerepbe kerlilnek. A nyugat-német valtozatok Karl
May regényeit adaptaltak (a sort a kirobbandan sikeres Az Eziist-té kincse
[Der Schatz im Silbersee, 1962] nyitotta), a foh6soket pedig Lex Barker (Old
Shatterhand) és Pierre Brice (Winnetou) jatszottak. Kettejlk szdvetsége biz-
tositotta az indidnok és a fehérek békés egyittélését, amelyet altalaban egy-
egy kapzsi fehér vagy az altala megtévesztett indian zavart meg. Mint arra
Kevin Grant ramutat, a Winnetou-filmekben a ,,jenki gonoszok” csak deviansok
a tarsadalomban, am nem egy egész tarsadalom vagy tarsadalmi osztaly rep-
rezentansai.?®> Az NSZK-westernek mintegy tulidealizaljdk a természetkozeli
torzseket és a vellk baratsdagos WASP-amerikaiakat, és ahogy Filizes Daniel
is megfogalmazza, egyfajta pozitiv utdpiat teremtettek. Vagyis amellett ér-
velnek, hogy a kiilonb6zd rasszhoz és tarsadalmi osztalyhoz tartoz6 emberek
igen is élhetnek egymas mellett békében, amennyiben a rendbontdkat, a de-
vidns elemeket kiiktatjak a kis- és nagykozosségbdl egyarant. gy a nyugat-
német indianfilmek Flizes szerint egyrészt értelmezhetok a németek lelkiis-
mereti problémajabdl fakadd szimbolikus kompenzalasként vagy vezeklésként
Hitler és a nacik blineiért (a holokausztért), minthogy elitélik a rasszizmust, és
a rasszok kozotti békét propagaljak, masrészt a Winnetou-filmek a kettésza-
kadt Németorszag Ujraegyesitésének vagyat is tikrozik a klasszikus wester-
nekben szemben allo felek kibékitésén keresztiil.3° ,Mig a spagetti westernek
mintegy ‘dekonstrualjak’ a mlfajt, addig a német filmek ‘rekonstrualjak’ azt.
Ha az olasz filmek a ‘demitologizalassal’ vannak elfoglalva, a May-adaptaciok
inkabb az ellenkezé iranyba latszanak haladni: megalkotni vagy ujraalkotni
egy életképes mitoldgiat” - idézi Grant Tassilo Schneidert.3* Ez az attitld pe-
dig jellemz6 az NDK-westernekre is.

Azonban a DEFA (Deutsche Filmaktiengesellschaft — Német Filmipari
Vallalat) altal gyartott indianfilmek mar tovabb Iépnek, és amellett, hogy ha
latens moddon, de ezekben is megjelenik a kettészakadt Németorszag Ujra-
egyesitésének vagya, harcos, marxista-leninista ideoldgia mentén alakitjak at
a tradicionalis western mdifaji-ideoldgiai konstrukciéjat. Az Indianerfilme ke-
leti ciklusat nyitd A nagy medve fiai (Die SOhne der groBen Barin, 1966) még
inkabb a Winnetou-filmekhez kdthetd, azonban az idében eldre haladva, a vi-
etnami haboru elfajulasaval és a globalis méret(i rendszerellenes mozgalmak
1960-as évek végi radikalizalédasaval az NDK-westernek is egyre markansab-
ban atpolitizalddnak (A sélyom nyomaban [Spur des Falken, 1968], Osceola
[1971], Apacsok [Apachen, 1973], Ulzana [1974], Vértestvérek [Blutsbrider,
1975]). A gyakran kelet-német és jugoszlav koprodukcidéban késziilt vadnyugati

29 GRANT, Any Gun Can Play, im, 55-61.

30 Flizes Daniel, Vértestvérek. Nyugat- és kelet-német indianwesternek, Filmvilag, 2017/6,
20-24.

31 GRANT, Any Gun Can Play, im, 55. [sajat forditas]




2019/3 - 6Sz

filmek erdsen polarizaltak, jellemzden olyan ellenmitoszt teremtenek, ami
a tradicionalis amerikai westernmitosz ,negativja”. Minden esetben a Gojko
Miti¢ szerb szinész altal jatszott szlikszavu, céltudatos, acélizmu, pontosan
célzd hls és torzsének tagjai az abszolut pozitiv karakterek, akik Winnetou-
ékhoz hasonldan idealizalt k6z6sségben, a vadonban élnek, ahol gyakorlati-
lag megvaldsitjak az osztalynélkilli tarsadalmat, a kommunista utdpiat (iro-
nikus, hogy az otvenes évek antikommunista westernjeiben [mint amilyen
bizonyos szempontbdl Az (ild6z6k is] a ,rézbor(” indianok kvazi kommunis-
tak voltak, csak éppen kifejezetten negativ fényben, ,vords 6rdogok”-ként
tlintek fel, akik veszélyeztették az amerikai tarsadalmat és a kapitalizmust).
Pontosabban megvaldsitanak, ha a fehér tarsadalom gatlastalan, profitéhes
tagjai, illetve a fasisztoid kormanyzat, ami rezervatumokba kényszeriti az Gs-
lakosokat, nem akadalyozna Oket ebben. Bar sokszor ezekben a filmekben
is feltinnek pozitiv fehér szerepl6k, akik kiallnak az indidnok mellett (lasd a
Fehér farkasok seriffjét vagy a Vértestvérekben az 6slakosok lemészarlastol
megundorodott, indianokhoz csatlakoz6 katonat), de hangsulyos, hogy 6k a
kivételek — ellenben az NSZK-westernekkel, amelyekben inkabb a devians b-
nozok jelentik a kivételt. Ilyen moédon — mint Evan Torner is megallapitja - az
NDK-indianfilmek ugyanolyan sztereotip alkotasok, mint az amerikai vagy a
nyugat-német westernek, csak masképp: ezekben a nemes vadember egyben
szocialforradalmar is (aki a ,harmadik vildg” korabeli lazaddit reprezentalja),
mig a fehérek javarészt gatlastalan kapitalistak, erds fasisztoid vonasokkal.3?
Azaz egyszerlen megfordul az amerikai vadnyugati filmek szereposztasa: az
indian az ,,én”, a ,barat”, mig a fehér kapitalista a ,masik”, az ,ellenség”.33
Az NDK-filmek kozil azért a Fehér farkasokat emeltem ki, mert ez a le-
zarasa, illetve a zard szekvenciaja miatt mar kozelit az alternativ m(fajfilmek
masik nagy csoportjahoz, a dekonstruktiv, demitizald filmekhez, mint amilyen
a Kis nagy ember, a Kék katona, A halal cséndje (Il grande silenzio, 1968)
vagy a késObb elemzésre keril6 kelet-eurdpai easternek nagy része. A film
cselekménye persze tipikus NDK-westerncselekmény, és egyébként a joval
pozitivabb hangvételi A sdlyom nyomaban folytatdsa. Gojko Miti¢ karakte-
re, a Solyom altal vezetett maroknyi Dakota-indian menedéket keres a Black
Hills-ben, azonban egy Jim Bashan nevl bandita és bandaja megtadmadja
Oket, miutan kiraboltak a Sam Blake nevi{ békés kereskeddt. Sélyom bosszut
eskliszik meggyilkolt tarsaiért és feleségéért, am a probléma az, hogy Bashan
a Collins P. Harrington nev( banyasztarsasag-tulajdonos szolgalataban all, aki
a kozeli Tanglewoodot is egyre inkabb a markaban tartja. Tehat ha Solyom és
a tulélok gerillaharcot folytatnak a banyat védo banditak ellen, akkor a be-
folyasos Uzletemberrel is szembe kerilnek. A fiatal seriff, Pat Patterson valik
partfogdjukka, am a férfi tulsagosan is optimista: azt hiszi, hogy a torvény

32 TorNER, Evan, The Red and the Black: Race in the DEFA Indianerfilm Osceola, New
German Review: A Journal of Germanic Studies, 61-83.

33 GEMUNDEN, Gerd, Between Karl May and Karl Marx. The DEFA Indianerfilme, Film History,
Vol. 10, No. 3, The Cold War and the Movies, 1998, 399-407.
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és az igazsag nevében felveheti a harcot a Toke ellen.

Az ,idegen” / ,masik” ebben a filmben nemcsak pozitiv indianfigura, aki
a fehér rasszizmus ellenében védi a népét, hanem egyuttal szocialforradalmar
is, aki nemcsak Bashan és Harrington, de az 6slakosok foldjét bekebelezo, fa-
sisztoid amerikai kormanyzattal szemben is harcot folytat (a hadsereg egyik
tisztje a film elején agressziven elutasitja az indiankilldottség békeajanlatat:
az 6slakosoknak nincs valasztasa, rezervatumba vonulnak vagy meghalnak). A
Fehér farkasokat egy évvel a ,pragai tavasz” leverése utan mutattak be, és ez
tikrozddik is reménytelen hangulatabdl, bar nyilvanvaldéan az allamszocialista
filmgyarté vallalatnal készilt indianfilm nem vallalhatott egyértelmien kozos-
séget a maroknyi kelet-német szimpatiatiintetdvel, akik a ,,pragai tavasz” utan
hallattak hangjukat az NDK-ban. Viszont Konrad Petzold mivében egyértel-
m(ivé valik, hogy az indidnok békés kommunaja nem valdsulhat meg, raada-
sul partfogdjuk, a liberalis seriff is passziv pozicidba kényszeril a cselekmény
végére, mintegy gydznek a szélsGséges, fasisztoid és kapitalista banditak,
illetve Harrington. Az 1960-as évek végére szerte a vildgon vilagossa valt,
hogy sem a kapitalizmus, sem a szocializmus nem formalhaté at alapjaiban,
egyiket sem lehet ,emberarcuva” alakitani. Nyugaton az ellenkultira mozgal-
mai futottak zatonyra, vagy radikalizalodtak, és valtak terroristasejtekké, a
keleti blokkban pedig a Szovjetunio vezetdje, Leonyid Brezsnyev partfotitkar
tudatositotta, hogy politikai reformoknak helye nincs a vasfiiggdényon innen,
de a gazdasagi reformok sem kivanatosak. Egy ilyen korszakban nehéz lett
volna pozitiv hangvétel(i filmet forgatni, a Fehér farkasok is bizonyara emiatt
lett alapvet6en pesszimista tonusu.

Ha az indianok képviselik az utdpisztikus kommunizmust, a seriff pedig
egyfajta reformerként értelmezhetd, akkor Harrington az ,,ortodox kapitalista”,
akinek bandita pribékjei kvazi ,neofasiszta” csoportot alkotnak. Hangsulyos,
hogy az Uizletember bekebelezi nemcsak a foldeket, de a konkurenciat is (Sam
Blake békés kereskedodt lehetetleniti el, illetve kényszeriti arra, hogy ,eladja”
magat a banyatulajdonosnak), és puccsal szerzi meg a hatalmat Tanglewood
felett, amelyet a seriff tavollétében vonnak rémuralmuk ala Bashan és embe-
rei (ennyiben egyébként a Fehér farkasok A halal cséndje pardarabja, amely-
ben a Klaus Kinski altal jatszott Tigrero a Rolf Hoppe-alakitotta bandave-
zérhez hasonlo szadista és fasisztoid negativ h0s). Aranytalanul nagy erdvel
allnak tehat szemben a ,reformok” képviselGi (S6lyom, Pat seriff), igy a Fehér
farkasok arra iranyitja a figyelmet, hogy a zsarnoki rendszer tul er6s ahhoz,
hogy egy csapat indian és par dket tamogatd idealista fehér meg tudja doén-
teni. ,Vilag indianjai, egyesiljetek!” — erre lenne szilkség ahhoz, hogy véget
érjen Harrington és csatlésai rémuralma.

Ugyan a Fehér farkasok egészen a zaro szekvencidig akciodus, heroikus
kalandfilmként mikodik, azonban a zsarnoki nagytokés antagonista hatalmanak
nagysaga végig hangsulyos, igy a nézd legfeljebb csak reménykedhet abban,
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hogy megtérténik a csoda, mint altalaban a tradicionalis westernekben, és az
igazsag harcosai, a pozitiv er6k gy6zni fognak. Konrad Petzold m(ive azonban
lerombolja ezt a mitoszt, és bar a cselekmény nagy részében sikeresen épi-
tette és tartotta fenn az NDK-westernekre jellemzd ellenmitoszt, a végkifejlet
velejéig pesszimista. Igaz, Sélyom kiall parbajban Bashan ellen, és meg is 6li
azt, de szinte azonnal agyonlovik 6t a banditak. A seriffet pedig az indianok
ellen hangolt, lincshangulatu kisvarosi kdzdsség allitja meg, és fegyverzi le.
Harrington propagandaja tehat sikeres volt, mert az emberek elhitték, amit a
szemikkel lattak, és nem voltak kivancsiak a részletekre. Az indidnok bosz-
szUbol tamadtak Bashanékra, akik torténetesen az lizletember banyajanal al-
lomasoztak, ezért a munkasok azt hitték, az 6slakosok 6ket is meg akartak
gyilkolni. Harrington erre alapozta az uszit6 kampanyat, ami er6sebb minden
pisztolynal és robbandanyagnal, de még a térvénynél, az igazsagszolgaltatas-
nal is.

A Fehér farkasok tehat azzal ér véget, hogy Sélymot megdlik, Patet pedig
lefegyverzik, igy passziv pozicidoba kényszeril. A cselekvdképes, aktiv hGsbdl
tehat passziv antihds valik, aki tehetetlenil nézi végig, ahogy Harrington ha-
talma kiteljesedik, és akarata érvényesil a lincsel6 témeg formajaban. ,Sem-
mit sem tudok megakadalyozni” — mondja a seriff, és ez tulajdonképpen a film
zaromondata is, mert ezt kovetden azt latja a befogadd, hogy Pat - akar a
Délidé (High Noon, 1952) az 6t gancsold tarsadalomtdl megundorodott hdse
- leveszi jelvényét, azaz lemond, Harrington pedig széles mosollyal az arcan
nézi ezt végig. A seriff és segédje altal lerakott 6tagu csillagjelvények pedig a
voros csillagot, a kommunizmus, illetve az allamszocializmus legfobb szimbo-
lumat is esziinkbe juttathatjak. Ennek a szimptomatikus olvasata lehet, hogy
a hatvanas évek baloldali mozgalmai is elbuktak a zsarnoksaggal szemben -
legyen az kapitalista vagy szocialista zsarnoksag.

Igy Konrad Petzold m(ive ugyan megteremti a ,masik”, azaz a , szocial-
forradalmar indian” ellenmitoszat, am le is bontja azt azaltal, hogy mind az
dslakosok, mind partfogojuk, a seriff dicstelen mddon elbuknak. Igaz, Sélyom
csak lelovi Bashant, és abban is van némi patosz, ahogy a melankolikus zené-
re Pat beletorédve vereségébe, leteszi a jelvényt, am ez a zardjelenet alapve-
tden megvonja azt a fajta katarzist a néz6tél, amelyet a Szamadas heroikus,
a fohOsdk bosszujat kiteljesité végso parbaja nyujt a befogaddonak. Solyom
szabalyos kivégzése és Pat lemondasa a zsarnoksaggal és a fasisztoid tomeg-
gel szembeni tehetetlenséget sugallja. A Fehér farkasokéhoz hasonlo, pesszi-
mista, dekonstruktiv (demitizald és deheroizald) lezarasok, a pozitiv hGsként
abrazolt ,masik” elbukasa altalaban arra iranyitjak a figyelmet, hogy az adott
film cselekményében megjelend tarsadalmi-politikai rendszerek, illetve az eh-
hez hasonld rezsimek rosszul mikddnek, tenni kell ellentk valamit.

Az NDK esetében ez vonatkozhat a nyugati kapitalizmusra, amelyet a DEFA-
filmeket atitatd hivatalos ideoldgia fasisztoid elnyomdrendszerként abrazolt,
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de vonatkozhat magara a kommunista diktaturara, a ,voros fasizmusra”
is, amelyben az igazi kommunistak éppugy elnyomott ,masik”-ok, mint az
Indianerfilmekben az amerikai 6slakosok.

Easternvaltozatok
Tradicio és korrekcio — Kostyal Mark: Kojot (2017)

,Elképesztd apatia van az orszagban. Nem fejezzlik ki a véleményiinket, nem
allunk ki magunkért. Azt csinalnak vellink, amit akarnak, és most nem csak
a politikardl beszélek. Biiszkéknek kellene lenniink, nem leszegni a fejiinket.
Sok a bemattult értelmiségi. Vidéken mast lattam, akarhova mentiink a film
kapcsan. Bugacon a csikosok példaul tele vannak erbvel és energiaval. Ilyen
cowboyokbdl szeretnék tébbet latni.” - nyilatkozta Kostyal Mark a Kojottal
kapcsolatban.3* Kostyal bevalldsa szerint azért hasznalta fel a western tipikus
karaktereit és klasszikus cselekményét, hogy pozitiv példat mutasson a ma-
gyar tarsadalomnak hdstorténetével. Az interjubdl is kideril, hogy a rendezé
szerint a vidéki kultura sokkal tisztabb és egyértelmibb értékrendet képvisel,
erre kell koncentralni, amennyiben erdt akarunk meriteni ahhoz, hogy megta-
nuljunk kiallni magunkért. Ebbdl is sejthetd, hogy a Kojot alapvetden konzer-
vativ értékeket kozvetit, és mUfaji szempontbdl is inkabb tradicionalis, kortars
kozegl westernnek, illetve kitalalt magyar helyszine (T(izk6) miatt easternnek
tekinthetd. Ami érdekes modon jobboldalrdl heves tamadasokat kapott, mert
egyesek az Orban-rezsim és az ahhoz szorosan kéthetd befolyasos vallalko-
z0, Mészaros Ldrinc elleni ,parabolaként” értelmezték. A sajté ezzel hozta
0sszefliggésbe azt is, hogy a Kojotot nem sokkal 2017 eleji bemutatdja utan
egyszerlen levették a mozik mdlsorardl, majd egy évvel késdbb gyartdja a
Magyar Filmhétrdl is visszavonta nevezését. Pedig erGs ellentmondasossaga
ellenére tulajdonképpen konform a jobboldali, keresztény-konzervativ kor-
many idegenellenes retorikajaval és csaladképével is.

Kostyal Mark egyszer(, erds, hangsulyos oppozicidkat hasznal, amelyek
a klasszikus westernekben is tetten érheték. Misi nev(i f6hGse ,varosi pu-
hany”, budapesti banki alkalmazott, akinek le kell nyelnie elkeseredett ligyfe-
lei személyeskedését, és egy forgalmi dugoban sem ,hangoskodhat”, miutan
egy agressziv motoros belOkte a visszapillanto tikrét, és leteremtette a férfit.
Ezzel szorosan 0sszefligg az a cselekményen végigvonuld motivum is, hogy
Misi kedvese, Eszter magzata nem mutat életjelet, igy abortuszt kell végre-
hajtani, tehat nem lehet gyerekiik. Gyerekiik csak a cselekmény végén lehet,
amikor mar Misinek - ahogy nagyapja irta a végrendeletben - ,leszalltak a
tokei”, vagyis atesett a vidéki ,tisztitoritualékon”, azaz férfiva valt azaltal,

34 Cs1Ger Adam, Kostydl Méark: ,,Cowboyokat szeretnék latni”, Beszélgetés a Kojot rendezd-
iével, https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/kostyal-mark-cowboyokat-szeretnek-latni
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hogy kiallt halott nagyapja, az 6reg Bicsérdi telkéért az arra palyazo vallalko-
zOval, Szojka Pallal és bandajaval szemben. Szojka a negativ hés, aki egyszer-
re képviseli a vidéki tradicidkat és a varoshoz kothetd gatlastalan vallalkozoi
szellemiséget. Az antagonista annak ellenére, hogy Kostyal Mark szerint is
,t0kds figura”,> azaz kemény lokalpatriota, klasszikus patriarcha, ravasz és
elvtelen kopodnyegforgatd is, minthogy a falusiak féldjeit azért vasarolja fel
akar szép szavak kiséretében, meggydzéssel, akar er6szakkal, hogy kulféldi,
svéd befektet6knek adja el a Tzkd alatt megbujo értékes termalvizre alapoz-
va. Persze mint kifejti, mindezt a falu érdekében teszi, de nyilvanvald, hogy
legaldbb annyira gatlastalan opportunista, mint amennyire lokalpatridta.

Kostyal nem egyoldalian mutatja be sem Misit, sem Szojkat, és vannak
a filmnek ellentmondasai, emiatt nem teljes mértékben konzervativ és tradici-
onalis mifajfilm. Egyrészt édesapja elmondja a fdhGsnek, hogy Misi istenitett,
munkatarsa, Lajos, s6t Szojka altal is mitizalt nagyapja kegyetlen zsarnok,
aki fiat csak azért verte el szijjal, hogy az tudja, hol a helye. Misi pedig egyre
inkdbb kezd hasonlitani nagyapjara, ahogy egyre tobbet és tobbet tapasz-
tal meg a vidéki életmddbdl, illetve ahogy egyre tdébb és tobb tamadast kap
Szojkatdl példaul a hatalmassag altal pénzelt és uralt agressziv és rasszista
polgarérok révén. A féhOs agresszivva valasa Eszter és az 6 kapcsolatdban
nyilvanul meg leginkabb: kedvesét megpofozza, amikor az ellenszegil neki,
majd egy lagzis verekedés utan, ahol Lajos szerint bizonyitotta, hogy ,igazi
férfi”, kvazi meg is er6szakolja a nét. Raadasul Lajos kétes kapcsolatban all
a sajat lanyanak nevezett fiatal ndvel, akinek lagzijan éppen a palinkat vede-
|6, részeges ,apa” robbantotta ki a verekedést - tehat ilyen ,mester” tanitja
Misit arra, hogyan kell férfiként viselkedni. Ahogy a féhds nem egyértelmdien
pozitiv karakter, Ugy Szojka fia, Kispali miatt az antagonista oldala nem t(inik
egyértelmlen negativhak, mivel fia ugyanolyan aldozata az atyai tekintély-
nek és konzervativ értékrendjének, mint Misi édesapja az O6reg Bicsérdinek.
Kispali mindaddig undorodik apjatdl, és menekdilni akar, amig meg nem torté-
nik a végzetes baleset a cselekmény utols6 harmadaban (a Szojka altal félis-
tenként, illetve a férfierd szimbdlumaként tisztelt bika feldkleli az id0s férfit).
SOt még Eszterrel és Misivel is baratkozna, ha a két csalad konfliktusa miatt
nem allnanak ellentétes oldalon.

Am Kostyal Mark ezeket az ideoldgiai ellentmondésokat nem domboritja
ki, sOt athidalja, igy a Kojot 6sszességében nem megkérddjelezi, hanem meg-
erOsiti a western mufaji-ideoldgiai konstrukcidjat, illetve a konzervativ érték-
rendet. Azaz nem szant szandékkal kritizalja vagy problematizalja a hagyo-
manyos maszkulinitast, a patriarchalis értékrendet és a tradicionalis férfi-nd
viszonyt, hanem az ellentmondasos jelenetek mintegy akaratlanul is rairanyit-
jak a figyelmet ezeknek a tradicidknak a problematikussagara, amelyet fontos
hangsulyozni, hogy a rendez6 elsimit, felold a cselekmény végére.

35 CsAkVARI Géza, Kostyal Mark: ugy vagyok vele, mint Voldemorttal, Népszava Online,
2018, https://nepszava.hu/1152371 kostyal-mark-ugy-vagyok-vele-mint-voldemorttal
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Hangsulyos, hogy Misi klasszikus ,westernh6s” annak ellenére, hogy a cse-
lekmény elején ,,puhany varosi” nem-férfiként jelenik meg. Vidékre érkezve,
nagyapja foldje révén szimbolikusan hatalomhoz és férfiidentitashoz jutva ha-
tarozotta valik, és ,varosi idegenbdl” maga is ,vidéki ismerds”-sé alakul at.
Azaz a helyiek, igy példaul a kocsmaban még nekitamadd, késébb legfébb
szOvetségeséve, st mesterévé el6lépd Lajos, vagy a kezdetben mogorva,
majd egyre kedvesebb hivatali titkarné megszeretik. Vagyis ugyanaz a folya-
mat jatszodik le, mint a klasszikus westernekben: miutan a kdzosség felis-
meri, hogy potens férfi, aki méltd ellenfele az antagonistanak (Szojkanak), a
falusiak egyre inkabb elfogadjak, és tisztelni kezdik. Feladata az, hogy meg-
tisztitsa 6nmagat a ,varos mocskatol”, masrészt a gatlastalan tékést térdre
kényszeritse, azaz tulajdonképpen altalaban a vidéket megszabaditsa a va-
rosi kaosz devians elemeitdl: a sajat varosi ,puhanysagatol” és Szojkatdl mint
gatlastalan, a falu értékeit kihasznald és kiarusitd tzletembertdl. Az ,,én” és a
,masik” / ,idegen” tehat a Kojotban egyfeldl osztaly- és genderjellegli oppo-
zicioként jelenik meg.

Masfeldl van egy etnikai jelleg(i oppozicio is a filmben, amely dsszeflig-
gésbe hozhatd a 2010-es évek menekiltvalsagaval, illetve a magyar tarsada-
lom egy részének menekiltekkel szembeni elutasitdé magatartasaval. Szojka
Uzletfelei ugyanis svéd befektetOk, akiknek nagy része szinesbOr(i. Kostyal
Mark bevalldsa szerint a svédek ,eredetileg ruszkik lettek volna, de igy sokkal
ironikusabb lett. Ez egy bliszkén vallalt menzeli hatas”.?¢ Felmerilhet persze
a kérdés, hogy miért is ironikus az, ha egy eurdpai orszagban vezetdi pozici-
dban vannak szinesbéri emberek, hiszen az Egyestilt Allamok egykori elndke,
Barack Obama maga is fekete. S6t az amerikai filmekben évtizedek 6ta telje-
sen természetes, ha egy afro-amerikai befolyasos figura, hovatovabb fdsze-
repld. Az, hogy a Kojotban, egy kelet-eurdpai filmben ez extremitas, s6t poén
forrasa lehet, hogy masod- vagy harmadgeneracios bevandorlok képviselik
Svédorszagot, utal arra a tarsadalmi mentalitdsra, ami régidnkat altalaban
jellemzi. Raadasul a fekete svédek nem is tulsagosan pozitiv figurak, hanem
inkabb negativ szerepl6k egyrészt azért, mert Szojka az 6 megnyerésik vé-
gett kebelezi be a foldeket és telkeket Tlizkdn, tehat kdzvetetten Ok is a vidéki
kiskiraly zsarnoksagat erOsitik. Masrészt a cselekmény végén, amikor Misi
beadja a derekat, és méltésaggal, de atnyljtja az ,idegeneknek” a papiro-
kat, amelyek szerint eladja a féldjét, a svédek fondke idegesen, arrogansan
kérdezi a falu tolmacsatdél, hogy ,Who is this guy?”. Hangsulyos, hogy a svéd
feketék vezetbje Ul, Misi pedig all, igy kvazi ur-szolga viszonyba kerililnek
egymassal. Az pedig egy xenofdb és rasszista kdzdsség szamara tlrhetetlen,
hogy a szinesbord ,0ljon” (azaz ur legyen), a fehér férfi pedig ,alljon” (azaz
szolgai, alarendelt pozicidban jelenjen meg).

Annyiban tekinthetd a Kojot korrekciés westernnek, amennyiben nem
egyértelmdien pozitiv a befejezése, hiszen Misi végllis nem tudja magat a foldet

36 CsAKVARI, Kostyal Mark: ugy vagyok vele..., im.
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megmenteni, hanem feladja, de ez az 6 dontése. Klasszikus férfihGssé valik,
aki kezébe veszi a sajat sorsat, és a cselekmény végén mar 6 iranyit, mig
Szojka 6rokose, feldiihodott fia inkabb dridascsecsemoként viselkedik: bdg,
verekedni akar, er6vel tudjak csak megakadalyozni, hogy nekimenjen a fo-
hdsnek, aki valdszinlileg masodszor is helyben hagyna, mint a foldért vivott
korabbi nagy leszamolasi jelenetben. Ambivalens persze a cselekedete, hogy
feladja a foldet, ami a férfierét és a hatalmat szimbolizalja, am ekkorra mar
tudatosulhatott a nézGben, hogy a maszkulinitas nem telkekben, hanem egyé-
nekben rejlik (masik segitdtarsa, Lajos rokona, Attila klasszikus ,igazi férfi”,
am vandorlo, ,nomad” életmddot folytat).

A klasszikus westernek is ezt hangsulyozzak: a vadon és civilizacié ha-
tarvidékén lavirozd hds sokszor ellovagol a cselekmény végén, hatalma és
maszkulin potencialja 6klében, pisztolyaban és lovaban, vagyis a mozgas sza-
badsagaban rejlik. A mozgas szabadsaga Misi esetében a dontés szabadsagat
jelenti, és valdszinlileg megfogadja Lajos utolsd tanacsat, azaz ha valaki az
,arcaba maszik” a varosban, akkor ugyanazt fogja kapni Misit6l az illetd, mint
amit Szojkaék és csatldsai kaptak tole vidéken: verést.

Annyiban pedig a Kojot konzervativ tarsadalomkritikat gyakorol, ameny-
nyiben egyrészt elitéli a ,varosi kaoszt” és amoralitast, masrészt azt, hogy a
magyar fold ha kozvetetten is, de idegen kézre kerll. Az, hogy T(izk6n ,svéd-
orszagi migransok” vetik meg a labukat, a magyar tarsadalom egy, a populis-
ta jobboldali kormany propagandajara fogékony részének félelemeit tikrozi.
,Ha Magyarorszagra jossz, nem veheted el a magyarok munkajat” — hirdették
a 2015-6s plakatok a menekiltvalsag legkritikusabb évében, szerte Magyar-
orszagon, hangsulyosan magyar nyelven, amelyet értelemszerien maguk a
jorészt arab nyelvterlletrdl érkez6 menekiltek nem érthettek, a magyar tar-
sadalom tagjai viszont nagyon is. Ez a szlogen a Kojot ,nyelvére” igy for-
dithaté le: ,Ha Magyarorszagra jossz, nem veheted el a magyarok foldjét”.
Cselekvd filmrdl van tehat szé abban az értelemben, hogy figyelmeztet: az
,idegen” kifinomult mddszerekkel szerzi meg a magyar foldet. Ezt pedig a Mi-
si-féle ,tokds magyar cowboyok” akadalyozhatjak meg, akikbdl egy nem elég,
de tdbb szazan, s6t millidan megallithatjuk ezt. Kérdés, hogy ez az ideoldgiai
konstrukcié mennyire vagy inkabb mennyire nincs szinkronban a valds tarsa-
dalmi, politikai és gazdasagi viszonyokkal. A klasszikus westernekbe féleg az
indian figurajan keresztll eredendben kodolt xenofdbiat viszont erdsitheti.

Re- és dekonstrukciéo - Hajdu Szabolcs: Délibab (2014)

A rekonstruktiv westernek, mint a Szamadas vagy a német indianwesternek
ellenmitoszt teremtenek, és bennlk a ,masik” altaldaban nem a tekintet tar-
gyaként vagy elpusztitandd akadalyként, hanem fOszerepléként, alanyként,
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~en”-ként jelenik meg. Végsd soron ugyanezt teszik a dekonstruktiv wester-
nek is, az alternativ westernek kovetkez6 csoportjanak tagjai, csak éppen
nem épitenek fel Uj mitoszt. SOt kifejezetten demitizald stratégiat alkalmaz-
nak, és a mitosz szinfalai mogott megmutatjak a vadnyugat - illetve az adott
film jelenének - valdsagat a fiktiv és a realis Utkoztetésével. Persze még meg-
tartanak westernsémakat, de mar nem fordulatos, klasszikus, egyenes vonall
kalandfilmként mikddnek, hanem csokkentik a dramai fesziltséget, inkabb
liraiak, szatirikusak vagy groteszkek, mintsem dramaiak, és epizddokbdl épit-
keznek (akar Robert Altman szerzdi westernjei, mint példaul a McCabe és Mrs.
Miller [McCabe and Mrs. Miller, 1971]).

Tulajdonképpen ezzel a dekonstruktiv stratégiaval kisérleteztek a hetve-
nes években Kardos Ferenc (Hajduk [1975]), Szomjas Gyorgy (Talpuk alatt fii-
tyil a szél [1976], Rosszemberek [1979]) és Rbzsa Janos (A trombitas [1979])
is. E harom alkotd kisérletet tett a western m(ifajanak atalakitasara. Mind a
négy film — melyeket az alkotdok és a korabeli kritikak is ,eastern”-ekként em-
legettek - a magyar torténelem valamely atmeneti vagy kaotikus korszakat
elevenitette fel, amelyben a westernre jellemz6 binaris oppozicidokat (vadon
versus civilizacio, egyén versus kdzdsség, paraszt versus tdkés / foldesur
stb.) rekonstrualtak. ,[...] sz0 sincs arrdl, hogy megprdébaltuk volna az ameri-
kai westernt magyar kérnyezetbe atliiltetni. Ehhez sem a szinészeink, sem én
nem értek eléggé, nem is vagyunk alkalmasak ra; s kilénben is, ami a leg-
jobb, klasszikus westernekben — amerikai kérnyezetben - hiteles és igaz, az
itt nalunk hazai milibben hamis volna. Mi megprobaltunk létrehozni egy olyan
specifikus, itt nalunk igaz térténetet, amelynek elbadasaban hasznosithatok
és hitelesek lehetnek a westerntechnika bizonyos elemei.” - nyilatkozta Kar-
dos Ferenc, a Hajduk rendezbje.?”

Elemzésében Kiraly Jen6 éppen ezt réja fel a magyar easterneknek, hogy
nem mernek / akarnak tisztan kalandfilmként m{ikoddni, hanem dekonstrukciot
hajtanak végre, és tulontul realistava, komplexszé teszik a westernszer(d cse-
lekményt.3® Amelynek viszont az a gyimodlcse, hogy még egy kdzérthetd tor-
ténet keretei kdzott maradva képesek behatdéan elemezni hatalom és egyén,
illetve ,én” és ,masik” viszonyat. Szomjas Talpuk alatt fiityll a széljében pél-
daul feszliltségbe kertl a mitikus Farkos Csapd Gyurka betyar bosszutérténe-
te és a reformkori Magyarorszag alfoldi rogvalosaga a korrupt és blrokratikus
hatalom és az egyaltaldan nem romantikus moédon abrazolt torvényenkiviliek
kozott sodrodd csendbiztosokkal, cinkos pasztorokkal és a betyarok ellen 1a-
zado, csatornaépitd, elnyomott munkasokkal.

Szomjas nem hagyja meg a moralis értelemben egyszer( binaris op-
pozicidkat, s6t Osszezavarja a ,j0 - rossz” megkllonboztetésen alapuld

37 ZSUGAN Istvan, Szubjektiv magyar filmtérténet (1964-1994), Budapest, Osiris —-Szazad-
vég, 1994, 291.

38 KIRALY Jend, Apropé western... (A magyar kalandfilm problémai) = Film és szérakozas,
szerk. KirRALY Jend, Budapest, MOKEP-MFIFA, 1981, 155-229.
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westerntorténet karakterviszonyait. Hiszen — mint azt Kiraly is felroja a film-
nek3 - példaul a Hatosfogattal szemben a torvényenkivili nem szimpla Robin
Hood-karakter, nem kizardlag az elnyomottak védelmezdje, hanem maga is
az elnyomdk kozé tartozik. gy a parasztok a torténet végén nem az 6nzd,
bosszutél megszallott antihds mellé allnak, mint az a klasszikus westernek-
ben (igy Ford emlitett filmjében) is lenni szokott, hanem Farkos Csap6 Gyurka
ellen fordulnak. A Talpuk alatt fiityiil a szél nemcsak a reformkori, hanem a
kadarkori Magyarorszag moralis kdoszara is rairanyitja a figyelmet a hagyo-
manyos westernsémak dekonstrukciojaval.

Hajdu Szabolcs a Délibabban az eastern-hagyomanyt elevenitette fel, és
az ,én — masik” a hetvenes években inkabb osztalyjelleg(i konfliktusat etnikai
jellegl oppozicidva alakitotta. FOhdse, Francis egy menekild fekete focista,
aki a Kojot svédjeivel szemben kifejezetten nem negativ hés, hanem ugyan-
olyan mitikus karakterré valik, mint Farkos Csap6 Gyurka Szomjas m(ivében:
a fekete, bérdzsekis-napszemiuiveges futballjatékos mar vizualis megjelené-
sében is éles kontrasztban all a Hortobagy izz6 pusztajaval, illetve az alfoldi
isten hata mogotti tanyak nyomoraval. Persze Hajdu nem (lres hatasvada-
szat miatt tette fOszerepldjévé az Isaach de Bankolé altal jatszott Francist,
fontos konnotacidi vannak a rabszolgatelepre érkezd, menekild, szinesbdrd
idegennek. , A torténelem folyamatosan ismétli 6nmagat. A messiasvaras, az
elnyomo teriiletfoglalok jelensége, a szabadsag igénye ujra meg djra elékerdil.
Azt gondolom, hogy minden ilyen témat boncolgato filmnek szinte ugyanaz az
alapja. A magyar toérténelemben a puszta a szabadsag jelképe, Rdozsa San-
dortdl egészen a Szegénylegényekig mindig ez van. Jancsonak nyilvan eszébe
se jutott, hogy fekete fOszerepldje legyen, és az sem, hogy mondjuk franci-
aul, romanul és angolul beszéljenek a puszta kézepén. A Délibab esetében
is abszurd helyzet, de mar befogadjuk. A vidéki focicsapatokban ott vannak
a fekete focistak, a menekilttaborok a varosok szélén, tranzitzonava valt az
orszag. Az én filmemben ugyanaz a konfliktus fogalmazddik meg, mint az ed-
digiekben, csak fekete f6szereplbvel. Kivancsi leszek, hogy husz év mulva mi
lesz a kovetkezb.” — nyilatkozta Hajdu Szabolcs rendezd.4°

,A Vilag sok helyén levetitettiik mar a filmet, és azt tapasztaltam, hogy
mindenhol mashogy értelmezik ugyanazokat a jeleneteket. [...] Torontdban
egy n6é mesélte, hogy az egész film alatt azon aggodott, hogy mikor 6lik meg
a féhost, mert az amerikai filmekben a fekete szereplok mar az elején meg-
halnak.” - emlékezett vissza Hajdu.** Mint arra Stuart Hall r@mutatott, a feke-
ték reprezentacidja sokaig még a szinesbor(i rendezdk tarsadalomkritikusnak

39im., 169-192.

40 KALMAR Lalita, A puszta a szabadsag jelképe, http://www.kulturpart.hu/film/44703/a
puszta a szabadsag jelkepe

“1VARGA Dénes, Senki nem szamitott arra, hogy ez ennyire brutalis lesz, http://www.origo.
hu/filmklub/blog/interju/exkluziv/20141114-senki-nem-szamitott-arra-hogy-ez-ennyire-
brutalis-lesz-hajdu-szabolcs-interju-delibab.html
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szant mdlveiben is a homogenizald, leegyszer(sitd abrazolasi konvencidk ér-
vényeslltek, legfeljebb a rasszista diskurzusokéval ellentétes moédon.*? Ez volt
érvényes Hollywoodra is: jo darabig a feketék komikus mellékszereplOk vagy
passziv aldozatok lehettek (Thomas Edison korai néma szkeccsfilmjei és a
Tamas batya kunyhdja adaptacioi), az 6tvenes évek polgarjogi mozgalmaitol
kezdve pedig jorészt Sidney Poitier alakitasaban feddhetetlen, megingathatat-
lan erkdlcsi tartassal bird aktiv hdsként vivtak heroikus kiizdelmet a rasszista
fehér tarsadalommal szemben (lasd A megbilincselteket [The Defiant Ones,
1958] vagy John Ford ,liberadlis westernjét”, a Rutledge 6rmestert [Sergeant
Rutledge, 1960]). Néhany kivételtdl eltekintve (Melvin van Peebles és Spike
Lee kisérletei) a feketék / afro-amerikaiak hiteles abrazoldsa maig megoldat-
lan maradt a fosodorbeli jatékfilmekben.** A 12 év rabszolgasag (12 years a
slave, 2012) vagy a Django elszabadul (Django Unchained, 2012) is jorészt
megmaradtak a sztereotipiaknal, a Tamas batya-féle passziv karakterek do-
minansak mindkét, az utébbi években bemutatott fésodorbeli, Oscar-dijas al-
kotasban is. Jollehet, Quentin Tarantino a Djangdban megprdbalt bemutatni
arnyaltabb figurakat: a cimszerepl6 azért nem feddhetetlen, ahogy a Samuel
L. Jackson altal jatszott karakter sem passziv aldozat, hanem a fehér rabszol-
gatartok kollaboransa.

Hajdu Szabolcs Délibabja nemcsak azért alternativ, ideoldgiakritikus wes-
tern (eastern), mert f6szereplGjévé teszi a fekete férfit, hanem mert nem is
egy pozitiv sztereotipia mentén mutatja be. Bar Francis mitikus hosként tlnik
fel a hortobagyi tanyan, am 6 kozel sem a Sidney Poitier vagy Woody Strode
(@ Rutledge 6rnagy fbszerepldje) karaktereit idéz6 feddhetetlen, moralisan
fels6bbrend(i fekete. Francisrél kevés informaciot k6zol a Délibab, igy azt sem
tudjuk meg, kik az ld6z6i. Azonban itt az lld6z6tt még annyira sem tekint-
hetd aldozatnak, mint a kopdnyegforgatd Cuchillo a Szamadasban. A fekete
futballista nem akar mitikus megmentové valni, csak egyetlen célja van, hogy
elbdjjon, illetve kereket oldjon a focilabdajaba rejtett tetemes pénzdsszeggel.
Azaz Francis sokkal inkabb az olasz westernek egocentrikus, 6nzd antihGseit
idézi, akiknek semmilyen magasabb rend(i eszme nem szamitott, csak az
anyagi haszonszerzés (ennyiben inkabb Corbetthez, semmint Cuchilléhoz ha-
sonlithato).

Eppen ezért elmosddik az erkdlcsi hatarvonal kozte és Uj fogvatartoi, a
tanyasi gengszter, Cisco és pribékjei kozott. Itt legfeljebb a roman b(in6z6
altal kényszermunkan tartott tanyasi magyar munkasok tekinthetdk aldoza-
toknak. Francis és Cisco végso soron lefordithatdk egymasra, minthogy mind-
ketten csak kihasznaljak a tanyat a pénz- és hatalomszerzés végett. Raadasul
Cisco felfedezi Francis elrejtett zsakmanyat, amire természetesen igényt tart,
igy a két férfi a pénzzel teli focilabdaért is vetélkedik. Igaz, Francis bdrszine

42 HaLL, New Ethnicities. im., 252-259. )
43 PINES, Jim, Feketék az amerikai filmgyartasban = Uj Oxford Filmenciklopédia, szerk.
NowEeLL-SMITH, Geoffrey, Budapest, Gloria, 2003, 515-527.
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és statusza, illetve a tanyan megjelend modern rabszolgak miatt a néz6ben
felmerilhet az amerikai rabszolgatartas intézménye, de Hajdu Szabolcs nem
kizardlag erre koncentral, nem egyszerdsiti le faji-etnikai jellegli elnyomasra a
westernsémat. A Délibabban etnikai- és osztalyjelleg(i konfliktusok egyarant
tetten érhetdk, az pedig a rendezf idézett nyilatkozataibdl is kiderilhet, hogy
az elnyomas, a kiszolgaltatottsag és a kdlcsonos kizsakmanyoldas nemcsak a
rabszolgatanyan ismerds problémait igyekezett bemutatni.

Vagyis Hajdu Szabolcs komplex hatalmi kérdésekkel foglalkozik, a magyar
puszta és tarsadalom valdsagat eldtérbe helyezve bontja le a westernmitoszt.
Habar a torténetet egyenes vonallra és egyszer(, felszini torténések lanco-
latara csupaszitotta le, Hajdu mégis meggatolja, hogy a nézd egyszerl oppo-
ziciok mentén, klasszikus kalandfilmként élvezze a Délibabot. A tradicionalis
hollywoodi filmekben elnyomott fekete ,masik”-at teszi meg fGszereplbjéve,
de nem engedi, hogy egyértelmlen moralisan jé klasszikus, aktiv hdsként
lassa Ot a befogadd. Fbleg, hogy a cselekmény végi leszamolasba mintegy
,Veéletlenll” keveredik bele, és teljesen esetleges, hogy véglil mégiscsak a
klasszikus western fegyverfogatdihoz hasonldéan felszabaditéva valik. Ezért
is forditjia meg a kamerat a sematikus ,a hds ellovagol a Naplementébe”
zaroképen Hajdu Szabolcs, hogy formailag is érzékeltesse, a néz6 nem egy
konvencionalis westerntdrténetet latott. Cisco, az elnyomd legyilkolasaval sem
Francis, sem a kozdsség problémai nem oldédtak meg, az elnyomdstrukturak
megmaradnak az orszagban, hiszen csak egy tanyat szabaditott fel, azutan
ellovagol ki tudja, merre, a rabszolgak pedig céltalan ,szabad emberek”-ké
valtak. Raadasul Francis menekiilhet tovabb, mivel megszlint szamara a rela-
tiv biztonsagot jelentd tanya. A Délibab ezzel pedig felhivja a figyelmet arra,
hogy az osztaly- és faji-etnikai jellegl elnyomasra legfeljebb csak ideiglenes
megoldasokat taldlnak a vildagban, azonban ezen problémak végsé megoldasa
ugyanannyira mitosz, mint maguk a vadnyugat legendai. Ezért is tekinthetjik
a Délibabot egyszerre re- és dekonstruktiv easternnek: er6s western-archeti-
pusokkal dolgozik, ugyanakkor szamos formai-tematikai fogassal ellenpontoz-
za ezeket, rairanyitva a figyelmet a vadnyugati filmek mitikus cselekményvila-
ga és az alfoldi tanya rogvalésaga kozotti feszliltségre. Vagyis vegylk észre:
a Francis-féle mitikus hdsdkre hidba varunk, ok a filmillizid részei. Sorsunkat
magunknak kell a keziinkbe venni a ,magyar ugar” zsarnokaival szemben.

Dekonstrukcio és destrukcio 1. — Radu Jude: Aferim! (2015)

Radu Jude 2015 Oszén bemutatott Aferim! cimi alkotasa a Talpuk alatt fiitydl
a szél vagy a Délibab altal meghatarozott eastern-trendhez koéthetd. Jude
nyilatkozata szerint tulajdonképpen 8 is ugyanazzal a szandékkal hasznalta a
western muifajat, mint Kardos Ferenc, Szomjas Gyorgy vagy Hajdu Szabolcs:




Benke Attila: Uzétt vadak

a western sémainak sajatos felhasznalasaval tarsadalomkritikat kivant meg-
fogalmazni.** ,A filmem a mdlt és a jelen kézti kapcsolatrdl szol” - vallja
Radu Jude rendez6.*> Mint Jude elmondta, az Aferim!-ben nyiltan a romanok
a romaniai ciganysaggal szembeni attitlidjét kivanta bemutatni, ami szerinte
szoros kapcsolatban all a filmben abrazolt 1830-as évekbeli havasalfoldi roma
rabszolgatartassal. A XIX. szazadi kdzegen és a cselekmény soran megjelend
nemzedékek kozotti kapcsolatokon keresztil utal arra, hogy a mult rasszista
és elnyomo strukturai hogyan kapcsolddnak a jelen Romaniajahoz. ,Olyan te-
matikai és formai elemeket hasznalunk, amelyek az amerikai klasszikus wes-
ternekbdl ismerbsek. Provokalunk, hogy az emberek gondolkodjanak el a tor-
ténelmlink sétét foltjairdl.” — nyilatkozta Jude az Aferim! bemutatdja utan.*®
,A ciganyaink hilyék. Lehetnének ravaszok, de nem azok. Ezek csak
primitivek, és nagyon irritaljak az egész tarsadalmat, amely mar kézelrél fi-
gyeli Oket. [..] Meztelenil futnak at az orszagon és Eurdpan, mocskosak és
koszosak, olyan ruhakat viselnek, amelyek el6bb undoritanak el, mintsem,
hogy szanalmat keltsenek az emberben. [...] A kbénydrgés, az (gyeskedés
és a széttartas soha nem fog a javukra valni.” — idézi Valeriu Nicolaes és
Hannah Slavik Madalin Voicu, egykori parlamenti képviseld 2002-es beszé-
dét.*” Nicolaes és Slavik jelentése szerint Romaniaban nemcsak a tobbségi
tarsadalom kdzvéleménye negativ és sztereotip a romani cigany kisebbség-
rol, hanem a rasszista és xenofdb diskurzust a média és a politikai retorika is
tdmogatja — ugyanugy, ahogy a XIX. szdzadban, az Egyesilt Allamokban az
indidnok, feketék és bevandorldk ellen iranyuld gyliloletet flitotte a sajtd és a
politika. Ez abban nyilvanul meg, hogy a ciganyokat Romaniaban gyakorlatilag
kirekesztik a tarsadalmi életbdl, hacsak a roma nem utasitja el sajat kultura-
lis és etnikai identitasat példaul a népszamlalasok alkalmaval. A szerzGparos
leirasa szerint az elmult szazadokban a romaniai ciganyok kevesebbet értek
egy tehénnél, a XIX. szazad masodik feléig rabszolgaként tartottak Oket a
bojarok (roman nemesség). Ezek a régi elnyomdstruktirak pedig tovabbra
is jelen vannak, minthogy a politika és a média szégyenérzetet kivan kelte-
ni a ciganyokban identitasuk, szarmazasuk miatt. A sikeres romak példaul
nem szeretnek beszélni szarmazasukrol, a ciganyok elleni tdmadasokrdl pedig
nem nagyon értekezik a média. Az egymast valtdé kormanyok a Ceausescu-
rendszer 6sszeomlasa utan is a romakat vadoltak azzal, hogy ,visszahuzzak”
az orszagot, egyesek szerint miattuk késett a NATO- és az Eurodpia Unids
csatlakozas is. 1999-ben pedig egy Mircea Bot nevl bukaresti renddrféka-
pitany kijelentette, hogy a ciganyok felel6sek minden rosszért Romaniaban.

44 SoLTES, John, Interview: ‘Aferim!’ director looks back at eastern European history, http://
www.hollywoodsoapbox.com/?p=14297

4> DoBRro1u, Stefan, ,When we speak of the past, we in fact speak of our perspective of the
past”, http://cineuropa.org/it.aspx?t=interview&|=en&did=286211 [sajat forditas]

46 SoLTEs, Interview: ‘Aferim!” director looks back... im. [sajat forditas]

*”N1coLAEs, Valeriu- Slavik, Hannah, Challenging Discrimination, Promoting Equality, http://
WWWw.errc.org/popup-article-view.php?article_id=1385 [sajat forditas]
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Ebben a kdzegben az oktatasban, az értelmiségi kdrokben is a kozény vagy a
ciganygydlolet jellemzd. Valeriu Nicolaes és Hannah Slavik példaul tobb hires,
kotelezd tananyag részeként oktatott irot idéz, akik negativan nyilatkoztak a
ciganysagrol. ,[...] mi kaptuk a legrosszabbakat a gérégékbdl, térékékbol, zsi-
dokbodl, magyarokbdl és ciganyokbdl.”. — idézi Nicolae Steinhardt-t Nicolaes és
Slavik.*® A szerzOparos szerint a megoldas pedig ugyanaz lenne, amit Gayatri
Spivak is javasolt: a ciganyoknak lattatni kellene magukat, egységesen fel
kellene mutatniuk roma identitasukat, hogy a tobbségi tarsadalom lassa, nem
szégyellik vagy rejtik el 6nazonossagukat, és ,ciganynak lenni” nem azt jelen-
ti, hogy valaki lusta, koszos és passziv.*

Radu Jude Aferim!-jében tulajdonképpen visszatériink John Ford Az
tivajdhoz. Azaz az ild6z0 szerepében a fehér tobbségi tarsadalomhoz tartozo,
raadasul itt bar alacsony presztizsl, de hatdsagi jogkorrel rendelkez6 pandu-
rokat, az 6reg Constandint és naiv fiatal fiat, Ionitat lathatja a nézd4. Mig az
uldézott a ,masik”, a cigany rabszolga Carfin, akit a Iordache nev( bojar azzal
vadol, hogy megbecstelenitette feleségét. A cél, mint Az dldé6z6kben vagy a
Szamadasban pedig az, hogy kézre keritsék a b(inost.

Radu Jude végig a rasszista fehér tarsadalom perspektivajaval azono-
sitja a befogaddt, és majdhogynem a sztereotipiaknak megfelelden abrazolja
a ciganysagot. Hiszen a ciganyok, persze a torténelmi korszakbol kifolydlag
is, legfeljebb nomad csavargokként, de tobbségében a roman nemeseknek
alarendelt rabként jelennek meg. Azaz passzivak, kiszolgaltatottak, rongyo-
sak és szanalmasak. Mikor Constandinék egyik jelenetben egy kis erddszéli
koz0sséghez érkeznek, a férfi megmutatja fianak, hogyan kell banni a romak-
kal, és fegyverrel fenyegeti, szétkergeti a ciganyokat. Akik ijedt 6zhordaként
futnak szét, és amikor a népcsoport tagjai a fehér férfiakkal kommunikalnak,
csak és kizardlag kénydrgnek és mentegetdznek, de nem allnak ki magukeért.
Jollehet, Carfin és egy korabban elkapott kisfid valamennyire kimagaslik eb-
bdl a masszabdl, de a kisfilt mar csak koranal fogva sem lehet kivételnek
tekinteni, hiszen gyerekstatusza, kora miatt még inkabb alarendelt pozicié-
ban van, mint a feln6ttek. Carfin viszont birtokaban van egy tudasnak (gyé-
gyit és jovendolni is tud), ami miatt Constandin és Ionita hasznat veszi az
egyik jelenetben. SOt az utazas soran kialakul koztilk némi szimpatia, amely-
nek eredményeként az utolsé jelenetben sem Constandin, sem fia nem képe-
sek pusztan targyként, rabszolgaként tekinteni a megalazott és megcsonki-
tott (kasztralt) Carfinra. Tehat Carfin figurajaval Radu Jude ellenpontozza az
Aferim! sztereotip ciganyabrazolasat, mivel az ild6zottet mint ,masikat” nem
kizardlag passziv aldozatként, allati sorban €16 csorda részeként, hanem okos
emberként reprezentalja.

48 N1coLAES — HANNAH, Challenging Discrimination, im. [sajat forditas]
“uo.
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Persze a hangsuly az ld6z0kon, a fehér tarsadalom képvisel6in van, mivel
a nézd Constandin és Ionita nézdpontjaval azonosul, illetve vellk indul el a
cselekményben. Ennek oka pedig nyilvanvaldéan az lehet, amit mar a fejezet
elején idéztem Radu Judétdl: a rendezd nem a ciganysag helyzetérdl akart
dokumentarista jatékfilmet késziteni, hanem a romani etnikummal szembeni
roman, azaz tobbségi tarsadalmi mentalitast kivanta bemutatni, toérténelmi
perspektivaba helyezni. Ezért is érdekesebb és kidolgozottabb az Aferim!-ben
a két roman antihGs. Constandin és Ionita egyaltaldan nem illenek bele sem a
tradicionalis amerikai, sem pedig az olasz westernek vildgaba. Ha hasonlita-
ni kellene Oket valakihez, akkor a pandurok persze inkabb az italowesternek
hdseihez kothet6k, minthogy Constandin a Szamadas Corbettjéhez hasonld
opportunista, aki a ciganylldézést arra hasznalja fel, hogy sajat magat és fiat
elérébb juttassa a ranglétran. Tehat Constandin egy egocentrikus, rasszista
antih0s, aki szapulja a ciganyokat, akikbdl bizarr médon megél, és akiknek se-
gitségével feljebb léphetnek a ranglétrén. Igy a hagyomanyos westernsémak
teljes mértékben felllirodnak. Még az olasz westernekben sem talalkoz-
hattunk olyan féhosdkkel, akik fajgy(lol6k lettek volna, viszont Radu Jude
easternjében Constandin uralja a cselekményt, fiat végig kioktatja, hogyan
kell megregulazni az alacsonyabb rend(inek tartott romakat. Azaz tovabb 6ro-
kiti azt az értékrendet, amely a kisebbség elnyomasat és sztereotipizalasat
biztositja. Tulajdonképpen ez az értékrend 6roklodik tovabb generaciérdl ge-
neraciora, igy létezhet a kortars roman tarsadalomban is.

Hogy megmutassa, nemcsak elszigetelt jelenségrél van szd, Radu Jude
Constandin és Ionita utazasa soran O0sszehozza a két rendfenntartét a ro-
man tarsadalom a fGszereplokhdz hasonldan rasszista és xenofdb tagjaival,
igy példaul egy ortodox pappal. A papsag képviseldje kilondsen fontos elem,
hiszen az egyhaz elvileg a szeretetet, befogadast és a toleranciat képviseli.
Ezzel szemben az Aferim! papja rasszista monoldgot tart arrol, hogy miért
alsobbrend( minden etnikum, tobbek kdzott a ciganysag is Havasalfoldon. A
tradicionalis amerikai westernekben az indian vagy a latin-amerikai annyiban
lehet része a civilizacionak, amennyiben hajlandé asszimilaldodni. Az Aferim!-
ben viszont a ,masik”-nak nincs lehet6sége mar az asszimilaciora sem. Egy
olyan statikus allapot rajzolodik ki, amely arrdl tanuskodik, hogy Havasalfold
a sotét kdzépkorban ragadt, és valdszin(ileg a ,fejl6édés”-sel (vagy inkabb csu-
pan az idé mulasaval és a technikai el6re haladassal) csak még inkabb eltlinik
a kulturalis sotétségben, a ciganyokkal szembeni embertelen banasmdd csak
fokozddik. Az id6sebb generacid (Constandin) tanitasa pedig csak segiti a ko-
zépkori mddszerek konzervalasat.

Tehat legfeljebb Carfin képvisel egy bizonyos értelemben pozitivhak és
progresszivnek nevezhetd tudast, a fehér tarsadalom tagjai viszont a rasszista
strukturakat termelik Ujra, és legfeljebb a végso ,,leszamolas” soran lathatd va-
lamilyen megrendiilés a torténet f6szerepldin. Hogy aztan persze a zaréképen
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Constandin tovabb folytassa Ionita okitasat, és a katonai karriert helyezi ki-
|atdsaba, 0sszességében beletdrddik tehetetlenségbe, illetve a fennalld tar-
sadalmi-politikai viszonyokba. Jude szerint ez a beletorédés, ez a sokkhatas
ellenére jellemzd meghunyaszkodo attit(id is el6segitette a rasszizmus tovabb
élését Romaniaban.

Apropod leszamolas és tehetetlenség. A tradicionalis westernekben, illetve
a Szamadasban és a Délibabban is szerepel a mifajra jellemzd ritualis parbaj,
amelynek soran a hds erdszakos akcio keretében végez (attdl fliggden, hogy
tradicionalis vagy alternativ westernrdl van-e sz9d) a civilizacié vagy a ,masik”
ellenségeivel. Radu Jude viszont az Aferim!-ben megvonja ezt a fajta katarzist
a nézotdl. Minthogy Constandin és Ionita nem képviselnek valamilyen maga-
sabb rend( vagy legaldbb relativ igazsagot (mint Francis a Délibabban), ha-
nem az elnyomo és rasszista rendszer kiszolgaldi, igy dolguk végeztével nincs
is kivel szembe szallniuk. Azonban részeseivé valnak a bojar, Iordache sza-
dista ritualéjanak, amelynek soran kegyetlenil, nyilvanossag eldtt kasztralja
Carfint. Constandinék, az Aferim! hdsei, akiknek, mint Corbettnek Cuchillo
és az antagonistak konfliktusaba, be kellene avatkozniuk, és igazsagot kelle-
ne szolgaltatniuk, csak tétlen szemlél6k maradnak. Vagyis a ,parbaj” itt bar
ritualizalt, de dicstelen esemény, amely pont ellenkezd eredményt hoz, mint a
klasszikus westernekben: a gyengék és elnyomottak még nyomorultabbakka
valnak (Carfin nemcsak tarsadalmi statuszat tekintve, de testi értelemben is
hatalomvesztetté valik, a bojar pedig nyilvdanosan megalazza feleségét mint a
ndi nem képviseldjét is), mig a hatalom konzervalja sajat tekintélyelvl rend-
szerét, bebetonozza a feudalis viszonyokat, és a tarsadalmat tovabbra is a
deviansok (azaz a roman rasszistak) uraljak. Vagyis Radu Jude a western hds-
abrazolasanak, vildgképnek és parbajanak destrukcidjaval, a roman ,én” és
a roma ,masik” egyenldtlen kapcsolatanak bemutatasa végett fogalmaz meg
ideoldgiakritikat az Aferim!-ben. A mdfaji-ideoldgiai konstrukci6 mar olyan
meértékben séril, olyan mértékben a torténelmi és a tarsadalmi allapotokra
keril a hangsuly, hogy a westernmlifaj szinte teljes felszamolasa (destrukcio-
ja) valdsul meg.

Dekonstrukcio és destrukcio 2. — Bogdan Mirica: Kutyak (Caini, 2016)

Bogdan Mirica Magyarorszagon 2017 O6szén, tehat bo fél évvel a Kojot utan
bemutatott mlve Kostyal Mark easternjének pardarabja, illetve inkabb szdoges
ellentéte. A két torténet parhuzamosan készllt, tehat semmiképp sem hatha-
tott egyik a masikra. Hasonlésaguk sokkal inkabb azt tiikrézi, hogy a kelet-eu-
ropai térségben mennyire hasonlé tarsadalmi-politikai viszonyok uralkodnak.
Mirica viszont teljesen mas szemszogbdl kdzeliti meg a roman vidéket (a cselek-
meény a Dobrudzsa nevd terlilet egy vidéki birtokan, Tulcsa mellett jatszddik).
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.Igen hosszu ideig megmaradt bennem ez a félelem, hogy az elbtted allo
ember bemoshat neked egyet mindenféle ok nélkil.” - emlékezett vissza a
rendezd gyerekkori falusi élményeire,*® amelyek konkrétan megelevenednek
a Kutyak egyik jelenetében, amelyben Samir, a mindenhaté antagonista, a
helyi kiskiraly két csatldsa csak ugy, szérakozasbal (illetve egy trivialis nézet-
eltérés miatt) 0sszeverekszik. Ebbdl kovetkezik, hogy a Kojottal ellentétben
a Kutyak a vidéket egyaltaldan nem potencialisan baratsagos helyként, hanem
pusztasagként abrazolja. Doru Pop a filmet elemezve megallapitotta, hogy
Dobrudzsa azért is volt szerencsés valasztas a cselekmény és a film antihGse,
a varosbol vidékre szakadt Roman szempontjabol, mert ez egy de-lokalizalt,
pusztan a latvany alapjan beazonosithatatlan tér, ezzel 6sszefliggésben pedig
nincs lehetdség arra, hogy ezen a helyen a varosbdl jott férfi stabil identitast
épitsen fel maganak.>! Mig a Kojotban a fiktiv helynév ellenére jél beazo-
nosithatd a tipikus dunantuli, fovaroskozeli, jellegzetes magyar falu gazdag
termofoldekkel, festdi tajjal, mesébe ill6, baratsagos telkekkel, amelyek éles
kontrasztban allnak Roman b(in6z6 nagyapjanak kietlen, terméketlen, végte-
lennek tlnd birtokaval. Misi nagyapjanak telke kicsi, éppen ezért belathatd,
igy konnyen uralhatd, a nagyapja multjat és birtokat alig ismer6 Roman sza-
mara viszont kiismerhetetlen a tér. Ez fGleg az éjszakai jelenetek soran valik
egyértelmdivé: a fohOs kétségbeesetten probalja tetten érni a foldjén garaz-
dalkodo b(indzOket, de puskajaval majdnem magaban tesz kart, és nyilvanva-
l6va valik, hogy sajat birtokan nem 6 tartja szemmel a betolakoddkat, hanem
a betolakoddk 6t.

Emiatt a felallas miatt Roman nem rendelkezik a klasszikus westernhdsre
jellemz6 specialis statusszal, ami tobbek kozott azt jelenti a vadnyugati férfi
esetében, hogy ugy ismeri a hatalmas vadont, de legaldbbis a hatarvidéket,
ahol a cselekmény jatszodik, mint a sajat tenyerét. Am Roman még a sajat
orokolt foldjén, amelyet egyébként eladni készil, sem ar, hanem kiszolgal-
tatott aldozat. Samir, a férfi nagyapjanak jobbkeze ugyanis tovabb szeretné
hasznalni a hatarhoz és a tengerhez kozeli foldet illegalis tevékenységekhez.
Példaul itt tokéletesen el lehet tintetni egy holttestet, féleg hogy a helyi
renddrfondknek, az id0s és beteg Hogasnak meg van kotve a keze: nincs
pénz arra, hogy lecsapoljak a mocsarat, amelyben egy levagott (vagy inkabb
leragott) labat talalnak, és jobb hijan neki kell elemeznie a bizonyitékot ott-
honaban, egy étkezéshez hasznalt tanyéron. Tehat a két potencialis pozitiv
hds, Roman és Hogas hatalmunkban korlatozott, st hatalomvesztett figurak,
az antagonista viszont jol ismeri a vidéket, igy gyakorlatilag omnipotens, és
tudasban, hatalomban a hdsok felett all.

>0 FosTER, Simon, Animal Instinct: The Bogdan Mirica interview, http://screen-space.
squarespace.com/features/2016/10/6/animal-instinct-the-bogdan-mirica-interview.html

>1 pop, Doru, Deterritorialized Cinema, Dislocated Spaces and Disembodied Characters in
Bogdan Mirica’s Caini, Caietele Echinox, 2017/32, 252-265.
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Samir Szojkahoz képest vad, milveletlen barbar, nagyon hasonldé azokhoz az
amerikai O0slakosokhoz, amelyek a tradicionalis westernekben megjelennek.
O viszont roman &slakos, a vidéki tarsadalom tipikus tagja, aki bevalldsa sze-
rint lenézi a varost, mert ott megkotik a kezét, és bezartnak, megkotottnek
érezné magat, mint egy 6leb (a film cime is erre utal). Es bar az éjszakai
grillpartyn ,az Uj fondk”-nek nevezi Romant, valdjaban mindenki tisztaban
van vele, hogy a férfi csak azért akarja lekenyerezni a fohdst, hogy az huny-
jon szemet a b(inbanda illegalis tevékenységei felett, és eredeti tervével el-
lentétben ne adja el a foldet. Raadasul megalazza 6t egy, a maszkulinitas és
a fold feletti hatalom kozott kapcsolatot Iétesité metaforaval: ,Ha egy nével
élsz, de nem tudod, hogyan dugd meg, akkor 6 valoban a tiéd?"” Tehat Samir
értékrendje szerint Roman - a Kojot aktivizalodd és potens Misijével ellentét-
ben - nemhogy nem jogosult arra, hogy nagyapja nyomdokaiba |épjen, de
meg csak nem is ,igazi férfi”, mivel nem tudja, hogyan kell banni a hatalom-
mal, amit a birtok jelképez.

A Kojothoz hasonléan a Kutyakban tehat az ,idegen” / ,masik” a varosi
értelmiségi. Kostyal mivével ellentétben Mirica filmjében azonban az ,ide-
gen”-bdl nem valik ,ismerds”, azaz Romant nem fogadja be a kdz6sség, ami
Samir befolyasa alatt all. S6t az antagonista inkdabb azt javasolja neki, ha
nem akar egylttmdkddni, hogy ne is térjen ide vissza, abbdl csak baja lehet.
Ennek ellenére Bogdan Mirica egyértelmliien Roman mellett all, és egyaltalan
nem idealizalja vagy mitizalja a vidéki értékrendet. SOt kifejezetten |élekdld,
sivar vidékként mutatja be a dobrudzsai birtokot, ami nem a hds identita-
sanak felépilését, hanem annak megsemmisilését segiti el6. Roman teljes
mértékben az aktiv westernh0s ellentéte, mivel hidba van fegyvere, azt nem
tudja hasznalni, és jellemzd az a jelenet is, amelyben diih6sen nekivag auté-
Ezutan pedig tobbé nem latjuk ot élve.

Vagyis Mirica a passziv antihOs tehetetlenségét hangsulyozza, Roman
nem képes az értelmes cselekvésre. A tehetetlenség ellen pedig Hogas, az
idGs, beteg, kétes multd renddr is eredménytelentl kizd. Hiaba dont ugy,
hogy athagva a szabalyokat, bizonyitékok hianyaban kezébe veszi az igaz-
sagszolgaltatast, és agyonlovi Samirt, ettél nem valik hGssé, mert egyfe-
|0l tiidOrakja miatt nyilvanvald, hogy napjai meg vannak szamlalva, és ez
csak egy utolsd, elkeseredett Iépés volt részérdl, hogy valamennyire tisz-
ta lelkiismerettel haljon meg. Masfel6l Samir mindenféleképpen gyo0zott,
mert bebizonyitotta, hogy felette sem a toérvény, sem a fold jogos tulajdo-
nosa nem uralkodhat. Helyette pedig valdszin(ileg jon mas b(in6zd, aki ki-
aknazza a kietlen pusztasag biztositotta el6nyoket. Raadasul ,utodja”
meég nagyobb esélyekkel indul, mert a helyi rend6rdrsoét pénz hianyaban
fel fogjak szamolni, helyette a kormany mozgd jardrdket fog alkalmazni.
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Bogdan Mirica nemcsak tematikai, hanem formai eszk6zokkel is rombolja a
hagyomanyos western mlifaji-ideoldgiai konstrukcidjat. Osszefiiggésben az-
zal, hogy leszamol a klasszikus hdssel, helyette egy idGs, beteg kvazi seriffet
és egy tehetetlen, a vidék ,jatékszabalyait” nem ismerd, a fegyverrel banni
nem tudd antihGst tesz meg fdszerepldnek, a cselekményt direkt lassu folya-
sUra vette, epizddokbdl épitkezett és megvonta a latvanyos dsszecsapasokat
a nézotdl a kihagyasos szerkesztés révén. Persze szerepel a filmben fizikai
er0szak, de csupan harom jelenetben: egyszer Roman esik neki az egyik id8s
férfinak, aki Samirnek segitve félrevezette a férfit, majd Samir veri agyon
Hogas informatorat, és végll Hogas lelévi az antagonistat. Ez utdbbi jele-
net felfoghaté a hagyomanyos westernek showdown-ja megfeleldjeként, am
Mirica direkt Ugy valdsitotta meg, hogy mindenféle patosztdl mentes legyen.
Samir elsétal, a rendorfénok pedig hatba 16vi - ilyet egyetlen klasszikus ro-
hogy képtelen volt fogast talalni a bln6zon, és az még informatorat is kivé-
gezte. Az antagonistat kiiktatd er@szakos akcié éppen a tehetetlenségbdl,
elkeseredettségébdl, nem pedig abbdl fakad, hogy a hds megszerezte az ira-
nyitast, és kihivta parbajra a negativ host.

A Kutyakban tehat csak irigy a westernml(ifaj arra, hogy annak isme-
ros toposzai felmutatasaval, és lerombolasaval Bogdan Mirica felhivja a fi-
gyelmet arra: ez a valdésag, ami nem ugy m(ikédik, mint a filmek. A ,roman
vadkeleten” nincs megmentésre méltd kdzésség, ahogy potens hds sem. A
k6zOsséget Samir és csatldsai jelentik, akik a vidék vad urai, és nem kérnek a
varosi kulturabdl, nem hajlanddk eltlrni, hogy egy varosbol érkezett ,puhany
nem-férfi” uralkodjon rajtuk, vagy dontsén a sorsukrél. Zart vilagukba nem
férkdzhet be Roman, 6t 6rok kivilallonak tartjak. Az ,idegen” tehat kifejezet-
ten veszélyes a régi vilag értékrendjét képviseld Samirékre. Ez az értékrend
azonban nagyon hasonl6 ahhoz, amelyet az Aferim!-ben a bojar és Constandin
képviselnek, csak ennek nincs rasszista szinezete. Altaldnosabb, inkdbb osz-
taly- vagy regionalis jelleg(i xenofdbiardl van szo.

A Kutyakban a hangsuly azon van, hogy mindegy, miért ,masik”, a ,ma-
sik”, nem az ,én” értékrendjét képviseli, hanem egy olyan vilagot, amelyet
Samir és bandaja akar erdszakkal is kizar a sajat zart rendszerikbdl. Mig a
Kojot éppen azokat kritizalja, akik nem allnak ki akar a foldjikért az idege-
nekkel szemben, illetve kiarusitjak a ,magyar foldet” az idegeneknek, addig
Kutyak kifejezetten tarsadalomkritikat fogalmaz meg, és arra vilagit ra, hogy
éppen a foldhoz ragaszkodd, minden idegent elutasité Samir-félék miatt fog
Romania a jovOben is inkabb a rossz értelemben vett (idegengyléld, eluta-
sitd, a multhoz ragaszkodd és a multban él6) Kelet-Europahoz, és nem a jo
értelemben vett (tolerans, nyitott, a jovore tekintd) Eurdpahoz tartozni.




2019/3 - 6Sz

,A westernszer(i” — Térék Ferenc: 1945 (2017)

Zarasként egy olyan filmet vizsgalok meg, ami alapvetéen nem westernnek
vagy easternnek készllt, viszont alaptorténete és cselekményszerkesztése a
m(ifajhoz kozeliti, illetve rokonitja a zsaner egyik klasszikusaval, a Délidével.
,Ki a gyilkos? Ki vitte el a pénzt? Ki fog-e dertilni, hova tiint az aldozatok vagyo-
na? Ezek a titkok mozgatjak a dramaturgiat, a késleltetést, a feszliltségkeltést
pedig egy western, egészen pontosan a Délidé alapjan épitettiik fel: megjén
a vonat, titokzatos idegenek érkeznek, a falu felbolydul, élezbdik a fesziiltség,
végll elmegy a vonat. Ez egy klasszikus parbajfilm.” — nyilatkozta Torok Fe-
renc rendez06.>? Tehat az 1945 egyarant merit a b(intigyi filmek mdfajaibodl és a
westernbdl, am nyilvanvaléan nem mdlifaji film, hanem térténelmi drama, ami
zsanerfilmes motivumokat hasznal fel ahhoz, hogy sajatos formaban, eredeti
modon beszéljen a holokausztrdl, illetve a hatalom, a magyar tarsadalom és
a mult viszonyardl. ,Ez egy pszichodrama, igy ebben a parbajban nem feltét-
lenll a fegyverek dérégnek.” - tette hozza Torok az idézett interjuban.3

Mindenekel6tt érdemes attekinteni, mirdl szél a Délidb. Fred Zinnemann,
illetve Carl Foreman forgatokdnyviré a hollywoodi ,antikommunista tisztoga-
tas” kritikajanak szantak a thrillerként is mikdédo westernt. A fohds Will Kane
marsall, aki visszavonulni készil, am 0Jsi ellensége, Frank Miller és két tarsa
kiszabadulnak a bortdnbdl, és a kisvaros felé tartanak. Ezért Kane er6nek
erejével, a kozosség akarata ellenére marad, és meg akarja védeni 6ket. Am
ez egyre inkabb sajat rogeszméjének tilinik, mivel a kisvaros polgarai kd6zém-
bdsek Miller irant, illetve felemlegetik, hogy annak idején is csak feldultak a
varost, amikor a h0s és ellenlabasai el0szor 6sszecsaptak. Annyiban a Délidé
is egy rendhagyd western, hogy a hOs és a kdzdsség inkompatibilisek egy-
massal, a tarsadalom nem akarja, hogy megmentse 6t a marsall, és a cse-
lekmény végére Will Kane is elidegenedik a kozosségtdl: miutan épp, hogy
végzett egy elkeseredett, dicstelen klizdelemben az antagonistakkal, a porba
dobja jelvényét, és elhajt kocsijaval. Viszont Kane akarmennyire is ellentmon-
dasos karakter, végsO soron mégis klasszikus hds, aki képes véghez vinni,
amit elhatarozott, ebben a kdézosség sem tudja megakadalyozni, amelynek
megmentéséért kizd a banditak mellett magaval a kézosséggel is.

Torok Ferenc csavart egy nagyot ezen a torténeten. A masodik vilag-
haboru lezarasanak évében jatszodd 1945-ben a titokzatos, a kiskdzdsség
felé kozeledd jovevények, Samuel Hermann és fia mar a cselekmény elején
megérkeznek a vonattal (a Délidében Frank Millerék csak a film utolsé harma-
daban szallnak le a szerelvényrdl), és Miller bandajaval ellentétben 6k egyal-
taldan nem b(in6z6k. SO6t nem is negativ h6sdk, hanem aldozatok, mivel zsido

52 S00s Tamas, Még évszazadokig fogjuk korbejarni a holokausztot, https://www.origo.
hu/filmklub/20170420-torok-ferenc-interju-1945-ragalyi-elemer-rudolf-peter-nagy-kalozy-
eszter-szanto-t-gabor.html

>3 uo.
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szarmazasuak, akik tulélték ugyan a holokausztot, de rokonaik nem voltak
ilyen szerencsések. Raadasul a falu jegyzdje, a Will Kane-nek megfeleltethe-
t0 Szentes Istvan jelentOs szerepet vallalt abban, hogy a két zsidd rokonait
deportaljak, ennek kovetkezében pedig a falu lakdi tébb megliresedett ingat-
lanra is szert tettek. Tehat az 1945-ben a ,marsall” nem pusztan ellentmon-
dasos, hanem moralisan negativ figura, ahogy a kisk6z0sség nemcsak ellen-
séges és paranoid, hanem b(inds, multbeli blneik pedig Samuelék képében
térnek vissza, és kisértik dket. A Délidoben csak utaldsszinten jelenik meg a
lincselés motivuma (azaz a kozdsség félelmében akar Milleréket, akar Kane-t
is meglincselhetné), a Clint Eastwood altal készitett 1973-as parafrazisban, a
Fennsikok csavargojaban (High Plains Drifter) a tarsadalom tagjai mar kifeje-
zetten a f6hds seriffbatyjat meggyilkolé negativ hdsok cinkosaiva valnak, az
1945-ben viszont a feleldsségre vonastdl és a bosszutdl rettegd falusiak ki is
vonulnak a temetd kapuja elé gereblyével és kapaval, hogy ,megvédjék ma-
gukat” a zsidoktal.

Naluk kifinomultabb mddszerekkel dolgozik Szentes Istvan, aki egyfajta
kiskiraly a faluban. A megszallé szovjetekkel prébal jo kapcsolatot apolni an-
nak ellenére, hogy azok lenézik 6t a kollektiv b(indsség jegyében, és a kisko-
z0sség mar csak azért is a keze ala dolgozik, mert cinkosok, kézos blnik koti
0ssze Oket. Ahogy Will Kane, ugy Szentes is kénytelen a zsidok kdzeledtével
valamit kitalalni, még a fizikai er6szak is szoba keril, de végil azt a mddszert
valasztja, amelyet sok hatalmassag valasztott a magyar toérténelem soran: a
megkarositottakat megprébalja lekenyerezni, igy ravenni arra, hogy sopor-
jék a szOnyeg ala a mult blneit, tekintsenek el az esetleges bosszutdl vagy
jovatétel-koveteléstdl. Neki és cinkostarsainak csak az a szerencséje, hogy
Samuelékben nincs semmilyen bosszuvagy, csak fajdalom és gyasz, temetni
jottek, és nem bosszut allni. Tehat nem kivanjak feleldsségre vonni a falu la-
koit. Ez viszont alkalmat biztosit arra, hogy Szentes Istvan kezet razzon ve-
lUk, és szavat adja, hogy az aldozatokrdél méltd mdédon meg fognak emlékezni
a jovében. Marpedig a magyar torténelem soran aki a kollektiv emlékezetet
uralta (példaul 6tvenhat mint ellenforradalom a Kadar-rendszerben), azé volt
a hatalom. Szentes nyilvanvaldéan ezaltal at tudja értelmezni sajat és tarsai
szerepét: egyszerlen elhallgatja a bldnoket, és eljatssza az egyittérzé em-
bert. A mult megmasitasa, sajat borének mentése érdekében meggyaszolja
azokat, akiket 6 maga kuildott a halalba

Az ,idegen” tehat ebben a filmben egyszerre etnikai, politikai és torté-
nelmi szinezetl, de mindenképp pozitiv szerepld, mig az ,ismerds”, a tobbségi
tarsadalmat képviseld szereplok egyértelmlien negativ, de legalabbis ellent-
mondasos figurak. Torok pedig csak eljatszik a westernekre, illetve a thrille-
rekre jellemz6 tematikai és hataselemekkel. Felfokozza a feszliltséget, kiélezi
a helyzeteket, de elmarad a dramai konfrontacio, illetve a fizikai er6szak, az
erdszakos akcio, amely ,megtisztitja” a kiskdzosséget a ,, devians” elemeketdl.
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S6t a kiskodzosség itt nemhogy nem tisztul meg, hanem tovabb él megmasi-
tott, atértelmezett blineivel, amelyek aldl Szentes mintegy ,feloldozta” annak
tagjait. Azaz ugyan az ,idegen veszélyt” sikerllt elharitani, de a mult blneivel
nem sikerllt mélté mdédon szembenézni, igy azok orokké ott fognak kisérteni
a tarsadalomban. Az 1945 ennek a maig ismerds, tarsadalmunkat jellemz6
mentalitasnak a bemutatdasahoz hasznalta fel, és szinezte at a western moti-
vumait. A dekonstrukcié és a destrukcié (abban az értelemben, hogy példaul
megvonja a néz6tdl a latvanyos dsszecsapast a nagy, temetd el6tti konfron-
tacié soran) itt azt a célt szolgalja, hogy rairanyitsa a figyelmet arra, hogy a
magyar tarsadalomnak miért nincs lehet6sége tisztességesen szembenézni a
multtal, illetve feldolgozni az elszenvedett traumakat: mert mindig szinre Iép
egy Szentes-féle opportunista kiskiraly, akinek érdekében all az egészséges
emlékezés helyett a felejtés, és akinek valamilyen okbdl mindig cinikosa lesz
a mindenkori hatalomnak kiszolgaltatott magyar.

Konkluzio

Az elemzett westernek és easternek ravilagitanak, hogy a kilonb6z6 korok-
ban milyen mddon jelent meg a ,masik”, illetve milyen volt a viszonya az
adott tarsadalomnak az ,idegenhez”. Legyen bar szé amerikai 8slakosokrol
(Az (ld6z0k, Fehér farkasok), mexikoiakrol (Szamadas), feketékrdl (Délibab,
Kojot), ciganyokrol (Aferim!), zsidokrdl (1945) vagy a vidéken idegennek sza-
mitd varosiakrél (Kutyak, Kojot), mindegyik csoport a dominans ideoldgiat, a
konzervativ értékeket képviselo tobbségi tarsadalommal / kozosséggel kerdl
szembe. Kbozbs ezekben a westernekben és easternekben, hogy bennik éle-
sen elkllonil legalabb kétfajta identitaskoncepcio. Az egyiket nevezhetjik do-
minans vagy (a ,masik” szemsztgébdl) kényszeritett kulturalis identitasnak,
amely a fésodorbeli, fehér tarsadalomhoz tartozik, és amelyet a hatalom pél-
daul az ,olvasztétégely-elmélet” vagy a nemzeteszmény ideoldgiajanak értel-
meében az adott régidhoz és kdzigazgatasi terilethez tartozdkra érvényesnek
tekint. Igy pedig kialakulnak sztereotipidk, amelyek — mint példaul Homi K.
Bhabha is megfogalmazza - dominans tarsadalom a ,masik”-kal kapcsolatos
leegyszer(sitett reprezentacidi, és amelyek meghatarozzak az etnikumokra
kényszeritett kulturadlis identitast is.>* ,Egyik naprol a masikra a négernek
adtak két referenciakeretet, amelyben el kell elhelyeznie magat. Metafizikaja
vagy [..] szokasai és ezzel a forrasok, melyekre szokasai éplilnek, kitoréltet-
tek, mivel konfliktusba kerlltek egy olyan civilizacioval, amit nem ismert, és
amit rakényszeritettek.” - irja Frantz Fanon is.>

>4 BHABHA, Homi K., A Masik kérdése: sztereotipia, diszkriminacio és a kolonializmus
diszkurzusa = A posztmodern irodalomtudomany kialakulasa, szdéveggyUjtemény, szerk.
BOkAy Antal - ViLcsek Béla - Szamosi Gertrud - SAR1 Laszld, Budapest, Osiris, 2002,
630-644.

5> FANON, Frantz, Feketének lenni = A posztmodern irodalomtudomany kialakulasa. im, 615.
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A masik identitaskoncepcio, amely az elemzett westernekben és
easternekben megjelenik alternativ identitasnak nevezhetd. Ez az alternativ
identitas az adott etnikai csoport ,valédi” identitdsa, vagy jobban szélva az
a reprezentacio, amelyet a ,masik” 6nmagarol alkotott. Avagy egy olyan al-
ternativa, amelyet a sztereotipidkkal szemben fogalmaz meg, vagy amelyre
0sztdndsen is vagyik, amivé 6sztdondsen is valni szeretne az elnyomott cso-
port vagy szubkultira tagja. Az amerikai 0slakos, a mexikdi paraszt, a fekete
futballista, a roman cigany rabszolga vagy a magyar zsidd célja, hogy szabad
emberként szabadon definidlhassa 6nmagat a sajat kulturalis szokasai sze-
rint. Az (ldéz6k, Kojot és a Kutyak fohdsei némileg kildgnak ebbdl a sorbdl,
mivel fehér férfiak, azonban nekik is felll kell vizsgalniuk sajat, a cselekmé-
nyek f6 fordulataig megszokott és stabilnak hitt identitasukat. Az (ild6z0k és a
Kojot esetében éppen a , kényszeridentitas”, illetve a tradicionalis patriarchalis
értékrend kerll megerGsitésre, azonban ezt mindkét film pozitiv fejlemény-
ként mutatja be. Ellenben a Kutyakkal, amelyben John Ford és Kostyal Mark
m(ivében még pozitiv értékek kifejezetten destruktivak.

Az elemzés soran ezen kivil arra vilagitottam ra, hogy a ,masik”-at és
a felsorolt identitaskoncepciokat klilonb6zd stratégiakkal abrazoljak az alter-
nativ westernek, amelynek kdovetkezménye a hagyomanyos mdifaji-ideoldgiai
konstrukcio atalakuldsa, illetve lebontasa. Azaz, ha egy western konform ma-
rad a dominans ideoldgiaval, amely a dominans kulturalis identitast és az etni-
csak néhany tematikai elem, dramaturgiai séma valtozik meg, a westernmitosz
lényegében érintetlen marad. Vagyis ezekben a westernfilmekben a hagyo-
manyos kulturalis identitds marad a ,norma”: ennek a veszélybe kerlilése
a fo konfliktus (Az dldb6z6kben a fehér n6 az indianok befolyasa ala kerdl, a
Kojotban Misi mindaddig nem mélté az apaszerepre sem, amig nem érett
sigazi férfivé”), és a torténet tétje a dominans kulturalis identitasok hely-
redllitdsa, elsajatitdasa, megteremtése, illetve az alternativ identitdsok mint
,deviancidk” (az 6slakosok vagy a véarosiak 6nazonosséaga) felszamoldsa. Igy
a végsO parbajban az identitaskrizises, két vilag (vadon és civilizacid, Kelet és
Nyugat, varos és vidék) hataran bolyongd hds az utolsé l6véssel eldonti sajat
és a civilizacio sorsat. Akar elvonul, akar integralodik, a fehér férfihGs gyozel-
me a klasszikus konformista vagy korrekcios westernekben / easternekben a
fehér civilizacio és annak kulturalis identitasa gy0zelmét eredményezi.

Ezzel szemben az alternativ westernekben az alternativ identitas és
az azt képviseld etnikum, a ,masik” kerill a térténet centrumaba, mig a fe-
hér tarsadalom kényszeridentitdsa valtozik at ,uldozott”-bél ,uldozé"-vé. Igy
a parbajokban sem az ebben az iranyzatban deviansként abrazolt civilizacio
megmentése, hanem a ,masik” fehér tarsadalom el6li megmenekiilése a f6
cél. Vagyis az alternativ westernekben a pozitiv szerepléként feltlind ,idegen”
menekll a kényszeridentitas eldl, amelynek koévetkeztében a hagyomanyos
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westerncselekmény egészen mas, ellentétes irdnyba tart. Az alternativ wes-
ternek harom valtozata kilénbdzd stratégidkat jelent, mas-mas maédon hivja
fel a figyelmet az elnyomott etnikum vagy tarsadalmi osztaly problémajara.
A Szamadasban, a Délibabban és részben a Fehér farkasokban is még meg-
van az alternativ identitdsli hOs hatalma és tehetsége arra, hogy visszavag-
jon az 6t megalazo fehér tarsadalomnak. Az Aferim! és a Kutyak viszont mar
nem heroikus akcidkkal, hanem a ,masik” passziv szenvedésének és a domi-
nans fél rasszizmusanak / idegengy(iloletének bemutatasaval vilagit ra arra,
hogy az elnyomod struktirakat nem lehet olyan kénnyen felszamolni a mi vi-
lagunkban, mint a westernfilmek mitikus vilagaban. Ezek az alkotasok éppen
azért hasznaljak a vadnyugati filmek motivumait, hogy egymas mellé allitsak
a westernmitoszt és a valos torténelmi-tarsadalmi allapotokat, igy a fikcio és
a realitas kontrasztjat latva a néz0 kérdéseket tehet fel magaban. Példaul
azt, hogy ha a westernekben vannak h8sdk, a mi vildagunkban pedig nincse-
nek, akkor hogyan valtoztathatunk sorsunkon, hogyan alljunk ki magunkért
az igazsagtalan, elnyomo rezsimekkel szemben.

A Szamadas és a Fehér farkasok is még a hatvanas évek forrd évtizedé-
nek terméke. Eben az évtizedben Sergio Sollima és Franco Solinas forgato-
konyvirdk is hittek a cselekvés erejében, és abban, hogy a tarsadalmi valto-
zashoz a forradalmi filmek is hozzajarulnak - ezért képes Chuchillo késsel a
pisztoly ellen gyO0zelmet aratni a végsd parbajban.>® Viszont a Fehér farkasok
mar az alternativ identitasokért kiizdd tarsadalmi-politikai mozgalmak buka-
sa és radikalizalodasa idején készllt, ezért is rendelkezik a német wester-
nekhez képest szokatlanul pesszimista lezarassal. A Délibab mar tovabb Iép,
és koztes kategoriat képvisel. Kiilonb6z6 eszkdzokkel demitizalja a klasszikus
hds eszményét, ellentmondasosan abrazolja a szinesbdrd Francist: aki ugyan
képes felszabaditani a modern rabszolgakat, de a film végén feje tetejére
all a kép, amivel Hajdu Szabolcs mintegy idézGjelbe teszi a hsmitoszt, és
arra vilagit ra, amire az Aferim!, az 1945 vagy a Kutyak is, azaz a fikcio és
a valdsag feszliltségére. Avagy a Szamadas még megteremti a tradicionalis
westernben sztereotip mddon abrazolt mexikdi paraszt forradalmi ellenmito-
szat, a Délibab, az Aferim!, a Kutyak és az 1945 viszont Utkodztetik a mitoszt
és a tarsadalmi valdsagot, sOt utdbbi fel is szamolja a mdfajt. A tradicionalis
westernmitosz és Az (ld6z6k az amerikai konzervativ-republikanus tarsada-
lom félelmérél arulkodik, amely abbdl ered, hogy egyfeldl az Egyesilt Allamok
egysége megbomolhat a sokszin(iség elismerésével, masfeldl pedig az indi-
anok harcanak jogossagat elismerve fény derllhet arra, mi volt az ara Ame-
rika megsziiletésének. Ezzel szemben a Szamadas éppen ezt a progressziv

56 A politikai filmek egyfel6l akkor van értelmiik, ha a valésag pontos elemzését adjak,
masfelbl pedig akkor, ha ez az elemzés a nézbk lehetd legnagyobb kéréhez jut el”. — nyilat-
kozta Franco Solinas 1967-ben. HoBerMAN, J. When Westerns Were Un-American
http://www.nybooks.com/blogs/nyrblog/2012/jun/01/when-westerns-were-un-american/|
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konzervativ-republikanus ideoldgiat leplezi le, melyet gyakran allitanak po-
litikai hatalomszerzés szolgalataba, illetve amelyet felhasznadlnak a ,masik”
meggyilkolasanak legitimalasara. De ugyanugy fél Cisco is Francistol, aki er0s
és ravasz ,rabszolga” a Délibabban. S az Aferim!-ben is azért kell szenvednie
a cigany rabszolgaknak, mert a romanok félnek a ,masik” alternativ, isme-
retlen életmddjatol és a faji keveredéstdl (a bojar ezért kasztralja Carfint).
Vagyis az alternativ westernek / easternek nemcsak a ,masik”-at probaljak
Tulajdonképpen errdl tuddsit az 1945, amelyben a multbeli blineire emlékez-
tetd zsidoktol retteg a kiskozosség, és erre iranyitja a figyelmet a Kutyak,
amelynek vidéki kiskiralya tulajdonképpen a varosbdl jott Romant féli, aki
el akarja adni az illegalis tevékenységeket elfedd birtokot. S6t szimptomati-
kus modon tarsadalmunk egy részének irracionadlis félelmét tikrozi a Kojot
is, amelyben a ,fekete svéd migrans” el akarja venni ,a magyarok foldjét”.

TP e 2 dbe ‘ P
Eu: i.m'ﬁ‘: - | 0 J._T' S

by 1Ry
f fi




2019/3 - 6Sz

A FOLD MINDEN

 HUNGARICOM s MEGAFTLM s MAGYAR NEMZET) ILMALAP s KOSTYAL MARK s K00 MESZARDS ANDRAS D0BRA ARIA
AOCSARSEAY ATTILA ORBAN LEVENTE MATRAY LASELO  KOVACS RIGYES s SZARO GABRIELLA SALAT LEHEL KIVALS EYULA
e LENGYEL BALAZS LOVAS BALAZS KDSTYAL MARK ax MOLDVAI MARK sunssus BEKETAMAS scnca SINKDVICS JUDIT e s CSEH RENATE
it CSILLAG MANO v KOSTYALMARK.CSOBOTH ATTILA s KALOMISTA GABOR. HELMECEY DOROTTYA s KOSTYAL MARK

KOSTYAL MARK FILMJE b

N

. N i Tizenhat éven
FEBRUAR 16-TOL A MOZIKBAN! aluliak szamara

o
s nem ajanlott
MEGAELM  fescr,,., "ﬂ(;f A2 M s swe pume® @) wsscrver |




%

W Intenationale
: Filssespiele
Bestfin

Panorama

RUDOLF PETER
TASNADI BENCE
SITARENKI DORA
SZABO KIMMEL TAMAS
NAGY-KALOZY ESZTER
SZIRTES AGl
SZARVAS JOZSEF

TOROK FERENC
FILMJE

ARALAPI]FLM s MAAR AT AP o IR o TS
.'5'?’ MIAM' st L FETER AN EA AOAD BENEE S7IARENR) L 57080 NNER AN WAG LB [ STER SR MESEF P0G ACY MR PNBEUAL ETVAN 185 SR
ﬁ- il e 2 g IEERMAR s ARETIVEATSER v ML LD o SO CAER o N 1M . o T AR v S L. s BAGHT LR o
T oo R AN AT 1 AR FADRERT o e oo SIANE | GARER [ORORFEREK Tizankat dven
e N FCH P R TR o KRG aluliak széméra

it :|:n-| i nem ajaniott
knlapuil .Lm_r.l.*-:}.\ _M'Ti_{f —?'— ol L I




