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So0s Andrea*

Bensi - A japan némafilm kiilonleges szereploje

Bevezetés

Dolgozatom témaja tagabb értelemben a japan némafilm, ezen belil pedig, a
japan némafilmhez egy nagyon er6sen kotodd milvészet, a bensi.

Ha a némafilm sajatossagaira gondolunk, legfoképp az juthat eszlinkbe,
hogy a film vetitése kézben nincs hang, hiszen azért hivjak némafilmnek. Azon-
ban ez nem teljesen igaz, mar amennyiben magara a filmvetitésre gondolunk.
A nyugati mozikban legtébbszor valamilyen hangeffekt vagy zene kisérte a
filmeket, Japanban azonban ez masképpen alakult. A némafilmes korszak-
ban nem szamitott, hogy milyen filmet jatszottak a japan mozik, egy bensi
biztosan kisérte a filmvetitést. FO feladatuk az volt, hogy segitsék a nézét,
megértessék vele mi is torténik éppen a vasznon, ehhez pedig nem csupan
valamiféle magyarazat tartozott, hanem narracio is, sét a szereplok hangjat
is a bensi kdlcsdnozte.! Fontos feladatai voltak a nézdk felé az emberek kul-
turalis tudasanak gyarapitasa szempontjabdl, de munkaja a némafilmek, sét,
maganak a filmmuUvészetnek a fejlodésére is nagy hatassal volt. Mivel azon-
ban kuilféldre sokaig nem igazan jutott el olyan film, melyet japanok készitet-
tek, ezért arrdél sem igazan tudhattak, hogy egyaltalan létezik ez a mU(vészeti
ag, amelyet a bensi képviselt. Manapsag is nagyon sokan kilféldon, de még
Japanban sem tudjak, hogy mi is ez a mlivészet. A bensi ismeretlenségének
ténye és a fentebb felsorolt hatasai a nézokre és a filmekre azok, amik miatt
ugy gondolom, érdemes kutatni a témaval kapcsolatban.

Dolgozatomban a bensi jelenségét igyekszem ugy bemutatni, hogy be-
bizonyitsam a jelent8ségét a némafilmes korszakban mind a filmek, mind
a nézok szempontjabol. Ehhez magat a némafilmes korszakot is valamilyen
szinten ismeretnem kell, hiszen nem létezhettek volna enélkill. Kbévetkezo lé-
pésként kdrbejarom a bensi intézményét, feltarom, hogy hogyan is mikodtek,
miként is nézett ki egy bensi eldadasa és milyen eszkozei voltak hozza. Arra is
ratérek, hogy mi volt az oka annak, hogy annyira népszerlek voltak az embe-
rek korében és hogy milyen hatassal voltak rajuk, illetve magara a filmiparra.

*So0s Andrea a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem, Keleti nyelvek- és kultirdk BA szakan
készitette el szakdolgozatat, amelynek szerkesztett valtozatat adjuk kdzre. A szovegkdzi
abrak a lapszam utdlagos kiegészitései. A szovegben megjelend japan szavakat magyar
atiras szabalyai szerint kozlljik.

1 DyM (2000), 517.
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Mivel a bensi m(ivészete nem csak Japanban jelent meg, ezért be fogok
mutatni néhany olyan orszagot, ahol szintén fellelhetéek voltak, hiszen ez is
hozza tartozik a torténetiikh6z és az emberekre gyakorolt hatdsukhoz. Illetve
dolgozatomban azt is fontosnak tartom kifejteni, hogy végil miként aldozott
le a karrierjik és mi volt ennek az oka. Ezen felll bemutatok néhany hires
bensit, akik mind hozzajarultak a szakma fellendiiléséhez és fejlodéséhez.
Valamint hires némafilmeket, amelyek valamilyen médon kapcsolddnak hoz-
zajuk és a japan némafilmhez.

Mindezek kifejtésével a dolgozatom célja az, hogy bebizonyitsam, az is-
meretlensége ellenére mennyire jelentds szerepet jatszott a bensi a némafil-
mes korszakban és hogy milyen kilénleges milvészet az 6vék.

A japan némafilm
A némafilm kezdete, létrejétte

A 19. szdzad masodik felében Japan vonakodva bar, de megnyitotta kapuit a
vilag felé kozel 300 évnyi bezarkdzas utan, ezzel pedig elindult a modernizacio
utjan. A Japanba érkezd kilfoldi hirek, ujdonsagok kodzott volt a mozgokeép is,
amely akkoriban nem csak itt, hanem a vilag tdbbi részén is Uj felfedezésnek
szamitott. Természetesen Japanban is hamar népszer(ivé valt.? Az 1890-es
évekbe Iépve az olyan japan Ujsagok, amelyek érdeklddést mutattak a nyuga-
ti kultdra és tudomany irant elkezdtek cikkeket kéz6Ini Thomas Edison kezdeti
munkairdl. A feljegyzések szerint az elsd cikk 1890. aprilisaban jelent meg,
tobb, mint egy évvel azel6tt, hogy Edison szabadalmat kért volna munkajara.
Ezt az évek soran szamos tovabbi cikk kdvette, amelyek kozll a legtobb nagy
valdszinliséggel kilfoldi lapok forditasai voltak.3

1896-ban érkezett Japanba Edison kinetoszkdpja.* Ez volt az els6 moz-
goképpel kapcsolatos technoldgia, amit Japanban lathattak az emberek.
Takahasi Sindzsi mutatta be az orszagban, aki eldszér 1893-ban Chicagdban,
a World’s Columbian Exposition kiallitason taldlkozott a szerkezettel, azonban
csak harom évvel késdbb tudta megvasarolni azt. A kinetoszképnak azonban
volt egy nagy hatranya. Egyszerre csak egy ember nézhette. Ezért nem is
tett szert nagy népszer(iségre.> Két nagyon hasonlé gép szinte egy idGben
érkezett ezutan Japanba. Europabdl a Lumiere fivérek kinematografja és az
Egyesilt Allamokbdl a vitascope.® Vaicsi Araki mutatott be el6szor eladast

2RICHIE (1990), 1.

3 GeErow (2010), 40.

4SHARP - ARNOLD
http://www.midnighteye.com/features/forgotten-fragments-an-introduction-to-japanese-
silent-cinema (utolso letdltés datuma: 2023. 03. 27.)

>Dym (2000), 512.

¢Dym (2000), 511.
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a vitascope-al, 1897-ben, Oszakaban, két héttel kés6bb pedig Tokidban is
megmutattak a nagykdzonségnek. A technoldgia irant nagy érdeklédést mu-
tattak az emberek, ennek okai kdzé tartozik az a tény, hogy a Meidzsi-korban
(1868-1912) a Nyugathoz vald felzarkdzast tlzte ki célul az orszag. Ezért az
embereknek Ugy mutattak be ezeket az Ujdonsagokat, mint olyan nagyszer(
tudomanyos felfedezéseket, amelyeket a hazajuk gondolkodasanak fejleszté-
sére hasznalhatnak.

Ezek voltak tehat az elsd Iépések, amelyek elinditottak Japanban a moz-
gokép és a filmek vilagat.® A japan filmipar kezdete tehat nem sokkal annak
eszkozeinek megsziletése utan, a 19. szazad végére datalhatd.'® A korai be-
szamolok a mozirdl, mint a nyugati tarsadalom szimbdlumardél beszélnek, igy
a Nyugathoz kozeledni vagydé Japan szamara hasznos forrasnak gondoltak.
Sokan azt allitottak, ahhoz, hogy megismerjék a messzi Nyugatot és az ott
él6 emberek szokasait elég csupan a filmeket megnézni. Sokszor a vetitések
soran a kornyezetet is nyugati kdntosbe bujtattak annak érdekében, hogy
az emberek ténylegesen kullfoldon érezhessék magukat.!* Mindezek ellenére
azonban nem igazan vették komolyan a filmeket, csak amikor mar olyan kér-
déseket is bemutatott, mint példaul a habord, akkor kezdték el kilon médi-
umként targyalni.t?

A korai id6szakban, Japanban egy moziterem sokszor mutatott szinhazi
jelleget, ugyanis a szinpad kiterjesztésének tekintették, nem ugy, mint Nyu-
gaton, ahol inkabb a fényképezéshez kototték a fejlédését. Ennek a latas-
modnak az oka az, hogy Japanban mindig is komoly jelent8séggel birtak a
tarsadalom szdméara a hagyomanyos szinhazi formak. Epp ezért a korai filmek
el6adasaiba sok szinhazi elemet épitettek be, tobbek kozott egy mesélot, aki
vezette a nézdt és amely mindig kisérte a hagyomanyos szinhazi eléadaso-
kat.!3 Igy jott Iétre az igény a bensi munkajara is. Ezért, ha belegondolunk,
bar azt feltételezhetnénk, hogy a hangos filmek megjelenése el6tt a filmeknél
a vizualis latvany volt az els6dleges élmény a mozik vetitévasznain, a valdésag-
ban azonban ez még sem volt teljesen igaz, ugyanis a japan némafilm soha-
sem volt igazan néma.'* Mindebbdl kifolydlag nem meglepd, hogy a legkorabbi
japan filmek fdleg szinhazi el6adasokat mutattak be, tobbek kozott gésak
klasszikus tancait, hires kabuki szinészek altal jatszott jeleneteket vagy akar
tancszer( kardparbajokat is.t®

7”Dym (2000), 513-514.

8 GErROW (2010), 42-43.

°Dym (2000), 513-514.

10 SHARP - ARNOLD, im.

11 Gerow (2010), 42-43.
12Gerow (2010), 47-48.
13R1CHIE (1990), 2.

14 Bernardi - Ogawa (2021), 198.
15>R1cHIE (1990), 5.
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Ennek ellenére kilfoldon sokaig nem igazan ismerték azokat a filmeket,
amelyek 1950-nél korabban készlltek az orszagban. Sokan ugy hitték, hogy
1950-ben indult csak el a japan filmgyartas. Ennek oka, hogy tébb hires ren-
dezé filmje csak 1950 utan lépte at Japan hatarait. A kllféldi néz6 a kdvetkezd
néhany japanok altal készllt filmmel taldlkozhatott el6szor: Kuroszava Akira
A vihar kapujaban (Rasomon) 1950-ben, Kimiszaburo Josimura Gendzsi tér-
ténete (Gendzsi monogatari) 1952-ben, Mizogucsi Kendzsi Ugecuje 1953-ban
vagy Kinugasza Teinoszuke A pokol kapuja (Dzsigokumon) szintén 1953-ban.¢
Az is hozzajarult tovabba a japan filmek orszagon kivili megismeréséhez és
elismeréséhez, hogy Kuroszava Akira A vihar kapujaban cim( filmje az 1951-
es Velencei Filmfesztivalon elnyerte az elsd dijat. Ett0l a ponttdl kezdték elis-
merni a japan rendez6k munkassagat az ilyen és ehhez hasonlé nemzetkozi
filmfesztivalokon keresztil.'’

Masik oka, hogy kilféldre nem igazan jutottak el korabbi filmes anya-
gok az az, hogy ezeknek tobbsége megsemmislilt, példaul voltak, amelyek az
Oket gyarto studidok gondatlansaga miatt tlntek el.'®* Nagyon sok film azon-
ban az 1923-as kantdi foldrengéskor semmisiilt meg. A foldrengés a félddel
tette egyenldvé Tokid és Jokohama varosat, beleértve az ottani filmstididkat
is, ahol ezeket a filmszalagokat taroltak.'® Ebbdl adddik, hogy az 1925 eldtti
japan filmml(ivészet tanulmanyozasa nem kdnny( feladat, hiszen hidanyoznak
az elsddleges szovegek, raadasul az akkori nyomtatott dokumentumok nem
igazan talalhatéak meg, vagy ha mégis, akkor is altalaban hidnyosak.?® Ké-
s6bb, a haborus bombazasok miatt is sok film megsemmisilt, illetve az akkori
megszallas alatti cenzdra miatt a nemkivanatos témaju filmeket szintén meg-
semmisitették. A nemzeti Filmkdzpont csupan hetven darab 1930 eldtti Ja-
panban készllt filmet tart nyilvan, pedig ennél sokkal tobb |étezett, a becslé-
sek szerint az 1920-as években nagyjabdl 7000 filmet gyartottak.?* igy tehat
az 1910-es évek japan mozija inkabb a veszteség altal meghatarozott mozi,
ugyanis ebben az id6szakban készlilt filmek jelentds része megsemmisiilt-
nek tekinthetd.?? Szerencse, hogy a korai japan mozival kapcsolatos némely
nyomtatott anyag mégis megmaradt. Tobbek kozott filmes folydiratok cikkei,
filmes kézikdnyvek, néhany Ujsagcikk, de még a filmekre vonatkozo rende-
letek is hozzaférhetdek igy bizonyos szempontbdl feltérképezhetové tette a
japan némafilm korai korszakat. Valamint van egy tovabbi tényezd, amely se-

a4

ve. Bar a megmaradt filmekkel kapcsolatos nyomtatott anyagokban gyakran

16 SHARP - ARNOLD, im.
17\WADA-MARCIANO (2008), 1.
18 SHARP - ARNOLD, im.

19 Cook (1996), 829.

20 NELSON (2012), 149.

2L SHARP - ARNOLD, im.

22 BERNARDI (1997), 365.
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nem taldltak a bensi szbvegeit, vagy ha igen, a legtébb esetben elveszett né-
mely része, am ez is adhat egy kevés tampontot a vizsgalatokhoz.?3

A némafilmes korszak alatt eldszor a kilféldi filmek kezdtek bedzonleni
az orszagba, melyeket az elsd pillanattdl kezdve a japan kézonség szokasa-
ihoz igazitottak. Az itteni k6zonség a hosszan tartd szinhazi el6adasokhoz
volt szokva, ezért a beérkez6 filmeket, amelyek nem voltak megfeleld hosz-
szusaguak, egy mlsorszamma allitottak 6ssze. Megesett az is, hogy a meg-
feleld idGtartam elérése érdekében megismételtek egy-egy alkotast.?* EbbdI
kifolydlag a film korai idészakaban Japanban tobb kulféldi film volt, mint ja-
pan készités(i, azonban a Meidzsi-korszak vége utan és a Taisé-korszakban
(1912-1926) Japan igyekezett felzarkozni. Sok Uj filmkészitd studid jott létre,
koztik a hires Nikkacu tobb studidja épllt meg, a késObbiekben pedig a Taiso-
korszaktdl a Séva-korszakig (1926-1989) tomegesen gyartottak japan filme-
ket.2> Am ezekben a késGi idészakokban mar a hangos filmek dominaltak.

A Bensi
1. Eredete (gento, etoki, kabuki, bunraku, rakugo, no)

Ugy tartjék, hogy a bensi kdzvetlen elédei a gentdk (41%) voltak. Ezt a miifajt
angolul Magic Lantern Shownak hivjak, ennek eurdpai valtozata a laterna ma-
gica joéval korabbi idokre vezethetd vissza.?® A gentd kifejezés vetitett képet
jelent.?” Nem csak Japanban, hanem mas orszagokban is felbukkant ez a szer-
kezet. A megjelenésének korszakaban az illiziot testesitette meg, am voltak,
akik féltek téle, ugyanis magianak hitték, amelynek koze lehet démonokhoz.
Végsd soron azonban inkabb technikai ,csodanak” tartottak a gépezet isme-
rdi.?®¢ Amiatt azonban, hogy sokan nem értették a szerkezet mikodését, kony-
nyen befolyasolni lehetett vele az embereket, igy nem csak szdérakoztatasra
volt alkalmas.?® Japanban a Tokugava-kor (1603-1868) végén és a Meidzsi-kor
elején orszagszerte népszerl szorakoztatasi forma volt.3° Az el6addk képe-
ket vetitettek a vaszonra, melyeket kilénb6z6 hangokkal és hangeffektekkel
kisértek.3! Tobb vetitomUlvész dolgozott egy el6adason és azokat a torténet-
ben szerepld karaktereket voltak hivatottak életre kelteni, amelyek megjelen-
tek a kivetiton. Az el6adas kdzben mozgast imitaltak ezekkel a karakterekkel

23 NELsON (2012), 149.
24 R1cHIE (1990), 1.

25 SHARP - ARNOLD, im.
26 Dym (2000), 517-518.
27 ANDERSON (1988), 15.
28 VERMEIR (2005), 154.
29 VERMEIR (2005), 159.
30 Dym (2000), 517-518.
31 YEH (2018), 56.
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és szbbeli narraciot is hasznaltak. Ezt a narraciét valamelyik vetitOmUivész,
vagy egy kulén narrator adta eld, gyakran samiszennel kisérve az el6adast.3?
A Meidzsi-korszakban nagy szerepet jatszott nem csak a szorakoztatas, ha-
nem a felvildgosodas szempontjabdl is, hiszen ezeket az el6adasokat sokszor
oktatd jelleggel mutattak be.33 A gentd évek alatt szinhazi formava fejlodott,
majd kés6bb ebbdl alakult ki a bensi el6adasa.** Mig Nyugaton egyre inkabb
a mozgokép elofutaranak gondoljak a Magic Lantern Showt, addig Japanban
mindig is elismerték a gentonak a bensihez val6 kapcsolddasat.>®

Tajvanon példaul akkor valt elterjedté a Magic Lantern vetités, amikor az
orszag Japan gyarmat volt. Ez volt az egyik korai eszkdze Japannak a gyar-
mati asszimilacio elérésére az emberek korében.3¢ Tobb forras is megerdsiti,
hogy a Magic Lantern eldadast tartjak a mozi igazi elddjének.?” A film alterna-
tiv kezdetének gondoljak, valamint Ugy hiszik, hogy a Magic Lantern el6ada-
sok és a korai mozgoképek vetitésének gyakorlata kozott tobb hasonldsag is
|étezik a technoldgiai kiilonbségek ellenére is. SOt feltételezik, hogy a mozgé-
képeket készitd gép valdéjaban mddositott Magic Lantern készilék.38

Létezik azonban még egy ennél is korabbi mifaj, amely szintén nem
Japan sajatossaga, hanem vilagszerte megtalalhatd, csupan a neve tér el a
kllonb6z6 kulturakban. Japanban ezt Ugy hivjak: etoki (izf#X), amely képes
magyarazatot jelent.?® Az eredete Gsi, a kutatdk szerint Japanban a buddhis-
ta papoktdl ered, akik a pokol képeit hasznaltak a prédikacidikban.* Az etoki
soran a mar emlitett papok arra hasznaltak fel a képeket, hogy el6adjanak
egy torténetet és a magyarazatukat alatamasszak vele. Az etoki tobb m-
fajt egyesitett egyszerre: festészetet, torténetmesélést, kantalast, valamint
hangszereket is megszélaltattak néha a magyarazatok alatt, igy a hangi ha-
tasok is megjelentek bennlik. A bensik is hasonlé szereppel birtak a filmtor-
ténelemben, mint amilyen szerepet betoltdtt az etoki a vilagtérténelemben,
ugyanis komoly hatdsai voltak a filmekre.** Az etoki mlvész gyakran felGlmul-
ta a mutatott képek iranti érdeklddést, akar csak a bensi a filmek esetében.
Az etoki sordn nem volt semmilyen forgatokonyv, csupan a kép, igy az el6ado
szinte teljesen szabadon adhatott el6. Ez a bensinél is hasonloképpen m-
kodott, hiszen hiaba volt forgatdkényv, nem volt nagy kotottsége, szabadon
improvizalhatott mellette.

A bensi létrejottéhez egy tovabbi és meglehetbsen nyilvanvald el6zményt

32Dvym (2000), 517-518.
33YeHn (2018), 57.
34Dym (2000), 517-518.
35> ANDERSON (1988), 15.
36YeH (2018), 55.

37 PALMER (2006), 29.
38YeH (2018), 56.

39 Dym (2000), 517-518.
40 ANDERSON (1988), 14.
4 Dvym (2000), 517-518.
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kinalnak a japan szinhaz kiilonb6z0 klasszikus formai.*? Szamtalan filmkritikus
ramutatott arra, hogy a bensi eldadasmaddja a japan torténetmesélés hagyo-
manyara vezethetd vissza, amely tdbb 8si eldadasformaban létezett és létezik
a mai napig. Ilyen szinhazi forma tobbek kdzott a kabuki (#H5#%), a bunraku (
W), a rakugo (7%5E) és a nd (fE). Ezekben az Ugynevezett vegyes szinhazak-
ban jelen vannak a szonokok, akik fenntartjak az emberek figyelmét, kézben
egy-egy €nekes vagy énekes csoport az el6adas vokalis elbeszélését adja
eld.** A verbalis mlvészetek hosszUu iddre visszanyulé hagyomanya mindig
is fontos szerepet jatszott a japan kulturaban.*> EImondhatjuk tehat, hogy a
bensi kialakulasara jelentds hatassal volt a japan tradicionalis szinhaz is.*®

A kabuki a feudalis Tokugava-korbdl szarmazik. Japanban mindig is nagy
népszerliségnek orvendett, igy a legkorabbi japan jatékfilmek nem meglepd
modon hires kabuki darabok valtozatai voltak. Ez volt az a szinhazi forma,
ahol a huszas évekig minden ndi szerepet hivatasos néimitatorok, ugyneve-
zett onnagatak (#JF) jatszottak. Egy kabuki el6adds soran a szinpad szélén
all egy személy, aki elmeséli a cselekményt a kézonségnek.* Erezhetd az erds
parhuzam azzal kapcsolatban, hogy a bensi |étrejotte szempontjabol ez a mi-
faj is az inspiracidk kozé sorolhato.

A hagyomanyos babszinhaz, amelyet ma bunrakunak neveznek sok ha-
sonldsagot mutat a bensivel. A bunrakuban szerepldé babok néma mdalkota-
sok, akarcsak a film a bensi esetében.*® A babszinhazban a babokkal mesélnek
el egy torténetet. A fOszinpadtol elkilonllve Ul egy vagy tobb olyan személy,
akik lehetnek: szavaldk, narratorok, énekesek vagy meséldk is. Valamint mel-
lettik Gl még egy zenész is, a szinpadon pedig a babosok zsindrok nélkdl
mozgatjak a nagyméretl babokat.** Ahogy a bunrakuban allnak ezek az eld-
adok a szinpad mellet, Ugy all a bensi a filmvaszon mellett. Ezek, a f6szinpad-
tol elkilonild eldaddk azok, akiket a bensi megtestesit, ugyanis a bunrakuban
Ok azok a résztvevOk, akik elmesélik a szinpadon megjelend dramat és eld-
adjak a parbeszédeket.>® Habar hozzajuk hasonlitjak a bensit, azonban mu-
vészete mégis kilonbozott ezektdl a narratoroktdl abban, hogy szamara nem
volt kényszer a forgatdkonyv szovegének teljes kovetése.’* A bunrakuban
ugyanis kanonizalt szovegbdl dolgoznak.’? A bensi, habar forgatokdnyvet
hasznalt, ahogy korabban is sz6 volt rdla, lehet6sége volt az improvizaciora,
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sOt, a valdosagban el is vartak tole, hogy az eldadasa soran a forgatokonyvet
kommentalja és kiegészitse a sajat magyarazataval, ezaltal mindig egy meg-
ismételhetetlen el6adast mutatott be.>*> Mig a bunraku el6addk énekelnek,
kantalnak és beszélnek is, addig a bensi eszkdze csupan a beszédhangja volt.>*

A harmadik szinhazi mifaj, amely kapcsolddik a bensi eldadasanak meg-
formalasahoz az a rakugo. A rakugoban bar |éteznek dramaibb tipusu torté-
netek és szellemtorténetek egyarant, a fo0 témaja mégis altalaban a komikus
elbeszélések. Az ilyen el6adasok vége mindig valamilyen vicces csattandval
zarddik. Gyokerei a 16. szazadi mesemondodkig vezethetd vissza, mai forma-
ja azonban a 19. szazadban alakult ki.>> A mai napig nagy népszerlségnek
orvend a m(faj.>® A rakugo egy hagyomanyos eléaddmivészet, amely soran
egy kimonét visel6 szold el6adémlivész tartja fent a kézonség figyelmét az
el6adas soran, hasonldéan a bensihez, aki a moziteremben teszi ugyanezt. A
rakugo el6add ennél a hagyomanyos el6adoi formanal egy parnan, az ugyne-
vezett zabutonon (FE4iH]) Ul az egész el6adas alatt. A hatdskeltés érdekében
a bensi kiilonb6z0 eszkodzoket hasznalt — ahogy ezt késdbb ki is fejtem majd
-, ugyanigy a rakugoban is léteznek ilyen eszkdzok, azonban jelentGsen kor-
latozottak ezeknek az eszkdzoknek a szama. A rakugo el6addja csupan egy
legyez6t és egy torilkozot hivhat segitségll a munkaja soran.>” Bar tobb tor-
ténetet adaptaltak irott forrasokbdl, a rakugo mégis a szdbeli mlvészet egyik
formaja. Terjedésének alapja a szajhagyomany, amely abban nyilvanul meg,
hogy az el6addk el6adasain keresztlil hagyomanyoztak tovabb a torténeteket.
A rakugo esetében a mai napig nincsenek irott kézikdnyvek, amelyek tartal-
maznak az elbadas teljes szbvegét. Habar egy bensinek volt forgatdékonyve,
az eldadasok azonban sosem voltak ugyanolyanok, az eldre leirt szovegek
nem tikrozték azokat. A rakugoban is, ahogy kés6bb a bensiknél is, |étezett
mester tanitvany rendszer, ahol szintén szdbeli tanitdssal adtak at a tudast.>®
Az elBadas el6tt a bensi egy ugynevezett maeszecut tartott, amelyrdl a ké-
sObbiekben fogok bdvebben irni, ez roviden az eldadas eldtti magyarazatot
jelenti. A rakugoban is létezik hasonld, ugyanis miel6tt belekezd az el6add a
f6 torténet elmesélésébe, van, hogy csak néhany sz6t mond, vagy egy szé-
rakoztatd rovid torténetet mesél el a kdzonségnek, de az is megesik, hogy
a f6 torténet homalyosabb kifejezéseit, bonyolultabb szavait ismerteti. Tehat
valamilyen koze kell legyen az adott el6adashoz, akarcsak a bensi maeszecuja
esetében.>® Hasonlosag a bensi eléadasaval az is, hogy a mesélének meg kell
legyen a kell6 (igyessége ahhoz, hogy a torténetet megfelel6 mddon adja el®.
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A rakugonal ez a vicces torténet miatt szintén nagyon érzékeny dolog, hiszen
ha Ggyetlenll adja el6 akkor a torténet Iényege, a vicces rész nem fog megfe-
lelé mdédon hatni a k6zonségre. Akar a rakugorodl, akar a bensi magyarazatarol
legyen sz0, egyikOjik el6adasat sem lehet kétszer ugyanugy bemutatni, bar
a végtelenségig sem valtoztathatjak azokat. A rakugo esetében a torténetek
hagyomanybodl eredd mivolta miatt kénytelenek bizonyos elemeket megtarta-
ni, példaul a fo cselekményt vagy a h0sdk nevét.®® A bensi is hasonlé modon
volt ezzel, bar 6 sokszor kapott szabadabb kezet a film torténetét illetden,
bizonyos dolgokat 6 sem valtoztathatott meg azzal kapcsolatban. A rakugo
el6ad6d szamara fontos szerepet jatszik az eldadas menetének meghataro-
zasaban a kozonség reakcidja.®* A bensik szamara is rendkivil fontos volt a
nézok reakcioja, az emberekbdl kilonbdzd érzelmeket valtottak ki eldadasuk
soran. A gyerekek, de még a felndttek is sokszor hangosan nevettek, kia-
baltak, vagy vadul tapsoltak kozben.®? A nézOk reagaltak arra, amit a bensi
el6adokeént tett, 60 pedig szintén figyelte Gket. A bensi eldadasai soran zenei
kiséret is el6fordult, nem meglep6 modon az egyik ilyen hangszer a samiszen
volt, amely mas hangszerek mellett a rakugoban is sokszor tamogatja az elo-
adasok megfeleld hangulatanak kialakitasat.®?

A hagyomanyos japan szinhazi hatasok felsorolasahoz hozzatartozik a nd
el6adoi milvészet is. Ebben a m(ifajpan a szinész egy egyszemélyes dramat
ad eld, amely lényegében egy monoldg, egy sz6lé eldadas. Maga az eldadd
az, aki kozvetiti az éiményt a kdzdnség felé, aki altal atélik a torténetet, ezért
kilonleges kotelék jon létre a szinész és a kdzdnség kozott.b* Hasonlo kotelék
alakul ki a bensi és néz0i kozott. A ndnak azonban van egy korusa is, amely
magyarazatot ad a szinpadon toérténtekre, kommentarokat flz az el6adas-
hoz.%> A bensi a vasznon torténtekre reagal hasonlé maddon.

Medfigyelhetd, hogy ezeknek a hagyomanyos szinhazi formaknak az ele-
mei sokszor fedik egymast, tobb hasonldsadg is van koztiik.6 Igy amikor a
bensi az egyik m(ifajbdl atvett valamit akkor mar nagy eséllyel elmondhato
volt, hogy egy masikbdl is inspiralodott ezaltal. A japan mivészeti vilagban a
hangsuly sosem az eredetitél valé eltérésen van, hanem a hagyomanyok to-
vabbfejlesztésén.®” Ez parhuzamba allithaté a bensi mlivészetével is, ugyanis
a régi hagyomanyok eszkdzeit alakitotta at a filmhez, amely egy Uj és modern
technoldgia volt akkoriban.

A felsorolt hagyomanyos szinhazi formaknal a torténet mellézheti a lo-
gikat is, ugyanis az adott el6ado6 feladata, hogy értelmet adjon a darabnak
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és ezt atadja a kdozonségnek is.® A bunrakuban és a ndban az eléaddk van,
hogy szlinetet tartanak az el6adasaik soran annak érdekében, hogy a ko-
z0nség élvezhesse a csendet és a torténet egy-egy pontja még hatasosabb
legyen, ezt az eszkdzt pedig a bensi is atvette a sajat eléadasaba. Maga Ku-
roszava Akira hasonlitotta a bunraku babszinhaz narratoraihoz dket, ugyanis
szerinte el@szeretettel hasznaltak olyan elemeket, amelyeket abban a mu-
vészeti agban az el6addk szoktak.®® A kabukiban a szereplOk énekelnek, de
a cselekményt a szinpad mellett allé6 személy meséli el. A bunrakuban szin-
tén minden, a szinpadon szerepld babnak a szinpadon kivili el6adok adjak
a hangjat. A hagyomanyos japan szinhazban tehat lathatéan a narrator a
szereplokon kivil helyezkedik el, akar csak a bensi a filmvaszon mellett. Ez-
zel szétvalasztjak az elbadast, de mégis egy egységes egészet eredményez
mindkét esetben.”® A némafilmek vetitésekor feltételezték, hogy a kdzdnség
mas médiumok, mint példaul a kabuki és bunraku szbvegeit és normait mar
ismeri.”! Mindebbdl levezethetd, hogy a japanok miért szerették annyira a
bensiket. Az oka az, hogy a felsorolt vizualis mlvészeteket kisérd szdbeli el-
beszélés egy hosszU hagyomany része volt, tehat nem kimondottan a mozgo-
képhez készlilt, hanem lényegében tovabb hagyomanyozddott.”? Emiatt nem
is tekintették az emberek a mozgodképet vadonatuj, 6nallo szérakoztatasnak,
hiszen tapasztaltak mar hasonldkat.”> Ennek eredményeképpen a néz6 nem
érezte tolakodonak a bensit, hanem inkabb a f6 cselekmény kiegészitdjeként
értelmezte.” A bensik viszont nem fiiggtek ezektdl a korabbi hagyomanyok-
tol, hanem sajatos modern felfogasuk szerint, amilyen eszkdzre sziikséglk
volt, azokat kdlcsonvették és adaptaltak a sajat m(ivészetikbe.”>

Ahhoz, hogy igazan értslik, mit is takar a bensi jelenség, fontos szot ej-
teni arrdél, hogy mit jelent a neviik. A bensi (7+1) kifejezést leginkabb a nem
japan nyelv(i médiumokban hasznaljak, azonban létezik egy masik kifejezés,
ami inkabb a japanok kérében hasznalatos, a kacuben (i&7+). A bensi egy ki-
csit homalyosabb kifejezés, amely szdénokot jelent, mig a kacuben magat azt a
személy jeldli, aki a mozgoképek mellett adott eld, igy ez pontosabb meghata-
rozas.’® Létezik azonban egy harmadik kifejezés, amely hosszabb meghataro-
zasa a szakmanak, a kacuddbensi (i5E1771), amely a mozgdkép, és a szonok
szavakat kombinalja.”” Egyéb kifejezéseket is hasznaltak a megnevezésiikre,
példaul az eiga szecumeisa (MHEHBH7S), ami mozgoképes magyarazét jelent,
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illetve ilyen volt még az eiga kaiszecusa (MRHif#E{7%), amely mozgoképes kom-
mentatort jelent. Habar egyes forrasok azt irjak, hogy a bensi kifejezést in-
kabb a nem japan nyelv(i médiumok hasznaljak, mas forrasok szerint maguk
az el6adok a kacuben megnevezést lekicsinylonek tartottak, ebbdl kifolydlag
a bensit preferaltak inkabb.”®

2. Karrieriik kezdete, eszkbzeik, rendszerik

Az el6z0 fejezetben leirtak alapjan kiderll, hogy a bensi szakma nem csupan
abbdl a torekvésbdl jott létre, hogy a nézdknek elmagyarazzak a filmeket,
hanem elmondhatjuk, hogy egy természetes kulturtorténeti fejlodésnek az
eredménye.”® Tobb kérdés mertil fel azonban ezen felil is, példaul, hogy vajon
mikor kezdték el el6szor ténylegesen alkalmazni ket a némafilmes korszak-
ban? Mit is csinal pontosan egy bensi? Milyen eszkdzdket hasznal a munkaja
soran? Ennek a fejezetnek ezek lesznek a f6 kifejtend6 kérdései.

Az els6 kérdés, hogy mikor és hol kezdték el dket alkalmazni. A bensik
megjelenése a mozgdképek korai korszakanak kdszonhetd.8° Valdjaban mar a
korabban emlitett kinetoszkdpnal felbéreltek egy bensit a gép népszerisité-
sére.®! Ennek oka, hogy Japanban a hagyomanyos szinhazban az el6adas me-
chanikaja is a szorakoztatas részét képezte és képezi a mai napig, ennél fogva
a nézok nem csak a vetitett filmek irant, hanem az azokat létrehozo vetitdgép
irant is majdnem ugyan olyan mérték( érdekl6dést mutattak.? A feljegyzé-
sek szerint az elsd bensi, aki ilyen gépezeteket mutatott be magyarazataval
valdszinlsithet6en Ueda Hoteiken volt, aki szakmai tapasztalatai miatt mar
akkor nagy népszerliségnek drvendett. Bar nem megalapozott tény, de sokan
Ot tekintik az elsd bensinek, a bensik atyjanak.® A késGbbiekben sz6t fogok
ejteni Uedardl a hires bensikrol szo6lo fejezetben. A feljegyzések szerint tehat
ez volt az elsd eset, hogy bensi jelent meg a nagykdzdnség eldtt, habar még
nem a filmvaszon mellett. Nem csak a kinetoszkdépot, hanem mas egyéb,
akkoriban Ujonnan bemutatott, a mozgoképekkel kapcsolatos technoldgiat is
ismertettek bensik.®* Tehat a kezdeti id6kben maganak a filmtechnoldgianak
az alapelveit is elmagyaraztak. Ertelmezhetjiik fejlédésiiket ezaltal egy folya-
matnak, amely alkalmazkodott és tovabb fejlodott az idok soran, ugyan ugy,
ahogy maga a film is tette.®>

Eleinte a bensik kodzlil sokan politikaval foglalkoz6 férfiak voltak, akik
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a szonoki képességeiket akartak fejleszteni, vagy utcai mutatvanyosok, akik
ezzel a munkaval akartak jobb életet teremteni maguknak.8¢ fgy a legtdbben
nem rendelkeztek eléadomdlivészi hatérrel, habar voltak, akik kiléptek vala-
mely hagyomanyos mivészeti stilus eldaddi kozlil és bealltak a bensik kdzé.8”
Azonban a filmmdivészet kezdeti idészakaban elsGsorban inkabb klilondsebb
képzés nélkll léptek be a szakmaba. Hamarosan azonban atvették a japan
m(ivészetekre olyan nagyon jellemz6 mester-tanitvany rendszert, késdbb pe-
dig kimondottan a bensik oktatasa céljabol jottek létre iskolak.8®

Amikor mar filmeken dolgoztak, kezdetben azért alkalmaztak 6ket, hogy
a filmvasznon megjelend kulféldi egzotikumokat magyarazzak el. A |ényeg az
volt, hogy egyfajta szorakoztatdé mdlisort csindljanak. A késdbbiekben azon-
ban kiderilt, hogy sokféle kilonleges képességgel rendelkeznek, amelyek al-
tal vonzzadk az embereket a filmvetitésekre. Ezzel ratériink arra a kérdésre,
hogy milyen eszkodzei voltak egy bensinek, amikkel megmutatta tehetségét
és amivel az emberek kozott nagy népszerlségre tett szert. Néhany bensi
példaul a m(iveltségével csalogatta be a néz6ket, mig megint masok a koltdi
beszédstilusukkal vonzottdk az embereket, illetve olyan is akadt, akinek a
kellemes hangja miatt jottek a nézdk az eléadétermekbe. Természetesen az,
hogy mennyire volt népszerl egy bensi nagyban fliggott attél, hogy mennyire
tudta kihasznalni adottsagait. Voltak, akik sajat pdzokat fejlesztettek ki, jel-
mezeket hasznaltak és sajat beszédstilust alakitottak ki.8°

Akkoriban egy mozinak, ha fel akarta venni a versenyt a konkurenciaval,
tartania kellett egy vezet6 bensit, és néhany masikat mellette, valamint ta-
nitvanyokat is.?® Sok jelent6sebb mozi altalaban kilén megallapodas alapjan
alkalmazta a bensiket, és az volt az altalanos, hogy csak abban az egy mozi-
ban dolgoznak. Nagyon ritkan, kilonleges alkalmakkor, esetleg egy film nép-
szer(sitése miatt megesett, hogy a kilvarosba utaztak, azonban az altalanos
meégis az volt, hogy a vidéki helyekre viszonylag ismeretlen, sokszor amator
bensik mentek eléadni.*

A bensi egyik fontos szerepe — amellett, hogy a kilfoldi filmeket lefordi-
totta a k6zOnség szamara - az volt, hogy megfelelt a szinhazi elvarasoknak.
A korabban leirt eredetébdl megbizonyosodhattunk réla, hogy a bensi eldada-
sara erfsen hatottak a hagyomanyos szinhazi formak, ezért, hogy a kézon-
ség vagyait kielégitse, tobb eszkozt is felhasznalt azokbdl. Tébbek kozott a
kabukiban hallhatd fapapucsok hangjat hasznalta az el6adasa elején, amellyel
elérte, hogy a nézbk elcsendesedjenek. A kabukiban is ez volt a cél, amikor
ezt az eszkozt alkalmaztak.*?
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Milyen eszkdzei voltak ezen kivil egy bensinek és miként nézett ki egy
bensi el6adas? Ahogy korabban is emlitettem, a bensi 1910 utdn mar forga-
tokonyv alapjan dolgozott, am nem volt olyan koététt a munkaja és improvi-
zalhatott, mondhatni sajatjava tehette az adott filmet.°> Rdadasul nem csak
a forgatokonyvtdl, hanem az altaluk narralt filmektdl is fliggetlenek voltak. A
vetitések el6tt egy bizonyos maeszecut (fijilt), vagyis egy elézetes bemutatét,
magyarazatot tartottak a koézonségnek. Ezekben bemutattdk az adott film
torténetét, vagy a mozgdképeket és azok technikajat ismertették, az el6ada-
sukhoz pedig szabadon hasznalhattak vizualis elemeket is mellé.** A Iényeg az
volt, hogy ezzel felkeltsék a nézd érdeklddését és informacidkat nyujtsanak
az el6adasrdl annak tartalmanak megértéséhez. A maeszecu hagyomanya az
1900-as években kezd6dott, de a legtébb moziban az 1920-as évek elejére
megsz(int, ugyanis a film elterjedésével egyre kevésbé érezték sziikségét
maguk a bensik is.°> A maeszecu eltlinése utan az eldadas soran a film azon-
nal kezdetét vette, igy a teremben rogtdn soétét lett, ennek kdvetkeztében a
kozonség a bensit csak a vetités fényénél vehette szemiigyre az eléadasok
soran.’® Eszkozeik kdzé tartozik még a nakaszecumei (HEiBH), vagy roviden
nakaszecu, amely parhuzamos elbeszélést jelent és kozvetlenll a maeszecu
utan kodvetkezett.””

A bensi beszédtechnikajat két altalanos tipusra osztottak. Az egyik a
kataru, amely beszéld hangot jelent, akik ezt hasznaltak, azok altalaban tar-
salgasi vagy szonoki hangnemben adtak el6. A masik, amely a ritkdabb meg-
kozelités, az utau, amely sz6 szerint éneket jelent.”®

A bensi rendszerének egyik érdekessége, hogy kevesebb ndi bensi volt,
mint férfi, raadasul sokszor csak bizonyos fajtaju filmekben hagytak Oket jat-
szani, mint a vigjatékok és a rovidfilmek. Bar voltak kivételek és az is meg-
esett, hogy egy-egy ndi szinész férfit szinkronizalt a hangi adottsagai miatt,
bar ez ritkan fordult el6.%® A férfiak tehat inkabb képviselték a bensi mivésze-
tét, mint a ndk. Barmilyen nemd is volt azonban egy bensi el6add, szinkron-
szinészként mindenféle kilonb6z0 beszédstilust el kellet sajatitaniuk. Példaul
azt, hogy hogyan beszél egy szamuraj, vagy egy nemes ember, tudniuk kellett
érzékeltetni a klilonbséget, ha egy fiatal lany, vagy ha egy id6s asszony be-
szélt. Ezen felll gyermekhangot is kellett imitalniuk, de még azt is meg kellett
tanulniuk, hogyan szdlaltassanak meg allatokat. Egyszdval sokféle tudasra volt
szlikség ehhez a munkahoz. Az akkori dramakban példaul sok, hosszan tarto
zokogast bemutatd jelenet volt, amikhez szintén Ok szolgaltattak a hangot.
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Ezeknél a jelenteknél egy jo bensi altal a kozonség olyannyira at tudta érezni
a torténetet, hogy 6k maguk is sirva fakadtak. Am ennek a hatasnak az eléré-
sére nem mindegyik bensi volt képes, sokan voltak, akik egy-egy muifajban
remekeltek inkabb, mig a tébbiben nem voltak olyan lgyesek. Példaul volt,
aki a kosztiimo6s dramakban, azaz a dzsidaigekikben (IiLE) remekelt, de
volt, aki a gendaigekikben, (FH{XE]) vagyis a kortars, modern filmekben volt
Ugyesebb.'°® Itt azonban nem csak az szamitott, hogy milyen hangi adott-
sagokkal rendelkezik valaki. Az ilyen kilonb6zd mdfaju filmeknél a magya-
razatot is masképp kellett felépiteni, hogy passzoljon az adott alkotashoz.
Létezett két film mifaj, amelyek nagyon hasonlitottak egymasra, az egyik a
csanbara (F+>737) a masik pedig a matatabimono (BHRED). A hasonlosag
lényege az volt, hogy mindkét m(ifaj szamurajokat allitott a film kdzéppontja-
ba, mig azonban az elsénél nem fejezhetett ki a bensi mély érzelmeket, mert
a film stilusa nem engedte, a masodiknal mar koételez6 volt belefoglalnia. Az
ilyen jeleneteknél monoldgszerli megfogalmazast alkalmaztak, igy fejezték
ki a szereplOk érzelmeit.'®* Azok a jelentek pedig segitették Oket az érzelmek
kifejezésében, ahol a fohds elgondolkodott vagy elmélkedett, ugyanis ezek
elegendd hosszusaguak voltak ahhoz, hogy id6t adjanak a bensinek kifejteni
a mélyebb érzelmeket. Tehat maga a film tamogatta dket ebben, megfeleld
hatteret adott, hogy jo el6adast tudjanak produkalni. Az Orocsi cim( film jo
példa erre, ugyanis a késziték szerették volna a filmben megjelend karakter
érzelmeinek bemutatasaval a miveltebb réteget is megfogni, ezért a belsd
énjének kilonbozo filmes technikakkal vald dbrazolasa mellett nagy szerepet
szantak a bensi altal megvaldsitott belsd monoldgoknak is.’°? A dialdgusok a
szereplOk személyiségét és érzéseit képviselték, ami viszont a torténet szem-
pontjabdl szubjektiv részt is képez a bensik altal, tehat a sajat karakterek-
rol alkotott gondolataikat tikrozte az eldadasuk.®> Ennek eredményeképpen
nem volt két ugyan olyan el6adas sem két bensi vonatkozasaban, sem egy
bensi egy adott filmmel bemutatott eldadasaban.4

A bensik nem kovették a szinészek ajakmozgasat, amikor valamilyen
parbeszédet vagy monoldgot mutatd jelenetek voltak a vasznon, tolmacsként
tekintettek magukra és a nézdk is ugyan igy vélekedtek réluk. Ezért kiilonbo-
z0 hangokat hasznaltak annak jelzéséll, hogy éppen melyik karakter beszél.
Ennek hatranya az volt, hogy nem mindig lehetett egyértelm({ a néz6 szama-
ra, hogy éppen melyik szerepld beszél, raadasul néha 6sszefojt, amit a bensi
hozzaf(izott a jelenethez és az, amit szinkronnak szant.'°> A bensi segitette a
nézoket a kilonbozo iddbeli jelenetek kodzotti eligazodasban, illetve a vizualis
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elemek megértésében is. Az 8 segitségével hamarabb rogziiltek a nézok fejé-
ben a képekkel egybekotott jelentések.°¢ Hozzatartozott még az eldadasahoz,
hogy alkalmanként samiszen is megszodlalt hattérzeneként, am csak nagyon
ritkan, kilonleges alkalmakor alkalmaztak igazi samiszen mdlvészt, legtébb-
szor fonografot hasznaltak és azon jatszottak le a zenét.'®” A bensi ezekkel az
eszkozokkel, ha jol hasznalta 6ket, akkor képes volt lekdtni a kdzbnséget és
tetszés szerint manipuldlni a hangulatukat.1°8

Mig a korabban hozzajuk hasonlitott térténetmonddk az etoki esetében
tobbszori eldadas soran tokéletesitették darabjaikat, a bensi altalaban egy-
szer nézett meg egy filmet miel6tt masnap eld kellett adnia rdla, ugyanis
a kovetkez6 héten nagy valdszinliséggel Ujabb film kovetkezett. Tobb olyan
bensi magyarazat maradt fenn, amely arrdl arulkodik, hogy az el6addjuk ma-
gas szintl irodalmi tehetség volt. A rajongdk pedig Ugy ismételgették egyes
részeit némelyik bensi eldadasanak, mintha csak valamilyen mai dalszoveget
mondananak vissza.'®® SoOt, a filmeket hirdetd plakatokon gyakran hangsu-
lyosabban szerepelt a m(ivet kisér6 bensi neve, mint barmi, vagy barki mas.
Raadasul a film kapcsan a bevételnek is a nagy részét 6k kaptak meg a sta-
tuszuk miatt.'?® J6 példa Charlie Chaplin Aranylaz cimi filmjének hirdetése,
amelyen az akkori legnépszer(ibb bensi, Tokugava Muszei nevét nagyobb be-
tlkkel irtak, mint a film rendezbjének, vagyis mint maganak a film sztarjanak,
Charlie Chaplinnek a nevét.!!

Amikor a kdzonség mar készen allt a konnyedebb m(ivek befogadasara,
akkor gyakoriak voltak az ugynevezett harmas filmes eldadasok, melyek ja-
tékideje elég hossziinak bizonyult. Altaldban filmenként egy bensi dolgozott,
am ez akkoriban volt altalanos, amikor a filmek még rovidek voltak. Amikor
bevezették az el0bb emlitett hosszabb bemutatasi formatumot, akkor az ilyen
vetitések alkalmaval, a hosszUsaguk miatt egyetlen bensi hasznalata nem
mindig volt lehetséges, ezért az egyik bensit féluton lecserélték egy masikra,
aki ugyanott folytatta, ahol az el6z6 abbahagyta az el6adast.!*?

A bensi azonban toébb szempontbdl atmeneti jelenségnek szamitott. Az
els6 szempont az, hogy egy bensi minden el6adasa egyedi, ahogy arra mar
korabban tobbszor is utaltam. Raadasul idohodz kotott, 1ényegében csak szé-
beli el6adas. Habar késdbb voltak hanglemezek, melyeken a népszerl bensik
el6adasai némely pontja szerepelt, a technoldgia korabbi eszkdzei nem tudtak
megorokiteni ezeket, ezért nagyon kevés emlék maradt fent réluk. Tovabba
az el6adasaik csak akkor voltak élvezhetdek, ha a vetitett filmet nézte mellé
valaki, hiszen azzal egylitt adta az igazi élményt, ez példaul otthoni keretek
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kozott lehetetlen volt. Az is fontos szempont, hogy a fogatékonyvek el6ké-
szitése és aztan az azokat eldaddk stilusa ugyan azon film esetében is kiilon-
bozott. A bensi eléadasmaddja raadasul az évek elteltével valtozott, hiszen a
korulotte Iévo vilag, tobbek kozott az emberek altal hasznalt nyelvezet szintén
valtozott, a filmkészités nyelvezetével egyetemben. Valamint fontos tényezd,
hogy a bensi el6adasa az eredetébdl addéddéan a popularis kultira része volt
és mint olyan, a fogyasztdi kultura részét képezte, ezért sokan eldobhatdonak
tartottak.!t3

3. Szerepe a némafilm korszakban

A fejezet f0 kérdései, hogy milyen szerepet jatszott a bensi a némafilmes kor-
szakban és hogy miért valt olyan Iényegessé jelenléte a filmek szempontjabal.

A némafilmes korszakban a filmet Ugy értelmezték, mint egy vizualis am
meégis univerzalis nyelvet, kozvetitésére pedig a bensi mlvészete megfeleld-
nek bizonyult.'** A bensi kdzvetlenil a film megjelenésének eredményeként
jott létre, az el6adasaik a mozi szerves részévé valtak. Azokat az embereket
kimondottan vonzotta az eléadasuk, akik elGszeretettel latogattak a szinha-
zakat és néztek valamilyen mifajban hagyomanyos szinhazi darabokat.!*>

A bensinek alapvet0 feladatokat tulajdonitottak: narratori és szinkronszi-
nészi szerepet, kommentatori szerepet, valamint Ugy gondoltak, hogy 6 a ko-
zonség képviselQje is egyben.'® Tehat kiilonbdzd feladatai voltak az el6adasa
soran. Narratorként a cselekményt kellett elmesélnie, szinkronszinészként a
karakterek monoldgjait és parbeszédeit kellett hangilag tamogatnia, valamint
a szinészekkel és a torténettel kapcsolatos kommentarokat is adott.!*” Tob-
bek kozott el kellett magyaraznia a nyugati szokasokat, az ottani illemtant,
a torténelmi hagyomanyokat és a kultira szamos olyan részletét, amelyet a
japan kozonség nem értett.!'® Az akkoriban Japanba eljuté némafilmek szinte
kivétel nélkil Nyugaton készliltek, igy tobbek kozott példaul a gyarbdl tavo-
z6 munkasokrol, birkdzé férfiakrdl, de még csak egyszer(ien a varos utcain
sétaldo emberekrdl is kellett néhany mondatos magyarazatot adni a filmet né-
zOknek. Az egyik filmben, a The Czar’s Arrivalban példaul a bensinek el kellett
magyaraznia, hogy a bevonuld emberek kozll az a személy a legmagasabb
poziciéban léve, aki az autdban Ul. Mivel Japan nagyon sokaig elzarkodzott or-
szag volt és ekkoriban még nem ismerte igazan a kilféldi embereket és azok
szokasait, igy a bensi magyarazata ismeretterjesztésnek is mindsilt.
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Amikor, mar szerepelt idegen nyelv( felirat a filmekben - ha kevés is -,
akkor a masik hasonléan fontos feladata az volt a bensiknek, hogy ezeket a
feliratokat leforditsak a nézOk szamara, tehat alapvet6 forditasi tevékenysé-
get lattak el.'*® Sokan azt mondjak, hogy a bensi mindenekeldtt fordito volt,
aki kozvetitett a k6zonség és a film kozott, megismertette Oket az idegen vi-
laggal, hogy segitsen nekik tanulni és megérteni ezeket az Uj vizualis alkota-
sokat, a néma filmeket.'?° Bizonyos értelemben a bensi abbdl a kilénbségbdl
élt, ami a sajat és a kdzonsége tudasa kozott volt. A nézdkben megjelent a
tudas iranti vagy, amelyet a bensi elégitett ki azzal, hogy az idegennek t(nd
kép jelentését mutatta be.!?* Ez Iényegében megkovetelte, hogy a bensi tul-
|Iépjen a csupan narrativ funkcidjan és az is a feladata lett, hogy egy filmet ér-
telmezzen és elemezzen, valamint, hogy ezt érthet6en at is adja a nézdknek
az el6adasan keresztil.'>> Ezek a funkciok lehetové tették, hogy kozvetlenll
hasson a nézdk érzelmeire, olyannyira, hogyha elég athatéan adott eld, akkor
konnyeket tudott csalni az emberek szemébe, vagy akar dihot is kivalthatott
beldlik. Ezaltal pedig az emberek az el6adas részének érezhették magukat.'?3
Mindezek altal hiaba voltak a filmek hangnélkiliek, a kozénség szamara még-
sem szamitottak teljesen némanak, hiszen ott voltak a bensik, akik a hangot
szolgaltattak hozza.'*

Kuroszava Akira is elismerte a bensi fontossagat és hozzajarulasat a
film élvezhet6ségéhez. Azt mondta, hogy a bensi az eléadasaval és a kulon-
b6z6 eszkdzdkkel, amit hasznalt, valamint a vasznon megjelend események
és képek hangulathoz ill6 bemutatasaval nagy szerepik volt abban, hogy az
adott film érzelmi részét a kozonség nagyobb mértékben &t tudja érezni. Ugy
gondolta, hogy a bensik a mUivészetik altal sajat jogon valtak sztarokka az
emberek korében és Tokugava Muszei munkassagat hozza fel példaként erre.
Valamint megemliti azt is, hogy batyja, Kuroszava Heigo, bensi mlivészneve
szerint Szuda Teimei is ennek a hivatasnak élt, és egy kilvarosi mozi f6 nar-
ratora volt.'»

Maganak Tokugava Muszeinek konkrét elképzelései voltak arrol, milyen
szerepet kell betdltenie egy bensinek. Ugy tartotta, hogy elé kell segitenie az
Uj modern vilag, ezzel egyltt az Uj mlvészeti médiumok megismerését, tdb-
bek kozott a filmekét. Szerinte az ilyen Uj médiumok sziikségszerlen kény-
szeritik arra az embert, hogy Uj nézdpontbdl tekintsen a vildgra. A bensi volt
szerinte az, aki segitett a nézOknek ennek a modernitasnak a befogadasaban
és értelmezésében. Szerinte egy jo bensi az akkor még idegennek tlng filmek
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vilagat, annak korlatai ellenére teljesebb élménnyé tudta valtoztatni az embe-
rek szamara. Mégpedig olyannyira, hogy a filmnéz6k észre sem vették, hogy
a vasznon lathatd jelenetek a bensi narraciotél mondhatni fliggetlenUll zajla-
nak.126

Azonban a bensik maguk is kilonféleképpen vélekedtek a sajat szereplik-
rol, vitatkoztak arrdl, hogy mi lehet a mivészetiik elsOdleges célja. Az, hogy
melyikik mit gondolt errél nagyban befolyasolta a tarsadalmi statuszokrol
kialakult kép. Hiszen a tanarokat nagyra tartottak, mig a szérakoztatdiparban
dolgozdkat valamilyen szinten lenézték, mindegy volt, hogy mennyire voltak
sikeresek a szakmajukban. Az ilyen nézetek miatt sok bensi els6 sorban tanar-
ként tekintett magara, aki a vilagrél szol6 informaciokat szorakoztaté kontds-
ben adja at. Ezt alatamasztotta, hogy a kormanytisztvisel6k mindig nagyobb
képzettséggel rendelkez6 bensi eladdkat akartak latni a mozitermekben annak
érdekében, hogy a filmeket ne csak magyarazzak, hanem a bennlk szerepld
erkolcsi tanulsagokat is meg tudjak tanitani az embereknek. Ennek ellenére
azonban tdbb bensi szérakoztatoként gondolt magara, szamukra fontos volt,
hogy a kdzdnség jol szdérakozzon, Ugy gondoltak, hogy ebben lehet mérni
egy bensi igazi sikerét.'?” Tovabb bizonyitja, hogy masok mennyire gondoltak
mUivészetiiket tanitd jelleglinek, hogy 1917-ben a bensiket szocialpedagdgiai
szintd tanarokhoz hasonlitottak, illetve egy csaladféhoz, aki a sajat csaladjat
tanitja. Japanban a csalad egy nagyon fontos fogalom, igy ez is rendkivil je-
lentGs kijelentésnek szamitott. Valamint egy cikkben azt irtadk, hogy egy bensi
nagyobb befolyassal bir, mint egy iskolai tanar, hiszen tobb emberhez ér el a
hangja. Voltak azonban olyan bensik, akik tisztaban voltak ezzel a ténnyel és
kihasznaltdk a hatalmukat az emberek felett, szandékosan befolyasolni akar-
tak Oket a sajat nézeteikkel.?®

A bensinek a munkaja soran a nézok fejével is kellett gondolkodnia, ugy
kellett az eloadasat megtartania, hogy a nézdk felismerjék benne a sajat ér-
zéseiket, véleményiket.'?® Ezen felil maganak a kdézonségnek reakcidjat is
viszonoznia kellett valahogy, ezért rogtondznie is kellett, hogy azonnal meg
tudja ezt tenni és megteremthesse a megfeleld hatast. Ez pedig azt eredmé-
nyezte, ahogy arrdél mar volt sz6 az el6zéekben, hogy egy bensi el6adas min-
dig egyedi és megismételhetetlen volt.13°

Kétségtelen, hogy rendkivili rajongas vette kdrbe 6ket. A mozin kivl is
erOsitette ezt a rajongoi érzést az emberekben, az a kevés szamban megje-
lent esszé, kritika, fénykép vagy illusztracio is, amelyek a bensivel voltak kap-
csolatosak.'3! Japanban a mai napig elGszeretettel készitenek a legklilonfélébb

126 BERNARDI — OGAwWA (2021), 205.
127 ANDERSON (1988), 25-26.

128 Dym (2000), 529-530.

129 ANDERSON (1988), 25-26.

130 BERNARDI — OGAWA (2021), 199.
131 BERNARDI — OGAwA (2021), 206.




2022/3 - 6sz

dolgokbdl rangsorokat, igy a bensivel sem volt ez masképp akkoriban. Felmér-
ték népszerliségliket a munkajukkal kapcsolatban és feldllitottak egy rang-
sort, valamint alkalmanként indulhattak versenyeken is, ahol kis részleteket
kellett el6adniuk némelyik filmhez, a k6zénség pedig dontott a teljesitménylik
feldl.132

Ugy tartjak, hogy a bensi a japadn hagyoményos miivészet akkori meg-
nyilvanulasaként értelmezhetd. Azt jelképezi, amit le kellett gy6znie Japannak
ahhoz, hogy tovabb tudjon Iépni a modern korba. Ezaltal a bensi a kilféld be-
engedése és a hagyomanyok megdrzése kozotti fesziltéget abrazolja. Sokak
szerint akkoriban Ok jelentették a japan mozi ,japanossagat”.t33

4. Hatasa a filmiparra

A bensi m(ivészete kdzvetlen valaszként jott létre a film, mint Uj, modern
m(ivészeti agazat megjelenésére, és ezaltal hozzajarult a modernitas fejlédé-
séhez a mifajban.t3*

A bensinek tobb fontos hatast is tulajdonitottak a filmml ivészetben. A
nyomtatott média, a magazinok, valamint a radidadasok, és a hanglemezek
elterjedésében is volt szereplik, ugyanis az 6 munkassagukat is népszerdsitet-
ték ezek a médiumok.!35 Altaluk egyre nagyobb lett a bensi rajongdk szama,
ezzel egyetemben pedig a mozikedvel6k szama is ndvekedett.!3® ElGsegitették
a film, mint mdlvészeti ag meghonosodasat és késdbbi felemelkedését Japan-
ban azzal, hogy eléadasaik altal a kozonség befogadoképességét alakitottak
azokkal szemben.!3’

Ahogy a némafilmes korszak haladt, egyre tébb film készllt Japanban is,
a bensi narratorként pedig felolvasta az ezekben szerepl6 feliratokat, azonban
erre egy id0 utan nem volt szlikség, hiszen a lakossag irni-olvasni tuddk ara-
nya rendkivil magas volt. Japanban azonban késObb jelentek meg még ma-
guk a filmcimek is, a parbeszédek feliratai pedig még annal is késdbb. Tobben
azt allitjdk, hogy ennek a bensi volt a legfébb oka. Ha mégis hasznaltak felira-
tokat, akkor az azért volt, hogy a kilfoldi filmek kifejezd eszkozeit atvegyék,
illetve sokszor arra is iranyult, hogy ezaltal korlatozzak magat a bensit.

Bar hatalmaban allt eltorzitani a szinészek, irok és rendezdk munkajat,
egy tehetséges bensi ehelyett nem csak feljavitotta a milvészetiiket, hanem
el is fedte a hianyossagaikat. A leirdsok szerint akkoriban egy filmnek ha-
rom szerz@je volt: rendezd, forgatokdnyvird és a bensi.'3® Még amikor a nagy
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vallalatok, a Nikkacu vagy a Tenkacu elkezdtek filmeket gyartani, egy bensi
kérhetett valtoztatasokat a készllo filmben a sajat érdekei szerint.'*® Ez is
mutatta, hogy milyen nagy hatassal voltak a filmekre is, ugyanis ha nem latta
megfeleldnek az alkotast, akkor a rossz melodramat akar komédiava is ala-
kithatta az eszkozeivel.'*® A befolyasuk sokszor akkora volt, hogy ha a kész
film valamiért nem passzolt az eldadasmaddjukhoz, akkor vagasokat vagy akar
jelenetek Ujra forgatasat is kovetelték. Ellene voltak példaul a flashback hasz-
nalatanak, mert az szerintiik nem tamogatta eléggé az el6adasukat. Tehat
elmondhatjuk, hogy tdbb esetben a filmek tényleges gyartasaba is beleszdl-
hattak. Sokan pont ezen példak miatt Ugy tartjak, hogy a bensi hatraltatta a
japan mozi fejlodését.'+

Amikor Japan elkezdett sajat filmeket gyartani, akkor a korai kritikak
csupan a bensi el6adasanak lenyomatainak tartottak azokat. Ez nem is kétsé-
ges, hiszen a bensik hatdasa a mai napig érzédik a japan filmekben. Ez meg-
nyilvanul abban, hogy sokszor el6fordul benniik, a nem japan néz6 szemszo-
gébdl feleslegesnek tlinG magyarazkodas és érzelem bemutatas a filmekben
ahelyett, hogy ezeket inkabb valamilyen filmes eszkdzzel dbrazolnak. Valamint
a hirtelen és kozvetlen kommentarok is a bensi lenyomatat mutatjak. Ilyen
eszkdzokkel él tobbek kozott Kuroszava Akira, az Elni (Ikiru) cimd filmjében.142

5. Bensik mas orszagokban

Habar a bensi Japanban jott létre, nem csak Japanban létezett, hanem mas
orszagokban is jelen volt. Néhany helyre Japan altal jutott el, volt viszont,
ahol téle flggetlentl jott létre egy bensihez hasonlé m(ivészet. Megjelent
Thaiféldon, Viethamban, valamint Kinaban és Koreaban is az ott letelepedett
japanok korében. Ezen kivil Hawaiin, Eszak- és Dél-Amerika keleti és nyugati
partvidékeinek varosaiban, Kanadatol Braziliaig.'*> Egyes kutatok szerint 1908
koril Amerikaban is voltak, akik a filmeket narraltak és magyaraztak. Szin-
tén Amerikaban a filmek feliratat olvastak fel narratorok a vetitések soran az
olyan bevandorl6é nézOk kedvéért, akik még nem voltak teljesen hozzaszokva
az angol nyelvhez. Valamint Olaszorszagban is a kezdeti években |étezett ha-
sonld, mint a bensi, volt példaul egy olasz filmes komikus, aki a sajat m(isorat
lefilmezte, majd azt magyarazta és kommentalta a néz6knek. Egyes forrasok
szerint Franciaorszagban és Németorszagban is munkalkodtak a bensihez ha-
sonld mUlvészek.** A kiilonb6zd orszagokban megjelent bensi-szer( eléadok
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kommentaltdk és bemutattak a filmeket, azonban id6vel a legtébb orszag-
ban eltlintek.'*> Ebben a fejezetben fdleg azokra az orszagokra koncentralok,
amelyekbe a japanok altal jutott el a bensi, valamint arra, hogy az ott élo
emberekre milyen hatassal voltak.

Koreaba a Japan gyarmatositas altal kertiltek be bensik, ket ott a kore-
aiak pjonszanak hivtak. Nem tudni pontosan mikor mutattdk be Koreaban az
els6 mozgdképet, de valdszinlileg 1896 és 1900 kozott, ugyanis 1900 koril mar
elterjedté valt a mozgoképek vetitése, melyeknek oriasi népszerilisége volt az
orszagban.'#® Bar konkrét datum nincs, amely meghatarozna, de a pjonsza
szakma valdszinlleg 1907-ben kezdOGdhetett, a koreai filmszinhazak létreho-
zasaval egy id6ben.'*” A szbuli The Soul Supreme Entertainment Theater volt
az els6, amely csak a filmvetitésekre koncentralt, és abban szintén 6k voltak
az elsOk, hogy rendszeresen pjonszakat alkalmazzanak.'*® Léteztek olyan mo-
zik, ahol csak japan, olyan, ahol csak koreai, illetve olyan is akadt, ahol mind
a kettd nézotipust vartak az el6adasokra. Az utdbbiak azonban el6kel6bbnek
szamitottak, ugyanis biztositani tudtak a filmekhez a japan narraciot és a ko-
reai pjonsza eldadast is.1#

A kilfoldi filmeket kisérd pjonsza a bensihez hasonldéan kozvetitOként
m(ikodott a koreai kdzonség szamara a kulféldi filmek vetitésénél.'>® A kore-
ai kdzonség, a japanéhoz hasonldan, nem igazan ismerte a kulfoldi kulturat,
azért volt fontos kapocs szamukra a pjonsza.'> Itt is Ugy tartottak, hogy ta-
nari funkcidkkal is rendelkezett, rdadasul nagy tekintélye miatt sajat magya-
razataival a film narrativajat is tudta alakitani. Késdbb, miutan mar késziltek
Koredban is filmek, akkor mar nem csak kuilféldi, hanem hazai filmeket is
narraltak.>?

Koreaban a kezdeti idékben a kiilfoldi és a japan vallalkozdk kezében volt
a filmtechnoldgia, ezért olyan kdrnyezetben zajlott a filmnézés, melyet kény-
nyen ellendrizni tudtak. Ezekbdl a szabalyokbdl addddan a koreai munkasosz-
taly nem fejthette ki szabadon a véleményét.’>3 Sok mozi kdzdnsége viszont
szinte csak bel6lik allt, rdadasul szamukra, a tanitdé jellegen fellil mas fon-
tos szerepe is volt a filmes narratoroknak. A pjonszak mivészi szabadsaguk-
kal tarsadalomkritikat fogalmazhattak meg, vagy akar hazafias érzelmeket
flzhettek a latszolag artalmatlan filmhez, és bar ezzel nem oldottak meg a
gyarmatositas vagy az akkori tarsadalmi klildnbségek problémajat, mégis az
emberek szamara vigaszt nyUjthatott a az el6adasuk.?>* A pjonsza elbeszélése
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a kozonség kozos koreai nemzeti tudatat élesztette fel, valamint 6sztonoz-
te Oket, hogy a japan elnyomas és cenzura ellenére képesek legyenek visz-
szaszerezni a koreai identitasukat.!> Igy ez egy olyan mozgalomma nétte Ki
magat, amely a gyarmatositok felé az ellenallas részét képezte.'*® A Japanok
azonban tisztaban voltak a tétmegmédia erdteljes hatasaval és azzal, hogy az
ideoldgiai Gizeneteket kdnny( ezen keresztil kozvetiteni, ezért cenziraztak a
mozit Koreaban, hogy a pjonszak ne kdzvetithessenek az embereknek japan
ellenes vagy forradalmi eszméket. A renddrkapitanysagok helyi hataskorben
tartattak be a szabalyokat és ellendrizték a filmek bemutatasat, terjesztését.
A japan példat tovabb kovetve itt is vizsgaztattak a pjonszakat, ahogyan a
bensit is, hasonldan ellendrzd és iranyitd célbol.'>”

Koreaban természetesen a kilféldi filmek kdrébe tartoztak a japan ere-
det(i alkotasok is, amelyek altal meg akartak ismertetni a koreaiakkal a japan
kulturat.'>® Ez szorosan kapcsolddott ahhoz a Japan kulturpolitikdhoz, amely a
koreaiak a japan kultiraba vald asszimilalasat tlzte ki célul.*> Voltak azonban
filmek, amelyeket tovabbi ellenallas céljabdl, szant szandékkal meghatarozott
pjonsza eldaddkkal hirdettek ezzel jelezvén, hogy arra a filmre csak kore-
ai kozdnséget varnak. Késdbb, amikor alabb hagyott a koreaiak érdekl6dé-
se a filmek irant, ennek ellenére tovabbra is sokan jartak moziba, csupan a
pjonszak eldadasa miatt.1°

A kovetkez6 orszag Tajvan, ahova atkerllt Japanbdl a bensi intézménye,
melyet a koreaiakhoz hasonldéan szintén az elnyomas rendszere ellen hasznal-
tak.!®* Ahogy Koreaban is, itt is az anyanyelvikon kicsit masképp nevezték,
meégpedig benzinek.'®? Tajvanon a bensi mar egész koran, az 1900-as évek-
ben megjelent a japan lUzletemberek altal behozott némafilmek segitségével.
Azért is tudott ilyen hamar népszerlvé valni, mert a tajvani mesemondas
hagyomanya hasonlitott a bensi el6adasara.'®® Japan hatasara itt is kialakult
egy bensi-kultdra, amely hasonldéan népszer(i volt, mint anyaorszagaban.

Ami masképp m(kddott a bensivel kapcsolatban Tajvanon, az az ottani
nyelvnek, vagyis inkabb nyelveknek volt kdszonhetd. A gyarmatositas alatt a
Japanok japan nyelvet tanitottak az iskolakban, de az sosem lett altaldnosan
hasznalt a tajvani emberek altal. Raadasul a Japan gyarmatositas eldtt Taj-
vanon nem létezett kdzds nyelv, utana is a déli min f6 nyelvjarast kezdték el
tajvani nyelvnek hivni. A filmvetitéseken azonban a bensi kommentarjai nem
korlatozodtak csupan erre a nyelvjarasra. A filmélményt a tajvani emberek
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szamara tobb dolog hatarozta meg. Tajvanon a hasonld szarmazasu emberek
altalaban kozel éltek egymashoz és egy kozdsséget alkottak, amelynél sokat
szamitott a k6z0s 68sOk eredete, a csaladnevek és a dialektusok is. Ez pedig
befolyasolta a filmvalasztast, de a bensi altal hasznalt nyelvet is.*** A bensinek
sokszor valtogatni kellett emiatt a dialektusok kdzott.'*> A rendbrség, akik a
gyarmatokért feleltek, bar néha beszéltek a kilénb6z6 nyelvjarasokbdl va-
lamennyit, de ahhoz ez kevés volt, hogy megértsék az ezeken a nyelveken
elmondott szarkazmust, vagy szo6jatékokat, szdékapcsolatokat, a bensi m(vé-
szete pedig tobbek kozott ezeken alapult. Igy a bensi munkaja soran ki tudta
hasznalni a nyelvek biztositotta lehet6ségeket, ahogy Koreahoz hasonldan, a
megszalldk ellen hangolja a kdzdnséget.'%¢ Az is megesett, hogy magukat a
renddrdket gunyolta ki egy bensi némelyik eléadasaban, azok viszont ebbdl
semmit sem értettek. Az ilyen nyelvi akadalyok azonban azt eredményezték,
hogy a renddrok sokszor cenzuraztak a filmeket a k6zdnség reakcidi alapjan,
példaul, ha tapsoltak, éljeneztek, vagy ha csak nagyon izgatottnak tlnt a
k6zonség, a renddrok arra kovetkeztetésre jutottak, hogy a bensi narracidja
valodszinlleg Japan ellenes érzelmeket prébal kdzvetiteni. Ezek a kdvetkezte-
tések azonban gyakran vitték tévutra a rendoroket, ezért nem tudtak bizo-
nyitani az elképzelésiiket, ennek kdvetkeztében pedig néha elnézést kellett
kérnilik a vadaskodasok miatt.'¢”

Természetesen a filmélménynek volt egy szdérakoztatd része is emel-
lett a politikai rész mellett. A bensi kultira behozatalat Tajvanra Takamacu
Tojodzsir6 munkajanak tekintik. Takamacu bar nem bensi volt, de kivald sz6-
nokként volt ismert, emellett pedig er8sen baloldali eszméket vallott. Szo-
noklatokat adott eld, segitette a tajvani infrastrukturat, valamint a filmes és
szinhazi szérakoztatast megalapozni az orszagban. Tobb régi szinhazat is fel-
Ujitott, raadasul téle tanultak ki a tajvani bensik a szakmat.*®® Ezeknek a fej-
lesztéseknek és maganak a bensi eldadasanak is a célja a tajvani irdstudatla-
nok tanitasa volt, igy a vetitett filmek gyakran voltak oktatasi céllak.®®

Japan az altala gyarmatositott terlleteken, példaul Koredban is, segitet-
te a helyi filmipar fejlddését, egyedil Tajvanon nem tamogattak a fejlédést.
Bizonyitja ezt, hogy a Japan megszallas 6tven éve alatt Tajvanon dsszesen
tizenhat film készllt, amibdl csupan kett6t készitettek Tajvaniak. Ez azért
torténhetett igy, mert Tajvant a japanok Japan részének tekintették, ezaltal
ugy értelmezték, hogy nincs sziiksége az orszagnak arra, hogy sajat filmeket
készitsen.”° Ilyen korilmények kozott a bensi nagyon fontos volt a tajvaniak
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szamara, hiszen a szo volt akkoriban az egyetlen eszkdz, amellyel részt tud-
tak venni a filmes térben.'”* Tajvanon a bensik egész sokaig, 1945-ig jelen
voltak, tulélve a némafilmek megsz(inését.'”?

A Japanbdl szarmazd bensik tébbek kozott Los Angelesbe is eljutottak,
ugyanis ott nyilt meg a Fuji-kan nev(i mozi, amely foglalkoztatta Oket. Annak
érdekében, hogy még tobben térjenek be, a mozi hires bensiket is hozott
Japanbdl, hogy ott dolgozzanak és hirdetéseiben is gyakran jelentek meg a
narratorok képei ugyan ebbdl a célbdl. Habar nehéz volt a japan-amerikai
k6zonségnek szdl6 filmek bemutatdsa, de a vetitések klilonlegessége a rater-
mett bensivel karoltve korlatozott, mégis jol mikddo piacot teremtett a mozi
szamara. Amikor Amerikaban, 1927-ben megjelentek a hangosfilmek, akkori-
ban a Fuji-kan még mindig némafilmeket jatszott, hiszen a Japanbdl importalt
filmek kdzott még csak azok szerepeltek. Emiatt egészen 1935-ig vetitettek
némafilmeket, am kdézben 1932-ben mar elkezdett hangos filmeket is bemu-
tatni a mozi, viszont a Fuji-kanban a hangos filmeket is bensik kisérték.!”3
A bensik mUvészetiikkel barhol is jelentek meg, barmilyen nyelven is beszél-
tek a kdzonséghez, az Osszetett eldadasaik révén a filmek elterjedését segi-
tették globalisan és kulturalis kozvetitoként hozzajarultak maguknak a filmes
technikaknak kiilonb6zd formai fejlodésének a terjedéséhez.

6. Hanyatlasa és utdélete

A kulféldi filmek hatasara sokan egyre inkabb akadalynak lattadk Japanban a
bensit a filmek m(ivészi kifejezése szempontjabdl. A filmkészitok kdzill sokan
mozogtak a nyugati filmes technikak hatarain belll, am ezzel szemben alltak
azok, akik Uj technikakat akartak kiprébalni. Az utébbiak azonban azért sem
talaltak sokaig tamogatasra, mert ezek az Ujitasok nagy koltségeket jelentet-
tek a studidknak, raadasul az emberek még mindig a bensiknek kdszonhetben
jartak a mozikba, az ilyen Uj technoldgiak pedig nem voltak velik kompatibi-
lisek, ugyanis az ezekkel késziilt filmekhez nehezen igazitottak volna hozza a
narraciojukat a bensik.'”>

Az 1910-es évek végén és az 1920-as évek elején Japanban a filmek
drasztikus atalakuldason mentek kérészll, amit a Tiszta Film Mozgalomnak
(il EES)) hivtak. Ez az értelmiségiek azon tdrekvése volt, hogy felszaba-
ditsak a japan mozit az olyan hagyomanyos szinhazi elemektdl, mint példaul
a bensi. Ekkoriban kezdtek atalakulni az emberek moziba jarasi szokasai, mar
nem fb6leg a bensik miatt mentek, mint korabban. Inkabb azért latogattak
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a mozikat, hogy elmeriljenek egy fiktiv vilagban, ahol a sztarok most mar a
filmvasznon lathatdak, ugyanis akkor tajt a bensiknél mar népszer(ibbek let-
tek a filmekben jatszé szinészek.'”® A Mozgalom kovetdi azt gondoltak, hogy a
bensi az akadalya annak, hogy Japan végre a nyugati filmes térbe Iéphessen.
Céljuk az volt, hogy egy 6nallé japan mozit hozzanak létre, amelyben a film a
kézponti elem és az azon szerepld képeken és a szbvegeken van a hangsuly.'””
A Tiszta Film Mozgalom egyik f6 alakja Tanizaki Dzsunicsir6 iro, film forga-
tokdnyvird volt.'”® Egy kiadott esszéjében arrdl irt, hogy mi a gond a hazai
filmipari termékekkel. A fejlodés Utjaban féleg a szinhazbdl 6rokdélt, vagy azzal
0sszefliggd kereskedelmi gyakorlatokat latta, ezek eltlintetését szorgalmaz-
ta.'”? Azokat hibaztatta, akik beleegyeztek olyan forgatokdnyvek készitésébe,
amelyek inkabb igazodnak a bensi igényeihez, mintsem a szinészekéhez.18°
Habar annak ellenére, hogy Tanizaki akadalyt latott a bensikben, nem kivan-
ta az azonnali eltorlésiiket, hanem azt javasolta, hogy mértékkel hasznaljak
a képességeiket az eldadasaik soran. Ez alatt leginkabb azt értette, hogy ne
nyuljanak bele a film térténetébe és cselekményébe. Nem akarta, hogy olyan
dolgokat tlzdeljenek a filmhez, ami szerinte felesleges és félrevezeto lehet
a nézO6k szamara a torténet szempontjabol. Lényegében Ugy tekintett rajuk,
mint egy hattérzenére, ami csak tdmogatja a filmet, de nem tébb annal.'®!
Tehat elmondhatd, hogy magukat a japanokat aggasztotta a bensi hatasa az
emberekre és a filmekre nézve is.'82 Az 1910-es években a reformerek a fel-
iratok és egyéb olyan filmes eszkdzdk hasznalatat szorgalmaztak, amelyekral
ugy gondoltak, segitenek ellehetetleniteni a bensik szerepét a vetitésekben.
Az 1920-as évek elejére pedig a feliratok rendszeressé valasaval még erdseb-
ben tekintettek Ugy a bensire, mint egy eltavolitandd elemre. A filmkészitoket
azzal ragalmaztak, hogy felel6tlenek, amikor olyan filmet készitenek, amit a
nézok nem képesek egyedll megérteni és ezért ra kell bizniuk a bensi ma-
gyarazatara.is3

1917 juliusaban ellendrzési rendeletet hoztak létre a mozgdképes vetité-
sekkel kapcsolatban. A szabalyok tobbsége nem is igazan a film tartalmara,
hanem inkabb annak formajara vonatkozott, a filmvetités folyamataval vol-
tak kapcsolatosak. Igy a bensit is sok szabdlyozas érintett, féleg, hogy ezzel
egyltt bevezettek egy bensi engedélyezési rendszert is. Ebben az engedé-
lyezi rendszerben egy bensinek be kellett mutatni személyes el6zményeit a
munkassagara vonatkozdéan a févarosi renddrségen. A késGbbiekben pedig,
miutan tovabbi szigoritasokat vezettek be, irasbeli vizsgat is kellett tenniik
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amikor el6szor kértek engedélyt, illetve amikor harom év utan kotelez6en
meg kellett Ujitaniuk azt. A vizsgaban tdbbek kozott szerepeltek kézmonda-
sok, helységnevek, amiket tudniuk kellett. Még az Oktatasi Minisztérium is
érdeklodott ez irant és 1921-ben tamogatta az elsd Motion Picture Benshi tan-
folyam létrehozasat.'8* Itt mar arra 0sztonozték a bensiket, hogy tanitoként
viselkedjenek a munkajuk soran, ezzel pedig az volt a cél a renddrség része-
rol, hogy olyan bensiket képezzenek, akik nem veszélyeztetik a kdzerkodlcsot
és akik nem térnek el a film cselekményétdl. Végeredményben azt akartak
elérni, hogy visszafogottabban végezzék a munkajukat. Ezt természetesen a
Tiszta Film Mozgalom is tdmogatta, hiszen Ugy gondoltak, hogy igy a bensiket
elébb utdbb el lehet tiintetni a filmek mell6l.'8> Ezek a szabalyok és ellenOrzé-
sek azonban nem bizonyultak elég alaposnak és a szabvanyositasrol alkotott
tervek sem valdsultak meg hosszu tavon. Voltak olyan prefektirak, amelyek
teljes mértékben ignoraltak ezeket az elbirdsokat.'8®

A hangosfilmek megjelenésével bar veszélybe kerilt a bensi munkaja,
eleinte nehéz volt Oket lecserélni, ugyanis a hangosfilmek még mindig dra-
gabb befektetésnek bizonyultak, majd haromszor annyiba keriltek, mint a
némafilmek.!®” Ezért a filmeket eleinte csak zenei hangsavval mutattak be és
nem minden parbeszédnek adtak hangot. Ez azonban fokozatosan valtozott és
egyre novekedett a hangos filmek szama.'®® Amikor pedig D. W. Griffith 1916-
ban készitett tobbrészes filmjét, a Turelmetlenséget (Intolerance) vetitették a
japan mozik, akkor ez a bensik szamara egyértelmd jelzést adott arra, hogy
a késdbbiekben nehéz dolguk lesz, ha a munkajukat folytatni akarjak. Tobb
gond is volt a filmmel a bensi szempontjabdl, példaul a filmekben megjelend
parbeszédes feliratokra az autondmiajukra gyakorolt fenyegetésként tekintet-
tek.

Tanizakin kivil Kaerijama Norimasza filmrendezd szintén ellene volt a
bensi munkajanak, ugyanis azt volt a meglatasa, hogy a mozgoképeknél a
szinész arckifejezésén keresztll kell a nézdknek az érzéseket atadni. Nem
gondolta megfeleldnek, hogy olyan filmek készlilnek, melyeket bensi narracio
nélkiil nem is értene meg a kézoénség. Igy az elsék kdzott volt, aki nagy eré-
bedobassal tamogatta a hazai filmipar reformjat.’®® Az 6 gondolataival vette
igazan kezdetét a korabban emlitett Tiszta Film Mozgalom.t°°

A hangosfilmek megjelenése és a hang fokozatos bevezetése csdkken-
tette a bensi filmre gyakorolt befolyasat a film csendjének megszlinésével
parhuzamosan.'®* Mindezek ellenére még a hangos film bevezetése utan jo
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ideig dolgoztak bensik, bar egyre kevesebben és sokuknak mas munka utan
kellett néznilik. Tokugava Muszei példaul késébb szerepelt radiomisorokban
mas bensivel egyltt, bemutattak szobeli képességeiket a mandan nevezetli
komikus el6addi stilus keretein bellil. Ebben a misorban kilénb6z6 szavak
értelmét magyaraztak el.’®> A mandan mellett Muszei mesemondast és élo
irodalmi felolvasast is tartott a radidm(isorban.*> Megprdbalkozott fikcids tor-
ténetek irasaval is, az elsé ilyen az Obetai buruburu dzsiken (Az Obetai gyil-
kossagi (igy) cimet viselte. Ebbe a torténetbe Muszei a bensi el6adas eszko-
zeit illesztette bele, mint példaul a maeszecut, nakaszecut, valamint belevitte
a mandan elemeit is. Illetve ezeken kivil felkérték egy neologizmus szétar
szerzdjének is. A bensiket divatos frazisok terjesztdinek és megalkotdinak te-
kintették, Muszei raadasul kilénosen kifinomult nyelvi tudatossaggal és kész-
séggel rendelkezett, igy nem volt meglepd, hogy Ot valasztottak.®* Nem ez
volt azonban az atlag, Muszei kivételnek szamitott az egyre kevésbé népszeri
bensik korében.

Mivel nem csak férfi bensik voltak, ezért a felméréseket sokszor lebon-
tottak noi és férfi bensik szamanak meghatarozasara is. A nyilvantartasi ada-
tok szerint 1926-ban 7264 férfi és 312 ndi bensi volt orszagszerte.’®> A hangos
filmek bevezetése utan, 1927-ben még 6818 bensi volt az orszagban dssze-
sen, akik engedéllyel rendelkeztek a mesterség gyakorlasara.'®® 1929-ben a
szamuk tovabb csdkkent, 1201 férfi és 15 n6i bensi m{ikodott.’®” 1940-ben
pedig mar minddssze 1295-en voltak, tébbnyire munkanélkiliek.'%8

Altaldnosan elfogadott tény, hogy Japanban a némafilmrél a hangosfilm-
re valo atallas joval késébb tortént meg példaul az Egyestilt Allamokhoz vagy
a fontosabb eurdpai filmgyartd orszagokhoz képest. Ennek egyik oka az volt,
hogy a japan vallalatoknak akkoriban még nem volt elegendd pénzik arra,
hogy hangosfilmek gyartasara attérjenek. A masik oka a bensi narracidja volt,
amely sok ember szamara a moziba jaras lényege volt, hangosfilmek pedig
az 0 el6adasaikat fenyegette.'®® Az dtmenet soran, amikor a feliratos filmek
valtak altalanossa a mozikban, akkortajt jelentek meg a japan nyelv( szinkro-
nos valtozatok, amelyek kozll az els6hdz egy bensiét, a kés6bbiekben pedig
mar tobb bensi kommentarjat alkalmaztak a filmekben.??® Mizogucsi Kendzsi,
Japan egyik hires rendezdje tébb hangosfilmet is készitett bensi narracioval.
Ezzel még egy ideig tovabb élhetett a mivészetiik, ha nem is személyes eld-
adasként.20t
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Az 1. dbran lathaté diagram azt mutatja, hogy 1931 és 1941 kozott hogyan
alakult azoknak a filmeknek az aranya, amelyeknél alkalmaztak bensi narra-
ciot és amelyeknél nem. Leolvashatd, hogy 1935 kdrnyékén volt egy nagyobb
kiugras, ahol majdnem 140 filmnél nem volt bensi narracié, azonban ennek
szama gyorsan lejjebb esett. Valamint az is lathaté az abran, hogy a narraci-
oval vetitett filmek szama 1935-t6l fokozatosan nétt, majd 1939-t8l csokkend
tendenciat mutatott.202
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20 \\h—ﬁﬁ_h_

1931 1932 1933 1934 1935 1936 1937 1938 1939 1940 1941

Filmek

—— Bensi narracioval Bensi narracid nélkdl
(Forras: BERNARDI — OGAWA (2021), 222.)

Mindezek ellenére a bensik eltlinése végll nem csak azért kdvetkezett
be, mert megjelentek a hangosfiimek. Mivel az egyik fo feladata a forditas
volt, ezért kdzre jatszott a szakma ledldozasaban az is, hogy erre a tevé-
kenységre mar nem volt sziikség.?>3> A hangos filmekre valo teljes atallas csak
1938-ban tortént meg.?°* Ez azonban nem valtotta fel teljesen a némafilmeket
Japanban, a bensik munkaja csak fokozatosan lett egyre kevésbé sziikséges
és kozkedvelt.?> A mozik tdbbségében sokaig kisértéek még a némafilmeket,
nélkilik csak kevés helyen, eleinte heti egyszer tartottak vetitéseket, késObb
azonban fokozatosan nott ezeknek az eseteknek a szama. 1931-ben a mo-
zikban mondhatni kaotikus volt a helyzet, ugyanis a klilonb6z6 féle eléada-
sok egymas mellett léteztek.?°® Nagyjabol 1964-ig még sok bensi lépett fel a
némafilmek kiilonbdzd vetitésein.??” Még az 1970-es években is voltak néha-
nyan, akik némafilmek nyilvanos vetitésein el6adast tartottak.2°8
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A bensi el6adasanak, mivel torténelme meglehetésen révid idoszakot dlel fel,
habar voltak ra térekvések, nem volt ideje arra, hogy szabvanyossa valjon,
emiatt azonban hagyomanyos el6addmuivészetnek sem tekintik.2°° Ennek elle-
nére mlvészete sosem tlint el teljesen, Japanban még ma is lehet bensi eld-
adasokat élvezni, akar videdkazettak felvételein, akar élében kildnleges koz-
vetitések soran, ugyanis létezik Japanban még néhany ma is aktivan dolgozo
bensi.?*® Vannak kiilonb6z0 megrendezett filmvetitések, amelyek még napja-
inkban is megtekinthetfk.?!* 2019-ben egy film is készlilt Katsuben! cimmel,
amelynek angolul a Talking the Pictures cimet adtak. A film m(ifaja szerint vig-
jaték, azonban korh(ien mutatja be az akkori Japant és a bensik munkajanak
lényegét, igazi tisztelgés a némafilmek és a bensik felé.?*? Valamint elvétve
talalni olyan japan oldalakat, amelyek elmagyarazzak, mi is az a bensi, illetve
ismertetnek néhany olyan programot, amelyek vellik kapcsolatosak.?!3

Mindezek alapjan elmondhatd, hogy a bensi a japan filmtorténelemben
nem csak a némafilm korszakaban létezett, hanem kil6nb6z6 atalakuldsok
révén még ma is él mivészete.?#

C2019[hY~ | HiEBES .F

Katsuben! c. film reklamja
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Hires némafilmek és Bensik
1. Némafilmek (Kiss, A Page of Madness)

Mivel a bensi munkaja szorosan kapcsolddott a némafilmhez, hiszen enélkil
nem is létezhetett volna, igy fontosnak éreztem, hogy néhany példat is meg-
emlitsek konkrét némafilmekkel kapcsolatban.

Az els6 némafilm, amelyet bemutatok bar nem japan, de nagyon lénye-
ges a japan némafilmes korszak szempontjabdl. 1896-ban készllt el a Csdk
(Kiss) cim( film, és az els6k kodzott volt, amit Japanban bemutattak 1897 vége
felé. A film a vilag elsd filmes csokjelenetét mutatta be, azonban nem volt
hosszU, csupan egy 1 perces m(irdl van sz, amiben a csdk jelenet tébbszor
ismétlddik meg. Ami érdekes a bensik szempontjabdl, hogy mar itt szerepelt
az egyiklk a filmvaszon mellett, raadasul nagy szerepe volt a film bemutata-
sakor. A hatdsagok nem orililtek a mld bemutatasanak, megbotrankoztatonak
tartottak annak tartalma miatt, azonban Ueda Hoteiken megmentette a filmet
attol, hogy leallitsak a vetitését. Mégpedig azzal, hogy azt mondta, Amerika-
ban igy Gdvozlik egymast az emberek és ez ugyan azt jelenti, mintha Japan-
ban megveregetné két ember egymas vallat. Ezzel meggybzte a rendbroket
és lejatszhattak a filmet, amely nem sokkal késdbb Japan els6 sikerfilmje
lett.?1>

A masik hires némafilm mar a japan filmmu(vészet egy jelentls alkota-
sa: a Kinugasza Teinoszuke altal, az 1920-as évek kozepén készitett Kurutta
ippedzsi (J:>7-—H, A Page of Madness) cimU film. A m(i egy elmegydgyinté-
zetben jatszodik, és egy tragikus torténetet mesél el egy tengerészrol, aki az
Orliletbe kergette a feleségét, aztan lanyardl megfeledkezve elhagyta a csa-
|ladjat. Késdbb néhany év mulva visszatér szilévarosaba és akkor szembesll
vele, hogy a felesége elmegydgyintézetbe kerillt. Gondnokként kezd el dol-
gozni az intézményben, hogy megbocsatast nyerhessen, am azért is aggddik,
hogy a felesége ne tegye tonkre az id6kdzben feln6tt lanya életét.2*®

Voltak, akik a filmet kiemelkedd alkotasnak tartottak, avantgard mive-
szetnek, voltak azonban, akik egy atlagos torténettel rendelkezé mlinek, ami-
ben semmi kiildonleges nem talalhatd.?'” Ennek ellenére, az A Page of Madness
egy remekminek szamit a legtdobb nem japan szamara a filmmdvészetben.?8
Egyenranguként kezelték a kilféldi filmekkel.?® Ennek oka, hogy komoly vita-
kat inditott el a m{ tébb terlleten, ugyanis egy olyan korban készilt, amelyet
a filmes jelentés meghatarozasaval, a filmek formajaval és a modern létben el-
foglalt helyével kapcsolatos megosztottsag jellemzett. Errél az ellentmondasos
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helyzetrdl is sz6l a film, arrdl a helyzetrdl mesél, amibe a japan filmm(ivészek
kerlltek a hollywoodi film és az eurdépai modernizmus altal uralt filmes vilag-
ban.22°

Egyes torténészek tévesen azt allitottak, hogy bensi narracié nélkil mu-
tattak be a filmet.??t Némafilm révén azonban ennek a filmnek a magyaraza-
tara is hasznaltak 6ket a mozik. Az A Page of Madness esetében a forgalmazok
altal biztositott forgatokdnyvek segitségével magyarazta és narralta a filmet
egy bensi. A narracidban nem latszott meg a fennmaradt adatok alapjan,
hogy ez a film kildnlegesebb lett volna, mint a tébbi, ennek ellenére a bensi
munkaja volt az, amely kritikai diskurzusokat és vitakat inditott el a filmrol
és annak tartalmardl.??? Ez valdszinlileg annak is kdszonhet6, hogy kizardlag
az egyik leghiresebb és legjobbnak tartott bensi, a mar dolgozatomban sokat
emlegetett Tokugava Muszei narralhatta a filmet.??3 Azt mondtak, hogy ez egy
m(ivészfilm és hogy az emberek nem fogjak megérteni a mondanivalodjat.?*
Tokugava azonban képes volt Ugy dolgozni, hogy feldobta Kinugasza filmjének
hangulatat, kozben a kdzonségnek megfeleld szabadsagot is hagyott, hogy a
torténetet értelmezni tudjak.??> Ez a film tehat fontos a bensik szempontjabal
is, hiszen ekkoriban mar megjelentek azok a térekvések, amelyek el akartak
tavolitani a filmvaszon melldl 6ket, am mégis ilyen fontos miveknél alkalmaz-
tak Tokugavat, mint amilyen az A Page of Madness is volt.

2. Bensik (Ueda Hoteiken, Tokugava Muszei, Szavato Midori)

Az elsO bensi, akit rendkivil jelentésnek tartanak a szakma szempontjabdl,
akir6l mar kordbban is sz6 volt, Ueda Hoteiken. O volt az, aki elséként m(i-
kodott kdzre bensiként a kinetoszkdpok melletti magyarazashoz. Valamint,
ahogy a hires némafilmeknél emlitettem nagyon fontos szerepet jatszott az
els6 Japanba érkezd némafilmnél, a Kiss-nél. Ha 6 nem nyugtatja meg a ke-
délyeket, akkor nem valhat ez a film az els6 némafilmes sikerfilmmeé Japan-
ban. Ueda palyafutasa soran az egyik legnépszerilbb bensi volt a maga idejé-
ben, tébb bensit is kinevelt a szakmanak. Ennek ellenére nem dolgozott olyan
hosszl ideig, ugyanis egy idd utan elhagyta a palyat. Elmondasa szerint egy
csaladtagja megbetegedése miatt nem tudott megfeleld mértékben a mun-
kajara koncentralni és Ugy érezte, bensiként kezdett rosszabbul teljesiteni,
ezért felel6sségtudatbdl hagyta ott a szakmat.??¢ Ueda azonban egy nagyon
fontos mérfoldkd volt a bensik m(ivészetében.
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Tokugava Muszei

A kovetkezd hires bensi, aki nagyon nagy népszerliségnek o6rvendett
Tokugava Muszei, akirdl mar szintén volt sz6 az eddigiekben. Fukuhara Tosio
néven szlletett, és Tokugava Muszei néven valt hiressé bensiként. A Muszei
név szd szerinti forditasa alomhang, nem véletlenll volt ez a neve, ugyanis
0 volt a korszak leghiresebb el6adéja.??” 1913-ban kezdte bensiként a pa-
lyafutdsat és nagyban hozzajarult a ,bensi aranykoraként” ismertté valt
id6szakhoz az 1920-as évek masodik felében.??® EImondhatd ugyanis, hogy
Tokugava Muszei &ltal valtozott meg a bensik el6addi statusza, az 6 mun-
kaja inditotta el Oket az igazi siker utjan, 6 altala ismerték el hivatalosan,
mint szakmat.??® Bensiként arra torekedett, hogy Uj eszkozoket, ezal-
tal Uj el6adast hozzon létre, amely a modern vilag valtozasaval 6sszhang-
ban képes m(ikddni.?3° Az eldadasaiban kilénbdzd stilusokat vegyitett, is-
mert volt arrél, hogy modernebb és kbdznyelvi stilust hasznalt, volt azonban,
hogy keverte az er6sen koltdi vagy a hagyomanyosabb stilus elemeivel.?3!

227 BERNARDI — OGAWA (2021), 201-202.
228 OMORI (2009), 84.

229 Fyiik1 (2006), 68-69.

230 BERNARDI — OGAwWA (2021), 205.

231 BERNARDI — OGAwA (2021), 210.




2022/3 - 6sz

Egy korabbi fejezetben mar volt sz6 rola, hogy Muszei a bensi |ét kbzben és
utan is tudott érvényesilni, azonban a bensi mlvészete hozta meg szamara
eleinte az igazi ismertséget, abbdl tudott épitkezni késdbb. Igy 1927-re mar
nem csak sztar bensinek szamitott, hanem multimédias el6addként ismerték
el.?32 Lényegében az 6 vezetésével indult el egy Uj mozgalom a bensi el6ada-
saval kapcsolatban, amelyben a kulféldi filmek magas szinvonall narralasat
hangsulyozta és ebben tdamogatta 6t tobb, hasonld elveket valldé narrator tar-
sa.?> Igy nem & volt az egyetlen, akit erésen foglalkoztatott és inspiralt a
modern technoldgia fejlodése és annak hatasa a kilonb6z6 mlivészeti aga-
zatokra, hagyomanyokra.?3* Ezen kivll pedig a kilénb6z6 valtoztatasival a
bensi el6adasaval kapcsolatban tartotta a Iépést a valtozo vilaggal és tovabb-
ra is népszer( tudott maradni. Tobbek kozott 6 volt, aki a korabban emlitett
maeszecu elhagyasat kezdemeényezte.?3> Az el6addi stilusahoz tartozott, hogy
ritkan hasznalt tulzo kifejezéseket és meglehetdsen halkan beszélt, csak akkor
emelte fel a hangjat, ha valamilyen jelenet megkdvetelte azt, ezzel el6adasat
a film szerves részévé igyekezett tenni. Egy esszéjében tovabbi utmutataso-
kat irt arrdl, hogy szerinte hogyan lehet jé bensivé valni.?3¢

Abbdl is latszik, hogy erds hatassal volt az emberekre, hogy mig a néma-
film rajongdk a bensik eldadasat sokszor inkabb vulgarisnak tartottak, mint
mU(ivészetnek, Muszei ezt a nézetet képes volt megvaltoztatni. Ezaltal nem
csak a kozéposztalybeliek kedvelték meg ezt a mlfajt, hanem a felsGosztaly-
beli kézonség is mondhatni rajongott Muszei eldadasaiért.?3” Amikor radidoban
olvasott fel killénb6z6 irodalmi szévegeket, akkor azokat szdbeli elbeszéléssé
alakitotta at, amikor pedig torténetet irt, akkor a sajat szébeli elbeszéléseit for-
malta irodalmi szoveggé.>*® KésObb a munkassagat televizios szereplésekkel is
gyarapitotta, mellyel egy Ujabb médiumba Iépett at a rajongdi nagy 6romére.23°

Utolséként egy rendkivil fontos személyt mutatok be, Szavato Midorit,
aki egy ma is él8 bensi, 1973-ban debitalt.2* Ugy nyilatkozott, hogy habar
Sunszui Macudat - akit az ,utolsd bensiként” ismertek - tartja tanaranak,
igazabol leckéket sosem kapott tdle, hanem foként sajat magat képezte. Meg-
prébalt minden olyat megtanulni, ami hasznosnak tlnt a bensi m(ivészetéhez.
Tobbek kdzott jart mlsorvezetdi iskolaba, tanfolyamokat végzett el, amik pél-
daul a nyilvanos beszédrdl és a helyes hasi légzésrol széltak. Inspiralddott
kiilonb6z0 szinhazi darabokbdl és felolvasd estekbdl.?* Habar mas forrasok
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azt irtak, hogy a bensik kdrében létezett mester-tanitvany rendszer, Szavato
szerint nem volt ilyen, ezért nem is tekintette Sunszui Macudat igazi mesteré-
nek, mert nem olyan értelemben segitette az 6 fejlddését, mint ahogy példaul
egy kabuki tanoncnal szokas.?*?

Szamos helyszinen lépett mar fel, kdztlk tobb, Japanon kivili orszagban
is, és tobb szasz japan és nemzetkozi némafilmet narralt.?** Ezen kivil kul-
foldon és Japan szerte filmfesztivalokon vett részt. Japanban a Tokidi Nem-
zetkozi Filmfesztivalon 1987-ben, kilfoldon 1990-ben, az egyik legrégebbi
és legnagyobb némafilmes rendezvényen, az Olaszorszagban megrendezett
Pordenone Silent Film fesztivalon narralta az ott lejatszott japan némafilme-
ket.?** Televizios kozvetitésekhez is hozzajarult bensi kommentarjaival, pél-
daul D. W. Griffith egyik hires mlvének, az EQy nemzet szliletésének 1991-es
kozvetitése az 6 eredeti magyarazatat tartalmazza.?*> Szébeli kommentarijai
rendszeresen kisérik a némafilmek vetitéseit az NHK tévécsatornain.?*¢ El-
mondhatjuk, hogy 6 az utdbbi évek legaktivabb bensije.?*”

Szavato Midori - munka kdzben
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Osszefoglalds, konklizié

A bevezetésben megfogalmazott gondolatok szerint a dolgozatom f6 célja az
volt, hogy bebizonyitsam, hogy a bensi mlivészete ismeretlensége ellenére
mennyire jelentds szerepet jatszott a némafilmes korszakban mind a filmek-
re, mind az emberekre nézve.

Ennek bemutatdsara vissza kellett mennem egészen addig a pontig,
amikor Japan a sok éves elzarkdzas utan megnyitotta kapuit a vilag felé. Ez-
utan érkezhettek be az orszagba azok a taldlmanyok, amelyek késdbb a né-
mafilmek létrehozasat tették lehetbvé és amelyek altal a bensi mlivészete is
megszilethetett.

Ugy gondolom, dolgozatom alapjat adja az a kifejtés, amelyben a bensi
lehetséges, illetve kutatok altal megnevezett el6deit ismertetem. Ezeknek a
m(ivészeti agaknak a felsorolasa és kifejtése nagyon jol mutatja, hogy a bensi
miért valt gyorsan népszer(ivé az emberek korében. Azért, mert lényegében
folytatta a korabbi szinhazi formaknak a hagyomanyat a sajat m(ivészetén
keresztll. Igy, habar a mozgdképeket bemutatd szerkezetek Ujak voltak, a
nézOok hamar hozzaszoktak az Uj technoldgiahoz, hiszen a bensinek hala ké-
nyelemben érezhették magukat a filmek vetitése kdzben, mlvészete altal 6
biztositotta a szinhazakbdl jél ismert légkort. Ezért jartak inkabb az embe-
rek a bensi el6adasa miatt a mozikba, mintsem a filmek megtekintéséért. A
bensik is tisztaban voltak ezzel, ezért tébb dolgot is kdlcsdndztek a hagyoma-
nyos eléaddi mlivészetekbdl, hogy minél jobb eldadast tudjanak biztositani a
kozonség szdméara. Am id6kdzben sajat eszkozoket is kialakitottak és ezek, il-
letve a korabbi m(ivészetekbdl atvett dolgok veégll a bensi védjegyévé valtak.
Ide tartozott tobbek kozbtt a maeszecu, a nakaszecu, de maga az elGadas-
modjuk is, vagy ahogy szinkronizaltdk a parbeszédeket a filmekben. Ezzel a
sokféle tudassal nyerték el az emberek rajongasat.

El6adasaik soran azonban nem csak szorakoztattdk, hanem elmondhat-
juk, hogy tanitottak és ezaltal befolyasoltak is az embereket. Emiatt sokan
tanarként tekintettek rajuk, sot, sok bensi 6nmagara is igy tekintett, és bar
voltak, akik ténylegesen csak szdrakoztatni akartak, ennek ellenére a legtébb
bensi felel6sséget érzett a munkaja irant. Ennek kdszonhetden pedig kialakult
az egyik legfontosabb tarsadalmi szerepilik, a tanitas. Mivel mar eredetileqg is
arra hasznaltdk dket, hogy elmagyarazzak valamiyen szerkezet mikoddését
igy nem meglepd, hogy a kilfoldrél érkezo filmek értelmét is 6k mondtak el az
embereknek. Ezaltal forditdi szerepet is betdltdttek, amely a japan emberek
Nyugathoz f(iz6dd viszonyat, az ott él6 emberekrdl kialakult képet nagyban
befolyasolni tudta, ez azonban nem csak az emberekre, hanem a filmekre is
hatassal volt.

Amikor a bensi szakma aranykorat élte, akkor az eldaddk beleszélhattak a
filmek vetitésébe is azért, hogy az 0 eldadasukhoz igazitsak azt, ebbdl latszott,
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hogy a bensi els6bbséget élvezett a filmekkel szemben. Ugy narrdlhatott egy
filmet, ahogy szerette volna, ezaltal akar egy teljesen mas torténetet is adha-
tott neki, mint amit a készit6 eredetileg szant a filmnek, mindezek altal pedig
a filmml(ivészetre is hatassal volt. Ha a bensik nincsenek, akkor Japan valdszi-
nlleg kevésbé fogadja jol a hangos filmek megérkezését. Hatasuk a késbbbi
filmekben is tovabb élt, az eldadasaik soran hasznalt eszkdzok és stilusok fel-
hasznalasra keriltek az utanuk készilt filmekben.

Erdekes tény, hogy nem csak Japanban létezett a bensi, hanem atkerdilt
tobbek kozott Koreaba és Tajvanra is, ahol Iényegében a japanok altali gyar-
matositas ellen forditottak az oket hallgaté embereket. Ez egy fontos részlete
annak, hogy milyen hatassal voltak az emberekre és ezaltal a tarsadalomra
is, és hogy mennyire jelentds szereplik volt.

Mindezek ellenére azonban a mlivészetiknek volt hatranya is, hiszen
el6bb-utobb, amikor a filmre egyre jobban kilon mivészeti agként kezdték
tekinteni, sokan Ugy gondoltak, hogy az eddig hasznosnak gondolt bensik in-
kabb akadalyt jelentenek a filmmUvészet fejlddése szempontjabdl. Tébb film-
készitd tiltakozott ellenlik és létrejott egy mozgalom is azért, hogy a filme-
ket megszabaditsak tobbek kdzott a bensiktdl. Habar akadalynak tekintették,
meégis azt gondolom, hogy a bensi volt az egyik oka annak, hogy a filmipar
fejlédni tudott, hiszen ha nincs legydzendd cél, akkor nem biztos, hogy ilyen
mértékben haladt volna a fejlddés. Nem csupan a Tiszta Film mozgalom és a
Japanban bensi ellen tiltakoz6 emberek miatt tortént meg a szakma hanyat-
lasa, hanem az is kdzrejatszott, hogy az egész vilag valtozéban volt, egyre
jobban a modernitas felé haladt és a bensi mlvészete is aldozatul esett ennek
a folyamatnak.

A maig is hires némafilmek azonban, amelyek a bensikhez kapcsolédnak
bizonyitjak, hogy volt ilyen m(ivészet és hogy maradandd is volt sok szem-
pontbdl. A hires bensik kdzlil pedig Tokugava Muszei volt, akinek neve szinte
egybeforrt a bensi mivészetével. Rendkivil sokat tett azért, hogy a szakma
fejlodése megtorténjen és fent tudjon maradni olyan sokaig. M(ivészetével
pedig szerencsére a bensik ledldozasa utan is tudott érvényeslilni és valami-
lyen szinten tovabb vinni az eredeti szakmajat.

A bevezetésemben az is fontos tényez6 volt, hogy a bensi mennyire is-
meretlen téma jelenleg. Ezt bizonyitja, hogy a kutatdasom soran észrevettem,
hogy sok forras ugyanazokra az irasokra utal vissza, féleg Jeffrey A. Dym
Bensi and the Introduction of Motion Pictures to Japan, Joseph L. Anderson
Spoken in Silent in the Japanese Cinema és Joanne Barnardi Writing in Light
cimd kdnyvekre. Valamint japan nyelv( forrast a korabban felsorolt oldalakon,
egy tanulmanyon, illetve magan a Katsuben! cimd film kivételével nem tudtam
felhasznalni. Akarmennyire is foglalkoznak manapsag is Japanban a bensi m(-
vészetével, olyan dsszefoglald milvet, amely a torténetiiket a maga teljessé-
gében bemutatna, nem talaltam. Ebbdl pedig kiderilt szamomra, hogy ezzel
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a témakorrel kapcsolatban nincs olyan sok forras, amely ténylege-
sen csak a bensik mUlvészetére koncentralna, hiaba voltak vélemé-
nyem szerint igazan jelent0s karakterei a némafilmes korszaknak.

A bevezetésben azt allitottam, hogy a bensi nem igazan ismert sem
kllfoldon, sem Japanban. Ezzel kapcsolatban a kutatdsom soran tobb olyan
oldalt is talaltam, ahol a kilonb6z0 bensi altal kisért némafilm-vetitésekre
és programokra hivjak fel a figyelmet, készilt egy film is a témaval kap-
csolatban, illetve bemutattam Szavato Modirot is, aki egy ma is €l és dol-
gozdé bensi. Mindezek ismeretében is Ugy gondolom azonban, hogy sajnos
tul kevesen hallottak még errdl a mivészetrdl, ez pedig azt jelenti, hogy
valdszinlleg kevesen is vannak, akik kutatnak utdna, ezért mindenkép-
pen egy, a jovOben is kutathatdé témanak gondolom a bensi mivészetét.
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Otowa Nobuko, Shindo nbalakjainak megformaldja.
(A Hirosima gyermekei c. Shindo filmbél)
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Mészaros Edua*

Shindo Kaneto noalakjai
- Egy feleség szinevaltozasai

I. Bevezetés

Hosszu évek 6ta érdekldddm a noi karakterek reprezentacidja irant a mivé-
szetekben, igy kézenfekvd volt szamomra, hogy ezzel a kérdéskorrel kivanok
foglalkozni. Egy olyan filmrendez6t kerestem, aki szereti a kihivasokat és no-
kézpontu a milvészete. Egy olyan rendezdt, aki Uj perspektivat hoz a film-
vaszonra és egyedi megoldasokat alkalmaz mindennapi témak esetében is.
Miyazaki Hayao szavai inditottak el a kutatasi témam felé:

,Sok filmemben lathatoak erés nbi egyéniségek - bator, 6nallo
lanyok, akik egy percig sem haboznak, hogy a tettek mezejé-
re lépjenek és klizdjenek azokért a dolgokért, amelyekben teljes
sziviikkel hisznek. Meglehet, szlikséglik lesz egy baratra, egy ta-
mogatdra - de sosem egy megmentére. Barmely né pont ugyan-
olyan alkalmas, hogy hés legyen, mint barmely férfi.”

Szakdolgozatomat egy japan filmrendezd, Shindo Kaneto ndalakjai koré épi-
tem, aki el6szeretettel helyez ndket az el6térbe, teszi Oket fészereplokké. En-
nek egy feltételezhetd oka, amit Hidasi Judit is megfogalmaz, hogy a rendez6
kedvelt témaja az egyszerl emberek ,emberfeletti er6feszitései”.? Ezt hogyan
is mutathatna be jobban, ha nem egy olyan karakter altal, aki alapvetden ala-
vetett statuszbadl indul? A japan patriarchalis rendszerben egy nd elGrelépése
és karakterfejl6dése sajatos korllményeibdl addéddéan joval szembetlindbb,
mint egy férfié. Természetesen Shindo ugyanugy dolgozik mind a két nemmel
és konfliktusaikkal.

Dolgozatom felvetése viszont némileg eltér Hidasi allitasatdl. Shindo sze-
rintem sokkal inkabb a szexualitasra épit, ebbdl gydkereztet minden emberi
konfliktust. Egy interjujaban beszél arrdl, hogy lényegében a szex az élet
szimbdluma, a tulélés felé mutatd alapvetd vagy kifejez6dése. ,, Azt gondolom,
hogy az emberi létezés gyujtopontja a szexualitasban van” — mondja Shindo

*Mészaros Edua a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem, Keleti nyelvek- és kulturdk BA sza-
kan készitette el szakdolgozatat, amelynek szerkesztett valtozatat adjuk kozre. A szoveg-
kozi abrak a lapszam utdlagos kiegészitései.

1 Bose, (https://faroutmagazine.co.uk/hayao-miyazaki-studio-ghibli-life-career-films, sajat
forditas, letoltés: 2023.06.26.)

2HibaAsi, 65.
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1975-ben a Joan Mellennek adott interjujaban.? Igy egyik hipotézisem is ezt a
freudi hozzaallast veszi alapul: Shindo teljes életml(ivét ez az alapvet6 emberi
0sztdon hatarozza meg.

Masrészt egy atfogd dsszefliggést vélek felfedezni filmjeiben. Shindo né-
alakjai kozott észrevehetd egyfajta parhuzam, karakterei egymassal dssze-
hasonlithatoak, Utkoztethetdek és tulajdonképpen megtestesitenek egy-egy
archetipust. Ha figyelembe vessziik a rendezd azon allitasat, hogy a szexualis
O0sztdn képzi az emberi motivacidé alapjat, akkor arra a kovetkeztethetlink,
hogy feleségalakjai szamara is meghatarozé eré lesz, ezaltal az elfojtott vagy
megélt szexualitasuk és annak milyensége hatarozza meg a film konfliktu-
sat és atmoszférajat. Ez a masodik felvetés az elsd hipotézisembdl ered, igy
lényegében a szakdolgozatomban Shindo m(ivészi abrazolasmddjaval foglal-
kozom a feleségek jelleme, kapcsolatai és vagyai szemsz6gébdl, hogy alata-
masszam, tényleg megtestesitenek egy 6nmagukon tulmutatd ndi képet.

A szexualitas, mint olyan, jelezheti az értékek meglétét és hianyat, a
rendezd elGszeretettel jatszik ennek egyensulyaval. Masrészt, mivel alapvetd
szikséglet és hajtderd, igy az emberi konfliktusok kiindulépontjaként is funk-
cional, amit Shindo kiterjeszt a tarsadalom egészére is. Mindemellett nem
feledkezhetiink meg a munkassagat mélyen atszoévo, folyamatosan visszatéro
motivumrol, az emlékezésrdl sem. Legelsd és utolso filmje is Onéletrajzi ihle-
tés(,* ami a mult megorokitésének egy formaja.

Kivalasztottam Shindo 6 filmjét, amelyekben kiilénb6z6 néi karaktere-
ket ismerhetlink meg és 0sszekdthetdek vagy éppen ellentétbe allithatdak
egymassal. Igy ezeket a filmeket fogom elemezni, keresve a rendezénél visz-
szatérd motivumokat, a ndi alakok tudatos kifejezését. A valasztas tehat nem
véletlenszer(, az alkotasokon ativeld feleségképekkel foglalkozom. Mivel a
hazassag és a valas kérdéskore is érinti a szakdolgozatom tematikajat, igy
foglalkozni fogok a japanok hazassaghoz valé hozzaallasaval a filmekben sze-
repld feleségek tarsadalmi szerepét és egymashoz valé kapcsoldédasat szem
el6tt tartva. A Rekviem egy feleségért kapcsan attekintést adok a hazassag
és haztartasbeliség témakortében, mivel a kés6bbi ndalakok megértéséhez
elengedhetetlen ezek ismerete. A Fémkoronaban a szerepldk altal konkrétan
vitatott téma a valas kérdése és, mivel az egymastol vald elvalas is visszatéro
elem, igy emlitést teszek a valas japan tarsadalmi megitélésérol.

A Rekviem egy feleségért (Aisai Monogatari, 1952) Shindo elsé feleségeé-
nek allit emléket. Otowa Nobuko, a rendez6 késdbbi harmadik felesége, egy
olyan nét jatszik, aki helyt all a japan konvencionalis kdérnyezetben, mind-
azonaltal karakterének megvannak Ujitd, individualista vonasai. Otowa szinte
minden Shindo filmben - tobbnyire fészerepben-, bukkan fel, igy kiléndsen
érdekfeszitd6 megfigyelni, hogy egyetlen szinészné altal alakitott kiilonb6z0

3FARKAS, 2012, 47.
“Illetve az 1986-0s Lombtalan fa (¥&%k# Rakuyoju) c. film is, amelyet azonban a dolgoza-
tomban nem targyalok
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feleségképek hogyan érvényesiinek.

Az Anya (Haha, 1963) egy gyermekét egyedil neveld asszony szenve-
déseit orokiti meg, akinek életét még sajat édesanyja is megkeseriti. A ge-
neracios traumak leklizdése és az 6nmegvaldsitas mindinkabb el6térbe kerdil,
mialatt feje felett Damoklész kardjaként lebeg fia haldlos betegsége és elke-
rtlhetetlen sorsa.

Az Onibaba (1964) mar egy merdben mas térténet, a hatorszagban ra-
gadt asszonyok foggal-kérommel kizdenek a tulélésért, kicsiny vilaguk o6n-
kényuralkoddiként. Am a két né kozott kialakult térékeny egyensuly kénnye-
dén felborul, amikor a fiatalabb szeret6t talal. Innentdl az irigység szdrnye
fokozatosan atveszi az uralmat a fOszerepld felett, mignem a helyzet vissza-
fordithatatlanna valik: képtelen tobbé levetni magardl a rut maszkot.

A Fémkorona (Kanawa, 1972) a megcsalt és elhagyott asszony, mint
bosszlszomjas démon torténete, aki barmit feldldoz annak érdekében, hogy
Orliletbe kergesse férjét és a masik nét. Miért érezte sziikségesnek Shindo
a cenzura ilyen aprolékos kikertilését, hogy egy mar-mar pornograf filmmel
kozelitse meg a megcsalas és a bosszu témajat?

Az Enek (Sanka, 1972) egy elkényeztetett vak kisasszony torténete, akit
nemmindennapizeneitehetséggelaldottakmeg, amrosszindulatl hajlamaitsem
rejti véka ald. Hatalomvagyat szolgajan, késdbbi tanitvanyan és szeretdjén éli ki
és kovethetjlk végig kapcsolatuk kibontakozasat egy cseléd szemein keresztdl.

Végezetll Shindo utolso filmjével és életmlivének tudatos lezarasaval,
a Képeslappal (Ichimai no hagaki, 2010) foglalkozom. A fOszerepld, Tomoko
nemcsak elvesziti mindkét férjét a habord miatt, de hamarosan anydsat és
apodsat is eltemeti. Magara marad, mignem felbukkan Shindo alteregdja, aki-
vel a porra égett haz romjai kozott Uj életet kezdenek.

II. Shindo Kaneto életutja

Shindo Kaneto 1912-ben szliletett Hiroshimaban. Szll6varosa nagy hatas-
sal volt késdbbi m(ivészetére, foként amiatt, hogy a masodik vilaghaboruban
atombomba-taldlat érte. Igy a nemzeti traumdéban személyesen is érintett
volt, bar azon a végzetes augusztusi napon maga Shindd nem tartézkodott a
varosban. Egyrészt egy teljes filmet szentelt a témanak, a Hiroshima gyerme-
keit, masrészt a varos helyszinll szolgalt az Anya cim( filmjének. Az atom-
bomba kérdéskorét is allanddan feszegeti, am mindezt tobbnyire kifinomult
utalasokkal teszi. Az Onibababan (1964) a fGszerepldre szorul egy alarc, majd
mikor sikerll leszednie magardl, az arca eltorzul, akarcsak a sugarfertdzot-
tek arca. Illetve Az 5-6s szamu Szerencsesarkany hajé (Dai go fukurydmaru,
1959) a Bikini-atollnal végzett titkos amerikai atombomba-kisérletrdl és annak
civil aldozatairol szdl.
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A rendez0 csaladja még gyerekkoraban szegényedett el,> a batyja gondosko-
dott réla, igy 6 is hamar munkaba allt, hogy anyagilag fiiggetlenné valhasson,
ezzel levéve a terhet testvére vallarol.6 Mar fiatalon érdeklodoétt a filmmUveé-
szet irant és Yamanaka Sadao filmjei inditottak el a filmiparba vezet6 uton.’
Eredetileg rendez6asszisztensi munkat keresett Kiotdban, de hamar raébredt,
hogy a szakma tultelitett. Rendezés helyett technikai feladatokat vallalt, film-
szalagokat mosott és a filmek el6hivasaval foglalkozott. Iddvel a filmkészités
tobb szeletébe is belekdstolhatott, mint példaul a storyborad készités vagy a
diszlettervezés. A mUiszaki részlegnek mindig elklildték a filmek forgatokony-
vét, mellyel altalaban nem sokat foglalkoztak, st a haboru alatt WC-papirként
Ujrahasznositottak. Shindo ezeket az ,Ujrahasznalasra” itélt forgatokdonyveket
kezdte tanulmanyozni, és hamarosan eljutott odaig, hogy bar a rendez6i kar-
rier elérhetetlen szamara, forgatdkonyviré még lehet beldle.?

1944-ben megkapta a behivdjat, de életkora miatt nem fegyveres szol-
galati feladatkorbe kerilt.® Utolsd filmjében ezt az id6szakot dolgozza fel.
Csakugy, mint a Képeslap férfi fOszerepldje, Keita, egyike a szerencsés sors-
hidzas tuléldinek. Shindoval is ugyanez esett meg. Amikor a narai bazison
végeztek a munkalataikkal, az ott dolgozé 100 embert véletlenszer( huzas
alapjan kuldték tovabb a kdvetkez6 szolgalati helyszinre. Shindot egész életé-
ben foglalkoztatta, miért pont 6 élhette tul. Miért tartozott azon kevesek koze,
akik hazatérhettek a haborubol?1°

A haboru végeztével is elszantan fejlesztette magat, visszatért a
Shochiku Studidhoz,** ahol azonban nem bontakozhatott ki igazan. Ezt az ido-
szakot orokiti meg els6 filmjében. Magabiztossagan komoly csorbat ejtett,
hogy Mizoguchi Kenji éles, negativ kritikaval illette filmjeit: ,Te csak forgato-
kényveket irsz, nem dramakat!"'> Ebben a helyzetben a felesége volt az, aki
kiallt mellette és folyamatosan biztatta a tovabb Iépésre. Autodidakta mddon
sajatitotta el a filmmdivészet minden fortélyat, majd elddntotte, hogy elké-
sziti elsd, sajat filmjét. 1950-ben alapitotta meg Yoshimura Kozaburoval és
Tonoyama Taijival a Kindai Eiga Kyokait, azaz a Modern Filmek Egyesliletét,
egy fliggetlen produkciés céget.!3

A Hiroshima gyermekeit (Genbaku no ko, 1952) a JTU (Japan Teachers Uni-
on, Japan Tanarok Egyeslilete) felkérésre készitette,'* de a vart Amerika-ellenes

> Ennek torténetét nagyon érzékletesen meséli el Shindd a Lombtalan fa c. alkotasban.
6 KOYAMA, 26.

7 Uo.

8UG. 27.

°FARKAS, 2012, 47.

10 Jo.

11 Koyama, 28.

126. 29.

13U6. 30.

14 Watanabe, (https://www.criterion.com/current/posts/5583-a-tale-of-two-hiroshimas, le-
toltés: 2023.06.26.)
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propaganda helyett a nemzeti trauma feldolgozasara 6sztokéli nézoit, egyben
emléket allit Hiroshimanak a kisemberek sorsan keresztil. A film Osada Arata
azonos cimu sikerkonyvének adaptaciéja (Genbaku no ko, [5/&D1-). 1953-ban
bemutattak a Cannes-i filmfesztivalon.'>

A Kopar sziget készitésekor a studio anyagi mélyponton jart,*® nagy adds-
sagokat halmoztak fel: talan pont a kicsiny koltségkeret tett még csodalato-
sabb kolteménnyé az alkotast. A stab és a szinészek ténylegesen a szigeten
éltek, illetve a helyiek szallasoltak el 6ket a szarazféldon, igy a sajat borikdn
tapasztalhattak meg ezt az életstilust. A latvanyvildagra még nagyobb hang-
sulyt fektet a zene és a beszéd hianya. A néz6 képtelen levenni a szemét a
képsorokrél, a torténet ugy hulldmzik, mint a szigetet korllvevd tenger. A
masodik Moszkvai Nemzetkdzi Filmfesztivalon a Tiszta égbolt cim( filmmel
osztozott a nagydijon.

Utolsé filmjét 98 évesen rendezte és a milvet nézve kdzel sem érezzik
azt, hogy egy kozel egy évszazadot megélt férfi filmjét latjuk. Mint mar em-
litettem, az onéletrajzi ihletés(i Képeslap méltd lezarasa életmivének. Képes
volt aktualizalni és eldhozni egy olyan témat, mint a haborus tulélék blintu-
data és a hatra maradtak élete. Még utoljara szeretett volna tanitani nekink
valamit. Atadni valamilyen 6rokérvény(i értéket, amire filmjein keresztul vé-
gig torekedett: az élet soha nem allhat meg. Nem kapaszkodhatunk mulé ab-
randokba, nem kapaszkodhatunk szellemekbe és romokba. A hamubdl Uj élet
novekszik, s ahogyan a természet képes a megujulasra, ugy az embernek is
kotelessége élni, ha mar megadatott neki az a szerencse, hogy élhet.

III. Feleségképek
3.1 EIsé film - Rekviem egy feleségért (Aisai Monogatari, 1951)
3.1.1. Egy filmrendez0 szlletése

A rendezd elmondasa alapjan a Rekviem egy feleségért 30%-ban kitaldlt, de
70%-ban igaz torténet'’, igy kulcsfontossagl megismerni a film elkészlilésé-
nek elézményeit. Shindo, felesége halala utan elhatarozta, hogy emléket allit
tarsanak, aki mindvégig hliségesen kitartott mellette a nehéz idokben. A for-
gatokdnyv megirasa utan azonban mar tudta, hogy képtelen lenne kezei kozll
kiadni a munkat. Ezt a filmet csak 6 rendezheti meg, hiszen a sajat érzése-
érzésekkel kotédik a torténethez, nem hagyhatja masra a megvalositasat.
Ha csak ezt az egy filmet is, de meg akarta rendezni, ehhez viszont hosszU

15 FARKAS, ,Sindd...", 179.
16 KoyaAmA, 34.
17Kdoyama, 30.
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és nehéz Ut vezetett. Felettesei és munkatarsai ellene voltak a dolognak, még
azutan is, hogy megszerezte a célja eléréséhez elengedhetetlen rendezbasz-
szisztensi engedélyt. Végul, a Daiei Filmstudid elndke, Nagata Masaichinél
talalt szimpatidra és kapott z6ld utat a filmre. Nagata a haboru alatt szintén
sokat kizdott filmrendezéként, igy tulajdonképpen az 6 torténetét is elmeséli
az Aisai Monogatari.®

FOszerepldnk, Numazaki Keita (kezd6 forgatokdnyvird és Shindo alte-
regdja), éppen az apatdl kéri meg a lanya kezét. A torténet cimszereplGje,
Ishikawa Takako ezalatt édesanyjat kérleli, hogy enyhitse meg az édesapjat,
hogy hozzamehessen a szeretett férfihoz. Ishikawa Ur hajthatatlan, mi tobb,
a csalad koltdézni készill egy masik varosba a csaladfé munkahelyi athelye-
zése miatt. Takako azonban megszokik otthonrdl, hogy 6sszehdzasodhasson
Keitaval. 1942-ben Japan belép a masodik vilaghaboruba, ezzel azonban a
filmipar lehetdségei igencsak leszliklilnek. Mindenki a haborura fokuszal, igy
a studidk kevés allami tdamogatast kapnak. A leépitésektdl rettegve Numazaki
otthagyna karrierjét, hogy eltarthassa feleségét, azonban az asszony a foly-
tatasra biztatja. A nd lassan lebetegszik, és hamarosan kider(l, hogy tu-
berkuldzisban szenved. Numazakit végll elismerik a szakmaban, de a sikert
Takako halala koveti.

3.1.2. Hazassag és haztartasbeliség a II. vilaghaboru utani Japanban

Ahhoz, hogy megértsilk az 0sszefliggést a szakdolgozatomban késGbb tar-
gyalt feleségalakok kozott, illetve, hogy értelmezhessiik helyzetiiket, elen-
gedhetetlen a japan hazassag intézményének vizsgalata és a tarsadalmuk
bizonyos szintl ismerete, valamint a haztartasbeliség témajanak koriljarasa.

Az omiai egy ma is létezd gyakorlat Japanban, habar a habord utan
folyamatosan veszitett ,,népszerliségébdl”, ahogy a szigetorszagban lassan
meggyokerezett a nyugati gondolkodasmad, ennek ellenére a mai napig meg-
hatarozé mddja a parok ismerkedésének.’® A miai kekkon®*® |ényegében el-
rendezett hazassag. A konfucidanus tanok elvetik, hogy a nOk és a férfiak
vegylljenek egymas kozott, igy a fiataloknak nem igazan volt lehetOségik
ismerkedésre.?® A hazassag foként csaladi tgy volt,?? igy természetesen a
csaladfok és a szil6k a feladatukként tartottak szamon, hogy 6sszehozzak a
part. Ez az egy, vagy tobb talalkozo a miai vagy omiai, amit ha a kanjik alap-
jan szemlélink meg, lathatjuk, hogy a szd szerinti jelentése valami olyasmi:
ismerkedés hazassagi célbol; egymas megtekintése. Manapsag erre alakultak

18 Kdyama, 30.

19 SuGgimoTo, 187.
20 B UOREHS

2L TANAKA, 12.

22 Jo.
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meg olyan hazassagkozvetitd ligynokségek, ahol hivatasos keriték keresnek
az adott egyénnek part.

A II. vildghaboru utan az individualizmus szerepe egyre inkabb noveke-
dett, ezzel parhuzamosan valt népszerlbbé a ren‘ai kekkon?3, azaz a szerelmi
hazassag.?%?> Az 1947-es japan alkotmany alapjan a hazassag kolcsonods be-
leegyezés alapjan valdsulhat meg, ezzel egyltt kimondja a nemek egyenld-
ségét.?® Mi sem mutatja jobban, hogy a felsd vezetés a szerelmi hazassagok
|étrejottét tamogatja, mint az, hogy Heisei csaszar maga is szerelembdl ha-
zasodott. 1958-ban, az akkor még Akihito hercegként ismert férfi, és Shoda
Michiko varazslatos megismerkedése toltétte meg a magazinok oldalait, és
az akkoriban elterjed6 televizids média is ezt kozvetitette.?” Egy egyszeri
lanybdl is valhat hercegng,?® ehhez a csodahoz nem kellett mas, mint hogy
egy herceg szerelembe essen. Ideje levetni az 6si szokasokat, hogy Japanbdl
modern, vezetl orszag lehessen.??

Lathatjuk, hogy a haborus korszak gydkeres valtozasokat hozott Japan-
ba, azonban Numazakiék hazassaga a negyvenes évek kdrnyékén meég ki-
londsnek szamitott. Valoszinlileg ezért sem nyertek tamogatast a szlilok ol-
dalarol. Mindemellett érthetd modon, Ishikawa Ur nem akarta, hogy a lanya
egy bizonytalan jov6jd milvész mellett élje le az életét. Természetes, hogy
anyagi biztonsagot akartak a lanyuknak, olyan part, aki tarsadalmilag mélté
hozza; ami Numazakirdl kdzel sem mondhatd el. Kikovetkeztethetjik, hogy
Ishikawaék tehetdsebb csalad, az apa sikeres lehet a maga teriiletén, hiszen
athelyezik felel6sebb pozicidoba. Ezzel szemben Takakora a feltorekvé rendezd
mellet nélkilozés var. Késdbb deril csak fény arra, hogy az édesanya folya-
matosan anyagilag tamogatta a fiatal part.

Els6re kiilonds lehet egy ilyen, a férje karrierje mellett végletekig elko-
telez8d6 nét latni. Ahhoz, hogy jobban megértsiik a helyzetét, a japan nok
helyzetét kell jobban megérteniink. Ahogy tanulmanyaban Tamanoi kimondja:
,Tovabba, a japan hazassag intézménye nem egy férfi és egy ndé romantikus
egyeslilése, hanem egy tarsadalmilag megbecsilt néi karrier, amelyben a ndk
megvalodsithatjak dnmagukat.”® Ebbdl az aspektusbodl értelmezhetd Takako
kitartasa. Neki ez a munkaja.

Numazaki minden zokkenonél az életben bezarkozik, életstilusa me-
lankolikus - ahogy talan ez egy mlivészhez illik is. Amint visszautasitjak
munkajat, feladna forgatdkodnyvirdi ambicidit és ,rendes” allast keresne.

23 2R

24TANAKA, 12.

25 SuGimMoTo, 187.

26 TANAKA, 12.

27U6. 13.

28 Shoda Michiko a japan torténelem els6 kdzrendi szarmazasu csaszarnlje. Igaz, csaladja
gazdag, de édesapja igy is csak egyszer( lisztgyaros volt.

22TANAKA, 13.

30TaMANOI, 19. (sajat forditas)
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Persze, mindezt keser( szdjizzel adja eld, nem érezteti a tényleges tettre-
készséget. Sem kiizdeni nem akar, sem igazan mast csinalni, mint a filmipar-
ban dolgozni. Felesége rendithetetlen mosollyal, mintha mi sem tértént volna,
hajtja tovabb, eldre férjét. Nem hagyja, hogy martirszerepbe slillyedjen. Hi-
szen, a férje sikere az 0 sikere is. NOként Takako csak almodhat 6nallé kar-
rierrdl, de férjén keresztill olyan dolgokat vihet véghez, amire egyedil nem
lenne képes.

Az asszony a haztartas birodalmanak énkényuralkoddja, igy sok n6 nem
is a szerelmet, mint inkabb a jéléti életszinvonalat keresi jovenddbelijében.3!
Jollehet a feleség otthon autondm vezetd, egyben erdteljesen fligg a férjé-
tol.32 A férj keresete és statusza nélkil joval nehezebb élettel kellene szem-
benéznie. Azaz az 6nmegvaldsitason felll Takakonak alapvet6 érdeke, hogy a
férjét megbecsliljék az emberek és képes legyen eltartani a csaladjukat.

Erdemes megfigyelni a kapcsolati dinamikajukat. Egy jelenetben Numazaki
hazatérve a szoba kdzepére veti le a ruhait, felesége szedi fel utana és helyezi
a szennyesbe a ruhadarabokat. Mindezt rendkivil kritikusan szemlélhetjik:
Numazaki egy nemtdorédoém férj, allandd hangulatingadozasai mellett min-
den felel6sséget Takakora nyom. A feszliltséget, ami 6nndn tehetetlenségébal
ered, a feleségére haritja. ,[...] a japan férj azt akarja, hogy felesége egy sta-
bil, allandd pont legyen, anélkil, hogy tul nagy befolyassal rendelkezne, akar-
csak a levegl. Ugyanakkor, a nd, mint a viz és a levegd, elengedhetetlen a
férfi tuléléséhez.”?® Takako csendben serénykedik, ugyanakkor koriltekintéen
irdnyitja és 6sztonzi férjét. Ahitattal és teljes odaaddassal fordul felé, igyekszik
minden igényét kielégiteni és akkor is motivalja, amikor a férfi feladna.

A fent emlitett jelenet folytatasa, hogy Takako hirtelen sirva fakad, hi-
szen éppen az eldbb tudta meg, hogy a férjét féndke visszafogadta a kegyei-
be. A n0 igyekszik palastolni megkdnnyebblilését: még a végén Numazaki azt
hinné, nem hitt benne. Természetes, hogy ott volt benne a félelem, férje le-
hetséges bukasa kapcsan, de ezt az érzést mélyen elnyomta magaban, hogy
kétségeivel ne rombolja tovabb az amugy is mélyponton talalhato férfit. Nem
sértette meg férfidi becsliletét.

»,Megallapithatjuk [...], hogy az amerikai parok szerint egy jo hazastar-
si kapcsolat, iranyitas nélkili egyiattmikddés [...]. A japanok hazassaghoz
valé megkodzelitése szeparacio, ahol a hatalmat, mind a férj, mind a fele-
ség gyakorolja, am kllonb6z6 terlleteken.”** Ha nem vagyunk jartasak a
japan gondolkodasmaddban, elcsodalkozhatunk parkapcsolati dinamikaju-
kon. Valéban, Takako dnfelaldozasa adja a kapcsolat alapkdvét és Numazaki
ezzel szemben rendkivil 6nzén viselkedi. Shindo mégsem arra dsszponto-
sitja a figyelmet, milyen ember is az alteregdja. Hiszen ott van az agyhoz

31 TANAKA, 17.

32 SugimoTo, 179-180.
33TANAKA, 109.

34 TANAKA, 22. (sajat forditas)
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kotott Takako mellett. Olyasfajta befolyast nyert a férfi felett, hogy az vakon
koveti minden utasitasat. Megvaldsul a szeparacid, de a nd iranyitja a férfi
dontéseit is, igy a hatalom teljes egészében a n6hoz kerdl.

3.1.3. Egy asszony szeretete

Az altalanos kép tehat az, hogy egy ndnek szliksége van egy férfira, hogy el-
fogadott tarsadalmi pozicidja legyen. Meglehet, egy masik filmrendezd ezt su-
gallta volna, vagy teljes mértékben a férfi szempontjat lathatnank csak. Eset-
leg a haborus helyzetre terel6dnek a hangsuly. De nem ez a helyzet: Shindo
azt akarta, hogy eltemetett feleségét az 6 szemén keresztil ismerjik meg.
Ragaszkodott ahhoz, hogy 0 rendezze a filmet, jelentdsége volt annak, hogy
nem ruhdzta at a feladatok egy tapasztaltabb, sikeresebb emberre. A sze-
retetén keresztll akarta megmutatni a torténetet. Ilyen asszony volt: er0s,
lelkiismeretes, tettre kész és talpraesett. Mindent azért tett, mert meglatta,
mire volt sziiksége a férjének és csakis jot akart neki. Az énkdzpontusag lat-
hatéan hidanyzott a n6bal.

Miutan Numazaki forgatokonyvét visszadobjak, feladja. Takako elmegy
a vezetGséghez konyorogni, hogy adjanak a férjének még egy lehetdséget:
hadd maradjon még egy évig fizetés nélkll. Ez id6 alatt gyakorolhat, majd
az év lejarta utan tegyék Ot Ujra probara. A studid végll beleegyezik, de az
asszony nem arulja el, mit is tett. Csupan megkéri férjét, hogy adjon maga-
nak még egy esélyt és menjen vissza Sakaguchiékhoz. Ezzel a diplomatikus
megoldassal nem csak alternativat talalt a helyzetilk megoldasara, de a férfi
bliszkeségét sem rombolta le. Innen lathatjuk, hogy Takako mosolya mogott
egy korlltekintd not talalhatunk, aki finoman és elegansan kezel barmilyen
szituaciot.

Takako a tokéletes haziasszony, feleség archetipusa. Teljes mértékben
érezhetd Shindo iranta valé mély tisztelete. Mégis, nem haladhatunk el az arny-
oldalak megemlitése nélkil. Vajon tényleg normalis ez a fajta, szinte krisztusi
aldozatkészség? Nem egy keresztyénrendez6 filmjét latjuk, mégis ez a fajta
szelid odaadas az, amit Jézus is tanit. ,Aki megiti jobb arcodat, annak tarts
oda a masikat is!” (Mt 5,39) Ez jutott eszembe azonnal, amikor Numazaki ra-
formed Takakora. A n6 éppen valamilyen meleg ruhadarabot kétdget, kohog.
A férj a betegséget az allandé munkara fogja, valaszul a n6 annyit mond: de
hat nem jatszhatok egész allo nap. A leveg0 egy pillanat alatt fagy meg. Nagy
hibat kodvetett el. Numazaki most Ugy érzi, semmibe veszik eréfeszitéseit:
hiaba tanulmanyoz egész allo6 nap forgatokdnyveket, olvas dramakat. Hiaba
tanul. A nd intézi a haz korili teend6ket, gondoskodik kettejlikrdl. Raadasul
a férfi nem képes eltartani a feleségét, kénytelen az anydsa kegyelemkenye-
rén élni. Most pedig ezzel a kijelentésével kifejezte a férje gondolatai mélyén
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megbuvd aggalyokat: 6 nem hasznos, tulajdonképpen nem csinal semmit.

~Még nem telt el egy év! Ki mondta, hogy nem fog sikerlilni?” - kapja
ki @ n6 kezébdl a kézimunkat és vagja a sarokba. Takako rogton visszakozik,
bocsanatért esdekel. A férfi feldultan tavozik, hogy hazon kivil duzzoghasson,
az asszony pedig elkezdi visszafejteni a kotését. Még 6 alazkodik meg, csak
mert a férje képtelen feldolgozni eredménytelenségét? Takako tulsagosan
szereti ezt az embert ahhoz, hogy valaha megsértse, most mégis akaratlanul
megtette. Egyszerlien a nd fellilemelkedik, nem kicsinyeskedik, hozzaallasa
abszolut altruista.

Visszatérve férj és feleség kapcsolatara, a helyzet jéval arnyaltabb. Ha-
lalos agyan Takako utolso kérése, hogy atnézhesse a fényképalbumot. Lathat-
juk a par boldog emlékeit — innen bizonyosodhatunk meg arrdl, hogy Takako
szamara minden a szerelemért tortént. Minden szenvedés, minden kizdelem
és erofeszités, amint tarsaért tett, barmiféle 6nos érdek nélkil teszi. Kapcso-
latuk egyértelmilen szerelmi és intim, a szexualitas nem jelenik meg a film-
ben, de a szeretet annal inkabb.

Talan egészen szivtelennek érezhetjik Numazakit, amikor Takako veért
hany. Hidba hivja fel 6t a szomszéd asszony, hogy siessen haza feleségéhez, 6
bent marad egy megbeszélésen. ,Nem, minden rendben”- mondja az aggddd
munkatarsaknak. Miért nem rohan haza? De mar jol tudjuk: Takako nagyot
csalédott volna férjében, ha hazamegy és nem az almaiért kiizd minden perc-
ben.

Numazaki sem egy szenvtelen, 6nz6 ember. Valdban egocentrikusként
hataroznam meg, de a korszellem tekintetében csak egy atlagos férfi. Neki
nem feladata az érzésekkel torédni, mégis, mlvészként elvarhatd, hogy ké-
pessé valjon tobb perspektivat meglatni. Pontosan ez volt, ami hianyzott be-
I0le: az igazan mély érzések. Felesége lassan lebetegszik, azzal parhuzamo-
san érzékenyedik 0O is a vilag felé az ultimatumként kapott év alatt. Ahogyan
az évszakok valtjak egymast, kovethetjik Numazaki valtozasat. Kiviragzik a
lelke, képes lesz Ugy értékelni feleségét, ahogyan azt megérdemili.

3.1.4. Egy szeretett asszony torténete

Shindo lelke nyilott ki ezekre az érzékeny részletekre, amelyeket megjelenit a
szamunkra. Mig a feleség élete folyamatosan a halal felé kozelit, a férfi karri-
erje felfelé ivel. Ahogyan Krisztusban megbocsatasra és Ujjaszliletésre lelnek
a keresztények, lel Uj életre Numazaki Takako halalaban. Az asszony halala
okozta katarzis 6sztonozte a kovetkez6 60 év termékeny munkajara. Igen ki-
fejez0 igy a mU eredeti cime: egy szeretett asszony torténete. Hiszen a hala
és az irdnta valdé sosem muld szeretet sugarzik at a Rekviem egy feleségért
minden egyes képkockajarol.
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Az emlékezés Shindo mUvészetét szervesen athatd motivum. Egyfeldl, célja
feldolgozni a mult érzelmeit, traumait, masfel6l képkockakban rogziti mind-
azt, ami talan 6rokre elveszett.?> Emellett filmje mementoként szolgal, utmu-
tatoként a jovore nézve, hogy mindig 6nmagahoz hli lehessen. Shindot azért
koszonthetjik a vilaghird filmrendezOok soraiban, mert eltokélte magat, hogy
meéltd modon emlékezik meg feleségérdl. Megingathatatlan védelmezdjérdl,
partfogdjardl és segitétarsardl, a mindig allhatatos feleségérdl. Az igaz szere-
lem képes athidalni barmilyen szakadékot, sOt az id6 és tér tavlatait, hiszen a
Rekviem egy feleségért a mai napig megérinti a nézok lelkét. Egy nagy alko-
tot koszonhetiink ennek az asszonynak.

3.2 Az Anya (Haha, 1963)

Az Anya barmely né torténete lehetne, mégis megvannak az egyedi vonatko-
zasai. A helyszin Hiroshima, foszerepldonk Tamiko, kinek kisfiat agydaganattal
diagnosztizaltak. A fia m(tétjét véglul harmadik férje, Tajima finanszirozza,
mialatt a nd occse is igyekszik ,visszafizetni” mindazt a gondoskodas, amit
gyerekkoruk alatt iranta tanusitott. Végll Haru rossz tarsasagba keveredik
és meghal. A kisfid m(itétje sem sikeres, a gyermeket is eltemetik, de Uj élet
novekszik Tamiko szive alatt.

Tamiko elsdre egy szivtelen ndnek tlinhet, mast sem kivan, csak, hogy
megszabadulhasson a problémaitdl, azaz a gyermekétdl, akit sohasem akart.
Mindezt tetézi még minden lében kanal édesanyja, Yoshie is. Az asszony so-
hasem elégedett semmivel, folyamatosan kdtekedik lanyaval. Hamarosan ért-
hetdvé valik, hogy miért ilyen megkeseredett a fiatalasszony élete: két férjet
vesztett el, a masodik hazassag gylimolcse Toshio. A 20. szazadban még nem
lehetett egyedilalld noként megallni a vilagban, ezt Yoshie is kimondja. Nem
egyszer( tehat az élete, kimerilt, minek kovetkeztében allandé migrén gyotri.

A film kezdO képsoraibdl azonnal megismerhetjik pontos helyzetét a
szexualitas terén. A kérhazban egy part figyel az ablakbdl, akik a szomszédos
szobaban csdkoldéznak. Tamiko boldogtalan nd, talan sosem volt része szere-
lemben, mindig csak a kotelességeinek élt: felnevelte 6ccsét, most a fiarol
gondoskodik. A nyomdai jelentbdl kdvetkeztethetlink arra, hogy az intimitast,
a szeretkezést sosem tapasztalta. Szamara a hazassag csupan tarsadalmi
elvaras, feladata az utddnemzés és, hogy megadja a kényelmet a férfinak.
Egyhangu gondolatait hallhatjuk: ,Tegnap este vele voltam. Nem volt ben-
ne élvezet... mindkét férjemmel ugyanolyan volt.”*® A felszin alatt lappang6
szexualis feszliltség egy jellegzetes Shindo-motivum és alapvetd konfliktusat
adja a lejjebb targyalt Onibabanak.

35FARKAS, 2017, 143.
36 Sajat forditas
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Nyilvanvaldéan a rendezd a tabuként kezelt és mélyen elfojtott szexualis
energiaval egy mélyebb problémara hivja fel a figyelmet: a tarsadalom elfoj-
tott szexualitasara. Mig egyesek egészségtelen mddon élik ki vagyaikat, addig
masok semmiféle kiteljesedést nem nyernek el. EI6bbire jo példa Haru esete,
aki végll megoli a vagyott asszony parjat, mivel nem lehetnek egymaséi és a
nd mast valasztott. Utdbbira jo példa Yoshie, Tamiko édesanyja, aki a felgyu-
lemlett indulatait a korilétte élokon vezeti le.

Yoshie maga a megtesteslilt ellenszenv. Mosolyogni soha nem latjuk,
egy megkeseredett és elhagyott asszonyt ismerhetlink meg benne, aki folya-
matosan egzeciroztatja és kritizalja a korilotte éloket. Az egyik pillanatban
meg gyuloli volt férjét, nem hajlanddé meglatogatni haldlos agyan, de amint
meghal, siratja. Folyamatosan perel a fiaval is, amiért otthagyta az iskolat, de
amint 0 is elhuny, teatralisan zokog. Bar ott van a lanya, mégis azt mondja
»,nem maradt mar senkim”. Folyamatosan valtoztatja allaspontjat, érzelmileg
instabil, alakoskodik, emellett zsugori is, hiszen sajnalja a tamogatast meg-
szorult lanyatdl. Mintha tényleg csak az lenne egyetlen célja, hogy folyamato-
san hibaztassa a tobbi embert. Viselkedése kivalé ellensuly Tajima nagylelk(-
sége és josaga mellé, vagy Tamiko kitartasahoz.

A férfi szereplGket megvizsgalva lathatjuk, hogy Tajima teljes odaadas-
sal all ki Uj felesége mellett, lathatdéan a kezdetektdl szereti, hiszen eleve
szerelembdl kéri meg a kezét az édesanyatodl. Kisegiti Toshio m(itétjénél is,
de Tamiko szamara mégis teher a férfi. Nem kedveli Ot, szeretkezni pedig ki-
fejezetten nem szeretne vele, mindez csak egyike a haztartasbeli élet terhei-
nek. Azonban lassan megvaltozik a viszonyuk. A fordulopont akkor kdvetkezik
be, amikor kideril, hogy a gyermeket nem sikerilt megmenteni a m(itéttel.
Tajima nem haragszik meg feleségére, nem is hagyja cserben, s6t azt mond-
ja, a pénz nem szamit, hiszen mindketten egészséges felndttek, akik képesek
Ujra megkeresni az elkdltott 6sszeget. Folyamatosan biztos pontként all a nd
mellett, Uj dolgokra motivalja, példaul megtanitja autét vezetni. Szilard elko-
telez6dése végll a ndt is érzelmi kifejezésre sarkallja. Mikor édesanyja arrol
kérdezgeti, mikor hagyja el a férfit (most, hogy tébbé nincs ra sziiksége anya-
gilag, hiszen a fia halott), a n0 megmondja: nem hagyja el a férfit és tovabbra
is vele fog élni. Gyereket szll neki, aminek gondolata boldogga és teljessé
teszi 6t.

Az egyik kulcsszd, mely Tamiko kezdeti sztoikus viselkedését magyaraz-
za, egy japan kifejezés, a gaman.?” A buddhista eredetl szd lényege, hogy
az egyén méltdésaggal és tlrelemmel viseli sorsat, akar az elviselhetetlennek
tiin6 megprobaltatasokat is. Az anyak rendithetetlen erdvel kiizdenek gyer-
mekeikért, ugyanezt lathatjuk kibontakozni Tamiko esetében is. Ahogyan két-
ségbeesetten igyekszik a kérhazba kisfiaval, akinek allapota hirtelen romlott
meg. Ez az a toréspont, ahol eldjul, hiszen lehetetlen elviselni mindezt a nagy

37 18, Hipasi, 69.
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mennyiségl aggodalmat és stresszt. A fia meg fog halni, de 6 maga is csak
egy egyszerd ember.

Ez az a Shindo film, amelynél kiemelném, hogy férfi karakterei ugyan-
ugy kiemelkedd akaratu szerepldk: mindig tettre készek, hogy szeretteikért
minden kdvet megmozgassanak. Igaz ugyan, hogy a férfiak az aktiv, cselek-
vl erdk, de a gyujtdpontban mégis Tamiko all, mint hajtéerd. Tajima egyitt
szenved mostohafiaval és Uj feleségével, szeretete irantuk arra 6sztdnzi, hogy
sorskdzdsséget vallaljon vellk. Haru, bar nem talalja helyét a vilagban, viszont
egyetlen célja, hogy névérérdl gondoskodhasson és ezért barmire képes.

Az Anyaban végigkovethetjik egy édesanya szinevaltozasat: ahogyan a
hiroshimai Atombomba-dém &llva maradt a kegyetlen pusztitdssal szemben,
ugy marad meg Tamiko is az élet kihivasai ellenében. Ahogyan a japan nép
képes a megujulasra és a multbol er6t meritve Gj utakon jarni, ugy képes a
fOszerepl6 is Ujjasziletni. Gyermeke elvesztése az atombomba artatlan al-
dozatainak szimboluma lehet, akik nem tehettek semmit a bekdvetkez6 vég-
zet ellen. Viszont azok, akik megmaradtak mégis tehetnek valamit: élhetnek.
Tamikoban is feléled a remény, bar gyasza igen mély, az elkeseredést maga
mogott hagyva a jovdbe tekint és lelkiekben is megujul. Megallapodik Tajima
mellett és idGvel talan a boldogsagot és a szeretetet is képes lesz elfogadni.

3.3 Onibaba (1964)

A torténet pontos ideje ismeretlen, valahol a kdzépkori Japan haborus éveiben
jarunk. Mocsaras vidéken jatszodik a film, a magas nad kozé tévedt szamu-
rajokra komoly fenyegetés var: anyds (Otowa Nobuko) és menye (Yoshimura
Jitsuko) megoli, majd kifosztja ezeket a férfiakat, hogy értékeiket élelemre
cseréljék. Egy napon egy régi ismerds bukkan fel, Hachi, aki beszamol az
asszony fianak, Kichinek a halalarol. Az immar 6zvegy fiatalasszony hamaro-
san kapcsolatba kezd Hachival, ami koré az anyds féltékenysége von baljés
arnyakat.

A film egyik szembet(inG sajatossaga, hogy a ndi karaktereknek nincse-
nek nevei, ahogyan az dket korlilvevo vilagban sem volt. Férfiak uralta, habo-
rus vilag ez, ahol egyszerd 6sztonok vezérlik az embert, s ezek a nd6k mar-mar
allati moédon vadasznak a mindennapi betevére. Mas kortlmények kozott az
ilyen viselkedést elitélné a civilizalt tarsadalom, de az anarchia uralta életben
a gyilkossag valik egyetlen tulélési lehetdséggé.

A tulélés és a szexualitds az Onibaba épitokovei, két, egymashoz szerve-
sen kotddd motivum Shindo filmmdvészetében. Ebben a szélsdséges élethely-
zetben a fiatalasszony tarsra lel, és a mindennapi feszlltségbdl az intimitas
megélése Utjan szabadul ki. Az élete tartalommal telik meg a haborus vidék
peremén, de igy haboru dul a két n6 kdzott is. Az idOs asszonyban fellobband
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féltékenység kibontakozasat tlipontossaggal vitte vaszonra a filmrendezo.

Otowa egy fasult, gyanakvd, 6nos érdekektdl vezérelt not jatszik. Nem
bizik senkiben, egyedil talan a menyében, de Hachival vald kapcsolatat hatba
szurasként éli meg. Kilonos viselkedését eleinte Kichi elvesztésének tekint-
hetjlk. Bar gyaszolja fiat, az irigység az, ami menye ellen forditja: nem azért
gylloli meg a nét, mert az nem gyaszol, hanem azért, mert a ndé helyében
akar lenni. Igy irigysége és hilisédga joval erésebb, mint a koztiik 1évé kotelék.
Nem nevezhetd ez csaladnak, szeretetnek pedig semmiképp. Szovetségik
pusztan az oncélu tulélés érdekében maradhatott fenn. Egy feudalis szoka-
sokbdl szliletett kapcsolat all kozottiik, mely Hachi felbukkanasaval bomlani
kezd. Az idGs asszony is vagyik a szabadsagra, ugyanligy megvan benne az
élni akaras. Vagyik arra, hogy kilépjen egysiku kereteibdl és Ujra ,,normalis”
életet élhessen.

Az anyés irigy, mert nem fiatal mar, szépsége is muldban, kivaltképp eb-
ben az eldllatiasodott élethelyzetben. Ezt tetézi, hogy a férfiban lathatdan fel
sem merilt, hogy az asszonyra lehetséges partnerként tekintsen. Egyértel-
men hianyzik a vonzalom. Mindezen érzések mogott bujik meg alattomosan
a félelem: nem csak magara marad, de maganyos és boldogtalan lesz ebben
a kiutak nélkuli nadasban.

Yoshimura karaktere egy életrevalé nd, aki anydsa iranyitasa alatt él.
Hachi megjelenésével azonban az erdviszonyok felborulnak és a fiatalasszony
ldzadni kezd. Ejszakanként titokban kiszokik a hazbdl és a férfihoz fut, hogy
egyltt lehessenek. Talan pont az érzelemmentes életmod kdvetkezménye,
hogy olyan szenvedélyesen esnek minden alkalommal egymasnak. Szexua-
litdsa a haboru arnyékaban bontakozik ki, ezzel egyltt 6 maga is kiviragzik.
Igy mar nem csak az evés és az alvds, mint alapvetd életfeltétel teszi ki az
életét, hanem a fizikai vagyait is megéli. Mivel a gyilkolas a mindennapjaik ré-
széveé valt, hirtelen feliiditd, hogy a romolas mellett a teremtés is megjelenik
az életében. Egy ndben ott a teremtd erd, az Uj élet. A remény megalkotasa
csucsosodik ki a kapcsolatukban, ami nem feltétlenil egy k6z6s gyermekben
jelenik meg, sokkal inkabb, abban, hogy 6k maguk lélekben Ujulnak meg.
Kapcsolatuk mégis 0sztdni szinten marad, valddi érzelmi kapcsolédasra nem
kovetkeztethetlnk.

Az 0sszefogas és az emberi értékek hianyanak (az élet tisztelete helyett
vérbosszU és tulélési 6sztondk) kdvetkezménye, hogy az déregasszony balsor-
sa jut. Bar a lezaras nyitva hagyja a torténet befejezését, kdvetkeztetéseket
igy is levonhatunk. Véleményem szerint az id6s asszony természetébdl és
korabdl adoddéan mar nem képes a valtozasra és beleesik a gédorbe. Ha még-
sem hal meg, sebhelyét méltdsaggal viseli és a nadas rémlényeként él tovabb,
klizdve mindennap az életéért.

Megallapithatjuk, hogy az Onibaba a nOk altal uralt hatorszag vilagat
mutatja be, ahol a harcos férfiak kiszolgaltatottak az élet-halal harcot vivé,
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bosszUszomjas ndknek. A bosszu itt mar-mar csak urlgy, hiszen hiaba oltanak
ki életeket: halottaik nem térnek vissza a sirbdl. Ezek a magas rangu szamu-
rajok pedig mind az elnyomott ndk aldozataiva valnak és egyszer(i tomegsir-
ban, egy godorben végzik. Aldozati statuszuk tdmadasra kényszeriti ket, igy
agresszorokka valnak, ahelyett, hogy a haboru martirjaiként halnanak meg.
Ebben a kifordult vilagban kiélez6d6 konfliktus hiven tikrézi Shindo fi-
nom abrazolasmaddjat, melyhez elGszeretettel hasznalt eszkdze a taj. Nappal
a nad sotétsége és az ég vilagossaga alkot er0s kontrasztot, mely meglata-
som szerint a lélek mélyén megbuvo elfojtott feszliltséget hivatott kifejez-
ni, €és mindazon érzelmeket, melyeket az éberen toltott drakban a szerepldk
elrejtenek egymas eldl. Ejjel mindezek tikorképét lathatjuk, a vildg kifordul
dnmagabdl: a nadas vilagos szinpadan kiteljesedik minden elnyomott érzelem
és konfliktus. A kétszemélyes haboru egy torténet szerelemrol és vagyakrol
torténelmi iddsikra helyezve. A ndk elfojtott szexualitasa kivetithetd a tarsa-
dalom elfojtott szexualitdsara, mely teremt6 erd helyett pusztitéva, dncéliva
és a gyilkossaggal értelmetlenné valik. A nadas allanddsaga igy nem csak az
élet korforgasanak és a konfliktusoknak, de a tarsadalmi anarchianak is alle-

a4

3.4 Fémkorona - a megcsalt feleség démona
3.4.1. Kanawa (1972) - a film

A feleség (Otowa Nobuko) féltékeny, mert férje (Kanze Hideo) elhagyta egy
masik ndért (Meg Flower). Az asszony ezért egy szentélyhez siet, az istenek-
hez imadkozik, hogy er6t kolcsonbdzzenek neki bosszlja beteljesitéséért. A
fiatal n6 lakasan igy folyamatosan cseng a telefon, de soha senki nem szdl
bele. A sziintelen csengés el6l menekiilve egy vidéki hotelben szallnak meg,
de a démoni asszonytdl sehol nem lelhetnek menedékre. Itt cslcsosodik ki
a torténet, mar-mar sikeril driiletbe kergetnie aldozatait, amikor hirtelen el-
hagyja természetfeletti ereje. Ugyanakkor, ami késik, nem mulik: ,Kivarok
egy kedvezob alkalomig™® - olvassuk a feliratot.

A film két vilagszinten jatszodik: egyrészt lathatjuk a valds vilag ese-
ményeit, melybe a transzcendens vilag képei vegyilnek, ahogyan ez egy no
darabra is jellemz6 (A no szinhazrdl részben errdl bdvebben sz6 esik). A jelen
és latomas parhuzamaba szévOdnek bele az eredeti no el6adas képsorai, mely
megteremti a film sajatos atmoszférajat. Vajon miért volt sziikség egy ilyen
dsi torténet mar-mar pornograf Ujragondolasara?

38 I F DXL (sajat forditds)
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3.4.2. A no szinhazrol

Mivel a Kanawa c. film egy no darab alapjan készlilt, illetve a bevagott jele-
netek altal szervesen koétddik a ndo szinhazhoz, sziikségszerlvé valik, hogy
jobban megismerjik ezt a szinjatéktipust.

A ndo mondhatni a japan opera,* ahol a szerepl6k éneklés helyett kantal-
nak. Kialakulasat Kanami és Zeami (apa és fia) munkassagahoz kotik. El6bbi
a 14. szazad végén, utdbbi a 15. szazad elején tevékenykedett.*® Mivel foként
Zeami munkai maradtak fenn, igy tekinthetjik 6t a no Gsatyjanak.* Felte-
hetdleg ekkoriban a no, mint kifejezés, 6nmagaban még nem volt haszna-
latos. A mlifaj elddje nem mas, mint a sarugaku-no (sangaku, sarugaku) és
a dengaku-no (dengaku), mig a not egy zenés-tancos szinjatéktipusra alkal-
maztak. A sarugakut szentélyeknél jatszottak kiilonbdzd innepségeken, mig
a dengaku tulajdonképpen az aratasi ritusokbdl kialakult, vidéki, népi szinhaz
volt.*? E két mifaj a kdznép korében valt népszerlivé, majd szoritotta ki las-
san az arisztokrata réteg altal preferalt bugakut.** Az Edo-korban a bakufu a
kiilonb6z0 szertartasok és rendezvények hivatalos szinjatékava avanzsalta a
not, igy ebben az idészakban rogziltek a mufaj jellegzetességei.*

A no egyik sajatossaga, hogy két vilagszinten jatszodik: a mugen-no
(kaprazat no) és a genzai-no (jelen idejli nd) egymasra folyamatosan hat, a
két szint szorosan dsszefonddik.*> A valds torténés tehat a genzai-no szintjén
torténik, minden mas csupan latomas, a természetfeletti része. A no dara-
bok f6szereplbje a shite, akit sokszor egy kisérd, a shite-tsure (shite-kisérgd)
kovet. A waki a shitével ellentétben all6 ember, rendszerint a foldi vilaghoz
tartozo személy, akit a waki-tsure (waki-kisérd) kovet.*¢ A waki a jelen idejl
esemeények részese, akinek a shite (gyakran szintén féldi ember) keresztezi
az utjat. Sdrdn eldfordul, hogy a shite a kaprazat-noban transzcendens lény-
nyé alakul, példaul démonna, vagy meghal és szellemként tér vissza.*” A no
szinészek kizarolag férfiak lehetnek, igy természetesen a ndi szereplbket is 0k
jatsszak.

A Tokugawa-korban egy no el6adast jellemzben 6t egységre bontottak:
isten, harcos, asszony (pardkas darab), orilt és démon tipusu jatékra.*® Volta-
képp ez alapjan kategorizaljuk a no-darabokat. A noban az id6 és a tér rend-
kivlil rugalmas, eszkoztara és diszlete minimalista. A japanokra olyannyira
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jellemzd sejtetés a cél, igy egy nyugati nézd szamara akar unalmas is lehet
a darabok kifinomult vizualis megjelenitése és stilizaltsaga.*® A jel fontosabb,
mint az (izenet, allitja Jan Kott.>° Az el6adas végtelenll szertartasos, a kimért
mozdulatok kotottek, a zenei alafestés ritmikus és narrativ, az ének recitativ.>!

A n0 maszkos drama, bar tulajdonképpen csak a fészereld visel alarcot,
melyet omotének (arcok) neveznek. Az omoték besorolasa igen Osszetett,
Kokobu a kovetkezd nagy csoportokat nevezi meg: 6regember, dregasszony,
nd, férfi, vak, istenség (shintd vagy buddhista) és démon. A maszk jelentd-
sége azonban jocskan tulmutat egy adott szerepkdron: a raeso fény és arny
jatéka, minden apré mozzanata megkllonboztetd erdvel és tartalommal bir.5?

3.4.3. Kanawa - a n0O darab

Az eredeti mU ismerete elengedhetetlen a filmvaltozat megértéséhez. A sz6-
vegkdnyv ingyenesen elérheto olvashatd és nyomtathatd valtozatban a the-
noh.com oldaldn japanul és angol forditasban. igy ezt a verziét veszem alapul.

Az el6adas elsO felében egy szerzetes almot lat, mely szerint az 6kor
orajaban egy asszony érkezik a Kibune szentélyhez. A shite meg is érkezik
az adott idében, a pap pedig kozli vele az isteni kinyilatkoztatast: ha voros
kimonot 6lt, arcat voros puderrel vonja be és a fejére haromagu vaskoronat
helyez, akkor a szivében lakozd haraggal elégtételt vehet volt férje hiitlensége
okan. A joslat hallatan a n6 fokozatosan atvaltozik, démonna valik és menny-
dorgések kiséretében bosszut eskiiszik. Ez alapjan lathatjuk, hogy a Kanawa
az oOrdlt tipusu nok kozé tartozik.

Az eldadas masodik felében megtudjuk, hogy a volt férj rémalmoktol
szenved, s kora leghatalmasabb magikus erdvel rendelkezd mesteréhez, Abe
no Seimeihez fordul segitségért. Itt megtudja, hogy 6 és (j felesége az éj
folyaman meg fognak halni, de egy ritualé keretében még megmenthetd az
életiik. Babukat készit, melyek a volt feleséget és az Uj part reprezentaljak,
majd mikor megjelenik a démonasszony, kilzi 6t. Az asszony ennek ellenére
sikeresen megveri a babukat és mialatt elt(inik, még egyszer megigéri, hogy
visszatér megvalositani megtorlasat.

3.4.4. Osszevetés

A filmben nincsenek nevek, a szereplok Iényegében archetipusok és egyszerl
érzelmek iranyitjak Oket: az asszonyt a bosszu, a férfit a félelem. Megtudjuk,

4% Kokosu, 89.
>0 KoTT, 31.
51 DURO, 13.
>2 KokoBu, 28.
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hogy férj és feleség kapcsolata szerelembdl kottetett, am 15 évnyi hazassag
utan megcsalasba fulladt. A névtelenség hozzajarul a torténet allandésagahoz
és egyetemességéhez, hiszen barmelyik korban, barkivel megeshetnek ezek
az események. A korosodod férfinél kapuzarasi panik Iép fel és egy fiatalabb
not valaszt, akivel kiélheti 6sztdonds vagyait, de iddvel a kapcsolatuk elmélydl
és kozli a nével, hogy szandékai komolyak. Eppen ezért 1ép fel felesége ellen
és fordul egy magushoz segitségért, hogy kideritse, milyen atok jar a nyo-
mukban. Lathatdéan a masik né nem hisz a kuruzslasban, valddi tetteket, fér-
fias kiallast varna el az embertdl, akin egyre inkabb eluralkodik a panik. Vala-
milyen transzcendens megoldastdl varja a feloldozast, mintsem, hogy vallalja
a tetteivel jaro kdvetkezmeényeket és a sarkara alljon. Ezaltal még tobb id6t és
lehet8séget ad az asszonynak, hogy az dOrlletbe kergethesse Oket.

Jollehet a feleséget megcsaltak és elhagytak, mégsem hajlandé elvalni a
férjétdl, a rendérségen folytatott diskurzus pedig kilén felhivja a figyelmin-
ket a valasok novekvd szamara, valamint az értékek valtozasara Japanban.
Erdekes korképet kapunk igy, hiszen a Kanawa esete egyaltaldn nem egyediil-
allé a szigetorszagban. Az Aisai Monogatarinal mar targyalt szerelmi hazassag
a masodik vilaghaboru utan valt egyre népszerlibbé, és ezzel parhuzamosan
novekedett a valasok szama is a nyugathoz felzark6zé Japanban, igaz a fej-
lett orszagokhoz képest a valasok aranya még mindig igen alacsony.>* Ennek
tobb indoka is lehet, egyrészt a legtébb nd anyagilag fligg a parjatél és nem
rendelkeznek kedvez6 munkavallalasi viszonyokkal, kivaltképp, ha gyermeke-
iket is egyedlil kénytelenek nevelni, mint az Anya esetében.>* Masrészt nagy
sullyal bir ebben a kérdéskdrben a tarsadalmi stigmatizacio, melyet a koseki**
rendszere csak még inkabb megszilardit.>®

A férfi a valas mellett er8skddik, az asszony rendiletlenil, konokon haj-
togatja, mennyire szereti még mindig 6t és nem ir ala semmiféle papirt. A
feszllt hangulatot itt a humor oldja fel, mar-mar nevetséges az egész jelenet,
ahogyan a férj kétségbeesetten iszkol a nd eldl, aki mégsem tagit melldle.
Erezhetjiik kapcsolatuk egyenlStlenségét, hiszen a nd ostromld ereje még
mindig befolyasolja a férfit, aki menekllésre és izolaciora kényszerdll.

A férfi renddrségnél tett latogatasat komikus toréspontként definidlom,
itt derdl ki, hogy a mellékszereplok Osszejatszanak a feleséggel - szd sze-
rint, hiszen lathatjuk, ahogyan a renddr és Otowa baseball labdat passzolnak
egymasnak. Egy 3 méter hosszu panaszlevél kerllt a hatosag kezébe, meg-
cafolva a férj Uriember mivoltat, melyet pedig olyannyira igyekszik bizonyitani
a kilvilag felé. Ez jelenet valdban a film kozepén talalhatd, valasztévonal a
torténéseknél: a szindarab masodik felvonasa kovetkezik.

>3 SUGIMOTO, 167.

>4 Uo.

55 UGB.163. koseki: o6nkormanyzatoknal vezetett csaladi nyilvantartas, melyben minden fon-
tos életeseményt rogzitenek (pl. sziiletés, hazassag, valas)

6 Ub. 168.
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A hotel dolgozdi szintigy a n6 babjai és egészen ugy is viselkednek,
mint @ madzagokkal iranyitott babuk. Meg és Kanze nem menekilhetnek a
bosszU eldl, de hidba sejtik, hogy a hivasok az éplleten belilrdl érkeznek, az
ott dolgozdék folyamatosan biztositjak Oket arrdl, hogy 6k az egyedili ven-
dégek. A személyzet fehérre mazolt arca és kiséreties mosolya hozzajarul a
rémalomszer( jelenetek megteremtéséhez, a bosszu beteljesedni latszik, a
feleség szellemalakja mindenhol felbukkan. Am, ahogyan a szindarabban is, a
démonl(izés atmeneti sikerrel jar: a napkeltével a végtelennek t(ing, lidércnyo-
masos €j is véget ér. Meglehet, a kdd eloszlik, ami késik, nem mulik. A beje-

a4

bosszut? Van értelme egyaltalan, ha mindharman csak pérul jarnak a végére?

3.4.5. Osszegzés

A Kanawaban Shindo tobb fontos, aktualis tarsadalmi kérdéssel foglalkozik,
melyeket ismét az egyén szexualitdsara és parkapcsolataira vezet vissza,
akarcsak az Onibaba esetében. Emellett tébb parhuzam is vonhatd a két film
kozott. Otowa mindkét esetben a féltékenység miatt eszét vesztett asszonyt
jatssza, akinek arcara démoni maszk szorul. Mindkét n6 sajat akaratabdl val-
lalja @ metamorfozist és valik aldozatbdl agresszorra, mely egy erdteljes va-
laszreakcid az Oket ért sérelmekre és kényszer( (tarsadalmi) helyzetikre.
Az Onibabdban a né arcara nem is akarmilyen alarc kertl: a hannya (CFRU&
1, hiragata-hannya). Ennek eredete a Kamakura-korra>” vezethet6 vissza, a
kifejezés pedig buddhista eredet(i, a valds vilag természetébe valé betekin-
tést jelenti.>® Gyakorlatilag tikorként funkcional a nézék felé: ilyen az emberi
természet és erre képes a bosszuvagy nem csak az egyén életében, de a tar-
sadalom egészében is komoly konfliktusok forrasa.

A férfi puhany, gyenge, életerejét a szexualitas utjan prdobalja meg visz-
szanyerni. A renddrrel folytatott beszélgetés pedig raerdsit az értékek eltold-
dasara: mig a biztos ur kiadll a hagyomanyos értékek mellett, azaz az elkote-
lez6dés egy életre szdl és nem méltd elhagyni egy hazassagot, addig a ferfi
csak a sajat igazat hajtogatja. Shindo a megcsalast az emberi értékek hia-
nyaként tlinteti fel, mely egyben feljogositja az asszonyt a bosszura, hiszen
az istenek is kialltak mellette és célja érdekében természetfeletti hatalommal
ruhazzak fel.

A feleség metamorfdzisa kerl a fokuszba, hiszen még egy nagyhatalmu
magus is csak ideiglenesen tudja megfékezni a haragvé démont. Egy egy-
szer(, hétkdznapi not sajat indulatai lenylig6z6 hatalomhoz juttatjak. Hogyan
is lehetséges ez? Benke Attila tanulmanyaban foglalkozik az egyéni girikkel,

> A Kamakura-kor 1185-1333-ig tartott.
58 glérés: the-noh.com (letdltés: 2023.06.26.)
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melyek kozé a vérbosszu is tartozik.>® A no darab egy olyan korban jatszddik,
amikor a sérelmek megtorldsa nem csak az ember joga, de kotelessége is
volt. Shakespeare Hamletje szintén dilemma elé kerll: végezzen-e édesapija
gyilkosaval, vagy az élet nagyobb értékkel bir, mint az 6ncéll bosszu? De, mig
Hamlet szenved aldozat, aki végll a sajat életével fizet erkodlcsei feladasa-
ért, addig Shindo démona a féktelen harag ikonjava valik. Meglehet, a bosz-
szU csak részleges sikerrel jar, mégsem kapunk egyértelmd lezarast: Shindo
sejtelmes, hatborzongatd befejezést ad, a filmnéz6 az elnyuljtott képsoron
szembe néz a namanari®® maszkot visel6 no szinésszel.

A démonasszony és Onibaba is névtelenségbe burkoldzik, sajat koruk
aldozataiva, majd helyzetlikbdl kitdrni vagyd rémekké valnak, hogy a harag
és a féltékenység halhatatlan archetipusaiként ma is emlékeztessenek minket
emberi mivoltunkra.

3.5 Az ének (Sanka 1972)

Tanizaki Junichirdo regényadaptacidja® gyonyor( himnusz egy kiméletlen mes-
terrdl és odaadd tanitvanyardl, zenérdl, tiltott és eltitkolt szerelemrdl, egy le-
tlint vilagrol. A torténet nagyjabdl a 19. szazad kozepén jatszddik, egy olyan
zart vildagban, amit ma mar nem is tudunk elképzelni. Shunkin a vak koto®? és
shamisen® mlvész egy rendkivil ratarti és biiszke, fiatal n6. Szolgaja Sasuke,
egy végtelenul jolelkl férfi, aki istenndként tiszteli mesterét. A film narrato-
ra nem mas, mint a mar idds Teru (Otowa Nobuko), aki az egyik legrégeb-
ben a csaladnal dolgozé cseléd volt. Maga Shindo Kaneto alakitja a riportert,
aki igyekszik feltarni a m(ivészn0 igaz torténetét. ElOkerll egy életrajz, amit
Sasuke irt harmadik személyben, de elfogultsaga okan nem hiteles torténet-
meséld. A kdnyvecskével és némi vesztegetéssel sikerll ravenni a kotnyeles
cselédet, hogy elmondja a valés eseményeket.

Shunkin kiemelkedd tehetség volt fiatalkoratol. TehetGs csaladja miatt a
kezdetektdl kivételezett helyzetben volt, amire rasegitett a zenei talentuma
miatti megkildonboztetés. Féltd gonddal, hagyomanyos urildanynak nevelték,
akinek bdre szinte mar betegesen hofehér. Soha nem végzett fizikai munkat,
életét a mlivészetnek szentelte. Igy teljes mértékben értheté a né kidllhatat-
lan természete, hiszen nem csak elkényeztették, de soha senki sem probalt
meg neki ellenszegdlni.

> BENKE, 121.

60 Namanari (4:5X) maszk: ,Ez a maszk egy él6 né szellemét abrazolja, aki tele van harag-
gal és bosszusaggal, miutan férje elhagyta. Miivészien, gazdagon abrazolja az érzelmektol
tulcsorduld né allapotat.” elérés: the-noh.com (sajat forditas, letoltés:2023.06.26.)

61 Tanizaki Junichiro: &=+ (Shunkin torténete, 1933)

62 koto: japan pengetds hangszer, japan citera

63 shamisen: harom hurud japan lant
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Sasuke egyszer( szarmazasu fil, feltehetfleg ez is egy oka lehet a
Shunkin iranti mélységes csodalatanak. Szamara egy ilyen el0keld, szépsége-
sen elegans lany tarsasaga olyan, mintha egy kiralyndt, vagy még inkabb, egy
istenn6t szolgdlna. Utdbbi kifejezés azért is pontosabb, hiszen gyakorlatilag
vallasos ahitattal figyeli és koveti 6t. Ugyanakkor Shunkin nagyon is kdzilink
valé foldi halandé. Shindo kiilon gonddal emeli ki emberi részeit: a férfi fel-
adata elkisérni a toalettre és gondoskodni arrdl, hogy a n6 egy pillanatra se
piszkitsa be kezeit.

Nem csak fizikai értelemben, a szlikségletek szintjén mutatkozik meg
halanddsaga. A mlvésznd személyisége éppugy emberi mivoltarol tanusko-
dik, ha keresztyén perspektivabdl szemléljik meg. Lobbanékonysaga, ma-
kacssaga, 6nz6sége mind bizonyitékként szolgal. Ellenben, ahany nép, annyi
istenség. A gorogok istenei (és sok mas kulturaéi is) antropomorfak. Ebbdl
a szemszdgbOl Shunkin szélsGséges tulajdonsagai roppant maod illenek egy
magat természetfeletti [énynek gondold személyhez, avagy egy rosszindulatl
kamihoz.%4

Masik ndi szerepldnk a mar jol ismert Otowa, azaz itt Teru, a cseléd.
Személyes véleményem szerint a szinészndhoz kifejezetten illenek a fortélyos
ndi szerepek. Mindig tisztelettudd a feljebbvaldival szemben, csendes, ami-
kor sziikség van ra. Mindemellett kivancsi, valahogy folyamatosan ugy intézi
Ugyeit, hogy a legjobbkor a legjobb helyen lehessen és kihallgasson fontos
parbeszédeket. Sok Shindo karakterrel ellentétben nem fojtja el szexuali-
tasat, hanem megéli, s6t tébb vasat is tart a tlizben. Voltaképpen a tokéle-
tes szolgaldlany, hiszen megmarad a hattérben, mégis mindig kéznél van, ha
szikség van ra.

Az Enek ismét egy miivészi pontossaggal megalkotott film. Ahogy telik
az ido, értjik meg, hogy Sasuke elkotelezettsége nem ismer hatarokat. Eljut
arra a pontra, ahol mar kétségbe esik, ha Shunkin megtagadja szolgalatait
és nem engedi valamiben segiteni neki. Amikor kideril, hogy a férfi titokban
shamisenen tanul, a n0 kiall mellette és a csalad jévahagyasaval tanitvanyava
fogadja. Azt gondolhatnank, ebben végre megmutatkozik joakarata, azonban
hamar radébbeniink: az egész eset célja csupan az volt, hogy Sasukét még
inkdbb magéhoz lancolja. igy, hogy a tanitvanyava lett, a férfi egy nd altal
teljes mértékben alavetett pozicidba kerllt, minden idejét és tettét birtokolja.
Shunkin ebben a helyzetben kiélheti iranyitasi vagyat, megmutathatja domi-
nanciajat, ami oncéld individualizmusabdl fakad.

Ezt a tanitvany-mester viszonyt szinesiti kapcsolatuk szexualis vonulata.
Kidertl a ndrél, hogy gyermeket var, s bar titkolja az apa kilétét, a tényallas
egyértelmd. Késbbb lathatjuk Oket szeretkezni, amit egy megleps fordulatként
definialnék Shindo m(ivészetében. A rendezd filmjeiben megjelend szexuali-
tas tulnyomo részt nyers és 6sztonds, valahogy hianyzik beldle az érzékiség

64 fifilélek, természetfeletti 1ény
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és az intimitas. A Sanka esetében viszont bensdséges pillanatoknak lehetiink
tanui, ami erGs kontraszt nem csak a két szerepld kapcsolatanak milyenségét
tekintve, de a teljes Shindo életmdivet figyelembe véve. A magyarazatot ab-
ban talaltam meg, hogy bar kétédésik tobbnyire formalis, mivel mindketten
vakok és mlvészek, a lelkik is kapcsolddni tud. Shindo mas szerepldivel el-
lentétben 6k nem egyszer(i emberek.

Shunkin és Sasuke kapcsolata groteszk, mégis a maga nemében gyo-
nyorld, mégsem haladhatunk el a legmegbotrankoztatobb fordulat felett, ami
viszonyukban gyobkeres valtozast hozott. A ndt egy éjszaka forrd vizzel Onti
le egy betdrd, igy meseszép arca egy életre elcsuful. Ettdl a naptdl kezdve
kenddbe burkoldzik, és nem mutatkozik tobbé emberek el6tt. Mi tobb, még
Sasuke eldtt is szégyelli sebhelyét. Ez a viselkedése vezeti el a férfit iszonya-
tos tettéhez: kiszurja sajat szemeit. Vakmerd cselekedetével viszont eléri,
hogy a nd ismét visszafogadja kegyeibe, sot kotelékiik ettdl a pillanattdl fogva
egyre kiegyensulyozottabba valik. Bar a tanar-diak felallas nem szlnik meg
kozottik, kozosen viselt sorsuk Osszekoti Gket. Igy, hogy a férfi is elveszi-
tette szeme vilagat, végre egyenrangu tarsakka valhatnak. Azt mondanam,
alapjaban véve a férfi mindig is vak volt Shunkin rosszindulatara, sorsa pedig
elkerilhetetlen, s6t szlikséges volt az egyensuly kialakulasa érdekében.

3.6 Utolsé film — Képeslap a multbdl (Ichimai no hagaki, 2010)

Shindo utolsé filmje egy Ujabb oOnéletrajzi ihletésl alkotas, mellyel keretbe
foglalja sajat munkassagat. A masodik vildghaborut, valamint az azt kovetd
id6szakot megorokitd Képeslap az egyszer(i emberek életébdl merit és hozza
el szamunkra, a 21. szazadba a rendez6 orokérvényd tanitasait.

A kezd0 képsorokban Morikawa megmutatja Keitanak a feleségétdl kapott
képeslapot, melyben a nd kifejezi, mennyire hianyzik neki a férje. Mindketten
egyszerd katonak, igy a halal barmikor utolérheti 6ket. Megigérteti hat barat-
javal, hogy ha elesne a harcokban, keresse fel a feleségét. Ez id6 alatt Tomoko
szlilokkel és sbégoraval él és haziasszonyként gondoskodik a csaladrdl. Férje
halalaval a csalad raveszi, hogy teljesitse asszonyi kdtelességeit és hazasodjon
Ujra Morikawa 6ccsével, tehat sziljon egy utddot, aki tovabb viszi a csalad nevét.
Am a masodik frigy nem hosszu élet(i: a férfi megkapja a behivéjat és szintén
elesik a haboruban. Az ap6st hamarosan szivroham viszi el, mig az anyds 6n-
kezlileg végez magaval, igy a kétszeresen 6zvegy asszony magara marad, mig
egy napon fel nem bukkan Keita, aki felforgatja monoton és maganyos életét.

Keita Shindo alteregdja: egyedil a szerencsén mulott, hogy tulélte a ha-
borut. Egy sorshizassal délt el 100 katona sorsa, igy, mig egyesek a frontvo-
nalra keriltek, Shindot a Takarazuka szinhaz rendfenntartdasahoz rendelték.®>

65 FARKAS, 2012, 48.
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Csupan ennek a szerencsés véletlennek kdszonheti életét. Valdszind, hogy lel-
kiismerete is szerepet jatszott abban, hogy visszaforduljon ehhez az id6szak-
hoz és feldolgozza sajat tapasztalatait, a tulél6k blintudatat és az Ujrakezdést
megel6z6 szenvedést.

Tomoko szerelembdl hazasodott és minden jel arra utal, hogy boldogan
élték le az egyitt toltott 16 évet, az érzelmeik egymas irant nem csdkkentek.
Ez ismét egy reflexidé Shindo elsd feleségével vald kapcsolatara, igaz szamuk-
ra csak négy év jutott, de a frigybdl szintigy nem szlletett utdéd, mint a film-
beli par esetében is.®6 igy Tomoko elsd hazassdga tekinthetd egy utaldsnak
a Rekviem egy feleségért cim( alkotasra. A masodik hazassag kényszer(-
ségbdl szliletik, melyre szintén akad példa Shindo életmivében, a mar fen-
tebb targyalt Anyaban. Kozjatéknak tekintheto Keita és Kichigoro tusakodasa,
melynek kivalté oka maga az asszony volt, hiszen Kichigoro feltett szandéka
elvenni Ot és férfili bliszkeségét sértette a n6 kegyeibe furakodd jovevény. A
férfias versengést Tomoko elégedetten szemléli a hattérbdl, majd a hatan vi-
szi be a hazba sérilt, de gydztes Keitat. A nd vonzalma innentdl egyértelm(ivé
valik, bar a gyasz, a régi beidegz6dések és a makacssag még bearnyékolja
jovobeni kapcsolatukat.

Az Ujrakezdéshez el8szor fel kell égetni mindent maguk mogoétt, nem
lehet @ mult romjain Gcsérogni 6rokké. A Képeslap Shindo gyonyorl ars poeti-
caja az élet folytonossagarol, a munka és a kitartas értékérdl, szerelemrol és
szeretetrdl. A haz leégése katartikus élmény, Tomoko élete ismét egyensulyba
kertl, mar nem csak csendben tlri balsorat, hanem magahoz veszi az iranyi-
tast és sajat vildganak Evajaként teremtd, eszményi ndalakka valtozik. Tovab-
ba nem csak egy kdvetend6 példakép 6: Tomoko Japan allegéridja, az atom-
bomba-katasztréfa és az elvesztett vilaghaboru utani nemzet szimbdluma.

IV. Konkluzio

Shindo Kaneto egy kétségkiviil termékeny forgatdkonyvird és rendezd volt,
hosszU élete alatt szamtalanszor ragadta meg a lehet6séget, hogy maradan-
dot és korszer(it alkosson. Az emlékezés bar kdzponti téma, a nosztalgia he-
lyett a hangsuly sokkal inkabb a tanulasra helyezddik, a jel és a mondanivald
mérvadod. Szakdolgozatomban életmive esszenciajat ragadtam meg, az élni
akaras és az élni tanitas mindent athaté motivumait, melyek origdja a rende-
z0 értelmezésében a szexualitdsban ragadhatd meg. A Feleségképek pontban
targyalt filmeket 6sszegezve tehat megallapithatjuk, hogy elsd hipotézisem
igaznak bizonyult: A szexualitas és libid6 meghatarozza Shindo Kaneto filmje-
inek konfliktusat és atmoszférajat.

A rendez6 mlivészetének centrumaban meghatarozé ndi individuumok
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allnak, akiket két csoportra osztok: embereszmény és femme fatale. EIGbbi
csoportba tartozik Takako, Tamiko és Tomoko, akikrél elmondhatd, hogy ele-
get tesznek asszonyi kdtelességeiknek és a konvencionalis japan rendszerben
is megalljak a helyliket. Az idealis nGalakot a kdvetkez0 konfucianus eredet(,
gyakran idézett mondas foglalja 6ssze a legjobban: jo feleség és bélcs anya.®”
Lathatjuk, ahogyan Takako a férje legfébb tamaszava és motivacids erejévé
valik. Tamikor barmire képes gyermeke életéért, belsd vivodasai csak még
inkabb kiemelik odaadasat és kotelességtudatat, hiszen harmadik hazassaga-
ban is torekszik arra, hogy férjérél gondoskodjon. Tomoko mindvégig példa-
értékd haziasszony, aki szenvedései kdzepette sem adja fel életét és kitartasa
végll megtéril, hiszen 6 maga valik ethossza, kicsiny vilaganak ujjaszileto és
teremtd istenndjévé, az Uj Evava.

A femme fatale sorbdl némileg kildg Shunkin karaktere, akit szant szan-
dékkal valasztottam szakdolgozatomba. Mig az Otowa altal alakitott két bosz-
szuszomjas démon tobb hasonldsagot is mutat, addig a vak mlvészn6 csak
egy egyszer(i, malicibzus ember. Egyrészt Otowa karakterei csak a termé-
szetfeletti vilagszinten valtoznak at, masrészt mindharom né a végzet asz-
szonyaként jellemezhetd. Mindharman sebhelyet viselnek toretlen (igaz, a
Kanawa réme nem rendelkezik lathatd sérliléssel, de egyértelmlen Ossze-
tort a szive, és az autdja is), sikerlik sem toretlen, de egyikiik sem adja fel.
Shunkin mindvégig ugyanaz az egocentrikus személy marad, atvaltozasa sem
feltind: miutan megtorténik a baleset, végleg elfordul a vilagtdl és a miveé-
szetnek szenteli életét. Ahogyan Takako valtozasra késztette férjét, ugy veszi
ra a mlivészn6 Sasukét az atalakulasra, ami egyben belépdt jelent szamara a
szellemi vilagba. Ebben a kicsavarodott vilagban az értékek is megvaltoznak,
furcsa partneri kapcsolatok kottetnek és az emberi értékek elvesznek. Az
elfojtott és eltitkolt szexualitds okozta fesziiltség rosszindulatban és a lelkek-
ben dulé haborukban teljesedik ki, mely kivetithetd a tarsadalom egészére és
annak konfliktusaira is.

Erdekességként megjegyezném a targyalt filmek néneveit: Takako,
Tamiko, két névtelen asszony, a szintén Otowa alakitott Teru, valamint Tomoko.
Mintha Shindo szandékosan adott volna 6sszecsengd neveket asszonyalakjai-
nak. Raadasul az els6 és az utolsd film igy keretet alkot, hiszen mindkét ferfi
f6szerepld és egyben alteregdjanak neve Keita.

Az alcimbdl visszakdszon a kifejezés: egy feleség szinevaltozasai. Amel-
lett, hogy Shindo filmjei idGvel szinesek lettek, ndalakjainak alapveto létele-
me a metamorfozis. Mig az elsd feleség halala a rendezd szivét formalja at,
Tamiko fia halala okan Ujul meg. Ezek az atvaltozasok vezetnek Tomoko ka-
tarzisahoz, melyhez elengedhetetlen a pusztitd tliz, s mint fénix, szlletik Gjja
hamvaibdl és mondhatni teremt6 istennévé, a termékenység szimbdluma-
va valik. Vellk szemben sorakoznak a démonasszonyok, akik utat engednek

67 TANAKA, 19: RFEE R} (ryosai kenbo)




2022/3 - 6sz

a sziviikben tombold, mérgez6 érzelmeknek és transzcendentalis erdre tesz-
nek szert, mivel képtelenek szabadon megélni elfojtott szexualitasukat. Mind-
ezeket figyelembe véve megallapithato, hogy masodik hipotézisem is igaznak
bizonyult, azaz Shindo Kaneto filmjeiben szerepl6 feleségek megtestesitenek
egy 6nmagukon tulmutatdé ndi képet, metamorfdzisuk kohézids eréként szol-
gal.

Shindo Kaneto férfiként kozeliti meg ezeket az asszonyokat és nem egé-
szen értek egyet azon allitdsaval, hogy az emberi |étezésiink és motivacionk
a szexualitasbdl eredne, ezekre az ontoldgiai kérdésekre mashol keresném a
valaszt, azonban véleményem a szakdolgozat szempontjabdl teljességgel ir-
relevans. Kétségtelen azonban, hogy a rendezd filmm/ ivészete Ujra meg Ujra
a szexualitast jarja korbe és a kozel 60 évnyi rendezés soran kialakult m(vé-
szete gazdagon &brazolja a kiilonbozd ndalakokat. Arnyalt, finomra hangolt
személyiségek lépnek a filmvaszonra és Takakonak kdszdnhetben mi is, Ujra
meg Ujra megélhetjik a katarzist, megismerhetjik ezeket az eszményi és
démoni karaktereket.
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VI. Filmografia

A filmografidban kizardlag a targyalt 6 filmet tlintetem fel. A listat a filmekben
szereplO, eredeti stablista alapjan készitettem, valamint Farkas Gyodrgy és
Lazar Kovacs Akos Hirosima gyermeke: Tanulmanyok Sindé Kaneto filmm{ivé-
szetérdl cim( tanulmanykoétetiikben megjelent jegyzék alapjan ellenGriztem.

Rekviem egy feleségért (ZZEY)iE, Aisai Monogatari, 1951)

Gyarto: Daiei Filmstudio
Rendezd: Shindd Kaneto
Forgatdkodnyv: Shindd Kaneto

Szereposztas:

Ishikawa Takako — Otowa Nobuko
Numazaki Keita — Uno Jukichi
Ishikawa Ur - Kagawa Ryosuke
Sakaguchi ur - Takizawa Osamu

Bemutatd: 1951.09.17.
fekete-fehér, 97 perc
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Anya (B}, Haha, 1963)

Gyarto: Kindai Eiga Kyokai
Rendezd: Shindo Kaneto
Forgatokonyv: Shindo Kaneto

Szereposztas:

Tamiko — Otowa Nobuko
Yoshie — Sugimura Haruko
Haru — Takahashi Kaji
Tajima - Tonoyama Taiji

Bemutatd: 1963.11.08.
fekete-fehér, 101 perc
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Onibaba (2%%,1964)

Gyarté: Kindai Eiga Kyokai és Tokyo Eiga
Rendezd: Shindo Kaneto
Forgatdékonyv: Shindd Kaneto

Szereposztas:

IdGsebb asszony - Otowa Nobuko
Fiatalasszony - Yoshimura Jitsuko
Hachi — Sato Kei

Ushi — Tonoyama Taiji

Bemutato: 1964.11.21.
fekete-fehér, 103 perc
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Gyarté: Kindai Eiga Kyokai
Rendezd: Shindo Kaneto
Forgatékonyv: Shindd Kaneto

Szereposztas:

Feleség - Otowa Nobuko
Férj - Kanze Hideo
Fiatal n6 - Meg Flower
Magus - Tonoyama Taiji

Bemutatd: 1972.04.22.
szines, 91 perc
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Enek (&3, Sanka, 1972)

Gyarto: Kindai Eiga Kyokai
Rendezd: Shindo Kaneto
Forgatokonyv: Shindo Kaneto

Szereposztas:

Shunkin - Watanabe Tokuko
Sasuke - Kawarazaki Jiro
Teru - Otowa Nobuko

Bemutatd: 1972.12.29.
szines, 112 perc




2022/3 - Osz

Képeslap (—#, /i3, Ichimai no hagaki, 2010)

Gyarto: Kindai Eiga Kyokai
Rendezd: Shindo Kaneto
Forgatékonyv: Shindd Kaneto

Szereposztas:

Tomoko - Otake Shinobu

Keita — Toyokawa Etsushi
Morikawa — Musaka Naomasa
Ségor (Sanpei) - Ochi Jasuhito
Apds — Emoto Akira

Anyos - Baisho Mitsuko
Kichigoro - Osugi Ren

Bemutato: 2010.08.06.
szines, 114 perc
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