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Gajdos Narcisz*
Képiség és szakralitas

- Dosztojevszkij: A félkegyelmii; Tarkovszkij: Sztalker

Bevezetés

Dolgozatunk fo célja, hogy feltarjuk F.M. Dosztojevszkij A félkegyelmi cim( re-
génye, és Andrej Tarkovszkij Sztalker cimi filmje kdzotti poétikai parhuzamo-
kat. Ezen parhuzamok vizsgalataban részben Tarkovszkij naplobejegyzéseire!
és munkassagat 6sszegz6 elméleti reflexidira, A megorokitett idére?, részben

Dosztojevszkij regényei Tarkovszkij egész életmlivére nagy hatassal vol-
tak. Ismeretes, hogy Tarkovszkij nagyra értékelte Dosztojevszkij munkas-
sagat, napléjaban folyamatosan hangsulyozza a dosztojevszkiji gondolatok
fontossagat, regényei zsenialitasat. Igor Jevlampijev egyenesen igy fogalmaz:
,Biztosan kijelenthetjiik, hogy Tarkovszkij mlivészetét az elejétdl a végéig at-
hatjak Dosztojevszkij képei és gondolatai, mikézben a nagy orosz irdé Tar-
kovszkijra gyakorolt hatasanak teljes mértékét még nem sikerilt feltarni.”
A megorokitett idoben hosszasan foglalkozik a filmkészités problémaival, a
mUvészet fontossaganak és Iényegének feltarasaval. E problémak fejtegetése
k6zben Dosztojevszkij allandd példatarat jelent a szamara. Egyebek kézott igy
ir: ,Rendkivlili jelentéséget tulajdonitok annak a Dosztojevszkijjel induld orosz
kulturalis hagyomanynak, mely lényegében nem bontakozhatott ki a maga
teljességében a mai Oroszorszagban.™ Tarkovszkij nem csak a kulturalis ha-
gyomanyok tlikrében tisztelte Dosztojevszkijt, hanem a regénybeli karakterek
abrazolasai is lenyligozték. Tébbszor is idéz parbeszédeket az Ordégék cimii

*Gajdos Narcisz a Pazmany Péter Katolikus Egyetem, Szlavisztika MA szakanak hallgatéja.
Tanulmanyat a 36. OTDK-ra készitette el, amellyel 2. helyezést ért el a Ruszisztika tagoza-
ton belll. Ennek szerkesztett valtozatat adjuk kozre.

1 TaARKOVSzK13, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiado, 2002,

2 TARKOVSzZK13, Andrej: A megdrokitett id6, Budapest, Osiris Kiado, 2002,

3 «MOXHO C yBEpPeHHOCTbK CKa3aTb, YTO TBOPYECTBO TapKOBCKOro OT Hayasia A0 KOHLa
MpoHn3aHo obpasamu u naessMm [JoCTOeBCKOro, rnpu 3ToM B MOJIHOM 06beMe TeMa B/INSIHUS
BEJIMKOIro PyCcCKOro nucaresisi Ha TapKoBCKOro BCE €elle OCTAeTCsl HEPacKpbITOM»
EBJTIAMIMMEB WUropb: XyaoxecTtBeHHasi ¢punocopusi AHApesi Tapkosckoro. Yda: ARC, 2012.
cTp. 7.

4TArRKOVSzK11, Andrej: A megérokitett idd, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 188. o.
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regénybdl a véleménye alatamasztasara, ezzel kapcsolatban Ugy fogalmaz,
hogy: ,Dosztojevszkij zsenialisan megmutatta ebben a jelenetben azt a za-
varodott, fogyatékos és nem teljes értéki lélekallapotot, mely a szellemi ér-
telemben impotensnek nevezheté modern ember egyre allandébb ismerteto-
jegyévé valik.”> Az Ordégék kapcsan megfogalmazza, hogy ez egy zseniilis,
profetikus kdonyv, amelynél jobban senki sem abrazolta jobban a hitvanysa-
got.® Dolgozatunk szempontjabdl fontos kiemelnink egy, A félkegyelmi za-
rojelenetéhez f(iz6d6 gondolatot. Tarkovszkij szamara kilénosen fontos ez az
utolsd jelenet, hiszen ahogyan 6 fogalmaz, a hdsok beallitdsa és kiils6 helyze-
te lehetdvé teszi a néz6 (ezesetben az olvasd) szamara, hogy megfigyeléseik
segitségével megértsék a hdsok lelkiallapotat. ,Gondoljunk csak arra, hogy
Dosztojevszkij A félkegyelmd cimi regényének zarlataban a jellemek és hely-
zetek micsoda megrenditd igazsaga van jelen! Rogozsin és Miskin herceg ha-
talmas szobaban Ulnek, egymas mellett, csaknem &sszeér térdiik, és éppen a
kivilrél képtelennek és értelmetlennek latszo helyzetiikkel dobbentenek meg
minket, mely belsé allapotuk abszolut igazsagatdl tanuskodik. Itt éppen a
mélyértelmUiiségrél valo lemondas teszi a beallitast éppoly meggybzbvé, mint
amilyen maga az élet."”

Tarkovszkij gyakran hangsulyozta a megfigyelések fontossagat, amely-
lyel kapcsolatban igy fogalmaz: ,Minél pontosabb a megfigyelés, annal pa-
ratlanabb. Es minél paratlanabb, annal jobban megkézeliti a képiséget. Dosz-
tojevszkij rendkiviil pontosan beszélt arrdl a maga idejében, hogy az élet
fantasztikuma minden képzeletet felliilmul!"® A képiség fontossagara a késdb-
biekben még bbévebben kitériink, hiszen célunk éppen annak a bemutatasa,
hogyan értelmezi Tarkovszkij a mUvészi képet, illetve hogyan jelennek meg és
milyen sulyos szereplik van A félkegyelmiiben megjelent képeknek. Azt gon-
doljuk, hogy a két m(i problematikdja — mind térben, mind idében - erGsen
kotodik ezen képekhez, amelyek egy apokaliptikus vilagképet vetitenek elénk.

Jelen dolgozat célja tovabba, hogy megkiséreljik annak feltarasat, ho-
gyan hathatott A félkegyelm(i a Sztalkerra, illetve milyen kéz6s motivumok
és utalasok lelhetdk fel a két mlben. Egyrészt ez a kapcsolat nem magatol
értet6dd, hanem bizonyitasra szorul, hiszen kdzismert, hogy a Sztalker szi-
goruan véve egy masik tudomanyos-fantasztikus regény, a Piknik az arok-
parton (oroszul: lMukHuk Ha oboumHe) megfilmesitése, amelynek eredendben
semmi kodze Dosztojevszkij regényéhez. Akkor min alapulhat a két alkotas
kozti parhuzam? Masrészt vajon hogyan lehet értelmeznink e harom md-
alkotas kapcsolatat? A hatas, az Ujraértelmezés, esetleg az alllzio feldl?
Miféle intertextuadlis és intermedialis viszony koti 0ssze a harom mdlvet?

> TARKOVSzK11, Andrej: A megorokitett id6, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 42. o.
6 TARKOVSZK13, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 550. o.

7 TARKOVSZK13, Andrej: A megorikitett idd, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 24. o.
8 TARKOVSZK1I, Andrej: A megoérokitett idé, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 105. o.
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Illetve mondhatjuk-e, hogy Tarkovszkij a filmnyelv segitségével valdjaban Uj-
raértelmezi A félkegyelmdiit, annak alapproblematikajat, esetleg sajat valaszt
ad a regényben felvetetett mlvészi kérdésekre? Hiszen a pétervari, soksze-
replds bonyolult szerkezettel rendelkez0 regény latszdlag igencsak tavol all
a lecsupaszitott, ,minimalista” képi vilaggal,® absztrakt tér-idével és proble-
matikaval biro, s azt kevés (Iényegében 6t) szereplGvel megvaldsito filmtol. A
dolgozatban ezekre a kérdésekre keressiik a valaszt.

Tarkovszkij és A félkegyelmi

Tudjuk, hogy Tarkovszkij el6sz6r magardl Dosztojevszkijrol, majd pedig A fél-
kegyelmlirdl tervezett filmet forgatni. Tarkovszkij naplobejegyzéseibdl latszik,
hogy a rendezét kozel tiz éven at foglalkoztatta A félkegyelm(i megrendezé-
sének gondolata. Az elsd napldobejegyzés a Dosztojevszkij filmrdl 1970. aprilis
30-an sziiletett:

JAligha van értelme megfilmesiteni Dosztojevszkijt. Inkabb magardl F.M.-
rol kell filmet késziteni: a személyiségérél, az Istenérdl, az 6rdégérdl és a m-
vészetérdl. (...) A Dosztojevszkij értelmet adhatna mindannak, amit filmesként
szeretnék megvalodsitani.”*°

Ezutan még A kamasz megrendezésének gondolatat is felvetette!!, 1971.
szeptember 19-én pedig, még mindig a Dosztojevszkij film forgatokdnyvén
dolgozva nagy teret szant egy, A félkegyelmiiben jatszodd jelenetnek.

A FORGATOKONYVHOZ: A roham a lépcs6hézban. A félkegyelmiibél vett
részletekkel — Rogozsinnal és Miskin herceggel — kevert valosag. A kés..."*?

Végul 1973. februar 1-én ir arrdl, hogy felmertlt A félkegyelmi megren-
dezésének gondolata.

~Felmerilt az étlet, hogy rendezzem meg A félkegyelml(it a televizio sza-
mara, szinesben, hét részben."'3

Az utolsd naplobejegyzés ezzel kapcsolatban 1980. december 28-an iro-
dott:

~Nincs kedvem A félkegyelm(héz. Valami mast szeretnék megrendezni:
olyan filmet, ami egy halalos beteg irordl szol.”** A majdnem egy évtized alatt
sokat elmélkedett, hogyan is lehetne filmet késziteni A félkegyelm(ibdl. 1ol lat-
szik, hogy Tarkovszkij véleménye sokszor megvaltozott a regénnyel kapcso-
latban. 1973-bdl van egy feljegyzése, miszerint unalmasnak tartja a regényt,

® Maya Turovszkaja kifejezése, v.0.: TYPOBCKASA, Mawnsa: 7 V2 wnnm dunbMbl AHapes
Tapkosckoro, CankTt-MNMeTepbypr, CeaHc, 2021. 281. o.

10 TARKOVSZKII, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 7. o.

11 TARKOVSZKII, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 23. o.

12 TARKOVSZKII, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 63. o.

13 TARKOVSZKIJ, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 92. o.

14 TaARkovszk1l, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiado, 2002, 360. o.
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és nem foglalkoztatja tobbé a megrendezésének gondolata, mégis, par hénap-
pal kés8bb mar arrdl ir, hogy mindenképpen ki kell harcolnia, hogy elkészit-
hesse. Az egyik legérdekesebb feljegyzés 1975. majusabdl szarmazik, amikor
ugy fogalmaz: ,Unalmas lesz a Sztalkert megrendezni, pedig tudom, HOGYAN
kell. Unalmas lesz A félkegyelm( rendezése. Sajat igazsagot akarok.”>

Dolgozatunk szempontjabdl az ugyan ebbdl az évbdl szarmazd, januari

feljegyzés is kiemelt fontossagu:
JLevelet irtam Jermasnak, amelyben arra kértem, hogy azonnal hozzon dén-
tést a tovabbi munkamrol. Utaltam ra, hogy A félkegyelm({ vagy a Doszto-
jevszkijrél szolo film jéhet szoba. Biztosan visszautasitja majd mind a kettot,
akkor még egy levelet irok neki és mellékelem az Ivan Iljics haldla és a Piknik
szinopszisat, amelyeket a Studidnak is elkildok."

Ebbdl a feljegyzésbdl latszik, hogy A félkegyelm(i és a Piknik az arok-
parton egyszerre alltak Tarkovszkij rendezési szandéka alatt. Simonetta
Salvestroni is megfogalmazza, hogy az ok, amiért Tarkovszkij végul a Piknik
az arokpartont rendezhette meg, nem mas, minthogy a Goszkino elényben
részesitette a Sci-fi mdfajat.t’

Ezeket a tényeket figyelembe véve vildgosan lathatjuk, hogy Tarkovszkij
A félkegyelm( problémakorét, illetve rendezésének gondolatat nem felejtette
el, hanem amennyire lehetGsége volt ra, egy masik torténetbe Ultette at.

Tarkovszkij alkotdi munkassaga alatt nem ez az elsd eset, amikor egy
adott torténetet egy masikon keresztil mutat be. Maja Turovszkaja a Tarkovsz-
kijrol irott konyvében idézi fel, hogy akarcsak az Ivan gyermekkora (oroszul:
MBaHoBo aetcTBo) forgatdsa kdzben, Ugy a Solaris (oroszul: Cosnsipuc) meg-
filmesitésénél is vita alakult ki a rendez6 és a regény irdja kozt.'® Stanislaw
Lem felhaborodasara a filmet atitattak Dosztojevszkij motivumai. Tarkovsz-
kijra jellemz6 mddon, egy olyan regényt valasztott készilld filmje alapjaul,
irja Turovszkaja, amelyben a f6 gondolat mélysége megtalalhato, azonban
meégsem nevezhetd ,tokéletes” mualkotasnak. Tarkovszkij szerint a lényeg
az, hogy a Solarisban Stanislaw Lem egy, a szivéhez kozel allé problémat, a
klizdelem Utjan torténd erkdlcsi atalakulas problémajat veti fel.*®

Ha elfogadjuk azt a tényt, hogy Tarkovszkij alkotdoi modszeréhez hozza-
tartozott, hogy Ugy adaptalt regényeket, hogy egy masik lizenetet kozvetitett
annak cselekményével, vagy egy masik torténeten keresztll kisérelte meg a
megoldasat egy mivészi problémanak, nem fogunk meglepddni azon, hogy a
cimszerepl0, a Sztalker alakja erds hasonlésagot mutat Miskin herceg alakjaval.

15 TARKOVSZK11, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 172. o.

16 TARKOVSZKIJ, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 142 o.

17 CAIbBECTPOHWN, CuMmoHeTTa: Ounbmbl AHAapes TapKOBCKOro M pycckas AyXOBHas
KyneTypa, MockBa, bubnencko-60rocnoBCKMmM MHCTUTYT CB. anocTtona AHapes, 2007, 102. o.
18 TYPOBCKASA, Mansa: 7 V2 nnn dpunbMbl AHApesa TapkoBckoro, CaHkT-leTtepbypr, CeaHc,
2021, 183. o.

19 TYPOBCKAS4A, Mansa: 7 V2 unn dunbMbl AHApes TapkoBckoro, CaHkT-lNeTtepbypr, CeaHc,
2021, 200. o.
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Tarkovszkij egy interjuban arrdl beszél, hogy a Sztalker ugyanazt az utat jarja
be, mint Don Quijote és Miskin herceg...ezek azok a hdsok, akik a gyengeség
erejét fejezik ki.?° A napldjaban pedig igy fogalmaz a Sztalkerrol:

»...az Uj forgatokényv alapjan (mindent djra kell irnom, mert djjaalkottam
Sztalker alakjat: nem valamiféle drogkereskedbnek vagy vadorzonak, hanem
a Zona hivé, pogany rabjanak kell lennie). Most mindent el6lrél kell kezdenem,
de vajon lesz-e hozza eré6m?"*

Miskin herceg és a Sztalker alakja kozotti parhuzamok - A megvalto
hos??

Tarkovszkij A megoérékitett idoben leirja, hogy a Sztalkerban érezte el8szor
annak szikségét, hogy hatarozottan lattassa azt a pozitiv értéket, amely az
embert élteti. A Sztalkerral kapcsolatos célja annak meghatarozasa volt, hogy
a szeretet az a csoda, amely képes szembeszallni a vildg reménytelenségé-
vel.?® Tarkovszkij minden filmje kapcsan sokat foglalkozott a szeretet és az al-
dozathozatal képességének megjelenitésével. Amig Dosztojevszkij azt vallja,
hogy a szépség fogja megvaltani a vilagot, addig Tarkovszkij m(ivészetében a
szépség szerepét a szeretet, és a masokért vallalt dldozathozatal képessége
valtja fel. Egy helyen meg is fogalmazza, ,,a szabadsag nem mas, mint a sze-
retet nevében hozott aldozat".*

Tarkovszkij, ha szabadsagrdl beszél, belsd szabadsagra gondol, ennek
hordozdja a Sztalker is. O az, aki 6nmagat masokért feldldozva nyeri el a leg-
teljesebb szabadsagot, ami lehetdvé teszi, hogy hitet taldljon és masoknak
is hitet adjon egy mara mar kilresedett vilagban. A Sztalker ebben Miskin
hercegre hasonlit. Miskin is szabad, birtokolja a belsd szabadsagot és a bels6
latas képességét, ezért szavai klilonds hatassal vannak és Utmutatasul szol-
galnak a regény tdbbi szerepl6i szamara.

Miskin herceg alakja az els6 probalkozas az orosz irodalomban az ugy-
nevezett pozitiv szépség (oroszul: nosoxutenbHoO npexkpacHoe) megterem-
tésére. Dosztojevszkij Szofja Ivanovanak irt levelébdl latszik, milyen nehéz
feladat e szépség megteremtése: , A regény f6 gondolata: egy tokéletes szép-
ségli ember abrazolasa. Nincs ennél nehezebb a vilagon, kiilénésen most. (...)

14

20ATIOCTONOB, AHapen. 2020. “XpoHuKa Besinkon HeBcTpeun: Nanot AHApes TapKOBCKOro.
Apparatus. Film, Media and Digital Cultures in Central and Eastern Europe 10. DOI: https://
dx.doi.org/10.17892/app.2020.00010.139:« CTtankep, - yTBepXAaeT TapKOBCKUA — BCTaeT
Ha TOT Xe NyTb, YTO U [JOoH KMXOT, KHA3b MbIWKWH... 3TO repon, KOTOPbIE BbipaXatoT CUY
cnabocTtun. »

21 TARKOVSZKII, Andrej: Napld, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 200. o.

22 Jurij Lotman kifejezése. V6.: LoTMAN, Jurij: Cselekménytér a XIX. szazadi orosz regény-
ben, In: Szép literaturai ajandék. Pécs, 1995/3 - 1996/1. 127. o.

23 TARKOVSZK11, Andrej: A megdrokitett id6, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 191. o.

24 TARKOVSZK11, Andrej: A megdérokitett id6, Budapest, Osiris Kiado, 2002, 178. o.
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A vilagon csupan egyetlen pozitiv szépségli személyiség létezik: Krisztus, ugy-
hogy ennek a mérhetetlen, végtelen szépségli személyiségnek a megjelenése
is természetesen végtelenlil csodalatos...”* Miskin, aki varatlanul érkezik meg
Svajcbdl a mara mar blnossé valt Oroszorszagba, még a tiszta, paradicso-
mi allapotot tikrdzi.?® Ellenben Miskin, a szépség hordozédja, naivitasaval és
a Dosztojevszkij altal felruhazott ,szent betegséggel” sokszor mégis inkabb
nevetségesnek tlinik. A nevetségesség, a szent balgasag kérdése mély kul-
turalis gyokerekhez nyulik vissza. A nevetségesség erOGsen kotddik a kigu-
nyolas gondolatdhoz, amit Pilinszky Janos Simone Weilt idézve igy magyaraz:
»...Jézus valdban a leggyétrelmesebb, legmegalazobb halalt szenvedte el, ami
feneketlen kikézositettségében semmiben sem kilénb6zott egy kézénséges
blin6z6 halalatol.”?

Miskin, ahogyan a Sztalker is, sokak altal nevetségesnek tarott, kiko-
zOsitett balgatag, akiken gunyolddnak, pedig mindketten a ,gyengeségben
megnyilvanuld erd” megtestesitdi. A film végén, a Sztalker felesége is meg-
emliti: ,, Tudjak, az édesanyam nagyon ellenezte, hiszen biztosan rajéttek mar,
hogy afféle istenbolondja 6... Az egész kérnyék rajta nevetett. Ugyetlen volt
és szanalmas valahogy..."?® Azonban a nevetségességen tul, az eredeti, orosz
szovegben elhangzd , 0+ e 6axeHHbI" Kijelentés egyértelm(ien a szentség-
hez kapcsolja a Sztalker alakjat.

Miskin herceg varatlan oroszorszagi megjelenése is a szentséghez kéthe-
t0, hiszen a hosszu utazds mar 6nmagaban ehhez a gondolatisaghoz kapcso-
|6dik. A szentségre valo térekvés magaban foglalja a letelepedés visszautasi-
tasat és az Utrakelés szikségszerliségét.?® Miskin hercegre és a Sztalkerra is
jellemz6 a folyamatos helyvaltoztatas. Miskin herceg esetében ez a helyval-
toztatas tobb helyen is megjelenik. EI6sz0r a Szentpétervarra utazas, késébb
pedig az ingazas Moszkva és Szentpétervar kozott, majd a regény végén
visszakerll oda, ahonnan elindult — Svajcba. A Sztalker esetében is magatdl
értetddik ez a gondolatisag; a Zénaba valdé utazas maga a helyvaltoztatas,
meégpedig a profan vilagbdl a transzcendenciaba valo atlépés.

A két fohbs alakja a megvaltd hds gondolatan keresztil is vizsgalhatd. A
megvaltd hos kérdését a szakirodalom mar korabban is targyalta, kiléndsen
Jurij Lotman észrevételei figyelemremeéltéak ezzel kapcsolatban. ,Ez a hés-
tipus a sziizsét tekintve, két mddon jelenhetett meg: érkezhetett idegenbdl
— az orosz élet szempontjabol ,kivilrél” -, mint a Megvalté a pusztabdl.”3°

2> Idézi: Havasi Agnes: Dosztojevszkij szentjei, Budapest, L'Harmattan, 2008, 12-13 o.

¢ Havas1 Agnes: Dosztojevszkij szentjei, Budapest, L'Harmattan, 2008, 15. o.

*’ Havas1 Agnes: Dosztojevszkij szentjei, Budapest, L'Harmattan, 2008, 15. o.

28 Idézi: KovAcs Andras Balint és SziLAGy1 Akos: Tarkovszkij- Az orosz film sztalkere, Heli-
kon Kiadd, 1997, 219-220. o. )

29 KovAcs Andras Balint és SziLAGy1 Akos: Tarkovszkij- Az orosz film sztalkere, Helikon Ki-
ado, 1997, 241. o.

30 LoTMAN, Jurij: Cselekménytér a XIX. szazadi orosz regényben, In: Szép literatlrai ajan-
dék. Pécs, 1995/3 - 1996/1. 128. o.
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Ez a megallapitas Miskin hercegre teljes mértékben igaz, amiben egyértel-
mUen megjelenik az utazas és a helyvaltoztatas fontossaga. Rogozsin ugy,
mint Miskin, szintén a lelki szépség, illetve e szépségre vagyakozas gondola-
tahoz kapcsolhatd. Tarkovszkij igy nyilatkozott errdl: ,,Amikor Dosztojevszkij
a szépségrél beszélt, bizonyara a lelki tisztasagra gondolt, amellyel példaul
Miskin herceg vagy Rogozsin rendelkezik, nem pedig Nasztaszja Filippovna
testi szépségére, aki valdjaban egy kézénséges, bukott né volt.”*' Ez a meg-
allapitas, miszerint Miskin herceg és Rogozsin ugyan azon lelki szépség hor-
dozdi, Jurij Lotman gondolataival is kapcsolatba hozhat6. Lotman fogalmaz-
za meg a megvaltd/pusztitd ikerpar jelentdségét, amilyen parként Miskin és
Rogozsin alakjait is vizsgalhatjuk. Rogozsin, mint Miskin herceg démonja A
félkegyelmiiben is megjelenik. ,A kiilénds és félelmetes démon végleg melléje
szegbdott, és most mar nem akarta elhagyni tobbé.”*? A ,pusztitd” his fontos
tulajdonsaga, hogy gonoszsaga legvégsod fokara jutva, ,megvaltdéként” szlle-
tik Ujja.>3 Rogozsin esetét, szibériai blintetését ilyen Ujjasziiletés-torténetként
értelmezhetjiik. Dosztojevszkij maga is erre utal: ,Az enyhitd korilmények
figyelembevételével tizenét évi szibériai kényszermunkara itélték, az itéletet
zordan, néman és ,tlinédve” hallgatta végig.”** Rogozsin némasaga és tlind-
dése arra utal, hogy hdslink megvaltozott, hallgatasabdl pedig azt kovetkez-
tethetjlik, hogy elkezdett befelé figyelni, elindult az 6énvizsgalat, Ujjaszlletés
atjan.

Tarkovszkij ugy fogalmaz a Sztalkerrdl, hogy a f6hGs a kétségbe-
esés, a hitetlenség és a kétely percei utan minden alkalommal Ujra atér-
zi elhivatottsagat: a reményliket és illUzidjukat vesztett emberek szolgala-
tat.’®> Ez a reményvesztett allapot, és a menekilni akaras Miskin hercegnél
is megfigyelhet6. A nyomasztdé benyomasok és a kilatastalansag kozepet-
te tdbbszor eszébe jut, hogy jo lenne mindent hatrahagyni és visszautaz-
ni Svajcba, a gyerekekhez: ,...borzasztéan szeretett volna itthagyni min-
dent, és visszautazni oda, ahonnan jott, valahova messze-messze, az
Isten hata mdégé, elutazni innen azonnal, el sem bucsuzni senkitdl sem.”®

31 ATIOCTOJ10B, AHapen. 2020. “XpoHuKa Besinkon HeBcTpeun: Nanot AHapesa TapkoBcKoro.”
Apparatus. Film, Media and Digital Cultures in Central and Eastern Europe 10. DOI:
https://dx.doi.org/10.17892/app.2020.00010.139:  «be3ycsioBHO, Korga [oCToeBCKum
roOBOpWJI O Kpacote, OH uMes B BUAY AYXOBHYK YUCTOTY, KOTOPOM, K npumepy, obsaganm
KHS13b MbILLKWUH 1t POroXXuH, a He ou3ndecKyro KpacoTy, CKaxeM, Hactacbu OuanrmnoBHbI,
KOTOpasi rno CyTv CBOeH bbisia 06bIYHOMN MNaALLIEN XXEHLNHOU»

32 DoszTo31EVSZKI1], F. M.: A félkegyelmii, Makai Imre forditdsa, Budapest, Eurdpa Konyvki-
ado, 1973, 235. o.

33 LoTMAN, Jurij: Cselekménytér a XIX. szazadi orosz regényben, In: Szép literatlrai ajan-
dék. Pécs, 1995/3 - 1996/1. 128. o.

34 DoszToiEVszK1l, F. M.: A félkegyelmi, Makai Imre forditdsa, Budapest, Eurdpa Konyvki-
ado, 1973, 623. o.

35 TARKOVSZKII, Andrej: A megérikitett idé, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 188. o.

36 DoszTOJEVSZKI, F. M.: A félkegyelmii, Makai Imre forditasa, Budapest, Eurdépa Konyv-
kiadd, 1973, 312-313. o.
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A hosok a klildetésiikbe vetett faradhatatlan hitlik segitségével jutnak tul
az kétségbeesés pillanatain. A gyengének t(ind hdsok mégis a legerdsebbek-
nek bizonyulnak. Miskin herceg végil nem tudja megmenteni sem Nasztaszja
Filippovnat, sem pedig Rogozsint, igy latszélag elbukik. Visszakerll ugyan
abba az allapotba, ahogyan évekkel ezel6tt kerlilt Svajcba, Schneider kezei
ala.

Latszdlag a Sztalker is elbukik, hiszen az embereknek nem kell a Zdéna
csodaja. Az Iré és a Professzor amikor a Szobahoz érnek, nem teszik meg az
utolso lépést. Lelilnek a kliszObre, de nem lépnek at rajta. Tarkovszkij szerint,
annak ellenére, hogy ugy tilnik, kudarcot vallanak, valdjaban mindannyian
valami kimondhatatlanul fontos dologra, a hitre tesznek szert.?” A latsz6lagos
bukas még nem teljes bukas, hiszen ahogyan Dosztojevszkij, ugy Tarkovszkij
m(ivészi alkotasanak kdzéppontja is az egyén bels6 vildga, minden szenve-
désével és kételyével egyltt, ahol a legfontosabb kildetés a hit megszerzése
lehet.

.- Az On hései — mondta a riporter, - hasonlitanak egy romantikus kél-
temény hoéseire. Mindig uton vannak... Példaul a Sztalker egy tipikus, roman-
tikus séma alapjan van felépitve.

- Csak nem allitja azt, hogy Dosztojevszkij romantikus — valaszolta Tar-
kovszkij — egyuttal az 6 hései is mindig uton vannak... elbttiik van az ut, ami
soha nem ér véget. Az a legfontosabb, hogy rajta alljunk... Ha az életed ér-
telmére gondolsz, akkor mar bizonyos értelemben megvilagitasz valamilyen
szellemi problémat, mar valamilyen utra alltal ra.”*®

A folyamatos Uton levés, gy, mint a zarandokoknal, a mi hGéseinknél is
az istenkeresés gondolatdhoz kothetd. Uton lenni, tehat Gton lenni Istenhez.
Az orosz értelmezdszétar kiemeli a félkegyelmlinek (oroszul: ropoaunBsbiii) azt
a tulajdonsagat miszerint: ,a hivék véleménye szerint az éleslatas adomanya-
nak a birtokosa”.?® Az éleslatas fontossaga mindkét hdsnél megjelenik. Miskin
herceg mar a Jepancsin tabornokkal valé els6 talalkozaskor feltarja ezt a ké-
pességét, amikor meglatja Nasztaszja Filippovna fényképét. ,Vidam az arca,
de 6 maga szoérnyl sokat szenvedett, ugye?"°

A Sztalkernak is j6 emberismerdnek kell lennie, hiszen 6 donti el, kit ve-
zet be a Zénaba. Mivel a Z6na nem enged at mindenkit, csak a reményvesz-
tett embereket, ezért fontos, hogy jol valasszon utitarsakat. ,Boldog vagyok.
Ritkan fordul el6, hogy mindnyajan ideériink. Jol csinaltak. Rendes, kedves,
becsliletes emberek. Bliszke vagyok, hogy nem tévedtem.”

A félkegyelmliek fontos jellemzdje, hogy varatlanul bukkannak fel, kilde-
téstik pedig a blinnel szembesitd szerep, illetve az emberek és a tarsadalom

37 TarRkOVSzKI1J, Andrej: A megorékitett id6, Budapest, Osiris Kiado, 2002, 191. o.

38 CAJIbBECTPOHW, CuMoHeTTa: ®uibMmbl AHApess TapKOBCKOro M pycckasi AyXOoBHas
Ky/bTypa, MockBa, BUbnencko-60rocIoBCKMM MHCTUTYT CB. anoctona AHapes, 2007, 106. o.
39 Idézi: Havas1 Agnes: Dosztojevszkij szentjei, Budapest, L'Harmattan, 2008, 29. o.

40 DoszToiEVSzKI], F. M.: A félkegyelm(, Makai Imre forditdsa, Budapest, Eurépa Konyvki-
ado, 1973, 38. o.
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erkolcsi tisztasagaért vald aggodalom. Kildetésik teljesitése (vagy elbukasa)
utan olyan varatlanul, ahogyan megjelentek, nyomuk vész. Csak iddlegesen
tartdzkodnak a vilagban, majd visszavonulnak annak nylizsgésétol.* Ennek az
atmeneti tartdzkodasnak felel meg Miskin herceg révid oroszorszagi tartéz-
kodasa. A Sztalker is el akar tavolodni a vilagtdl, kimondja, hogy csaladjaval
egyltt a Zénaba akar koltdzni, ahol senki sem banthatja Oket.

A félkegyelmiek megjelenése és szerepvallalasa a tarsadalomban egy-
értelmlen kirajzolddik mindkét alkotasban. A Sztalker, mint ahogyan Miskin
herceg, a cinikus és a materialista vildg aldozatai. Ezzel egyidejlileg 6k a
lelkiismeret megtestesiilései, 6k hordozzak magukban a fényt.*> A két karak-
ter, akik gyengeségiikben nyerik el erejliket, és szeretetliikkel képesek fényt
mutatni masok szamara, latszdlagos bukasuk ellenére mégiscsak teljesitették
kildetésiiket, hiszen hitet adtak az embereknek.

Az altalunk ismert magyar és idegen nyelv( szakirodalomban leginkabb
a Sztalker és Miskin alakja kozti parhuzam felOl kozelitették meg a két md
rokonsagat. A tovabbiakban arra teszlink kisérletet, hogy egy masik pers-
pektivan kozelitsik meg a kérdést: a verbalitas és a vizualitas klilonleges
kapcsolata feldl. A Sztalker értelmezdi egyetértenek, hogy ebben a Tar-
kovszkij-filmben kiilondsen hangsulyos szerepet jut a szovegnek, méghozza
a szerepldk altal elmondott monoldgoknak (ellentétben pl. a Tikérrel, ahol
a lathatatlan narrator, az én-elbeszél6 hangja kiséri végig a filmet). S az is
koztudott, hogy A félkegyelmiiben kilondsen fontos poétikai funkcidt kap-
nak a képek és képleirasok. Meglatasunk szerint kép és sz6 hataran egy,
témajat, szakralis szimbolikajat és jelent6ségét tekintve is kitlintetett kép
all: Hans Holbein Halott Krisztusa, amely mindkét alkotdsban megjelenik:
A félkegyelmiiben kozvetleniil, mig a Sztalkerban &tvitt mdédon. Ertelmezé-
slink szerint e kép dosztojevszkiji értelmezése, illetve poétikai Ujraalkota-
sa hozza létre a két m( kdzds problematikajat, amely a hdsdkben kialakult
apokaliptikus vilagképhez koétédik. Mieldtt azonban ratérnénk ennek kifejté-
sére, vizsgaljuk meg a mlivészi kép, a festmény és a filmkép kapcsolatat.

4 HavAsI Agnes: Dosztojevszkij szentjei, Budapest, L'Harmattan, 2008, 29-30. o.
42 CAIbBECTPOHWN, CwumoHeTTa: ®uibMbl AHApEss TapKOBCKOro u pycckasi AyXOoBHas
KysnbTypa, MockBa, bnubnencko-60rocnoBCcKmMm MHCTUTYT CB. anocTtona AHgpes, 2007, 117. o.
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A miivészi kép

Tarkovszkij A megérokitett idbben hosszasan foglalkozik a m(ivészi kép, illetve
a képiség kérdésével. Ertelmezése szerint a filmkép nem mas, mint az idében
kibontakozd jelenségek megfigyelése.** Tarkovszkij az id6t magaban a képben
képzeli el, amellyel kapcsolatban igy fogalmaz: ,,Csak azzal a feltétellel johet
létre autentikus filmkép (mas egyebek mellett), ha az id6ben él, s minden
egyes kockajaban benne él az id6."*

Elemzésiinket neheziti az a természetes tény, miszerint az irodalom és
a filmmdlvészet mas eszkdzokkel dolgozik. Az irodalom ugyanis a szavakon
keresztll hozza létre, mig a filmmUvészet vizudlis Uton jeleniti meg a valdsa-
got. A félkegyelmdit vizsgalva azonban figyelembe kell venniink a képek és a
képiség jelentdségét. Ebben a regényben ugyanis kifejezetten fontos szerepet
jatszanak a festmények, Hans Holbein Halott Krisztus cim( munkajatol kezd-
ve, Adelaida alakjan at, aki, mint tudjuk, kivalé fest6i érzékkel rendelkezik,
egészen Nasztaszja Filippovna gyonasaig, amelyben egy Krisztust abrazo-
|6 festményt gondol ki. A képiség problémaja végigkiséri az egész regényt,
gyakran ugy tetszik, hogy ez a probléma a halal problémajahoz kapcsoladik.
Tudjuk, hogy Dosztojevszkij A félkegyelmiiben emlékezik meg a halalos ité-
letr6l, amelyet konspiracids tevékenységéért kapott. Amikor Miskin herceg
felidézi, hogy Lyonban egyszer latott egy kivégzést, rogton ezutan képtémat
adott Adelaidanak.

»— Az imént valdban (...) az volt a szandékom, amikor képtémat kért to-
lem, hogy ezt az Otletet adom énnek: fesse meg a halalraitélt arcat a guillo-
tine-csapas elbtti percben, amikor még all a vérpadon, és még nem feklidt le
arra a deszkara.

- Hogyhogy az arcat? Csak az arcat? - kérdezte Adelaida. - KUil6nés
téma, de hat hogy lesz ebbdl kép?

- Nem tudom, miért ne lehetne?! — mondta nagy hévvel, nyomatékkal a
herceg. - Nemrég lattam Bazelben egy ilyen képet..."*

Vagy vegylnk egy masik jelenetet, amelyben Miskint arrdl kér-
dezik, hogy mit vett észre, mit tudott leolvasni Jepancsinék arcardl.
,Onnek, Alekszandra Ivanovna, szintén gyényérii és nagyon bdjos arca van,
de bizonyara van valami titkos banata,; kétségtelenil nagyon jolelkl, de nem
vidam. Az arcan van egy sajatos arnyalat, Holbein drezdai Madonnajahoz
hasonlit."*® Emlékeztetiink arra is, hogy Miskin torténetének egyik fordulé-
pontja, amikor Jepancsinéknal megpillantja Nasztaszja Filippovna fényképét:

43 TARKOVSZK13, Andrej: A megdrokitett idb, Budapest, Osiris Kiado, 2002, 66. o.

44 TaARkOVSzK1J, Andrej: A megdrékitett id6, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 66. o.

4> DoszToiEVSZKII, F. M.: A félkegyelm(i, Makai Imre forditdsa, Budapest, Eurépa Konyvki-
add, 1973, 65. o.

46 DoszToiEVSZKI], F. M.: A félkegyelm(, Makai Imre forditdsa, Budapest, Eurépa Konyvki-
ado, 1973, 79. o.
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,Csodélatos arc! - felelte a herceg. - Es meggydz6désem, hogy a sorsa
sem mindennapi. Vidam az arca, de 6 maga sokat szenvedett, ugye? Errol
tanuskodik az a két kis csont, ez a két kis pont a szeme alatt, ahol az orcaja
kezdbdik. Ez biiszke arc, roppan bliszke, csak azt nem tudom, jo-e ez a n6?"™

Végll fontos még felidézniink Ippolit Halott Krisztus leirasat:

~Igaz, hogy ez a keresztrél csak az imént levett ember arca volt, vagyis
még nagyon sok él6 és meleg vonast Orzott meg;, még semmi sem mereved-
hetett meg rajta, ugyhogy a halott arcan még jol latszott a szenvedés, mintha
még most is érezné (ezt nagyon jol ragadta meg a festb); de azért egy csep-
pet sem kimélte az arcot; ez maga a természet volt..."®

Dosztojevszkij képleirasaiban érdekes, hogy a legtobbszor az arccal kap-
csolja 0ssze ezeket a festményeket: az arc az, amirdl a festmény f6 gondo-
latat le lehet olvasni. Itt megjegyezziik, hogy ez 6sszefligg részben az orosz
ikonfestészet hagyomanyaval, amennyiben az eikon 'kép’ és az eidos ‘gon-
dolat’ ugyanannak a lényegnek a verbalis és vizudlis megnyilvanulasa. Az
ikon ennek megfelelden a lathatéva tett gondolat.*® Ugy véljik, hogy e fest-
meények leirdsa mindemellett azért is érdekes, mert hasonldéan a filmhez, a
festmeény is birtokolja az id6t, hiszen a képeket szemlélve is egy adott, fontos
pillanat megfigyelését és feltarasat lathatjuk. Ugyanis a filmmd{vészet felada-
ta Tarkovszkij szerint sem mas, minthogy a m(ivész a lehetd legpontosabb
megfigyelések altal mutassa be a személyes valdsagot a nézdnek. A mivészi
gondolat nem létezhet a képen kivil.>° A filmkép orosz megfeleldje, amelyet
Tarkovszkij is hasznal, a kinoobraz (oroszul: kmHoO6pa3) is az archoz kap-
csolddik, hiszen, mint ismeretes az obraz (oroszul: 06pa3) sz6 a képen tul
ikont, szentképet is jelenthet.>* A Sztalkert nézve is lathatd, hogy Tarkovsz-
kijtél nem allt messze az ikonikus abrazolds, a szerepl6ket sokszor lathat-
juk olyan helyzetben, amely a szentképek beallitasara emlékeztet bennin-
ket. Gondoljunk csak arra jelenetre, amikor a film elején a kocsmaban &allnak
mindharman, az asztal koril. Ez a beallitds er6sen emlékeztet Andrej Rubljov
Szentharomsag ikonjara. Ez az abrazolasmdd fontos azért is, hiszen, mint
amikor az ikonokat szemléljik, sem a festmény maga, mint targy a lényeg,
hanem a szentek jelenléte az ikonon keresztiil, ugy a filmkép sem egyszer(ien
kép, hanem a valdsag hordozédja. Tovabba itt emlitjik meg az alomkép és az
ikon szimbolikus kapcsolatat is, amelyet Florenszkij fejtett ki. Az almok mind
A félkegyelmiiben (példaul Ippolit alma, Miskin almai), mind a Sztalkerben
hangsulyos szerepet kapnak (a Sztalker alma, és az alombdl valé ébredése).

47 DoszToJEVSzK1l, F. M.: A félkegyelm(, Makai Imre forditasa, Budapest, Eurépa Konyvki-
ado, 1973, 55-56.

48 DoszToievszK1l, F. M.: A félkegyelm(i, Makai Imre forditasa, Budapest, Eurdépa Kényv-
kiadd, 1973, 414-415. o.

49 \/6. FLORENSzK1], P.: Az jkonosztaz. Typotex,2005. 24-25.
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Tovabba ki kell emelnink Tarkovszkij azon gondolatait, miszerint a md-
vészi gondolkodast a revelacid energidja mozgatja.>? Tarkovszkij szerint a
gondolat korlatozott, a kép viszont abszolut, igy a kép a vilag teljességé-
nek befogadasat teszi lehetdvé ezekkel a ,revelacioszerlien megjelend ké-
pekkel”.>* A revelacid sz6 kifejezetten fontos szamunkra, hiszen mint tudjuk,
a kinyilatkoztatas, mint az igazsag feltarasa, amely Ugy is megjelenhet, mint
apokaliipszosz 'felfedés, leleplezés, a dologrdl fellebbentett fatyol’ ‘lattatas,
felfedodés’, lemeztelenitddés’ (vo. az apokaliipto jelentésvel: ‘felfedem, lelep-
lezem, feltarom a dolgot”).>*

A revelacié ily moédon erdsen kotddhet az apokaliptikus gondolkozashoz
is, amely A félkegyelm(t és a Sztalkert is erGsen athatja. Tarkovszkij értel-
mezésében ugyanis az Apokalipszis maga - abrazolas.>® A kép az, amely se-
gitségével a kinyilatkozas megtérténhet, amikor mar nincsenek szimbdlumok,
nincs id6, csak képek vannak. E két miiben a képiség er6sen kotddik a kon-
fesszidhoz is, amelyre még vissza kell térniink, el6sz6ér azonban szélnunk kell
a tér és az id0 problémajarol.

A tér problémaja és motivumai A félkegyelmiiben és a Sztalkerban

A félkegyelml és a Sztalker kapcsan is szdélnunk kell a tér problémajanak
jelentOségeérol. A teret értelmezhetjik egyszerlen ugy, mint atlépést, a pro-
fanbdl a transzcendens vilagba. Ilyen atlépés példaul a Zénaba utazas maga.
Ennél azonban mélyebbre kell asnunk ebben a kérdésben, hiszen a tér prob-
lémaja szorosan koétddik az idd, illetve az Apokalipszis kérdéskoréhez is.

Mar emlitést tettlink Miskin herceg, mint ,jurogyivij” szerepérdl a re-
gényben. A ,jurogyivijek” jellemz6 tulajdonsaga, a hirtelen megjelenésik, il-
letve az ugyan olyan varatlan eltiinésik is a tér problémajahoz kapcsolhatd,
hiszen ebben a helyvaltoztatasban megjelenik az artatlan, paradicsomi alla-
pot, és a blinds, apokaliptikus hangulat erds szembenallasa.>®

Rogozsin lakasa tobb szempontbdl is A félkegyelm(i fontos helyszine. Itt
talalkozik Miskin herceg Hans Holbein Halott Krisztus cim( munkajaval, amely
a hit elvesztését, tehat az Apokalipszis kérdéskorét vetiti el6. Rogozsin lakasa
részletes leirast kap a regényben, Miskin herceg, ahogy meglatja a hazat, mar
tudja, hogy okvetlenil igy kell kinéznie annak a helynek, ahol Rogozsin él.

52 TARKOVSZK1I, Andrej: A megoérékitett id6, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 40. o.

53 TARKOVSZzK11, Andrej: A megdrokitett id6, Budapest, Osiris Kiado, 2002, 41. o.

54 V6. DERRIDA, J. A filozéfiaban ujabban meghonosodott apokaliptikus hangnemrél. In:
Jacques DEerRRIDA, Immanuel Kant: Minden dolgok vége. Budapest, Szazadvég kiado, 1993.
34-37.

55 TAPKOBCKWIN, Anapeit: CroBo 06 Anokanurcuce: [loTtomy 4To B AMOKaaurcuce Het
cMMBOJ10B. 3TO 06pas.
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~Egy haz, valdszinlileg kilénds kllseje miatt, mar messzir6l magara vonta
figyelmét, és a herceg — késbébb is emlékezett ra - igy szdlt magaban: ,Bizo-
nyara ez az a haz".”” Ippolit ezt a hazat temetdhoz hasonlitja, illetve a Miskin
hercegre tett benyomasa is hasonléan nyomasztd. A haz, a regény cselek-
meénye szempontjabdl is fontos, hiszen el6revetiti Nasztaszja Filippovna ha-
lalat, illetve halalanak szinterét. A regény végén is hangsulyos ez a szerep:
»... Rogozsin ablaki még zarva voltak, mint elébb, és a homalyban szinte még
feltiinbbb lett rajtuk a leeresztett fehér fliggdny.”>® A zart ablakok, illetve a
leeresztett fehér fliggdonyok is erds asszociaciot keltenek, melyekrdl koporsd
juthat eszliinkbe.

Dosztojevszkijre altalanosan jellemzd, hogy a torténetet két pontra he-
lyezi: a kiszébre, ilyen lehet példaul az ajtd, a bejarat, a folyosd, vagy a k6z-
térre, ilyen a szalon. A kiisz6bén megy végbe a valsag és a fordulat, mig a kéz-
tér a katasztrofa és a botrany szintere.*® Ezt szem elGtt tartva kell vizsgalnunk
A félkegyelm(i térélményeit. Rogozsin lakdasaba a bejutas csak kerildutakkal
lehetséges: ,,...vargabetliket tettek, hol felmentek két-harom lépcséfokon, hol
lementek ugyanannyin, majd végliil bekopogtak egy ajton.”® A vargabet(ik
megtétele, a bolyongas, a felemelkedés és a leereszkedés nem pusztan tér-
beli éimény, hanem a hdsok lelkidllapotahoz és atalakulastorténetéhez is kap-
csolddik. Felmenni a Iépcsdn nem csak fizikai, hanem lelki elmozdulas is egy-
ben. Amde a felemelkedés mindig magaban hordozza az elbukds lehetéségét
is, amelyet Miskin esetében szintén megfigyelhetink.

A Rogozsin lakasan jatszodod jelenet utan a kdvetkez6 fontos helyszin a
Nyari Kert. A Nyari Kertben, egy fa alatt elmélkedik Miskin herceg Rogozsinrél
és az epileptikus allapotot megel6z6 egyetlen donté masodpercrol. A kert
fontos helyszin, az elmélkedés, a kiszkodés szintere; kliszkddés arrol, érde-
mes-e aldozatta valni. Miskin herceg maganyos gyétrodése a Nyari Kertben
hasonld Krisztus szenvedéséhez a Getszemani-kertben. A kert a természet
jelenlétének szintere, de a természet itt nem a ,Paradicsomi kert” jelentést
kapja, hanem gépként jelenik meg®, amit maga még Krisztus sem tudott le-
gy6zni. Eppen emiatt a tény miatt nehéz hinni abban, hogy feltdmad. A kert
jelent6sége egy, a Miskin és Rogozsin kdzott zajlédd parbeszédbdl is kitlinik:

»~Rogozsin latva, hogy a herceg kilénds figyelemmel szemléli, hogy mar
masodszor is kirantjak a kezébdl ezt a kést, bosszusan és diih6sen megragad-
ta, betette a kbnyvbe, és egy masik asztal ala hajitotta a kényvet.

— A lapokat szoktad felvagni vele? - kérdezte a herceg, de valahogy szo-
rakozottan, mintha egyre valami mély téprengés nyomasztana.

57 DoszToIEVszK1l, F. M.: A félkegyelm(i, Budapest, Eurépa Kényvkiado, 1973, 207. o.
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- Igen, a lapokat...

— De hisz ez kerti kés!

— Igen, kerti. Hat kertivel nem lehet kényvet felvagni?"®?

A kés, amely Nasztaszja halalat okozza, kerti kés. A kert, ami a gyotro-
déshez kapcsolhatd, a kert, ahol Krisztus szenvedett tudva, hogy elarultak, A
félkegyelmiiben is hasonl6 szerepet tolt be, mint a Bibliaban. Miskin szenve-
désének szintere a regényben metaforikusan azonosul Krisztus elfogatasanak
szinterével. Amig a Sztalkerban a természet szakralis helyként jelenik meg,
addig A félkegyelmiiben mas szerepe a hangsulyos. Ippolit a gydnasaban,
kozvetlenll a Halott Krisztus képleirasa utan tér ra erre a gondolatra.

,E kép lattan oriasi, kérlelhetetlen és néma vadallatnak vagy helyeseb-
ben, sokkal helyesebben mondva - barmily furcsan hangzik is - egy Ujabb
szerkezetli oriasi gépnek rémlik a természet, amely eszteleniil megragadott,
darabokra zuzott és érzéketleniil, siiketen magaba nyelt egy felbecslilhetet-
leniil értékes, nagyszerl lényt — olyan lényt, amely egymaga felért az egész
természettel, annak minden térvényével, az egész vilaggal, amely talan csakis
azért teremtodoétt, hogy ez a Iény megjelenhessen rajta!”®3

A természetnek ilyen forman vald megjelenitése azt sugallja, hogy ez az
er0s, legybzhetetlen és kérlelhetetlen gép mindenkit darabokra zuz, legkivalt
azokat, akiknek lényik 6nmagaban felér az egész természettel. Ilyen lény
Krisztus é€s Miskin herceg is, akiknek a megjelenése ezen a foldon egyértel-
mlien a szentek megjelenéséhez kapcsolddik.

A Sztalkerban egészen mas, de nem kevésbé fontos a tér problémaja.
A filmnek harom fontos helyszine van: a Sztalker lakdsa, a kocsma, illetve
a Zona. A Sztalkert nézve hamar rajohetiink, hogy a Zénaba utazas nem a
valds térben torténik, hanem ez egy szellemi utazas énmagunkba, Iényink
legmélye felé. A Z6na nem valds, hanem imaginarius tér, ami azt jelenti, csak
a képzeletben létezd. Tarkovszkij tobbszordosen is érzékelteti ezt a csupan a
szellemben torténd elmozdulast, példaul azzal, hogy a film fekete-fehér ké-
pekkel kezdddik, és csak, amikor a Zénaba érkezlink valik szinessé, illetve,
hogy a Zdéndba utazas soran az utat magat nem lathatjuk, pusztan a szerep-
IOk réveteg arcat.®* A filmben a Sztalker az egyetlen, akinek lehet6sége van
a két vildag - a szent és a profan vilag - kozotti atjarasra. ,A vallasos ember
szamara a tér nem homogén. (...) A térnek ezt az inhomogenitasat a vallasos
ember ugy éli meg, mint a szent, vagyis az egyediil valdsagos, valdsagosan
létezb tér és minden egyéb kézétti ellentétet, ami azt mint formatlan tagas-
sag veszi koriil."®> Eliade ezen gondolatai azért is fontosak szamunkra, mivel
a Sztalker mar-mar fanatikus hitén keresztll igy latja a vilagot. A Sztalker
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szamara a Zona a valds tér, ahova szeret visszatérni, és ahogy 6 fogalmaz a
film legelején, neki minden mas borton.

A Zonaban nem a kiilvilag térvényei uralkodnak, a Zéna tere nem euk-
lideszi,®® vagyis nem geometriai tér, hanem ,irracionalis”, vagyis allanddan
valtozéban van, mivel reagal az emberi jelenlétre (A Solaris éceanjahoz ha-
sonldan). Ezt az is bizonyitja, hogy a h0sék kdrbe-kérbe mennek, a Zénaban
sohasem valaszthatjak az egyenes utat és nem térhetnek vissza azon az Uton,
amin jottek, hiszen tobbé mar nem ugyan azok az emberek.?” Az (t, ami a
Zbnaba vezet nem a kilvilagban talalhatd, hanem énmagunkban. Tarkovszkij
célja, hogy azt érzékeltesse, a Zéna nem egy tavoli hely, hanem itt van, koz-
vetlentl mellettink.®8

A tér és az id6 problémajat nem lehet teljesen elvalasztani egymastdl,
hiszen szorosan 6sszekapcsolddnak. A vilag, amelyet Tarkovszkij elénk tar
a Sztalkerban, egy id6tSl megfosztott vildg, ahol, ahogyan az Iré is megfo-
galmazza, nincs jovo. Ez a kijelentés, hogy a ,jévo egybefolyt a jelennel” az
idotol fosztottagra utal, tehat a Jelenések Kényvébdl jol ismert ,nem Iészen
tébbé id6"” problémajahoz kapcsolhatd, amely mind A félkegyelmiiben, mind
a Sztalkerban fontos szerepet jatszik. Ha nincs idd, nincsen tér sem, ezért is
lehet a Zéna egy belsd szintér, ami nem a kilvilagban, hanem énmagunkban
keresend®.

A Zoéna vilaga, a belsO tér, a klls6 tér eltlinéséhez kapcsolddik. A
Sztalkerban fontos szerepet toltenek be az alomjelenetek. Az alom 6nma-
gaban is atlépést jelent egy masik vilagba, egy masik id6- és térsikra, ahol
a kullvilag érzékelései nem érvényesek. Az egyik alomjelenet alatt hangzik
el a hatodik pecsét feltdrése. A hatodik pecsét, amely arrél szdl: ,Es az ég
eltakarodék, mint mikor a papirtekercset 6sszegéngydlitik; és minden hegy és
sziget helyérél elmozdittaték.” (Jel. 6,14) Tarkovszkijt er6sen foglalkoztatta az
Apokalipszis problémaja, amelyrdl a rendez6 igy fogalmaz: ,Az ég, amely el-
rejtézik, 6sszegbéngydlédik, mint egy tekercs. Nem olvastam még ennél szeb-
bet."®® Az ég eltlinése a tér elt(inését vetiti el6, amely kozvetlenlil kapcsolddik
az idd eltlinéséhez is.
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Az id6 problémaja A félkegyelmiiben és a Sztalkerban

Minthogy a tér problémajat nem lehet az id6 problémaja nélkil targyalni, ugy
az id0 problémajat sem valaszthatjuk el teljesen a tér problémajatol. Szoltunk
mar az uton levés fontossagarol, ami a félkegyelm(ieket jellemzi. Az it moti-
vuma 0sszefliggésbe hozhaté a taldlkozas motivumaval, amely A félkegyelmdi
elsO fejezetében meg is jelenik. A taldlkozas kronotoposzaban az iddbeli ar-
nyalat az uralkodd.”® Az Uton egy idObeli és térbeli pontban metszik egymast
az egyébként kilonbozd életet €16 szerepldk, ilyen mddon az emberi sorsok
térben és idében egyeslilhetnek.”* A regényben a hGsdk rendszerint az uUton
talalkozhatnak egymassal, ahogy ez Miskin herceggel és Rogozsinnal tértént.
A félkegyelm(iben az id6 problémaja legszorosabban az Apokalipszis kérdéskd-
réhez kapcsolodik. Visszatérd mondat a regényben a ,Nem lészen tébbé id6”
kifejezés, amelyet a Jelenések Kényvébdl jol ismerhetiink. Az idGtlenség és az
id6 eltinésének apokaliptikus gondolata parhuzamba hozhaté a profan térbdl
valo kilépés gondolataval. Miskin herceg az Ot félkegyelm(ivé tévo betegsége
altal valik képessé arra, hogy kilépjen a profanbdl, at a transzcendensbe.

JValdban: mit csinaljon a valdésaggal? Mert hiszen az megvolt, hisz az a
masodperc, a teljesen atérzett, hatartalan boldogsag alapjan talan felér az
egész élettel. «<Abban a pillanatban - ahogy egyszer Rogozsinnak Moszkva-
ban, az ottani talalkozasaik idején mondta -, abban a pillanatban valahogy
érthetb lesz szamomra az a szokatlan szd, hogy nem lészen tébbé idd.»""?

Miskin epileptikus allapota az almok vildgara emlékeztet, amely alatt
megvaltozik az id6érzékelésiink, és képessé valunk arra, hogy néhany ora
leforgasa alatt évtizedeket éljlink meg, vagy mint Miskin herceg, egy masod-
perc alatt az egész életet érzékeljik. Miskin herceg esetében fontos megem-
litiink, hogy nem csak a rohamokat megel6z6 pillanatokban all az idén kiviil,
hanem Ugy tetszik, mintha egész életére ez lenne jellemzd. Nem ismerjik
a multjat, és mintha jovdje sem lenne. Miskinrdl elmondhatd, hogy egyfaijta
ciklikussaggal halad végig a regényen, hiszen a torténetlink végén ugyan oda
kerll vissza, ahonnan elindult - Svajcba. ,,Ha most maga Schneider ide jon
Svajcbdl, hogy megnézze volt tanitvanyat és betegét, akkor — visszagondolva
arra, hogy svajci gydgykezelésének elsé évében milyen allapotban volt néha a
herceg - legyint, és ugyanugy, mint akkor, azt mondja: «Félkegyelm(i!»""3

A félkegyelmiiben megjelend problémak, mint az id0 problémaja és az
uton levés gondolata mind megjelenik a Sztalkerban is. Az Uton levés és az
Ut maga a Sztalkerban mas szerepet tolt be, mint A félkegyelmiiben. Az (t a
Zdnaban nem a mas emberekkel vald talalkozas gondolatahoz kapcsolddik,
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hanem a taldlkozashoz 6nmagunkkal, illetve a transzcendenciaval. A Zdna,
mint a transzcendencia megjelenése a természeten keresztil nem csak tér-
ben, hanem idGben is eltavolodast jelent a profan vilagtol.

A Sztalkert elemezve nagy figyelmet kell forditanunk az alomjelenetek
fontossaganak. H8seink a Szobahoz vezetd Uton tébbszor is megallnak, meg-
pihennek, ilyenkor az alom és az ébrenlét hataran vannak. Ez az a pont,
amikor magukba tekintenek, levetkdzik kezdeti cinizmusukat és elkezdenek
gyonni. Az Iré, aki a legtobb kétellyel indul Utnak, és a legkevésbé sem hisz a
Zbna csodajaban, ilyenkor szintén elkezd befelé figyelni.

LFltyllok a maga emberiségére. Az egészbél csak egy érdekel: én ma-
gam. Hogy érek-e valamit, vagy olyan szar vagyok, mint a tébbi.” Hangzik
el az Iré szajabol az egyik ilyen alkalommal. Pavel Florenszkij igy ir az &lom-
képekrdl: ,Az alomképek tehat olyan képek, amelyek elvalasztjak a lathatd
vilagot a lathatatlantdl, s egyuttal 6ssze is kapcsoljak Oket. Az alomképek e
hatarhelyzete régziti mind az e vilaghoz, mind a masik vildaghoz valo viszonyu-
kat."7*

Az alomképek a két vilag, a profan és a transzcendens vilag kliszobét
jeldlik, az alom maga pedig atlépést jelent a transzcendencia allapotaba. HO-
seink az almok segitségével juthatnak el ahhoz az igazsaghoz, amit eddig nem
mertek meglatni. Ez az igazsag pedig az, hogy kik is 0k valdjaban. Egy hit
nélkdli vilag részei 0k, akik nem csak, hogy nem tudnak, de nem is akarnak
hinni semmiben, csak a sajat érdekeik vezérlik 6ket. Az Ut végén, a Szoba
kliszObénél ezért nem tudjak megtenni az utolsé Iépést; rajonnek, hogy nem
ismerik 6nmagukat. Tarkovszkij szerint: ,Nincs elegendé erejlik ahhoz, hogy
higgyenek énmagukban - de maradt erejik ahhoz, hogy 6nmagukba nézze-
nek és - elszérnyedjenek."”>

Ahogy Dosztojevszkijnél, ugy Tarkovszkijnal is rendkivll fontosak az al-
mok szerepei, kiléndsen ki kell emelni a valsagot tiikréz6 almokat, amelyek
az embert Ujjaszliletésre és megujulasra késztetik.”® Az almok lehet6séget
adnak arra, hogy magunkba tekinthesslink, és ahogyan Tarkovszkij fogalmaz-
elszornyedjlink. Ezzel ellentétben az 6énmagunkba tekintés soran lehetdsé-
glnk nyulhat a felemelkedésre is.

A Sztalker vilagan keresztil Tarkovszkij egy iddtlen vilagot tar elénk.
Mintha nem lenne jovd, mindenhol csak a mar bekovetkezett katasztrofa ké-
pével taldlkozhatunk.”” A vildg id6tlenségét az iré is megfogalmazza: ,,Régen
a jévo a jelen folytatasa volt, a valtozasok ott derengtek a lathataron. Most a
jové egybefolyt a jelennel.” Az id6tlenség gondolata szorosan 6sszefligg a mar
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bekovetkezett katasztréofa gondolataval, ami a hit elvesztésének kovetkez-
ménye. A Sztalker hd8sei, hasonldan, mint Dosztojevszkij hosei, a felemelke-
désre torekszenek. Az iré szavaibdl kihallatszik a reménytelenség, ami ahhoz
kapcsolddik, hogy a jovO mar nem létezik. Ha nincs jovO, ezzel a lehetOségét
is elveszitik, hogy Ujjaszlilethessenek. Ilyenkor csak egy dolgot lehet ten-
ni, visszatekinteni a multba, a katasztrofa kiindulépontjahoz és megprobalni
helyrehozni azt.

Pavel Florenszkij ir arrdl, hogy almainkon keresztlil nem csak, hogy fel-
gyorsulhat az id6, hanem a végtelen sebességen tuljutva, 6nmagabdl kifor-
dulva dramlésa forditott értelmet is nyerhet.”® igy az idé folydsa nem a jovd
felé, hanem a mult felé fordul.

A Zodnaban a kulvilag térvényei nem érvényesek, sem a tér szempontja-
bol, sem pedig az idd folyasanak tekintetében. Fentebb megemlitettiik, hogy
az egyik alomjelenet alatt megjelenik a hatodik pecsét feltérése. Muszaj el-
gondolkodnunk a Sztalkerban megjelend bibliai vonatkozasokon. A hatodik
pecsét feltorése szorosan kapcsolddik az Apokalipszis, a katasztrofa kérdés-
koréhez. Ahhoz, hogy ezt megértsiik, figyelmet kell forditanunk a Zéna kelet-
kezési korlilményeire, ami latszdolag mindennek a kiindulépontja:

»~Mi volt ez? Egy meteor? A vilaglr lakdinak latogatasa? Akar ez, akar az,
kicsiny orszagunkban létrejétt a csodak csodaja, a Zona.”

Tarkovszkij nem tar elénk pontos magyarazatot a Zona keletkezési ko-
rilményeit tekintve, azonban, ha az Apokalipszis problémajan keresztil tekin-
tink ezekre a mondatokra, fontos kérdéseket kell feltennlink énmagunknak.
Ha a filmbeli alomjelenetekben megjelenhet a hatodik pecsét feltérésén ke-
resztll az Apokalipszis problémaja, akkor a Zéna keletkezése is ehhez a gon-
dolathoz kapcsolddhat. A Féldre hulld meteor egyenlé lehet az Urémcsillaggal,
ami a hetedik pecsét feltorését jelenti.

Ezt figyelembe véve kell vizsgalnunk a Sztalker id6élményeit. Ha a Z6na
|étezése a hetedik pecsét feltoréséhez kotédik, a filmben mégis a hatodik
pecsét feltorése hangzik el, az azt jeleni, hogy hdseink az idében visszafele
haladnak, a katasztréfa kiinduldpontjahoz, hogy helyrehozva hibaikat meg-
el6zzék azt. Tarkovszkij szamara sem elképzelhetetlen a gondolat, miszerint
a multat vissza lehet hozni, vagy pedig mi magunk fordulhatunk felé. ,Ugy
tudjuk, az ido6 visszaforditatlan. (...) No de mit jelent az, hogy ,,elmulit”, ha egy-
szer a jelen, valamennyi jelenvald pillanat elkerlilhetetlen valésaga mindenki
szamara a multban gybkerezik? Egy meghatarozott értelemben a mult sokkal
realisabb, vagy mindenesetre sokkal stabilabb, allandébb, mint a jelen."”® A
multunk folyamatosan jelen van, és egy iddtlen, hittdl és Istentdl fosztott vi-
lagban hdseinknek nincs mas valasztasa, mint a mult felé fordulni, és elkez-
deni meggyonni blineinket.

78 FLORENSZK13, Pavel: Az jkonosztaz, Typotex Kiadd, 2005, 9. o.
79 TARKOVSZKI1J, Andrej: A megérékitett id6, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 56. o.
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A halott Krisztus és az Apokalipszis

Sokakat foglalkoztatott mar a Hans Holbein Halott Krisztus cim( festményé-
nek megjelenése A félkegyelmiiben. A legtobben jol emléksziink a jelenetre,
amikor Miskin herceg meglatja a festményt Rogozsin ajtaja felett.

,— De hat ennek a képnek a lattara némelyik ember még a hitét is elve-
szitheti!

- El is vész az — erdsitette meg varatlanul Rogozsin."®°

Miskin herceg néz6pontjan keresztlil az olvasé még nem tudja, pontosan
hogyan is néz ki a festmény, erre csak késdbb, Ippolit gydonasaban kapunk
valaszt.

+A kép a keresztrbl csak az imént levett Krisztust abrazolta. Azt hiszem,
a festbk rendszerint az arc szokatlan szépségének még megdbrzétt arnyala-
taval szoktak abrazolni Krisztust a kereszten is, a keresztrol levéve is; ezt a
szépséget még a legszorny(ibb kinok abrazolasaban is igyekeznek megorizni;
Rogozsin képén azonban nyoma sem volt szépségnek (...) De furcsa, hogy ha
valaki ennek a halalra kinzott embernek a hullajat nézi, akkor egy kiilénés és
érdekes kérdés vetddik fel benne: ha pontosan ugyanilyen hullat lattak a ta-
nitvanyai, a jévendébeli féapostolai (marpedig okvetlenll pontosan ilyennek
kellett lennie), ha ilyennek lattak az asszonyok, akik elkisérték, és ott alltak a
keresztnél, meg mindenki, aki hitt benne és imadta Ot, akkor hogyan hihették
egy ilyen holttest lattan, hogy ez a vértanu feltamad?"8

Dosztojevszkij Bazelben tett latogatdsa soran latja ezt a festményt,
amely mély benyomast tett ra. Anna Grigorjevna Dosztojevszkaja feljegyzé-
seib6l megtudhatjuk, hogy Ippolit képleirasa igazabdl az ir6 benyomasat tik-
rozi.

»...Fjodor Mihajlovics még mindig mozdulatlanul allott a kép elbtt, s ar-
can ott volt az a rémlilt kifejezés, amelyet tébbszér megfigyeltem epilepszias
rohamai elsé perceiben."®?

Ippolit vallomasaban a Krisztus feltamadasahoz kapcsoldédd bizonyta-
lansagot fogalmazza meg. A halal és a feltamadas problémajanak viszonya
szorosan kapcsolddik A félkegyelmiihbz és a Sztalkerhoz is. A Zénabdl haza-
térve, miutdn az ird és a Professzor nem merték atlépni a Szoba kliszobét, a
Sztalker kétségbeesik. Fanatikusan hisz a Zéna csodajaban és neki, akinek a
kilvilag boérton, sziiksége van arra, hogy masokat a Zénaba vezethessen.

»El se tudjatok képzelni, milyen faradt vagyok. Csak Isten tudja. Ez az
értelmiség? Ilyen irdk, tuddésok? Nem hisznek semmiben. Elsorvadt benniik
a hit szerve.” Mikézben a Sztalker ezeket a szavakat mondja, a féldon fekve

a4

el6tt feltarulkozik egy kodnyvespolc, ami a Sztalker mdgott helyezkedik el.
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A film elején még nem lathatjuk ezt a targyat, csak azutan jelenhet meg,
miutdn mi magunk is részt vettink a Zénaba tarté utazason. Ez a gazdag
konyvespolc kildg a kdrnyezetébdl, hiszen a Sztalker otthona szegényes, csak
a legsziikségesebb targyak taldlhaték benne. Ha sikeril belehelyezkednlink
Tarkovszkij nézOpontjaba, meg kell latnunk, hogy a targyak tobbet jelente-
nek 6nmaguknal, igy egy kdnyvespolcot sem csak kdonyvespolcként érzékel-
hetlink, hanem észre kell venniink kiilonds elrendezését, amely ikonosztazra
emlékeztet. Mint tudjuk, az ikonosztaz a lathatd és a lathatatlan vilag kdzott
hizodd hatar; az oltarfal, amely elvalasztja a profan tértdl a szentet.®3 Mar
emlitettlik, hogy a Zoénaba utazas nem a fizikai, hanem a szellemi térben tor-
ténik. Az ikonosztaz is a fizikai tért6l valo eltavolodast szimbolizalja, hiszen
az ikonosztaz az, ami ablakot nyit a szent térre, igy meglathatjuk azt, ami a
profanon tul talalhaté: Isten €l tanUsagtevdit.8* A Sztalker az, akinek ugy,
mint Miskin hercegnek, megadatik a vilagok kozoétti atjaras, az elmélyllés a
szentségben, ezért is lehetséges az, hogy a ,kapu”, amely atvezet egyik tér-
bdl a masikba, az 6 otthonaban talalhatd. Az atjard csak a film végén jelenhet
meg a nézonek is, hiszen csak azutan lathatjuk meg, miutan elmerdltliink 6n-
magunkban. Aki megjarta a Zonat, fontos dologra tesz szert - birtokolni fogja
a szellemi latas képességét.

Az, hogy a Zonabdl hazatérve a Sztalker helyzetén keresztiil megjelenik
Hans Holbein Halott Krisztusa, hasonldan, mint A félkegyelmiiben, a feltama-
das és a hit kételyeihez kapcsolddik. A feltamadashoz kapcsoldédo kételyek a
Sztalkerban is egyértelm(ien megjelennek.

,Es imé azok kéziil ketten mennek vala ugyanazon a napon egy faluba,
mely Jeruzsdlemtdl hatvan futamnyira vala, melynek neve vala Emmaus. Es
beszélgetének magok kbzt mindazokrdl, a mik torténtek. Es I6n, hogy a mint
beszélgetének és egymastol kérdezbskbédének, maga Jézus hozzajuk menvén,
velbk egylitt megy vala az uton. De az 6 szemeik visszatartdoztatanak, hogy
6t meg ne ismerjék. Monda pedig nékik: Micsoda szavak ezek, a melyeket
egymassal valtotok jartotokban? és miért vagytok szomoru abrazattal? Felel-
vén pedig az egyik, kinek neve...” (Lukacs 24,13-18) Idézi fel Tarkovszkij Luk-
acs Evangéliumanak részletét a Sztalkerban. Az Emmausba tartd tanitvanyok
szintén nem hitték, hogy Krisztus feltamad, hiszen latasukat maga Krisztus
tartoztatta vissza. A latas képessége, a ,belsd 1atas” jelent6sége elengedhe-
tetlen ahhoz, hogy hinni tudjanak. Ez az a képesség, amire hioseink a Zénaban
szert tesznek és utazasunk végén birtokolni fogjak.

Emlitést tettiink mar arrdl, hogy Tarkovszkijt er6sen foglalkoztatta az
Apokalipszis kérdésre. Az Apokalipszis A félkegyelmiiben és a Sztalkerban is
visszatéré motivum. Pontosabban szdlva nem is motivum, hiszen Tarkovszkij
szerint az Apokalipszis nem mas, mint abrazolas.®> A Sztalker ugyanis egy
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posztapokaliptikus vildagképet tar elénk, ahol a torténelem véget ért, nincs
mar jovo, csak a mult felé fordulas lehetséges. Tarkovszkij a Nap/oban ezt Ugy
fogalmazza meg, hogy filmjében szakitani szeretne a maval, és a mult felé
akar fordulni, ahol az emberiség annyit hibazott, hogy ma mar arra kénysze-
ril, hogy kdodben éljen.8¢ Jevlampijev megallapitasa szerint a Solaris utan a
,harmonia eszméje véglegesen eltlinik Tarkovszkij miivészi vilaglatasabol.”®”
Erre utal Tarkovszkij 1978 decemberében irott naplobejegyzése is, amelyben
ugy fogalmaz: ,Félek a joévotol: a kinaiaktdl, a katasztrofaktol, az apokalipti-
kus sorscsapasoktol. Féltem a gyerekeimet és Lariszat. Istenem, adj erot és
hitet a jévében, adj erét a Te dics6ségedre. Nekem is! Hiszen én is szeretnék
részt venni benne!"88 Kijelenthetjik, hogy Tarkovszkij a Sztalkerban nem csak
abrazolta az Apokalipszist, hanem az Apokalipszis maga a film témaja. Nincs
ez masképp A félkegyelmdiivel sem. Bizonyos értelemben A félkegyelm{i sem
mas, mint egy apokaliptikus latomas a hollofekete 16 jegyében allo vilagrol
és a kozeli vég katasztréfajardl.®® A félkegyelmdiit athatjak az Apokalipszishez
fliz6d6 motivumok.

Lebegyev az Apokalipszis magyarazdjanak tartja magat, Miskin herceg-
nek még azt is elarulja, hogy Nasztaszja Filippovnat is foglalkoztatja ez a kér-
dés.

~Nekem pedig erés oldalam az Apokalipszis magyarazata, és mar tizenét
éve magyarazgatom. Egyetértett velem abban, hogy mi a harmadik Iénal, a
holléfeketénél vagyunk, meg annal a lovasnal, aki mérleget tart a kezében...
Ha Osszejoviink, errél beszélgetiink és ez erbs hatassal van ra.”*® Az, hogy
Nasztaszja és Lebegyev szerint is a harmadik pecsét feltdrésénél jarunk, elem-
zéslink szempontjabdl kiilondsen érdekes. A negyedik pecsét feltorése ugyan-
is a haldl érkezését jelenti. A biztos halal tudata mind Ippolit, mind Nasztaszja
vallomasaban megjelenik. Amennyiben az Apokalipszist Tarkovszkij értelme-
zésében szemléljik, fontos latnunk, hogy 6 nem kilsd tényez6ként, hanem
ellenkezlbleg, az emberekben végbemend hitetlen valsag eredményeként ér-
telmezi. Az Apokalipszis tehat személyes dolog. Személyes Apokalipszise van
Ippolitnak és Nasztaszjanak is, mégpedig nem mas, mint a halal biztos tu-
data, amelyet sehogyan sem tudnak kikerilni. Az Ippolit almaban megjele-
nd skorpid is egy apokaliptikus szimbdlum, amely a Jelenések Kényvében
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is megtalalhatdé. Amikor megszdlal az 6todik trombitaszd, saskak és skorpi-
ok jelennek meg a féldon. Ez az Ippolit almaban megjelend rémisztd allat is
szimbolizalhatja Ippolit kikeriilhetetlen és félelmetes tragédiajat — a halalat.

Nasztaszja Filippovnaval kapcsolatban fontos megemliteniink az ird név-
valasztasat is. Nasztaszja teljes neve Anasztaszja Filippovna Baraskov. Az
Anasztaszja az ,Anasztazia” gordg eredetl név orosz megfelel6je, melynek
jelentése: ,feltamadas”. A Filippovna a ,,Philippos” gorog névbdl ered, melynek
jelentése: ,l6szeret6”, mig a Baraskov az orosz ,6apaiuexk” szobdl szarmazik,
amely baranyt jelent. Nasztaszja elnevezése egyértelmlien az Apokalipszisre
utal.

Ezen tul a ,Nem lészen tébbé id6” kijelentés, az idOtlenség és az id6tdl
fosztott vildg gondolatahoz kothetd, amely nem csak A félkegyelmiiben, de
a Sztalkerban is folyamatosan jelen van. Tarkovszkij szerint az Apokalipszis
nem mas, mint az emberi lélek képmasa minden felel6sségével egyiitt.°* Te-
hat az 6 nézete szerint az Apokalipszis nem egy klils6 tényezd, ami az em-
berektdl fliggetlenll térténik, hanem ellenkezdleg, az Apokalipszis barmikor
bekbdvetkezhet, és az emberi lélekben megy végbe.

Tarkovszkij ugy nyilatkozik Dosztojevszkij hdseirdl: ,,A hései azért szen-
vednek, mert nem tudnak hinni. Akarnak, de elveszitették a hit szervét. El-
sorvadt a lelkiismeretik.”* A rendezd ezen szavai er6sen emlékeztetnek ben-
nlinket azokra a szavakra, amiket a Sztalker mondott a Zonabodl hazatérve.
~Nem hisznek semmiben. Elsorvadt benniik a hit szerve.”

A hdsOkben kialakult apokaliptikus vildagkép szorosan koétédik a Halott
Krisztushoz. Hans Holbein munkaja ugy jelenik meg, mint az Apokalipszis
hirndke, hiszen az Apokalipszis nem mas, mint a hit elveszitésének kovet-
kezménye. A Zdénaban uralkodd csend is a mar bekovetkezett katasztréfa-
ra utal. ,Megjottink. Hazaértink. Milyen csénd van. A vilag legcséndesebb
helye. Majd meglatjak.” Mondja a Sztalker a Zénaba érkezés pillanataban. A
folyamatos, athatd csend szintén Tarkovszkij szavait idézi bennlnk: , Feltérik
a hetedik pecsétet — és mi térténik? Semmi. Csend kévetkezik. Ez hihetetlen!
Az abrazolas hianya ebben az esetben a legeroteljesebb abrazolas, amit csak
elképzelhetiink."*3

A Zbona létezésének ténye, illetve maga az utazas hasonlit Dosztojevszkij
azon gondolatahoz, miszerint az igazsag csak eleven latomas, és nem elvont
megismerés targya lehet.** A Zéna, mint eleven latomas, mint a lelkiismeretiink
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fizikai térben valé megjelenitése tarulkozik elénk. Ezt az utat azért kell meg-
tennie hdseinknek, hogy énmagukba nézve helyrehozzak azokat a hibakat,
amelyeket a hitetlenséglikkel okoztak. Tarkovszkijt folyamatosan foglalkoz-
tatta a multunk és lelkiismeretlink kérdése, ugy tartotta, hogy lelkiismere-
tink segitségével visszatekinthetlink az idében, ezzel visszatérve a multba:
»...vagyis latszolag lelkiismeretiink segitségével visszaforgatjuk az id6 kere-
két. Moralis értelemben forditott viszonyban all az ok és a kévetkezmény, és
az ember szinte visszatérhet a multba".*> Ilyen, a multba vald visszatekintés
a hdseink Utja, akik latszdlagos elbukasa ellenére, mégiscsak szert tettek a
legfontosabbra - a hitlUkre.

,Es az angyal, a kit I3ték &llani a tengeren és a foldon, felemelé kezét az
égre. Es megeskiivék arra, a ki 6rékkon orokké él, a ki teremtette az eget és
a benne valdkat, és a tengert és a benne valdkat, hogy id6 tobbé nem lészen”
(Jel, 10,5-6) Tarkovszkij szerint Janos evangéliumanak ezen része ugy jelenik
meg, mint remény, mint igéret. Klilondsen fontosnak tartjuk, hogy Tarkovszkij
szerint az Apokalipszisben megjelen6 gondoskodas sokkal inkabb a reményt
kdzvetiti, mint a rémiletet,*® ugyanis a filmmdvészetébdl is mindig ez tikro-
z6dik. © maga fogalmazza meg, hogy a ,valldsos igazsdg értelme a remény-
ben van"®’, mely igazsagnak hordozéja a Sztalker is.

A vallomas

A félkegyelm(iben és a Sztalkerban is fontos szerepe van a vallomastételnek.
A vallomastétel a legaltaldnosabban szélva valaki mashoz fordulast, feltarul-
kozast, megnyilast jelent. Ahhoz, hogy a megérthessiik a vallomas jelentfsé-
gét a dolgozatunkban targyalt két mliben, Hamvas Béla Regényelméleti frag-
mentumara érdemes tamaszkodnunk. Hamvas Béla fogalmazza meg azt a
gondolatot, miszerint az individuumbol személlyé valas csak a konfesszié altal
lehetséges. A konfesszié azonban az egyéni 6nmegvaltast bldnnek ismeri fel,
tehat csak a masik ember valthat meg bennlinket.’® Ezen gondolatok mentén
szlikséges elemezniink A félkegyelm(it és a Sztalkert is.

A félkegyelml(it olvasva észrevehetjlk, hogy Dosztojevszkijnél a verbali-
tas helyenként atlép a képiség felé. Ha megvizsgaljuk a regény két fontos val-
lomasat — Ippolit gyonasat és Nasztaszja vallomastételét -, kdbnnyen megalla-
pithatjuk, hogy ezeknek a vallomasoknak a megtétele a képhez kapcsolddik.
Ippolit vallomasanak kulcsmotivuma a Halott Krisztus kép, amelyrdl korabban
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mar bOvebben szt ejtettlink. Hans Holbein abrazolasaban Krisztus nem szent
megvaltonak, hanem egyszer(i, halandd, elhagyatott embernek tlinik. Ippolit
szavaival: ,Azok az emberek, akik kériilvették a halottat, és akik kozll egyet-
lenegy sincs itt ezen a képen, feltétleniil valami szérnyl szomorusagot és
zavart éreztek azon az estén, amely egyszerre szétzuzta minden reményiiket
és csaknem minden hitiiket is.”*® Azon a napon nem csak Krisztus, hanem
a tanitvanyai és mindenki, aki hitt benne, magara maradt. A Halott Krisztus
megjelenése ilyen tekintetben a magara maradt emberre utal. Nasztaszja
vallomasaiban is ez a gondolatisdg jelenik meg. O levelek formajéban teszi
meg vallomasait, amely leveleket Miskin alomhoz hasonlit: ,Ezek a levelek is
alomhoz hasonlitottak.”° Az egyik ilyen levélben szerepel egy otlet, hogyan
kéne Krisztust abrazolni.

~Tegnap, miutan talalkoztam énnel, hazamentem, és egy festményt gon-
doltam ki. Krisztust mindig az evangéliumi legendak alapjan festik a miivé-
szek, de én masképpen festeném le: egyediil abrazolnam - hiszen néha ma-
gara hagytak a tanitvanyai. (..) Krisztus a messzeségbe, a latohatarra néz;
tekintetében egy gondolat pihen, olyan nagy, akar az egész vilag, arca szomo-
ru."*°t Nasztaszja vallomasaban is, mint Ippolitéban, egy krisztusi kép leirasa-
val talalkozhatunk, amelyeknek minden kilénbséglk ellenére van egy fontos
k6zO6s pontja — a magara maradt ember gondolata. Ez a gondolat végigkiséri
mindkét mdvet, hiszen a magara maradt ember egyetlen lehet6sége a kon-
fesszid, amely a legtébbszér monoldg formajaban jut érvényre.®2 Monoldg
ugyanis Ippolit gydénasa, ugyanakkor Nasztaszja levelei is monoldgok.

A konfesszid a Sztalkerban is hasonldképpen jelenik meg. H8seinknek
nincs mas lehetdségiik, minthogy vallomast téve Iépjenek a személlyé valas
Utjara. Tarkovszkij ezeket a helyzeteket érdekesen szemlélteti, vallomastétel
kézben mindig egyedilil, magukra maradva mutatja a hGsoket, a legtobbszor
a foldon fekve, alagttban, vagy a kat szélén ilve. Az iré, akit a Zéna legve-
szélyesebb helye, az ugynevezett ,Husdarald” atengedett, a kit szélén (lve,
a néz6khoz fordulva kezd el gyonni. ,....Nekem nincs lelkiismeretem. Csak ide-
geim vannak. (...) Miféle iré vagyok én, ha gyll6l6k irni? Ha szenvedés sza-
momra, fajdalmas, szégyenletes, mint egy kifakado aranyér.”

Kozvetlenil az Iré vallomastétele utan a Sztalker kovetkezik. A Sztalker
vallomasa kozvetett mddon, a torténetet végigkisérd legendan keresztil jele-
nik meg. A legenda a Maganyos Farkasrol szol (oroszul: Juko6pas), aki miu-
tan belépett a Szobaba, hazaérve gazdagsag varta. Csak késobb tudjuk meg,
hogy Ugy érte el a Szobat, hogy testvérét feldldozta a ,Husdaraloban”. A
Sztalker a felaldozott testvér egyik versét szavalja el. Abban a pillanatban,

% DoszToleEvszK1l, F. M.: A félkegyelm(, Budapest, Europa Kényvkiadd, 1973, 415-416. o.
100 DoszTo3EVSZKII, F. M.: A félkegyelm(, Budapest, Eurdpa Konyvkiado, 1973, 461. o.

101 DoszT03EVSZKII, F. M.: A félkegyelmi, Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1973, 463. o.
12HaMvAS Béla: Regényelméleti fragmentum, In: Arkhai és mas esszék, Medio Kiadd, 2002,
284. o.
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ahogy a Sztalker elkezd szavalni, kinyilik az el6tte |évd ablak és erds fény
arad be rajta. A kinyilé ablak parhuzamba allithaté az ikonosztaz jelenlétével,
amely ablakot nyit a transzcendenciara.

Az Iré vildgit ra arra, hogy a Maganyos Farkas azért 6lte meg magat,
mert blntudattdl vezérelve visszament a Szobaba, hogy kényorogjon a test-
vére életéért, azonban Ujra hazatérve sem talal mast, csak pénzt. ,A Farkast
nem a mohodsaga gylrte le. Térden csuszott a pocsolyaban, a testvéréért
kénydérgétt. De csak pénzt kapott, semmi mast. A lelkiismeret csak kitalacio.
Rajott és felkétotte magat.” Ez az az ok, amiért 6k maguk sem teszik meg a
dont6 Iépést. Nem mernek belépni a Szobaba, hiszen nem tudjak, mi lapul a
sajat lelklk legmélyén.

A Professzor vallomasa is ugyan itt jelenik meg, a telefonbeszélgetés
altal, ez az a pillanat, amikor megismerjik az életének egy olyan részét, amit
eddig senki sem ismerhetett.

Az utolso vallomast a Sztalker felesége teszi meg. Az feleség monoldgija
vezet minket a legfontosabb felismeréshez, ahhoz, amire a Zénabdl visszatér-
ve az iré is rajon. A csoda igenis létezik, viszont ezt nem a Zdéna kozepén, a
Szobaban kell keresni, hanem édnmagunkban. A valddi csoda nem lehet mas,
csak a szeretet.

»,Olyan asszonyt latnak maguk el6tt, aki tenger sok banatot élt at a férje
miatt, beteg gyermeket sziilt téle, és aki ennek ellenére tovabbra is ugyan-
olyan énfeledten és énzetlenlil szereti 6t, mint ifjukoraban. Az 6 szerelme és
odaadasa — az a végso csoda még, melyet szembe lehet allitani a vilagunkat
lealacsonyito hitetlenséggel, cinizmussal és kiliresedéssel.”'%3

A Sztalker feleségének monoldgja vezethet bennlinket arra a végso fel-
ismerésre, amellyel Tarkovszkij a reményt akarja kifejezni. Azt a reményt,
amelyet az Apokalipszis is magaban hordoz. Erdemes feltenni a kérdést, Dosz-
tojevszkij hdsei miért kapcsoljak a képhez vallomasukat? Vannak ugyanis dol-
gok, melyekrdl kozvetlenll nem lehet beszélni, ilyenkor a képek feltarulkoza-
sa altal nyilhatunk meg mi is. Minthogy az Apokalipszis egyidejlileg revelacio
és okkultacio, kinyilatkozas és elrejt6zési®4, ugy a személy is igy nyilhat meg
- kimondva az igazsagot elkend0zzilik azt, pusztan a szavak szintjén nem jut-
hatnak a megértés szintjére.

Hdseinknek szembe kell nézniilk magukkal, hogy felllemelkedhessenek
onmagukon. Tarkovszkij szerint a lét értelme els6sorban a bennink 1évd rosz-
szal folytatandd harcban rejlik, amely eldsegiti, hogy szellemi értelemben fel-
jebb emelkedhesslink.1%> A Szobaig vezet6 Ut, amin végigkisérjik hoseinket,
pontosan ezt a szellemi utat szimbolizalja, aminek célja a felemelkedés, az
individuumbdl személlyé valas. A vallomas fontos jellemzdje azonban, hogy

103 TaARKOVSZK1J, Andrej: A megérikitett idb, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 190. o.

104 HaAMvVAs Béla: Regényelméleti fragmentum, In: Arkhai és mas esszék, Medio Kiado,
2002, 309. o.

105 TARKOVSZK11, Andrej: A megdrékitett id6, Budapest, Osiris Kiadd, 2002, 200. o.
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onmagunkat sohasem valthatjuk meg, hanem csak a masik ember valthat
meg bennlinket. A Sztalkerban is ez a gondolat jut érvényre a hdsok elhelye-
zésében. Vallomastétel kozben kifelé figyelnek, a kilvilag, a nézd felé. Ilyen
értelemben a szerepl6k és a néz6 kozott alakulhat ki az a fajta kapcsolat,
amely altal megvaltast nyerhetlink. Mi, mint néz0k valthatjuk meg a szerep-
|Oket, ezzel parhuzamban Ok lesznek azok, akik minket megvalthatnak.

Osszegzés

Dolgozatunk f6 célkitlizése az volt, hogy feltarjuk A félkegyelm( és a Sztalker
kozott fellelhetd poétikai parhuzamokat. A dolgozat lezarasaként, ugy itéljik
meg, hogy a két m({ egymasra utaltsagat sikerllt bizonyitani. Mig a Sztalker
a cselekmény vazat a Piknik az arokpartonbol kdlcsondzte, milvészi proble-
matikaja a lehetd legszorosabb kapcsolatban all A félkegyelm( cim( regény-
nyel. Ezt a m(ivészi problematikat tobb szempontbdl igyekeztiink kifejteni: a
f6szerepl6k szintjén (a Sztalker és Miskin alakparhuzamai), a két md ido- és
térpoétikajanak dsszevetésével, a mlvészi kép és alakmasai (arc, alom, fest-
mény) funkcidjanak elemzésével, az Apokalipszis témajanak kibontasaval és a
vallomas/gydnas motivumanak értelmezésével.

A befelé figyelés, a belsd latas képessége és az ehhez kapcsoldédo utmu-
tatas egyarant jellemzi Miskint és a Sztalkert. Tarkovszkij azonban a Doszto-
jevszkij regényeibdl jol ismert varosi nylizsgéstdl messze vezet minket, egy
emberek altal alig ismert helyszinre, ahol a természet szakralis szintérként
jelenik meg eldttink. A Zéna, mint szakralis tér, mint a lelkiismeret fizikai tér-
ben valé megjelenése tarulkozik elénk. Ezen tulmen6en megkiséreltilk annak
bemutatasat, hogy a Halott Krisztus kép milyen szerepet jatszik A félkegyel-
mdiiben és a Sztalkerban. Az is lathatova valt, hogy a Miskin/Rogozsin paros,
mint megvalto/pusztitd ikerpar jelenik meg A félkegyelmiben. Mindketten a
megvaltas, az Ujjasziletés felé haladnak, amit Rogozsin szibériai biintetésével
érhet el, mig Miskin herceg esetében az élete ciklikussagan figyelhetjik meg.
A Sztalker hOsei a zarandoklat végén szintén megkapjak a lehetOséget az
Ujjasziletésre. Szert tesznek a legfontosabb dologra, ami szembeszallhat ki-
Uresedett vilagképlkkel - a reményre, és az ebbdl fakadd hitre. Ehhez azon-
ban keresztil kell mennilik a személyes apokalipszisen — Tarkovszkij ugyanis
éppen igy, a személy belsd vilaga feldl értelmezte az Apokalipszist, s nem
feltétlendl ugy, mint a kollektiv emberi torténelem és kultura végét. ,Mert mi
az Apokalipszis? Mint mar mondtam, véleményem szerint — az emberi lélek
képe (...) Minden egyes ember atéli mindazt, ami Szent Janos Jelenéseinek f6
témajat alkotja. Azaz nem tudja nem atélni..."+°¢ Ugy gondoljuk, hasonld sze-
meélyes apokalipszisen mennek at Dosztojevszkij hdsei is: Ippolit, Nasztaszja,

106 TAPKOBCKWW, Anapeli: Cnoso 06 Anokanuncuce
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Rogozsin és Miskin. Tarkovszkij végll felteszi a kérdést: ,mit kell tennem, ha
elolvastam a Jelenések Koényvét?” S ezt igy valaszolja meg: ,Tokéletesen vi-
lagos, hogy mar nem tudok az lenni, aki korabban voltam, s nem azért, mert
megvaltoztam, hanem azért, mert megtudvan azt, amit megtudtam, meg kell
valtoznom,"'%” Vagyis a szoveg felhivd, apellativ ereje miatt.

Tarkovszkij ezt az apellativ strukturat kiterjeszti sajat mlvészetének
egészére: ,..azt kell elérnem, hogy filmjeim hatasara az emberekben fel-
tamadjon a szeretet igénye, at tudjak adni szeretetiiket, képessé valjanak
arra, hogy meghalljak a szépség hivd szavat.”"'°® Sajatos azonossag jon létre
az Apokalipszis, mint mlvészi szoveg, illetve azok kdzott a mlivészi alko-
tasok kozott, amelyek az Apokalipszis erejével hatnak. Azt gondoljuk, Tar-
kovszkij ilyen tekintetben sikerrel jart, a Sztalkerral megteremtett egy olyan
hivoszot, amit, ha az ember egyszer meghall, soha tobbé nem felejthet el.

107 TAPKOBCKWW, AHpapeit: Cnoso 06 Anokanuncuce
108 TARKOVSZKIJ, Andrej: A megdrokitett id6, Budapest, Osiris Kiado, 2002, 192. o.
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Vida Tamas: Oroszorszag rovid torténete
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Vida Tamas*

Oroszorszag rovid torténete

Az Uj szovjet ember sziiletése és bukasa Szergej Loznyica
dokumentumfilmjeiben

Bevezetés

1991. januar 17-én a szovjet allami TV leadott egy szatirikus riportot, melyben
a zenész és szinész Szergej Kurjohin azt allitotta, hogy Vlagyimir Iljics Lenin
egy gomba volt.! A tizenhat perces riport alatt nemzetkozi szaktekintélyek-
re hivatkozva elmagyarazta, hogy miként lett a rendszeres varazsgomba fo-
gyaszto Vlagyimir Iljics Uljanov maga is gombava, valamint azt, hogy miként
babonazta meg az orosz népet a varazsgombak radidhulldamai segitségével. A
legenda szerint az addig kliléndsen konzervativ TV csatorna hasonléan kon-
zervativ nézdinek jelentds hanyada névértéken vette az interjut. Egy regiona-
lis partvezetonek nyilvanosan meg kellett cafolnia a riportban tett allitasokat.
KésAbb ugyanebben az évben egy sikertelen puccskisérlet utan a Szovjetunio
végleg bomlasnak indult, Szergej Loznyica pedig megkezdte tanulmanyait a
Gerasimov Filmintézeten, Moszkvaban.

Ez a tanulmany Szergej Loznyica a 20. szazad orosz torténelmével fog-
lalkozd dokumentumfilmjeit vizsgalja, nevezetesen A per ([pouyecc, 2018),
a Blokadd (bnokaga, 2005), az Allami temetés (focyaapcTBeHHbIE MOXOPOHbI,
2019), a Revii (lMpeactaBneHne, 2008) és Az esemény (CobbiTne, 2015) cimd
filmeket. Ahelyett, hogy bemutatasuk idérendi sorrendjében targyalnam eze-
ket a filmeket - a rendezd mivészi fejlodésének bemutatasa végett — a Szov-
jetunid sematikus torténete lesz dolgozatom szervezlelve.

Ebben a dolgozatban azt igyekszem bemutatni, hogy ezek a filmek elso-
sorban nem az abrazolt konkrét eseményekkel vagy azok politikai, tarsadalmi
vagy torténelmi jelent6ségével foglalkoznak, hanem sokkal inkabb azokkal a
mogottik meghlizdodd mechanizmusokkal, amelyek segitségével a Szovjetunid
vezetése megkisérelte a tomegek kollektiv tudatat formalni. A fentebb emlitett
filmek tehat a tdmegpolitika pszicholdgiai tanulmanyaiként funkcionalnak, be-

N4

*Vida Tamas a Pécsi Tudomanyegyetem, Esztétika MA szakanak hallgatdja. Tanulmanyat a
36. OTDK-ra készitette el, amellyel 1. helyezést ért el a Ruszisztika tagozaton belll. Ennek
szerkesztett valtozatat adjuk kozre. (A képek utdlagos kiegészitései a dolgozatnak.)

1YurcHAK, Alexei: A Parasite From Outer Space: How Sergei Kurekhin Proved That Lenin
Was a Mushroom. Slavic Review, 2011, Volume 70 No 2, Cambridge University Press, 307.
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A targyalast a széban forgd filmek rovid ismertetésével kezdem, kiemelve
bizonyos vonasokat, amelyeket kés6bb bdvebben elemzek. Ezt kdvetden a
szovjet dokumentumfilm-hagyomanyt és annak politikai jelent6ségét fogom
targyalni, valamint bemutatom azokat a propagandaelméleteket, amelyek a
szovjet vezetés torekvéseit magyarazzak. Végll bemutatom az abrazolt ese-
mények pszichoanalitikus értelmezését, valamint azokat a sajatos fékuszpon-
tokat, amelyeket Loznyica filmjeiben kiemel. Ebben a részben elsGsorban Gilles
Deleuze és Felix Guattari francia filozéfusok munkaira fogok tamaszkodni. A
tanulmanyom végkdvetkeztetése szerint Loznyica filmjei az ,,dj szovjet ember,,
mint identitas és politikai szubjektum |étrejottének és megszlinésének sema-
tikus torténeteként értelmezhetok.

Filmek bemutatasa

A per a Prompartiya (Iparpart), a forradalom elarulasaval vadolt tuddsok,
mérnokok és kdzgazdaszok 1930-as perét dokumentalja. Az (igyészség be-
szédeit, a kihallgatasokat és vallomasokat a nyilvanossag reakcioi szakitjak
meg periodikusan. Taldn nem meglepd, hogy a vadak teljesen hamisak, bar
Loznyica ezt a film végéig nem teszi egyértelmilvé. A végrehajtott itéletek
feliratokon jelennek meg, el6szor a vadlottaké, majd az Ugyet lebonyolitd
Ugyészeké és biraké, akik kozll néhanyat kés6bb vad ala helyeztek a nagy
tisztogatas soran. A kd6zonség a targyaloteremben komoly és fegyelmezett,
mig a lakossag az utcakon kommunista dalokat énekelve paradézik az 6sszes
vadlott kivégzését kovetelve.

A per (2018)
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A Blokad Leningrad csaknem 900 napos ostromanak dokumentumaival fog-
lalkozik. A német blokadtdl tavol esd belvaros utcairdl késziilt felvételek a
kézponthoz lassan kdzeledd ostromot és az ennek kdvetkeztében fokozatosan
Kitirtilé polgari tereket mutatjak be, ahogy helyet adnak a katonai infrastruk-
turanak. A filmben lathaté németek mind hadifoglyok, akikkel a véddk egyes
jelenetekben az utcan masiroznak. Az ostrom csak az értelmetlen pusztitason
- a tlzérségi I6vedékek és bombatamadasok kdvetkezményein - és a polgari
élettdl kilresedett tereket elfoglalé védekez6 hadsereg jelenlétén keresztil
mutatkozik meg. Még az ostrom feloldasat is 16voldozéssel Ginneplik. Az utolsé
jelenetben, a német hadifoglyok tomeges kivégzésénél, majdnem egy évvel az
ostrom feloldasa utan a lakossag tovabbra is nyugtalanul figyeli a torténéseket.

— T
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|

Blokad (2005)

Az Allami temetésben a Szovjetunié megtorpan Joszif Visszarionovics Sztdlin
elhunytanak hirére. Az anyag ezuttal is teljes egészében az allami filmar-
chivum filmhiraddibdl szarmazik. ElGsz6r bejelentik Sztalin halalhirét, majd
kalfoldi méltdosagok érkeznek tiszteletliket tenni, beszédeket és tomeges
gyaszmeneteket tartanak, végll orok nyugalomra helyezik a fotitkart Lenin
mauzoleumaban. A gyasziinnep minden egyes szegmense tobbszor, egymas
utan, kilonbdzd helyszineken jelenik meg. A film kilénds figyelmet fordit a
tomegkommunikacio eszkdzeire: a varosi polgarok, olajfurétornyokon dolgozé
munkasok, szibériai nomadok hangszord tornyok koril gylilekezve hallgatjak
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a kozleményeket, egy hosszu részletben nyilizsgé témegek rohamozzak meg
az Ujsagarus bodékat, a beszédek olcsé radiokeésziilékek jellegzetes torzitasa-
in keresztll hallhatok.

Allami temetés (2019)

A Revlii kilég a tobbi altalam targyalt film kozil. Mig a tobbi mind diszkrét, jol
elkilonithetd eseményeket dokumental, ez a Sztalin utani kulturalis allapotot
jeleniti meg altalanossagban. A Leningradi Dokumentumfilmstidio filmhirado-
ibdl valogat szegmenseket, amelyek az Ujsagokhoz hasonldéan épiiltek fel:
fontosabb politikai eseményeket dokumentaltak, valamint mindennapi életbdl,
kulturalis és sporteseményekbdl vettek jeleneteket.? Loznyica csak az utdbbi
kulturalis riportok kozll valogat, szédliletes 0sszeallitast allitva 6ssze az atla-
gos szovjet munkasok idilli torténeteibdl, valamint professzionalis és amator
kulturdlis eseményekbdl. A hiraddk narrativ kdtdszovetét létrehozd eredeti
kommentart idonként meghagyja, de tobbnyire ezek hianyoznak.

Az utolso itt targyalt film, Az esemény annak a befolyasold-gépezetnek a
végsO 0sszeomlasat mutatja be, amelyet Loznyica tobbi filmje mikddés koz-
ben mutatott be. Az 1991-es sikertelen puccsrol, az azt kisérd tintetésekral
és az ellenzéki vezetdk beszédeirdl allit 6ssze hirfelvételeket. Az itt targyalt

2 Papbunov, Vladimir: Re-Viewing a Lost Civilization: Sergei Loznitsa’s ,Revue” (2008). The
Russian Review, 2009, Vol. 68, No. 4, 684-687
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filmek kozll messze ez a legmozgalmasabb: latjuk ahogy felszinre tor a tébbi-
ben a felszin alatt meglapuld elidegenedés a szovjet projekttdl. Az eseménye-
ket az a toretlen spontaneitas és lelkesedés jellemzi, amelyet korabban min-
dig megszakitott az ebben a filmben lebomlé tarsadalmi formacié kényszeritd
erejének felismerése.

Revi (2008)
Az esemény (2015)

i"ﬁi_ll%ﬁliiiiii

Fontos, hogy Loznyica nem kommentalja a felvételeit, kivéve a fent emlitett
feliratokat, és nem hagyja érintetlenil az eredeti filmhiradok hangjat sem.3

3 Kommentar alatt itt explicit, szoveges (irott vagy hangos) értelmezd tartalmat értek. A
szerkesztés egyes aspektusaival, kitlintetett médon a hangszerkesztéssel Loznyica modo-
sit anyagai jelentésén, implicit médon kommentalja azokat
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Az eredeti filmtekercsek, melyekkel Loznyica dolgozott némak. A kompilacios
dokumentumfilmjeiben felhasznalt jelenetek tdobbségénél* naturalisztikusan
rekonstrualja a jelenetek hangjat. A képeket Sztalint dicsbité beszédek, zene,
és ahogy font emlitettem Loznyica altal rekonstrualt zajok - léptek és kozle-
kedési eszkdzok hangjai, tdomegmorajlas, Ujsagok zoérgése, stb. — kiséri. A be-
illesztett beszédek is diegetikus hatast keltenek. Mindet Ugy halljuk, mintha a
megjelenitett tereken kihelyezett hangszorokbdl szélnanak. A film helyenként
fel is hivja a figyelmet ezekre a hangszérdkra. A nyitd jelenetekben Sztalin
halalanak bejelentését nyilvanos helyeken kihelyezett hangszordk koré gyld
tomegek hallgatjak. Ezekben a képsorokban kozeli felvételeket is lathatunk a
hangszorokrol. Egy késdbbi jelenetben egy gyarban tartott Gnnepség soran
lathatunk egy kozeli képet egy beszédet mondd munkasrdl, itt a hangjat tor-
zitas nélkdl halljuk, mikor viszont az 6t hallgaté munkasokat latjuk, visszhan-
gozva, és a régi hangszordk jellegzetes torzitasan keresztil szdlal meg.

A film végén olvashaté feliratok mellett a hang ilyen hasznalataban latom
a filmciklus legszemléletesebb kritikai mozzanatat. A képsorok felépitésiikben
nem kilonbdznek a forrasukként szolgalé propagandafilmektdl, nem mutat-
nak fol semmi kontrasztot a felhasznalt anyagok intenciéja és Loznyica film-
jének Uzenete kozott.> A tomegkommunikacios eszkdzoknek szentelt figyelem
csak az utdmunka alatt Iétrehozott hanganyag segitségével valik igazan felt(-
nové. Az esemény hasonléan hasznal radidkbdl szold beszédeket, ellentétbe
allitva azokat az utcakon gytlekezé tiintetok beszélgetéseivel, A perben pedig
a targyalason elhangzott beszédek és az utcakon vonuld, énekl6 demonstra-
ciok keltenek hasonld hatast. A Szovjetunié Kommunista Partjanak hatalma
nem kozvetlen elnyomo eréként, hanem mediatizalt meggy6z6 erdként jelenik
meg, a szovjet nép pedig mar-mar megbabonazottként.

Ezen a mddon az altalam vizsgalt 6t film egy ezen mediatizalt hatalom
altal megkonstrualt kollektiv szubjektum, az ,Uj szovjet ember” kialakulasat
és felbomlasat mutatja be. A propaganda felvételeken keresztil bemutatott
esemeényektdl vald elidegenedés fokozatosan, egyre erdsebben jelenik meg
ahogy a filmciklus halad el6re a szovjet térténelemben. A per és a Blokad
mutatja be a legnagyobb tarsadalmi kohéziét, mindkét esetben egy vélt vagy
valdés a szubjektumot érdé tamadas terhe alatt, a Revi és Az esemény pe-
dig a szubjektummal valé azonosulas hanyatlasat és mélypontjat szemlélteti.

4 Bar a targyalason bellli felvételeken nem, itt az eredeti hangfelvételekkel dolgozik.
5>Jaimie Baron a The Archive Effect cim( munkajaban kllonbséget tesz a taldlt filmes anya-
gok temporalis és intencionadlis klildnbség hatasat kelté felhasznaldsatdl. Loznyica filmjei
nem keltik temporalis klilonbség hatdsat, vagyis nem hivjak fol a figyelmet kilénb6z6
idékben készllt felvételek kontrasztjara (pl. Stone: Interactive Film Comparison: Market
Street 1905-2005, melyben egyazon utca harom azonos felvétele lathaté 1905-bdl, 1906-
bél és 2005-bdl; 34.). Az archiv hatast teljes egészében az eltulajdonitott anyagok eredeti
jelentésének vagy vélhetd szandékanak és a filmciklus jelentésének kontrasztja, az inten-
cionalis klildnbség hatasa éri el. Jaimie BARON: The Archive Effect - Found Footage and the
Audiovisual Experience of History, Routledge, London, 2014.
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Az Allami temetés atmenetet jelent a két allapot kozott. Itt jelennek meg el6-
szOr azok a bizonytalan pillantasok és mesterkéltnek tlin6 gesztusok a publi-
kum részérdl, amikre Loznyica a Reviiben hivja fol kilondsen a figyelmet, és
amiket a szovjet propaganda gépezettel szembeni egyet nem értés elsd nyo-
maiként értelmez, de még nyoma sincs az azzal vald nyilt, spontan szembe-
fordulasnak, ami Az eseményben lathatd. A per nyitdjelenetében tisztviselOk
autoval érkeznek a birdsag éplletébe: ezekhez a felvételekhez motorzajok,
gyalast Unnepl6 tdmeg hangja is kétség kivil az utdmunka eredménye, mely
a nép és az allam kozti egyetértést hivatott kozvetiteni.

A szovjet dokumentumfilm és a propaganda

sorolhatéd. Ennek a mdfajnak uttorbje Esfir Shub szovjet filmcenzor, aki A
Romanov-haz bukasat (1927) teljes egészében archiv felvételekbdl - film-
hiradokbdl és II. Miklos car hazi filmjeibdl - allitotta 6ssze.® Bar az orosz
forradalom korai éveinek filmiparat lelkes kisérletezés jellemezte, beleért-
ve a dokumentumfilm-készitést is, Vlagyimir Padunov Loznyica Revdjérdl irt
kritikdjdban megjegyzi, hogy a szovjet dokumentumfilm a sztalini évek alatt
gyorsan veszitett erejébdl és sem formai, sem tartalmi szempontbdl nem tett
jelentOs el6relépéseket.” Még a glasznoszty korszak® filmjei is, amelyek tar-
talmi (jitasaik (a szovjet allam nyilt kritikaja és marginalizalt emberek kozép-
pontba allitasa®) miatt jelentések, nagyrészt megfelelnek az ekkorra hosszan
stagnalo szovjet dokumentumfilm esztétikai konvencidinak.

Loznyica e halott dokumentumfilm-stilus maradvanyainak - filmhiraddk
az Orosz Allami Film- és Fotdarchivumbdl — szerkesztésével szakit ezekkel
a konvencidkkal. Noha forrasai nyiltan ideologikusak (ezeket olyan elkotele-
zettségek jellemzik, melyekkel Loznyica nem osztozik), alkalmaz néhany fel-
tiin6en kifinomult fogast, hogy rabirja a felhasznalt anyagot arra, hogy meg-
kérddjelezzék magukat és 6nmaguk ellen forduljanak. Persze ebben segiti 6t
témajanak, a Szovjetunié hagyatékanak reflexiv elutasitasa a varhato kézon-
sége tobbsége altal.

6 THoMPsON, Kristin & BorbweELL, David: Film History: an Introduction. McGraw-Hill, New
York, 2003.

7 PADUNOV: i.m. 684.

8 A glasznoszty korszak politikai atalakulasardl lasd: Mason, David S.: Glasnost, Perestroika
and Eastern Europe. International Affairs, 1988, Vol. 64, No. 3, Oxford University Press,
Oxford, 431-448. A glasznoszty filmes Ujitasairdl lasd: BrRASHINSKY, Michael & HoORTON,
Andrew: The Zero Hour: Glasnost and Soviet Cinema in Transition, Princeton University
Press, 1992 és BRASHINSKY, Michael & HorToN, Andrew (ed.): Russian Critics on the Cinema
of Glasnost, Cambridge University Press, New York, 1994.

°HoRrToN, Andrew & BRrRASHINSKY, Michael: The Zero Hour: Glasnost and Soviet Cinema in
Transition, Princeton University Press, Princeton, 1992, 127.
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A szovjet dokumentumfilmrdl tudomasom szerint nincs atfogé magyar
nyelven is elérhetd szakmunka. A masodik vilaghaboru el6tti szovjet film-
mUvészet vizsgalatakor a hazai és a nemzetkdzi szaktudomanyos figyelem
egyarant elsdsorban a korai id6szak néhany szerz6jére 6sszpontosult, kdoztik
kilondsen Dziga Vertovra és Szergej Mihajlovics Eisensteinre. A mainstream
filmtorténet az 6 és sok kortarsuk kezdeti sikereit és a késdbb bukasukat egy
latnoki avantgard és egy politikai igények altal vezérelt, idOvel egyre centrali-
zaltabb kulturalis ipar 6sszecsapasaként beszéli el. Ez a nézet, bar az esemé-
nyek alapvazlataban Iényegében helyes, figyelmen kivil hagyja a szerepl6k
kozotti feszliltség forrasat, valamint azokat a kérdéseket, amelyekben e kettd
dsszhangban volt. A kdvetkezOkben megprobalom a kulturpolitika ezt a lat-
szblagos elmozdulasat perspektivaba helyezni, és megmutatni, hogy a szov-
jet film, és kilondsen a dokumentumfilm a kezdetektdl fogva menthetetlendl
kapcsolddott az akkori politikai kérdésekhez, mind a kulturpolitika adminiszt-
ratorai részérol, mind a mlvészek részérol.

A korai szovjet avantgard heterogenitdasa miatt nehéz réviden 6sszefog-
lalni ennek a csoportnak a filmhez mint médiumhoz vald altalanos attit(idjét.
Két versengd modell, Eisenstein filmokle® és Vertov filmszeme!! egyarant a
politikai harcban bevethetd eszkdzként képzeli el azt. Vertov a film lehet8sé-
geivel foglalkoz6 legkorabbi elméleti munkakra tamaszkodva olyan technold-
giaként latta, amely egyedilalléan alkalmas az igazsag feltarasara: a filmet
arra kell hasznalni, hogy leleplezze az osztalyviszonyokat, és megmutassa
a szovjet kisérlet altal megkdvetelt széles kord tarsadalmi egylttm(kodés
lehet8ségét. Eisenstein Ugy tekintett ra, mint a ,fejek felszantasanak” eszko-
zére, ami a munkasosztaly az osztalyharc felé vald pszicholdgiai orientalasat
lehetdvé teszi. Mindkét esetben a filmet a régi vilag elleni ideoldgiai haboru
fegyverének tekintették. A korai szovjet allamapparatus osztotta és tamo-
gatta ezt a nézetet. A forradalom elsG éveiben nagyszabasu program indult
filmek létrehozasara és terjesztésére. Vonatkocsikban és gbézhajokban mozgod
filmstudiokat és szinhazakat allitottak fel, amelyek feladata a munkafolyama-
tok dokumentaldsa a Szovjetunidoban, és a munkasok munkaja gylimolcsének
bemutatasa tavoli gyarakban, farmokon és varosokban, valamint a fegyveres
forradalmi harc hiraddinak terjesztése.

A kulturpolitikusok és a mlvészek kozotti nézeteltérések abbdl a kér-
désbdl szarmaztak, hogy ennek a munkanak milyen konkrét formakat kell
Oltenie. Richard Taylor a szovjet filmipar 1930-as évekbeli atalakulasarol szolé

10A filmokol koncepciordl lasd: EISENSTEIN, Sergei: The Problem of the Materialist Approach
to Form. Ford. Taylor, Richard. In: Selected Works. Volume 1: Writings, 1922-34. British
Film Institute, London, 1988. 59-65. Eisenstein filmesztétikajardl tdgabban lasd: PoLAN,
Dana B.: Eisenstein as Theorist. Cinema Journal, 1977. Vol. 17. No. 1, University of Texas
Press, Austin.

11 A filmszem koncepciérol lasd: VErTov, Dziga: Kino-Eye. Ford. O'Brien, Kevin. In: Kino-
Eye: The Writings of Dziga Vertov. University of California Press, Berkeley, 1984, 60-79.
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tanulmanyaban radmutat arra, hogy a part a korai forradalmi id6szak m(ivé-
szeit obskurantizmussal vadoltak.'? Azt allitottak, hogy az olyan filmesek film-
jei mint Vertov és Eisenstein tulsagosan athatolhatatlanok a munkassag sza-
mara, akiket nevelnilik és agitalniuk kellett. A javasolt megoldas tehat az volt,
hogy eleinte olyan alkotasok létrehozasara 6sszpontositsanak, amelyeket az
emberek szivesen néznek és megértenek, majd ezekbe oltsak bele a poli-
tikailag relevans tartalmat, szemben az avantgard azon torekvésével, hogy
az alapoktol kezdve egyedileg a tervezett lzenet kézbesitésére alkalmas - a
korabbi filmhagyomanytodl radikalisan kilonb6z6 - filmnyelvet konstrualjon.

Senkit sem lephet meg az az allitas, hogy Loznyica anyagai, szovjet hirte-
kercsek ideoldgikusak, propagandisztikus jellegliek. A szovjet mozirdl alkotott
altalanos vélekedés szerint a forradalmat kdvetOen ideoldgiailag elkdtelezett
szerzOk heves miveészi kisérletezésének kezdeti idészaka utan az orosz film-
gyartast megtisztitottak minden olyan elemtdl, amelyet a partfunkcionariusok
burzsoanak tartottak, és az ipart teljesen alarendelték propaganda funkcioja-
nak. Az ilyen ,tiszta” filmesek nyugati fogadtatdsa — mint példaul Eisenstein
és Vertov, akik Sztalin uralma alatt kiestek a part kegyébdl - megerdsiti ezt
a feltételezést. Ez a nézet alapvetéen nem téves, ezek a kiutasitasok ha-
tarozott elmozdulast jelentettek a Szovjetunid arrdl valé gondolkodasaban,
hogy miként lehet a filmet politikai célokra felhasznalni, de emellett a filmké-
szités politikdjanak leegyszer(sitett fekete-fehér felfogasara is tamaszkodik,
amely szembeallitja a tiszta, politikai megfontolasoktdl mentes mivészetet
az alapvetéen muivészettelen politikai Uzenetkildésnek tekintett propagan-
daval szemben. A szovjet mozi atalakitasa korlli érvek egészen masképpen
muUkodtek. Ezért érdemes hosszabban targyalni azt a modot, ahogyan a pro-
pagandardl teoretikusok és propagandistak gondolkodtak altaldban mieldtt a
fogalom teljesen elvesztette hitelét.

Ahogy Peter Kenez torténész érvel, a propaganda széles kor(i és ha-
tékony alkalmazasa ellenére a bolsevikok csekély mértékben jarultak hozza
a gyakorlat elméletéhez.’> Részben az orosz polgarhabord utani népszer(-
séglik, majd kés6bb a lakossag kulfoldi propagandatdl valdé hatékony elszi-
getelése miatt nem volt azonnali sziikséglik atfogd elméletre a témaban.**
Ezzel szemben a nemzetiszocialista Németorszagban, ahol a terjesztendd
eszmék komoly ellendlldsba Utkoztek, és az Egyesiilt Allamokban, ahol a pro-
paganda apparatusnak az uralkodd osztalyok egymassal versengd frakcioi-
nak sokféle nézetet kellett terjesztenie, ez sokkal nagyobb figyelmet kapott.

12TavLOR, Richard: Ideology as mass entertainment: Boris Shumyatsky and Soviet cinema
in the 1930s. In Inside the Film Factory: New Approaches to Russian and Soviet Cinema.
Routledge, New York, 1991, 193-217.

13 KENEZ, Peter: The Birth of the Propaganda State: Soviet Methods of Mass Mobilisation,
1917-1929. Cambridge University Press, Cambridge, 1985, 6.

14 Uo. 4.
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Georgij Plekhanov szovjet marxista teoretikus egyik hozzajarulasa a
propaganda és az agitacid kozotti klilonbségtétel.'> Mig a propagandista sok
Osszetett otletet kevés embernek ad fel, addig az agitatornak egyetlen gon-
dolatot kell bemutatnia sokaknak szemlélteté példakon keresztiil. A szovjet
szbhasznalatban tehat a propagandista az értelmiség része volt, mig az 6
munkajanak gyimodlcsének terjesztése — ami a nyugati szohasznalatban a
propagandista munkadja - az agitatorra harult. Mindkét feladatot a politikai
nevelés, a szocializmus tanitasanak kérdésének tekintették. Ennek megfeleld-
en a kovetkez6 részben az amerikai teoretikusok propagandaval kapcsolatos
irdsaira fogok dsszpontositani, amelyek valaszul az Egyesiilt Allamok politikai
rendszerének a huszadik szazad masodik felében tapasztalt sajatos kihivasa-
ira sokkal nagyobb figyelmet szenteltek a témanak.

~A tdmegek szervezett szokasainak és vélekedéseinek tudatos és értel-
mes manipulaciéja fontos eleme a demokratikus tarsadalomnak. Azok akik
a tarsadalom ezen észrevétlen mechanizmusat befolyasoljak egy lathatat-
lan kormanyt alkotnak, amely a hazank valddi legfensdbb hatalma [ruling
power].”¢ igy kezdddik Edward Bernays lelkes traktatusa a propaganda ere-
jérdl és lehetGségeirdl. Bar Bernays konyvének megjelenése 6ta a fogalom
baljéosabb szinezetet kapott a kdzvéleményben, a propaganda gondolatanak
els6 megfogalmazasakor a gyakorldi és szdsz6l6i nélkllozhetetlen fegyvernek
tekintették egy szabad tarsadalom eszkoztaraban. , A propaganda, a viselke-
dés jelentéssel rendelkezd szimbdlumok befolyasoldsa altali kontrollalasanak
technikajaként elgondolva semmivel nem moralisabb vagy kevésbé moralis
mint egy pumpafogantyu.”’

A propaganda alapotlete, amiként Bernays bemutatta, a kovetkez0O: a
mindennapi élet egyre Osszetettebbé valasaval a politika, a gazdasag és mas
aggodalmak messze tuln6ttek azon, amit az atlagpolgartdl elvarhaté lenne,
hogy intuitiv médon megértése. Mivel a relevans kérdések racionalis mérlege-
lése elengedhetetlen a demokracia egészséges miikodéséhez, ez problémat
jelent. Bar elegendd idOvel és erdfeszitéssel lehetséges a tarsadalmi életet
élénkitd komplex mechanizmusok megértése, a munkamegosztas gyakorlati-
lag megakadalyozza a polgarok jelent8s részét az ilyen megértés elérésétol.
Ezért két lehetdség kinalkozik: vagy az igazi demokracia elérhetetlen (mivel a
tarsadalom érdekében a politikai igyekbe vald beleszdlasukban nem megbiz-
hatdo embereket teljesen ki kell zarni a politikai folyamatokbdl), vagy egy pro-
fesszionalis osztalynak meg kell taldlnia a mddjat, hogy hatékonyan terjessze
a politikai tudatot azoknak az embereknek, akik egyébként nem tudnanak
felel0s dontéseket hozni. Az ezen a terlleten elért siker senkinek nem sértené

15> KENEZ, Peter: The Birth of the Propaganda State: Soviet Methods of Mass Mobilisation,
1917-1929. Cambridge University Press, Cambridge, 1985. 7.

16 BERNAYS, Edward: Propaganda, Liveright, New York, 1936, 9.

17 LassweLL, Harold D.: Psychopathology and Politics in The Political Writings of Harold D.
Lasswell, The Free Press, Clencoe, 1951, 264.
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a politikai kérdésekben vald 6nall6 gondolkodasi képességét, sokkal inkabb
lehet6vé tenné, hogy azok is részt vehessenek a dontéshozatali folyamatban,
akik erre nem képesek vagy nem hajlandok.

A propaganda a latdsmodok - a kifinomult fogalmi apparatusok a vilag
megértésére és befolyasolasara — elterjesztésének eszkdze. Lényegében nem
klilonbodzik a modernista tudomany- és filozéfiafelfogastdl, csak modszereiben
tér el. A propagandaban ezeknek a latasmodoknak a csatornaja a témeg-
média, amelynek célja, hogy minél tobb embert elérjen és meggydzzon. Ez
némi kompromisszumot igényel. Az lizenetet bizonyos mértékig le kell egy-
szerlsiteni, mivel a propaganda azokat célozza meg, akiknek nincs kapaci-
tasuk a meggydzés hagyomanyos modszereinek megértésére. A legnagyobb
hatékonysagot a racionalis érveléstdl eltér6 mddszerekre tamaszkodva ér-
hetjik el: az érzelmi felhivasok 6sszetett racionalis érveket tartalmazhatnak,
amelyeket az (izenet befogaddja konnyen dekodolhat. Egy kell6en kifinomult
propagandarendszer reprodukalhatja és megerdsitheti a tarsadalom vilagné-
zetét, mikdzben nagyon keveset mond direkt mdédon. Az emberek vilagrol
alkotott érzelmi tapasztalatainak gondos ellendrzése a vilag rendkivil specifi-
kus, teljesen racionalis megértése felé terelheti Oket.

A kritikai elmélet altalanosan elfogadott tézise, hogy minden médium bi-
zonyos meértékig kommunikal értékeket, gyakran kimondatlanul. Ezért tartom
propagandardl, mint olyanrdl, amely kilénbozik a kommunikacid mas tipusai-
tol. Természetesen lehet klilonbséget tenni. EiImondhatd, hogy a kommunika-
cio bizonyos fajtait tudatosan propagandaként alkalmazzak, igy a propaganda
funkcido dominal, mig masok valdsagfelfogasunk tarsadalmi konstrukciéjanak
megkerilhetetlen kovetkezményeként csak mellékesen toltik be ezt a funkci-
ot. Az effajta definicié hasznalatakor az alkotdi szandék gyakran eldonthetet-
len kérdésébe Utkdzlink, ezért helyesebbnek tartom a befogadd és a mi pro-
paganda funkcidjanak felismerése szempontjabdl lehatarolni a propagandat.
Ahelyett, hogy szétvalasztjuk a propagandat a nem-propagandatdl, meg kell
fontolnunk, hogy a kézonség mikor ismerhet fel propagandanak egy mdivet,
és miért.

Ennek a megkozelitésnek megvan az az eldnye, hogy a kézonség reak-
cioi arra, amit propagandanak tekintenek, sokkal kdnnyebben elérheték, mint
az allitdlagos propagandistak egyértelm( szandéknyilatkozatai. A propaganda
szinte egyetemes ellenérzést valtott ki a laikusokbdl midéta el6szor tudomast
szereztek a propagandaintézmények létezésérol. Az is igaz, hogy az emberek
altalaban sokkal kdnnyebben alkalmazzak a kifejezést a sajatjuktdl eltérd gon-
dolatokat kodzvetité milvekre: minél jobban illeszkednek a mivet mikddtetd
fogalmak a sajatjukhoz, annal nehezebben észlelhet6k. A mdgottes feltevés
az, hogy a propaganda alapvetéen megtévesztd, hogy a valdésag valdsaghi
reprodukalasa valami egészen mas. A ,joszandékl” propagandistak pontosan
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ezt akarjak tenni - a valdsagot hien reprodukalni, annak érdekében, hogy a
kozOnséget tajékoztassak és oktassak.

Két példaval szemléltethetjik a Szergej Kurjohin anekdota aktualitasat.
A perben a tdmegek elborzasztd, paradox lelkesedése a politikai elnyomas
irant szemben all Leningrad lakossaganak aldozati képével a Blokadban. Valo-
jaban, bar szinte teljesen komolytalan volt, a Lenin egy gomba volt adas azért
talalhatott visszhangra!® a nézOk korében, mivel a 20. szazad soran sokak
tartds féleimének adott hangot: a tdmegek elméjének technoldgiai manipula-
latni Loznyica filmjeit: A per tomegét megigézettnek, a Blokad hadianyagat a
pszicholdgiai kontroll eszkdzének tekinthetjlik. Tovabbi bizonyitékokat fogunk
latni erre az értelmezésre a kdvetkezo filmekben.

Technofob paranoia

Ez a tomegkommunikacidés eszkdzokon vald fixacio alapeleme annak, amit
pszichoanalitikus Viktor Tausk!® a skizofrén betegeknél a befolyasolo-gép
téveszméjeként azonositott. Tausk alanya, valamint a korabbi dokumentalt
esetek arrol szamoltak be, hogy valamilyen kiflirkészhetetlen berendezés al-
dozatai voltak, amely képeket vetitett eléjiik, gondolatokat idézett el6 vagy
,Csapolt le” és testi betegségeket okozott.?° A betegek megprébaltak megér-
teni ennek a gépnek a mikddését tudomanyos ismereteik segitségével, de
soha nem tudtak teljesen megmagyarazni. Tausk hangsulyozza a betegek
hallucinacidi ok-okozati magyarazatanak fontossagat: mig egyes szenveddk
egyszerlien csak hallanak vagy latnak dolgokat, és nem proébaljak semmilyen
modon megmagyarazni rendellenes észlelésliket, az altala felfedezett tipus-
nak valamilyen rosszindulatl agensnek kellett tulajdonitania Oket: ezek rend-
szerint orvosok voltak, de meglehetdsen gyakran lehettek politikusok is, mint
James Tilly Matthews esetében, aki feltin6en hasonld tliineteket mutatott.?
Ennek a téveszmének az eredetét egy altalaban a valtozasra valé maladaptiv
reakcidban azonositja, amely a pacienst elidegeniti 6nmagatol.

Nem szandékozom azt sugallni, hogy a szovjet lakossag egésze vagy
Loznyica olyan sulyos tévképzetekben szenvedett volna, mint amit Tausk leir,
de ezek a filmek minden bizonnyal az abrazolt eseményektdl és az altaluk
képviselt vagy képviselni vélt értékektdl valé elidegenedés dokumentumai.

18 YURCHAK: i.m. 332. ,Egy néz(6 szavaival ,nevettiink, de egyszerre egymasra néztliink: mi
van, ha ez igaz?’. Egy masik szamara az adas ,egyrészrol vicces, masrészrol viszont felka-
varo volt. Fizikailag felkavaro.”

191879-1919, neuroldgus és pszichoanalitikus, Freud tanitvany.

20 Tausk, Viktor: On the Origin of the ,Influencing Machine” in Schizophrenia. Journal of
Psychotherapy Practice and Research, 1992, Volume 1 Number 2, American Psychiatric
Press, Washington, DC, 186.

21 HasLAM, John: Illustrations of Madness, Routledge, London, 1998, 29.
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Loznyica filmjeinek visszatérd témaja, az a kényelmetlen, dezorientalt tekin-
tet, amelyet alanyaik a kamerak felé mutatnak. Az Allami temetésben a fel-
vonulasok ismétlédésén keresztilil a nézd elkezd észrevenni egy kilonds eset-
lenséget, amellyel az emberek mozogni kezdenek, ahogy a temetés napokig
elhizodik. Még A perben latott tdmegek is, bar lelkesebbnek tlnnek, részben
a hangszerkesztésnek, részben pedig a keményvonalasok altal cipelt plaka-
tok és kartonpapir tankok kozelebbi felvételeinek kdszdnhetben, nagyrészt
csak zavartan csoszognak a felvonulasok mellett. Ezekben a gesztusokban
az eredeti hiradok szandékolt lizenete (ami még Loznyica szerkesztésében is
latszik) Utkozik a filmek kritikai perspektivajaval. A bajtarsiassag és a nemzeti
Osszetartozas érzését allitjdk szembe a tdmegbe keveredett elidegenedett
egyénekkel.

Loznyica egy interjuban hangsulyozza az alanyok kamerahoz vald vi-
szonyanak alakulasat. Ramutat, hogy egészen az 1950-es évekig bizonyos
naivitast lehetett latni a szovjet hiradékon megoérokitett emberekben. Némi
érdeklodéssel, de egyben zavartan kdzelednek a kamerahoz. Ez a naivitas a
Revii altal lefedett id0szakban Loznyica szerint eltlinik, és atadja helyét a ha-
missagnak. Mig a korabbi filmhiradokban az emberek Ugy viselkednek, mintha
,€l0szor taldlkoztak volna kameraval”, addig ekkorra a lefilmezett személyek
nagy része hazudik a kameranak, ,csak allnak és kiejtik a szilkséges szbve-
get”. Bar ezt a valtozast nagyrészt a hiradok professzionalizalédasa és a kom-
munikacids technikak finomodasa okozta, Iélektani hatasat nem becsilhetjik
ala. A Revi el6adasai a pszicholdgiai uralom eszkdzei, akarcsak az el6z0d fil-
mekben latott apparatusok.

A koz0Os politikai projekt és az egyén elidegenedettsége kozotti disszo-
nancia ebben a munkaban a legszembet(indbb. Mig a tobbi filmet a felllrdl
lefelé iranyitott tdmegmegmozdulasok valds spontaneitasa jellemzi - a pol-
gari élet jelenetei a Blokddban és a menetek tobbsége A perben és az Allami
temetésben —, amelyet megszakitanak a disszenzus rovid, megrazo felvillana-
sai, a Leningradi Dokumentumfilmstudié filmjeinek merev esetlensége telje-
sen leleplezi a szovjet nép egységének miviségét.

Loznyica ezt a kulturalis pillanatot azonositja az Uj szovjet ember vége-
nek kezdeteként. A Revi altal feldlelt id6szak masodik fele egybeesik a késo
keleti blokkra jellemz6 irdnia egy sajatos formajanak, a ,stiob”-nak vagyis a
tulazonosulasnak a megjelenésével, ugyanaz a modszer, amelyet Kurjohin a
Lenin egy gomba volt adasban alkalmazott. Alekszej Yurchak ezt a mddszert
ugy irja le, mint ,,hamis allitasok abszolut dszinte légkdrben valé megfogalma-
zasat”, atvéve ,a formalis felépitést, a retorikai stilust és az eldadas konven-
cioit a dominans autorativ diskurzusbdl”.?? Kurjohin a peresztrojka a szovijet
torténelem addig ismeretlen tényeinek feltarasara iranyuld tendenciajaval azo-
nosult, Loznyica pedig a propaganda nyilt kritika nélkili, de olyan formakban

22YyURCHAK: i.m. 320.
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valé bemutatasaval teszi, amelyek nyilvanvalova teszik az elidegenedést, me-
lyet a forrdsai megsziintetni vagy elfedni hivatottak.

Hiba volna azonban ezt a filmet A per énekl6 tdmegének naivitasaval
kezelni. Kétségtelen, hogy a tomegkommunikacié szuggesztiv ereje itt is ér-
vényesll, kilénb6z0, még rejtélyesebb mechanizmusokon keresztiil. Loznyica
generacidja szamara a régi rezsim jelei mar meggyenglultnek tlntek, ellentét-
ben azokkal a generacidokkal, amelyek hatalomra juttattak. Az a felismerés,
hogy az észlelt szuggesztidk kivilrdl jonnek, e kollektiv tudat gyenglilésének
szikségszer( kovetkezménye volt, de az Uj rendszer kudarcai idével fol fogjak
fedni a spontanitas minden formaja mogott meghizdédo felligyeld apparatust.

Tomegek és kommunikacio

Allitdsom szerint a fent felsorolt és réviden ismertetett filmek joéI példazzak
Gilles Deleuze és Felix Guattari tomegpszicholdgai elméletét,?* az ,0j szovjet
ember” mint kollektiv szubjektum létrehozasanak és hanyatlasanak illusztra-
cioiként értelmezhetdk. Az elemzésbe bevonhatdk lennének és tovabbi érde-
kes szempontot adhatnanak a rendezd mas filmjei is, azonban az dolgozatom
keretében elégségesnek gondolom ezeket megvizsgalni.

Roviden, Deleuze és Guattari szerint az egyén alapvetd szubjektivita-
sa nem teljesen a kiils6, anyagi er6kben keresendd, amelyek altal az egyén
kdlcsdnhatasba 1ép a vilaggal, ahogy azt a marxizmus egyes értelmezései
allitjdk, sem pedig a belsd, mentalis er6kben, mint a freudizmus szerint. A
szubjektumot Ugy kell felfognunk, mint a ktlsé vildg és az azt értelmezd
mentalis mechanizmus kozotti hatart. Lényegében tehat a szubjektum két-
szeresen bizonytalan, két kalonalld (a szubjektum szempontjabdl) alapvetd
er0 kozott kdzvetit, amelyektdl egyarant részben elszigetelt, és amelyek egy-
idejlileg befolyasoljak. Ez az altalam elemzett filmek szempontjabdl relevans
példaval azt jelenti, hogy osztalytudat hianyaban nem tudunk értelmesen k-
lonbséget tenni osztalyok, proletarok és burzsoak kozott. Egy szubjektumot a
tarsadalomhoz (és tagabb értelemben a vilaghoz) vald bizonyos viszony, va-
lamint tudattalan passziv szintéziseihez, nem-fogalmi nyers tapasztalatokbol
fogalmakat és fogalomcsoportokat alkotd értelmez6 munkahoz valé viszony
hatarozza meg. Nincs erds korrespondencia sem a kilvilag targyai és a szub-
jektum fogalmai kdzott, sem a szubjektumot alkoté tudattalan tevékenység és
annak fogalmai kozoétt, mivel mind a kilvilag, mind a tudattalan nem-fogalmi.

Szemléltetésképpen veszem figyelembe Loznyica filmjeinek szerepldit.
A Revi és A per egyes részeit leszamitva tomegeket latunk: A per menetel6
tomegekkel szakitja meg a targyalas menetét, a Blokadban katonak és civilek

23| asd: DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Felix: Introduction to Schizoanalysis. Ford. Hurley, Ro-
bert & Seem, Mark In: Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia Vol. 1. Penguin Books,
London, 2009, 273-383.
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egyre mélyebbre hizddnak a belvaros felé, ahogy a német ostrom elérenyomul,
az Allami temetésen a nagy Sztdlinrédl megemlékezé nyilvdnos eseményeket
latunk, az Eseményben pedig az 1991-es puccs elleni tliintetések felvételeit.
Mindezekben az esetekben egyértelmien megmutatkoznak a témegek mozga-
sat alakito kilso er6k: legkdzvetlenebbiil az Oket irdnyitd katonak és renddrok,
a blokadban a civil terek leromboldsa és militarizalasa, és a legszembet(indbb,
hogy Loznyica szakadatlanul felhivja a figyelmet a tdmegkommunikacios rend-
szerekre, az Ujsagokra, radidkra, és a filmek forrdsanyagara, a filmhiraddkra.

Ez legink&bb az Allami temetésben figyelhetd meg, ahol a f6 cselekményt,
a kilonféle nyilvanos szertartasokat id6szakonként megszakitjak Sztalin em-
lékének mediadlis megjelenitései az Ujsagokban, a radidban, a televizidés be-
szédekben. E beékelések tartalma, Sztalin személyi kultuszanak leleplezése
végsO soron kevésbé fontos, mint az, hogy hatarozottan ramutatnak ezekre
a kommunikacios rendszerekre, mint a személyiségkultuszt |étrehozd esz-
kozOkre. Hatékonysagukat a filmek szintén kiemelik, a legegyértelmibben A
perben, amelyben Loznyica kommunista dalokat vag a koncepciés pert Un-
nepld tomegekrdl késziilt felvételekhez, mintha tokéletes egyetértést sugallna
az ideoldgia, az allam és népe kozott. Valamennyi filmrdl elmondhatd, hogy
egyszerre probalnak megmutatni valédi, spontan, mélyen atélt érzelmek altal
motivalt cselekvéseket, és olyan kifinomult pszicholdgiai kontrollrendszereket,
amelyek alakitjak és korlatozzak ezeket a cselekvéseket. Ezek a cselekvések
abban az értelemben korlatozottak, hogy a motivalo érzelmeket - amik aztan
az érintetteket bizonyos megnyilvanulasokra hajlamositjak - is ezek a rend-
szerek generaljak.

Tehat ezek a filmek — A per, a Blokéd és az Allami temetés - olyan rend-
szerekkel foglalkoznak, amelyek kollektiv szubjektivitast generalnak. A Revi
és az Esemény ezeknek a rendszereknek és a szubjektivitdsnak kudarcat
és részleges szétesését jeleniti meg. A Revi kilonféle kulturalis riportokbdl
all, amelyek valtoztatasok nélkil, bar kontextusuk hianyaban jelennek meg.
Bizonyos szempontbdl technikailag ezek a felvételek kifinomultabbak, mint
a korabbi harom filmet alkotdk. A felvett el6adasokat gondosan megrende-
zik és szerkesztik, és az el6addk sokkal jobban tudatdban vannak a kamera
jelenlétének, mint a korabbi utcai felvételek alanyai. Noha ezeket a tome-
ges rendezvényeket is sajatos hatast szem eldtt tartva tervezték, forgattak
és szerkesztették, a tdtmegben minden egyén csak mellékes, igy individualis
szerepe kevésbé korlatozott. Pszicholdgiai kontroll érvényesil, de a szubjek-
tum reakcidja ra spontanabb és szabadabb a szubjektum nézOpontjatdl, még
akkor is, ha megfelel a tervezdk altal neki szant szerepnek. A tdmeg egyes
tagjai sirhatnak Sztalin temetésén vagy nem, Gnnepelhetik a koncepcids pert
vagy nem, akarhogy is, a tarsadalmi ritualé eléri céljat, kollektiv szubjekti-
vitas jon létre, és pszicholdgiai nyomast gyakorol minden érintettre. A Revi
kifinomultabb, vagyis alaposabban megtervezett felvételei éppen ellenkez6
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hatast valtanak ki: az el6éadasok merevnek, hamisnak tlinnek; ahelyett, hogy
olyan hatast hoznanak létre, amely minden egyént a kivant hatas elérésére
képes befolyasolni a sajat befolyasolhatdésaguk szerint, a hatas kifejezése -
az individualis el6adas - kozvetlenll szabalyozott, akar elégséges az affektus,
akar nem.

Az eredmény, melyet Az esemény mutat be, egy kidbrandult kozos-
ség a forradalom kliszObén. A Szovjetunido végének kezdetét jelentd 1991-
es puccs elleni tiltakozasokrdl készilt felvételekbdl all, alanyai ismét sponta-
nok, elkotelezettek, ezuttal annak sugalmazasa anélkill, hogy ez az &llapot
paradoxikus lenne. A filmciklus 6szefoglalhatd lenne Ugy, mint egy kollektiv
szubjektivitds megalkotdsanak és az emberek ettdl vald elidegenedésének
reprezentacioja. Az egyetlen atfogo iranyitasi rendszertdl valo elidegenedés
nem altaldban az iranyitastél valdé szabadsag, hanem inkabb egy masik rend-
szer ala kerlilés, mas szubjektumma valas. Hogy egyértelmiibbé tegylk a
Deleuze-h6z és Guattarihoz vald kapcsolddast, ezt a kettds deterritorializacios
és reterritorializacids folyamatot, az egyik szubjektivitastol valo elidegenedést
és egy masik létrehozasat a helyén, az egyik fogalmi séma felbomlasat és U(j
asszociaciok kialakulasat nevezik skizofrénizacionak. Véleménylk szerint ez
a pszicholdgiai és tarsadalmi valtozasok alapvet6é motorja, a tudattalan elemi
strukturaja. Loznyica ennek a folyamatnak arra a sajatos részére 6sszponto-
sit, ahol a szubjektum elszakad az 6t befolyasold affektusoktdél, ahol felismeri
magat valami magan kivilallé termékeként.

Konkluzio

Ahogyan azt a fenitekben megprébaltam bemutatni, egy szubjektum fenntar-
tasa nem mulhat teljesen annak mint fogalmi sémanak a kiils6 megerdsité-
sén. Egy adott szubjektivitas egy fogalmi struktira, amely nem-fogalmi affek-
tusokbdl jon létre, és nincs szoros korrespondencia a két sik kdzott. A nyers
affektus allandé modulacidja sziikségképpen destabilizalja és Ujrakonfiguralja
a fogalmit. Ez a modulacié nem csak a fogadott affektusban kdvetkezik be,
hanem az érzéki tapasztalatok dekddolasanak és fogalmakka torténd rogzi-
tésének folyamatdban is. Osszetett affektusok leegyszer(isbdnek oly médon,
hogy a rogzitett fogalmaknak nincs kdzvetlen referenciajuk az érzéki tapasz-
talatban: a fogalmak instabil multiplicitdsokat jelélnek. Beismerem, Loznyica
filmjei itt kudarcot vallhatnak, mint illusztracios eszkozok, de ugy vélem te-
kinthetnénk tomegjelenetekre, kiilondsen azokra, ahol a kiilonbdzd egyének
arcarol sokféle érzelem olvashaté le, mégis egységes tomegként nyilvanulnak
meg ennek szemléltetéseként.

Egyértelmien fogalmazva, bar az egyén hatarait, szubjektivitasat a kl-
vildghoz, elssorban a tarsadalomhoz valé viszonya hatarozza meg, €s ennek
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kovetkeztében szlikségszer(ien interszubjektiv, ezek a viszonyok mégis at-
haladnak egy tisztan szubjektiv, elszigetelt értelmezd struktdran, amely
veszteségmentesen rogziti a kapott informaciot, ami elkerilhetetlentl mi-
ndségi valtozasokat produkal fogalmi szinten, ahogy az informacidé ember-
rol emberre, strukturardl strukturara adddik. Loznyica filmjeit ennek a di-
namikanak a szemléltetéseként elemeztem. Véleményem szerint ezek
mindenekeldtt azokkal a rendszerekkel foglalkoznak, amelyek egy bizonyos
fogalmi sémat hivatottak bevésni az alanyaiba. Bemutatjak ezeket a leg-
hatékonyabb allapotukban, amikor sikeresen reprodukaljak az uralkodd ide-
oldgiat az alanyaikban, és hanyatléban, amikor elidegenitik azokat, alapve-
td0 mikddéslikben vald lényeges valtoztatas nélkil. A megjelenitett allapotok
monokauzalisként valé bemutatasaval, a torténeti kontextus majdnem teljes
kiiktatasaval azt prébaljak megmutatni, hogy az egyes szubjektivitasok to-
vabborokitése 6nmagaban is instabil. Ugyanazok a pszicholdgiai mechaniz-
musok, amelyek lehetdvé teszik a kozosségek, kollektiv szubjektivitasok ki-
alakulasat, azt is szlikségessé teszi, hogy ezek allando valtozasban legyenek.

Filmografia

A per (Mpouecc, Szergej Loznyica, 2018)

A Romanov haz bukasa (MapneHue anHactum PomaHoBbIX, Esfir Shub, 1927)
Az esemény (CobbiTue, Szergej Loznyica, 2015)

Allami temetés (TocynapcTBeHHble MOXOPOHbI, Szergej Loznyica, 2019)
Blokad (bnokapna, Szergej Loznyica, 2005)

Revi (MpeactaBnenune, Szergej Loznyica, 2008)
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