


FILMSZEM XIII./1.

> -
Ve

- —

JRGURR

FILMSZEM - film/kultUratudomanyi online folydirat

XIII. évfolyam 1. szam - (2023) TAVASZ
(Megjelenés datuma: 2024. marcius)
Felelos kiado: Farkas Gyorgy
Szerkeszt6ség elérhetdsége: editors@filmszem.net

ISSN 2062-9745

The Issues of this Journal are archiving in the Electronic Periodical Archive & Database of
the National Széchényi Library Hungary.

This Issues contains links to external websites of third parties, on whose contents we have
no influence. Therefore, we cannot assume any liability for these external contents. The
respective provider or operator of the pages is always responsible for the content of the

linked pages.

Every effort has been made to obtain permission to use all copyrighted illustrations
reproduced in this issue. Nonetheless, whosoever believes to have rights to any of the
materials is advised to contact the publisher.

Copyright © 2024 by the Editors from Filmszem. All right reserved.



Tartalomjegyzék

Lénart Andras: Térténelem-valtozatok a streaming sorozatokban: a naci haborus
blin6sék és a Jaguar esete

4-19
Keskeny Andras: Ma ujra Marienbadban, holnap Mariupolban?
- Posztszocializmus, retrotopiak, és az idbkomplex Legat Anna
Franciska, Olajos Ilka, és Takats Fruzsina munkaiban
20-45

Keskeny Andras: Identitas, medialitas, temporalitas a kortars videdklipekben
- Transzdiszciplinaris tarsadalomtudomanyi mihelyszeminarium

46-65



Lénart Andras: Torténelem-valtozatok...

A NETFLIX SERIES ,

22 SEPTEMBER



2023/1 - TAVASZ

Lénart Andras”

Torténelem-valtozatok a streaming sorozatokban:
a naci haborus biin0s6k és a Jaguar esete

A jatékfilmek és a tévésorozatok szoros kapcsolata a torténelemmel nem
Ujkelet(i jelenség, mindennek tudomanyos szinten torténd megkozelitése
azonban mar nem tekint vissza tul hosszu idoszakra. Az alabbi iras a film és
az egyetemes torténelem kozds pontjait tanulmanyozo interdiszciplinaris tu-
domanytertlet részét képezi, mindez egy olyan projekt keretén bellil, amely a
film és a torténelmi emlékezet kapcsolatat elemzi az egyre ndévekvd mértékdi
digitalizacio és a streaming platformok megsokszorozédasanak koraban.' E
kutatasokban az emlitett kérdéshez két alapvetd megkozelités alkalmazhato:
az adott torténelmi korszak vizsgalata soran az abban a korban készilt, ma-
napsag egyre szélesebb korben elérhetd filmek milyen modon hasznalhatok
torténelmi forraskeént, illetve az adott torténelmi id6szakot, eseményt, sze-
mélyt hogyan abrazolja az utdkor a filmeken keresztdl.

juk: a jatékfilmek mellett, az elmult évtizedek valtozasait figyelembe véve,
a tévésorozatok is e terilet kutatdinak latokorébe kerlltek. Mindez még a
korabbinal is nagyobb jelentdséggel bir a jelenben és nagy valdszinlséggel a
jovOben is igy lesz, amikor a streaming platformoknak kdszdnhetden a torté-
nelmi emlékezetet aktivan formald filmek és sorozatok soha nem latott meny-
nyiségben és gyorsasaggal jutnak el a néz6khoz. Az alabbiakban azt vizsga-
lom, hogy a streaming korszakaban hogyan valtozik meg a torténelmi témaju
filmek és sorozatok bemutatasanak jelentésége és hatasa a nézokre, valamint
a torténelmi emlékezet alakulasara. Az altalanos megkodzelités utan esettanul-
manyként ezlttal a naci haborus b(indsok filmeken, elsGsorban sorozatokon
torténd megjelenitését allitom a fokuszba, ehhez kapcsolddoan pedig a Jaguar
(2021) cimU spanyol Netflix-sorozatot mutatom be részletesebben, de mas re-
levans mivek is széba kerlilnek. A témahoz illeszkedve természetesen minden

*Lénart Andras a Szegedi Tudomanyegyetem Hispanisztika Tanszékének habilitalt egye-
temi docense. F6 kutatasi teriletei a film és a torténelem kapcsolata, Spanyolorszag és
Latin-Amerika 20. szazadi torténelme, tarsadalma, politikaja és filmtorténete, valamint a
hispan vilag aktualis kérdései. E-mail: lenart.andras@szte.hu

LA kutatast a Szegedi Tudomanyegyetem Interdiszciplinaris Kutatasfejlesztési és Innovaci-
0s Kivalosagi Kézpont (IKIKK) Human és Tarsadalomtudomanyi Klaszterének IKT és Tarsa-
dalmi Kihivasok Kompetenciakdzpontja tdmogatta. A szerz6 az ,Uj technoldgiak diffuzioja
a globalizalt vilagban és azok tarsadalmi-kulturalis hatasai” kutatdcsoport tagja.
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esetben szlikséges a torténelmi és a filmtorténeti kdrnyezet révid ismertetése
is, mindez a segitséglinkre lesz annak megyvilagitasaban, hogy milyen valtoza-
sokat és hangsulyeltolédasokat figyelhetlink meg az abrazolas tekintetében.

EIméleti alapok

Az 1970-es években az Egyesiilt Allamokban és Nyugat-Eurdpaban a torténé-
szek elkezdték bevonni a kutatdasaikba a filmhiraddkat, dokumentumfilmeket
és jatékfilmeket, felismerve annak felbecsilhetetlen értékét, amit egy nem-
zet a filmgyartasan keresztlil mond el magarol. Az mar koran nyilvanvaldva
valt, hogy egy torténelmi témaju film elsGsorban azt kozvetiti felénk, amit a
filmkészitok fontosnak tartottak megmutatni a multrdél a film forgatasanak
idején, vagyis a jelen szemszdgébdl kozeliti meg a multat. A mozgdkép ezal-
tal egy masok altal mar kialakitott torténelmi latasmadd Ujraértelmezése lesz,
a filmkészitd minden esetben arra kényszeril, hogy Ujragondolja a torténé-
szek altal korabban mar kodifikalt multértelmezéseket, és ezaltal hozzaadja
az egyéni latasmadjat.?

Az egyoldall &brazolds nem sziikségszerlen egyenlé a manipulacioval
vagy a hamisitassal: a filmkészitd valamilyen el6re eldontott szempont alapjan
kivalaszt egy torténelmi eseményt vagy szereplot, hogy hozza kapcsoldédodan
felépitse a sajat, ebben az esetben audiovizualis narrativajat. Kovetkezés-
képpen nemcsak a térténelem befolyasolja a filmet, hanem a film is alapveto
hatdssal bir a torténelemre, pontosabban arra, ahogyan a multrél gondolko-
dunk. Egy film célja lehet, hogy alakitsa a torténelemrdl alkotott képiinket,
iranyitsa a benyomasainkat és hiedelmeinket, véleménylinket — a kodzbnség,
ha mindent fenntartas nélkil elfogad, a rendezd altal kidolgozott jeleneteket
abszolut igazsagnak vélheti. A mult filmes abrazolasa fontos kiegészitéje a
torténelmi emlékezet formalasanak, a kollektiv emlékezet szerves részévé
valik. Az audiovizualis k6zeg és a hozza kapcsolédod narrativa egylttesen be-
folyasoljak, hogy egy esemény milyen helyet foglal el ebben az emlékezetben.
A torténelem a filmek segitségével kimozdul a tudomany koérébdl, és kdzelebb
kerll a kdzonségéhez is. A film és a torténelem kozos terililetét vizsgalod klasz-
szikus szerzOk - mint Marc Ferro, Pierre Sorlin, Robert A. Rosenstone vagy
José Maria Caparroés Lera torténészek - a kutatasaikban felhivtak a figyelmet
ezekre a részletekre is, a film és a torténelem egylttes vizsgalatara alakult
kutatékodzpontok pedig, szerte a vilagban, ma szamos nemzeti és egyetemes
torténeti témat elemeznek filmes forrasok bevonasaval.?

2Marc FErRRO, Cinema and History, Detroit, Wayne University Press, 1988, 38-43; 162-163.
3 Magyar nyelven e sorok irdjatol jelenik meg hamarosan egy atfogd munka e témaban:
LENART Andrds, Mozgdképes mult. Kozelitések a film és a torténelem kapcsolatahoz, Pécs,
Kronosz Kiado, 2024. (kiaddi szerkesztés alatt).
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Napjainkra a streaming platformok és egyéb internetes filmletdltd ol-
dalak elhoztdk szamunkra a ,barmit, barhol, barmikor” érzését, ezaltal egy
adott nemzet altal gyartott film és sorozat mar nem csak a sajat orszaganak
nézdihez jut el gyakorlatilag azonnal, de — a megfeleld szolgaltatdsok birto-
kaban - a vilag legtavolabbi pontjain él6k is megnézhetik ugyanezeket a mu-
veket, altaldban a sajat nyelviikre feliratozva vagy szinkronizalva, igy minden
nemzeti alkotas egyben azonnal nemzetkézivé is valik. Ez nemcsak kényelem-
mel és a szabadsag korabban nem tapasztalt érzésével jar egyiltt, hanem a
feleldsség is megndvekedett: soha nem volt még ekkora jelentésége annak,
hogy helyesen tudjuk értékelni a filmen latottakat, és vildagos(abb) képet kap-
junk arrél, hogyan viszonyul a mozgdékép a valésaghoz.

A streaming platformok koraban megvaltozik a m( és a nézd viszonya

is. A hatalmas (tul)kinalat miatt mar csak azoknak a mliveknek lehet esélylik
a nézdk figyelmének megragadasara, amelyek megkdzelitése illeszkedik az Uj
elvarasokhoz, esetleg Ujat mutatnak — ennek megfeleléen szamos Uj trend is
megfigyelhetd a nézbi szokasok és a filmfogyasztas kdzotti kapcsolatban.*
A torténelmi kontextust alkalmazod filmek és sorozatok nagyobb eséllyel in-
dulnak egy ilyen ,megmérettetésen” akkor, ha igazodnak a fiatalabb nemze-
dékek igényeihez. A hagyomanyos narrativat és abrazolasi mddot hasznald,
torténelmi témat feldolgozé mlivek létjogosultsaga természetesen tovabbra is
fennmarad, de nem feltétlentl tudja maganak megnyerni a legnagyobb szamu
kozonséget. Olyan torténetekre és megkdzelitésekre van sziikség a felgyor-
sult tartalombefogadashoz szokott nézdk bevonzasahoz és megtartasahoz,
amelyek azt az igéretet hordozzak, hogy a tartalmukat és/vagy a kivitele-
zésiket tekintve egyedit kinalnak. Ez alél vannak természetesen kivételek:
olyan nagyivi munkak példaul, mint a Netflixen lathaté Nyugaton a helyzet
valtozatlan (Im Westen nichts Neues, Edward Berger, 2022) legUjabb, német
adaptacidja, amely a bemutatod el6tt hét honappal kitdrt orosz-ukran haboru
kontextusaban Uj jelentéstartalmakkal ruhazza fel az els6 vilaghaboru alatt
jatszddo torténetet, természetesen (remélhetbleg) a jovoben is megtalaljak a
k6zOnséglket.

Mozgdképes ,,nacivadaszat” régen és most
Az 1940-es évektdl kezdve a mozifiimek, késdbb pedig a tévéfilmek és a téveé-

sorozatok visszatérd témajava valt, hogy a masodik vildghaboru lezarultaval
a felel0sségre vonas eldl meneklild naci haborus blindsdk a hazajuktdl tavol

4ErroOl lasd TOTH Zoltan Janos a ,Nézdbi szokasok a konvergens filmkulturaban” alcim(, két-
részes cikksorozatat. Els6 rész: Generacidés buborékok, Filmtett, 2022. majus 9. https://
filmtett.ro/cikk/nezoi-szokasok-a-konvergens-filmkulturaban-1-generacios-buborekok
Masodik rész: Streaming-haboru és a nézd, Filmtett, 2022. majus 10. https://filmtett.ro/
cikk//nezoi-szokasok-a-konvergens-filmkulturaban-2-streaming-haboru-es-a-nezo
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probaltak menedékre talalni. A Nyugat-Eurdpaba és az amerikai kontinens k-
|6nb6z0 orszagaiba érkezOk torténete persze ennél joval dsszetettebb. Mara
mar jol ismert tény, hogy a naci tuddsok kozil tobbeket az amerikai kormany
menekitett ki az USA-ba, mert a kezd6d6 hideghdboriban sziikségiik volt a
tudasukra a kommunizmus elleni harcban - ezt a projektet nevezték hivata-
losan Gemkapocs miveletnek.> Ugyanakkor az a paradox helyzet is el6allt az
Egyesilt Allamokban és Latin-Amerikdban, hogy ezek a néci b(indsok az Uj
otthonukként szolgalé orszagban Osszetalalkoztak azokkal az eurdpai zsidok-
kal, akik korabban éppen eldlik menekiiltek.

Az amerikai filmek mar koran foglalkozni kezdtek a témaval, ezek tobb-
ségében a nacik az Egyesilt Allamokba érkeztek - persze tudjuk, hogy a
valdésagban els6sorban Dél-Amerika szamitott az els6dleges letelepedési cél-
helylknek. A naciknak és kollaboransaiknak eurdpai menekiilési Utvonalakon
kellett elhagyniuk az 6reg kontinenst, amelyek kozil az egyik Spanyolorsza-
gon keresztil vezetett. A kozelmultig a torténelemtudomany és a filmtorténet
kevés figyelmet forditott arra a tényre, hogy a Francisco Franco diktaturaja
alatt érkezett nacik egy része nem folytatta az utjat Latin-Amerikaba, hanem
ideiglenesen vagy véglegesen Spanyolorszagban telepedett le, ahol a tarsa-
dalom szerves részévé valt.

Orson Welles Az dra kérbejar (The Stranger, 1946) cim( filmje az egyik
uttéré munka a ,nacik Amerikaban” tematikaju alkotasoknak, amelyek kés6bb
olyan, korabeli hollywoodi sztarok fGszereplésével el6adott klasszikusokkal
boviltek, mint Az Odessa-lgyirat (The Odessa File, Ronald Neame, 1974), a
Maraton életre-halalra (Marathon Man, John Schlesinger, 1976), vagy A brazi-
liai fiuk (The Boys from Brazil, Franklin J. Schaffner, 1978), és ezt a sort foly-
tatja a Vadaszok (Hunters, 2020-2023) cimi{ sorozat is, amelyrél e cikkben
késObb is szdlok majd. A m(ivek kiindul6opontja természetesen mindig megtor-
tént eset, de a megvaldsitas soran mar a fikcid dominalt, az ezekben latottak
elsOsorban a kdzonség szdérakoztatasat szolgaltak, igy gyakran a valdosagtol
elrugaszkodott torténeteket lathattunk. Az Egyesiilt Allamokban bujkalé idSs
nacik témaja, valamint az oda menekilt zsidok talalkozasa egykori kinzoikkal
gyakori témava valt a tévésorozatok vildgaban is, a Hotel (Hotel, 1983-1988),
a Vészhelyzet (ER, 1994-2009) vagy a Dzsungeldokik (Off the Map, 2011)
egy-egy epizodjaban is megjelentek ilyen torténetszalak, az Eskidt ellensé-
gekben (Law & Order, 1990- ) tdbb alkalommal is. Hasonld helyzetet allit a
kozéppontba a Titkok fogsagaban (The Secrets We Keep, Yuval Adler, 2020)
cimd film, amelyben egy holokausztot tulélt roma né az Egyesiilt Allamokban
taldlkozik egy férfival, akit naci tisztként azonosit. Az USA-n tul is tekintve, az
azonos cimU( regény alapjan készllt lengyel Egy né a hajon (Pasazerka, Andr-
zej Munk, 1963) is ide sorolhatd, ahol két n6, egy volt auschwitzi 6r és foglya

> Annie JACOBSEN, Operation Paperclip: the Secret Intelligence Program to Bring Nazi
Scientists to America, New York, Little, Brown and Company, 2014.
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egy hajo fedélzetén ismernek egymasra, az argentin A német doktor (Wakolda,
Lucia Puenzo, 2013) pedig Josef Mengele Latin-Amerikaban toltott éveivel fog-
lalkozik egy helyi csalad szemszdgébdl. Adolf Eichmann Argentinaban tortént
elfogasat tobb jatéfilm is feldolgozta. Mindez csak néhany példa a sokbdl: a
nézoknek ez a szamukra mar tavolinak tlind multbeli tragédia végil a szoéra-
koztatas egy tényezbjéveé valhatott, meggydzve magukat arrdl, hogy a naciz-
mushoz és a holokauszthoz hasonlé események a jov6ben bizonyosan nem
torténhetnek meg - persze, Hannah Arendtdl is tudjuk, hogy ,a gonosz bana-
litdsa” mindannyiunk szamara egy allandd veszélyforrast jelent, barmelyikiink
valhat egyszer az embertarsai ellen fordulé szérnyeteggé.®

Spanyolorszagban a filmkészitok csak a kdzelmultban kezdtek el foglal-
kozni az orszagukba érkez6 naci haborus blindsdk témajaval: a késdbb részle-
tesen targyalandoé Jagudr mellett A helyettes (El sustituto, Oscar Aibar, 2021)
ciml film és a tiz epizddbdl all6 Doktor Garcia betegei (Los pacientes del
doctor Garcia, Joan Noguera, 2023) cim{ sorozat’ emelhetok ki, mindkettd
igaz torténeten alapul, természetesen fikcids elemekkel tarkitva. Az el6bbi
egy Alicantéhoz kozeli tengerparti telepilésen jatszodik évekkel a Franco-
diktatura bukasa utan, ahol egy renddrtiszt fokozatosan ébred ra a tényre,
mely szerint az ott él6 német kézosség tagjai mindannyian odamenekdilt na-
cik és leszarmazottaik, akik még a 80-as években kialakuld demokratikus
keretek kozott is privilegizalt helyzetben élnek; utébbi - Almudena Grandes
azonos cimU( regényének® adaptacidjaként — a kdzponti szereplokon keresztil
a spanyol diktatura és a nemzetiszocialista német rezsim kapcsolatat helyezi
fokuszba, majd a nacik el6bb Spanyolorszagba, késdébb Argentindba torténd
érkezését. A Németorszagbdl Spanyolorszagba menekilt haborus b(indsok
témaja ezt megel8z8en csak elvétve meriilt fel. Ilyen volt az Uvegkalitkdban
(Tras el cristal, Agusti Villaronga, 1986) cimU spanyol horror, amelyben egy
egykori kinzo (egyben gyermekmolesztalé német orvos) és megkinzottja, akik
egy naci koncentraciés taborbdl ismerik egymast, Ujra talalkoznak Spanyol-
orszagban, most azonban elérkezik az ideje, hogy az egykori aldozat bosszut
alljon.

6 Magyar forditasban: Hannah ARENDT, Eichmann Jeruzsalemben: tuddsitas a gonosz ba-
nalitasardl, Ford. Mesgs Péter, Budapest, Osiris Kiadd, 2000.

7 E cikk megjelenésekor Magyarorszagon A helyettes az HBO Max streaming platformon és
a Cinemax televizids csatorna misoran, a Doktor Garcia betegei pedig a Netflix kinalata-
ban érhetd el. (2024. marcius)

8 Almudena GRANDES, Los pacientes del doctor Garcia, Barcelona, Tusquets, 2017. A regény
az iron6 hat kdonyvbdl allé Episodios de una guerra interminable (Epizodok egy végtelen
haborubdl) cimet visel6 projektjének negyedik darabja.
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Nacivadaszok New Yorkban és Buenos Airesben

A televiziés sorozatokban megjelend ,nacivadaszok” témajat a részben Ma-
gyarorszagon forgatott, két évadot megélt amerikai Vadaszok (Hunters, 2020-
2023) inditotta el. Az Al Pacino fOszereplésével késziilt, az Amazon Prime Video
streaming szolgaltatd gyartasaban bemutatott sorozat az 1970-es években
jatszddik, az els6 évad New Yorkban, a masodik pedig kilénb6z6 helyszine-
ken, de mindenekel6tt Buenos Airesben. A sorozat egy sokszini és ellentmon-
dasos tagokbodl allé csapat torténetét meséli el, amelynek célja olyan haborus
blindsok felkutatasa, akik a masodik vilaghaboriban a nacikkal szbvetkezve
kovettek el atrocitdasokat, és most, harom évtizeddel késdbb, mas orszagok
demokratikus tarsadalmaba integralddva élnek. A cselekmény valds esemé-
nyeken alapul: a masodik vildaghaboru lezarultat kovetden kiilénb6z6 csopor-
tok sajat elhatarozasbol vagy egyesiiletek, példaul a Simon Wiesenthal altal
vezetett szervezet megbizasabdl kezdtek hajtévadaszatot a vilag kilénbdzo
pontjain elrejtdzott nacik utan. A kutatdmunkat bizonyos esetekben siker ko-
ronazta (ldsd az Argentindaban elfogott és Jeruzsalemben halalra itélt Adolf
Eichmann példajat), maskor nem jutottak eredményre (tébbek kdzott Josef
Mengele is megérte a ,boldog nyugdijaskort”, és természetes halallal hunyt
el 1979-ben Braziliaban). A sorozat ezeken az el6zményeken alapul, és valds
szereplBket is felvonultat (példaul magat Wiesenthalt is Judd Hirsch alakitasa-
ban), de az epizdédok el6rehaladtaval egyre messzebbre tavolodunk a valdsag-
tol egy uUn. kontrafaktualis vagy alternativ torténelem-abrazolas felé.

A Vadaszok elsd évadaban (az alabbi bekezdés spoiler azok szamara,
akik még nem lattdk a sorozatot) nem csak az Egyesiilt Allamokban tevé-
kenykedd és kiterjedt kapcsolati haldozattal rendelkezd nacikkal, valamint a
torténet szerint még életben 1évo és vilag-osszeeskiivést szévogetd Eva Bra-
unnal talalkozunk, de az évadzard epizdodban az is kideril, hogy maga Adolf
Hitler is élve kerllt ki a berlini Fihrerbunkerbdl, és most jomodban él a birto-
kan Argentinaban. A masodik évad nagyrészt Buenos Airesben és kdrnyékén
jatszodd cselekménye igy minden korabbinal nagyobb téttel bir, a szereplok
célja a Fihrer nemzetkozi birdsag elé allitdsa lesz, amely be is kovetkezik,
igy tanui lehetlink Hitler targyalasanak is. A sok esetben szirrealis, de eny-
hébb esetben is irredlis akcidojelenetek Guy Ritchie vagy Quentin Tarantino
filmjeire emlékeztethetnek minket - utdbbi rendez6 Becstelen brigantyk
(Inglorious Basterds, 2009) cim(i, szintén alternativ vilaghaborus térténelem-
megkozelitéséhez sok szempontbdl hasonlit a sorozat. Szamos zsid6 szerve-
zet nemtetszését fejezte ki a Vadaszok kapcsan, mert szerintiik az alkotok
tul messzire mentek a fikcidos elemek beemelése és a ,kegyetlen, bosszuallo
zsidok” abrazolasa terén. A sorozat készitdi a nacik altal elkdvetett tette-
ket és a zsidosagot ért atrocitasokat is tulzasba vitték, a mar a valdésagban
is borzalmas blntényeket a fikcioban addig fokoztak, mig azok hihetetlenné
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(és egyszersmind hiteltelenné) nem valtak, ezaltal - az emlitett szervezetek
szerint — a torténelmi tragédiat oncélu szorakoztatassa valtoztattak.’® Mind-
ezek ellenére a sorozat alkotdja, David Weil ugy véli, a munkdja egyfajta
kollektiv katarzist okozhat azaltal, hogy a szereplGi bosszut allhatnak a torté-
nelem néhany legelvetemiltebb gonosztev6jén, a nézdk pedig ugy érezhetik,
hogy részeseivé valnak ennek a megkésett igazsagszolgaltatasnak.'®

Ezt a sorozatot természetesen nem tekintjik torténelmi sorozatnak, ha-
nem torténelmi témaju vagy torténelmi kontextust alkalmazé szérianak, ahol
a mult és a valds események csak kiindulépontként szolgalnak. Ugyanakkor
nem kell feltétlenll térténelemhamisitd munkanak sem titulalnunk. Egy olyan
alternativ torténelmet allit fel - hasonléan Tarantino emlitett filmjéhez vagy a
Philip K. Dick regénye alapjan készllt Ember a fellegvarban (The Man in the
High Castle, 2015-2019) cim( sorozathoz -, amely a ,mi lett volna, ha ...?”
kérdésre flzi fel a cselekményét. Feltételezhetjik (vagy inkabb remélhetjik),
hogy a nézOk nem tényként kezelik a latottakat, a sorozat hatasara nem
gondoljak majd ugy, hogy Hitler tulélte volna a masodik vilaghaborut, szem-
ben a torténelmi tényekkel. Ellenben a valds alapok, a vildg szamos pontjan
menedéket talaldé szokevény haborus blindsdk témaja hatasara egy kis uta-
najarassal olyan torténelmi tényekrdl is érteslilhetnek, amelyekrdl korabban
csak kevés informaciojuk volt. A helyzet nem sokban klilonboézik a korabbi
vitas esetektdl: az elmult évtizedekben népszer(ivé valt torténelmi témajy,
vikingekrol, templomos lovagokrdl, a Tudor-, a Borgia- vagy a Medici-csa-
ladrol széld, tobb évadon keresztll bonyolddd jatékfilmsorozatok rengeteg
kritikat kaptak torténészek részérdl a hiteltelen, akar torténelemhamisitd, de
legaldbbis a tényeket erdteljesen torzitd, ,torténelmietlen” abrazolas miatt. A
szakmai korok feldl érkez6 felhdborodas sok esetben jogos volt, ugyanakkor
nem vettek figyelembe minden tényez6t. Ezek a sorozatok ugyanis szintén
felkeltették a nézok érdeklodését a téma és a kor irant, a hirtelen tamadt
igények kielégitésére a kdnyvesboltokban megjelentek az adott témardl szak-
ért6k altal frissen irt munkak vagy régebbi mlvek Uj kiadasai, amelyekben a
vasarlok elmélyedhettek, és megismerkedhettek a tényekkel is. Ugy is fogal-
mazhatunk: a nézdé nem feltétlenll ezekbdl a sorozatokbdl fogja megismerni
a torténelmi tényeket, de lesz egy képe a korrdl, a f6bb szereplOkrdl és a
viszonyrendszerekrdl, tehat maris tobb ismerettel fog rendelkezni, mint a so-
rozat megtekintése elGtt. Aki pedig jobban el szeretne mélyedni e témakban,
az megtalalhatja a megfeleld szakkdnyveket is.

°Hunters: Jewish groups criticise Holocaust portrayal in Amazon show, BBC News, 2020,
februar 24.

https://www.bbc.com/news/world-europe-51606389

10 Robert ITo, David Weil on Hunting Nazis as a Collective Catharsis, New York Times, 2023.
januar 12.
https://www.nytimes.com/2023/01/12/arts/television/hunters-david-weil-season-2.html
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Nacivadaszok Madridban: a torténelmi hattér

A spanyol polgarhaboru (1936-1939) éveiben a felkelést kirobbantd jobb- és
szélsbjobboldali csoportok, amelyek felett mar koran Francisco Franco tabor-
nok vette at az iranyitast, anyagi és fegyveres tdmogatast kaptak a fasiszta
Olaszorszagtdl és a naci Németorszagtdl. Mussolini és Hitler ugy vélték, hogy
Franco gydzelme Spanyolorszagban az altaluk kit(izott, egész Eurdpat érintd
célok megvaldsitasat segithetné eld, a harom orszag egyiitt szinte legydzhe-
tetlenné valna. A spanyol felkeldk gy6zelmet arattak, és az éppen ekkor kez-
d6d6 masodik vilaghaboru felvetette annak az esélyét, hogy az emlitett ter-
vek ténylegesen megvaldsulhatnak. A hispan orszag azonban, szamos okbdl
kifolydlag, nem Iépett be a haboruba, még annak ellenére sem, hogy Hitler a
korabban nyujtott segitségért cserébe elvarta volna ezt, ugyanakkor Franco
engedélyezte a német kémhaldzat spanyolorszagi tevékenységét, valamint
gazdasagi egyezmények révén tamogatta a tengelyhatalmakat.'! Az alapvet6
szimpatia miatt a németek szamithattak a spanyol kormany elvi, ideoldgiai és
propaganda-jellegd tdmogatasara is, de Franco a habord sordn megorizte a
semleges (egy rovid id6szakban pedig a nem hadviseld fél) statuszat. A habo-
ru lezarultaval azonban a spanyol tabornok igyekezte a rendszerét eltavolitani
a korabbi fasisztoid jellegl berendezkedéstdl, hogy a rezsim tulélje az eurdpai
szélsGjobboldali diktaturak bukasat. A kezd6dd hideghaboru ehhez tokéletes
alkalmat biztositott, mivel a mar évtizedek 6ta megrogzétt kommunistaelle-
nes allaspontot képvisel6 Franco hamarosan egylttm(koédd partnerekre talalt
e téren a nyugati demokraciakban, és a diktatura egészen 1975-ig fenn tudott
maradni.

A masodik vilaghaboru lezarultaval a nemzetiszocializmust mikdodtetd
felel6sok és egylttm{kddoik tdbbsége menekilni probalt Kozép- és Kelet-Eu-
ropabdl, ugyanakkor tudjuk, hogy sokan kozullik fontos pozicidkat toltottek be
a hamarosan megalakuldé NSZK-ban és NDK-ban is, mindannyian az Uj vezetdk
tudtaval.'? A sulyos blindket elkdvet6k azonban messzebbre kivantak tavozni,
elsGsorban Nyugat-Eurdpaba vagy az amerikai foldrészre, ehhez pedig szin-
te minden esetben olasz, spanyol, portugal és svajci menekildutakat vettek
igénybe. A rendelkezésre all6 informaciok szerint a Vatikan is tevékenyen részt
vett a haborus b(indsok kimenekitésében, az erre vonatkozé kutatasok jelen-
leg is zajlanak, miutan megnyilt a papai levéltar vonatkozé gydjteményeinek

111 adsd: LENART Andrds, A semlegesség arnyalatai — Spanyolorszag a masodik vilaghaboru-
ban = VIRANYI Péter (szerk.), Eurdpa 1944-1945, Budapest, MTA II. vilaghaboru toérténete
albizottsag, 2021, 240-256.

12Konyvek és tanulmanyok mellett érzékletes leirast ad a vildaghabord utani német allamok-
ra jellemz6 helyzetr6l Az allam Fritz Bauer ellen (Der Staat gegen Fritz Bauer, Lars Kraume,
2015) cim( jatékfilm is. Az osztrak A megtorlasban (Schachten, Birgit Gasser, 2022) pedig
azt is lathatjuk, hogy Ausztridban még az 1960-as években sem sokat valtozott a zsidosag
megitélése, els6sorban a tovabbra is koztiszteletben allé volt nacik részérdl.
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egy része (de tovabbra sem kutathaté minden anyag). Franco tdbornok eleget
tett a hozza érkezo6 kéréseknek, és athaladast biztositott az orszaga tertletén
azoknak a naci tiszteknek és szoros szovetségeseiknek, akiknek a végcélja
Latin-Amerika volt: Juan Domingo Perdn Argentindja befogadta és tamogatta
Oket,'3 a 19. szazad vége 6ta jelentds német bevandorldcsoporttal rendelkez6
Chile, Brazilia és Paraguay pedig szintén népszer(i célorszag volt, tébb naci-
szimpatizans német k6zO0sség varta és segitette az érkezdket a boldogulas-
ban.* Azonban sok haborus b(inds, kdztlik mintegy haromszaz magas rangu
tiszt - ahogyan elsGsorban térténészek és oknyomozd Ujsagirok az elmult
tiz-tizenot évben folytatott kutatasai bizonyitjdk — nem hagyta el Spanyolor-
szagot, hanem letelepedett az ibér orszagban, mivel a Franco-diktatura idea-
lis korilményeket tudott ehhez biztositani.'

Nacivadaszok Madridban: a Jaguar esete

A Netflixen 2021-ben bemutatott hat részes spanyol Jaguar kézéppontjaban
egy, a 1960-as évek Madridjaban m(ikddo titkos csoport all, amely az ott €16
nacik felkutatasat tlzte ki célul. A megtoértént eseményekbdl kiinduld, egyko-
ron valdban létezett karaktereket is felvonultatd, de koréjik fikcids torténe-
tet felépitd széria alkotéi Ramdén Campos és Gema R. Neira, minden epizdd
rendezGje Carlos Sedes, a fOszerepldje pedig napjaink egyik legnépszeribb
fiatal spanyol szinésznGje, Blanca Suarez. A kivitelezésen egyértelm(ien érez-
het6 a fél évvel korabban bemutatott, mar emlitett amerikai Vadaszok cimd
streaming sorozat hatdsa, még a fécim alatt lathaté képsorok is hasonlitanak,
illetve az akcidjelenetek egy része is kimondottan ,tarantindsra” sikerilt. A
spanyol alkoték mindezt a véletlen mivének tulajdonitjak, mert allitasuk sze-
rint Ok attol fliggetlenil, azzal parhuzamosan dolgoztak a sajat torténetiikon,
a tervezés és a megvaldsitas soran nem befolyasolta dket az amerikai széria.'®

A torténet f6 mozgatorugodja az Otto Bachmann német tiszt utani hajsza,

13 Errdl ladsd: Uki GoNi, The Real Odessa. How Perén Brought the Nazi War Criminals to
Argentina, London - New York, Granta Books, 2002.

14 E témardl lasd az aldbbi monografia vonatkozo fejezeteit: JaNcsd Katalin, Aranycseppek
Latin-Amerikaban. Egy sokszin(i kontinens szliletése, Szeged, SZTE BTK Hispanisztika Tan-
szék, 2021.

15 A cikkem torténelmi hatterét megvilagité részeknél, ha mashogy nem jeldlom, akkor
az alabbi harom munkat hasznalom forrasként: David A. MESSENGER, La caza de nazis en
la Espafa de Franco, Madrid. Alianza Editorial, 2018; José Manuel PorTERO, Nazis en la
Costa del Sol, Cordoba, Almuzara, 2021; Pablo del HiERrRO, The Neofascist Network and
Madrid, 1945-1953: From City of Refuge to Transnational Hub and Centre of Operations =
Contemporary European History, vol. 31, issue 2, 2022, 171-194.

16 Marcos MENDEZz, Jaguar, los nazis y la memoria histérica como base del entretenimiento,
verTele!, 2021. szeptember 27.
https://www.eldiario.es/vertele/entrevistas/netflix-jaguar-ramon-campos-gema-r-neira-
nazis-memoria-historica-entretenimiento-reflexion-espana-franquismo_1 8307977.html




Lénart Andras: Torténelem-valtozatok...

aki a 20. szazadi térténelem egyik hires-hirhedt, tébb orszag multjaban is
fontos szerepet jatszé személye. Ezt a nevet azonban hiaba keressiik a torté-
nelemkdnyvek lapjain, az alkotok adtak azt a széria antagonistajanak, mivel
a karakter alapjaul szolgald Otto Skorzeny életének valddi részleteitdl sok
szempontbol eltértek az epizdédok irdsa soran. Skorzeny nem véletlen(l érde-
melte ki a torténészektdl az ,Eurdpa legveszélyesebb embere” megjeldlést:
Adolf Hitler hd kovetdjeként a német hadsereg szamara végzett kildnleges
bevetésekben szerzett maganak hirnevet, a Mussolini 1943-as kiszabaditasa-
ra rendelt kilonitményt is vezette, de a magyar torténelembdl is ismerhetjik
a nevét: 0 iranyitotta 1944-ben ifj. Horthy Miklos elrablasat. A vilaghabo-
rd utan, sok mas nacihoz hasonldan, el6bb az amerikai hadsereg fogsagaba
esett, majd Argentinabn tlnt fel, ahol részt vett a Latin-Amerikaba kész(ilo
nacikat segit6 Odessa-haldzat szervezésében, és baratsagba kerllt Perdn el-
nokkel is. 1950-ben Spanyolorszagba érkezett, ahol Franco tabornok védel-
mét élvezhette. Mérnokként dolgozott, majd a hadiiparban folytatott sikeres
tevékenységet, rendkivil gyimolcsdzd Uzleteket kotve a spanyol diktatura
legfelsObb koreivel és kulfoldi vallalatokkal is, akik tisztaban voltak a multja-
val, de az vagy nem zavarta Oket, vagy éppen emiatt hdsként tekintettek ra.
Paradox modon késdbb a Moszad szamara is dolgozott, mert az izraeli titkos-
szolgalatnak sziiksége volt a szakértelmére. A befolyasos kapcsolatai révén
a Latin-Amerikaba készil0 németek mellett a Spanyolorszagban letelepedni
kivand honfitarsait is tamogathatta. Mivel az Ibériai-félszigetre érkezése eldtt
nem itélték el haborus blintettek miatt, titkolnia sem kellett a kilétét, és sza-
badon segithetett a volt német bajtarsainak, biszkén hangoztatva nemzeti-
szocialista meggy6z8dését egészen az 1975-ben bekodvetkezett halaldig.'” A
Netflixen huzamosabb ideig elérhetd volt egy spanyol dokumentumfilm, az
Eurdpa legveszélyesebb embere. Otto Skorzeny Spanyolorszagban (El hombre
mas peligroso de Europa. Otto Skorzeny en Espafia, Pedro de Echave - Pablo
Azorin, 2020), amely a Jaguarral egyidoben kerllt fel a streaming szolgalta-
tora, torténelmi kontextust nyudjtva igy a nézok szamara a fikcios jatékfilm-
sorozat megtekintése mellé.

A széria cselekménye szerint Bachmann/Skorzeny nagy megbecsilésnek
orvend a spanyol legfels6bb kdrdkben, kiterjedt tzleti kapcsolatokkal rendel-
kezik, ezaltal politikai és hatdsagi védelem alatt is all a Franco-diktaturaban.
Eppen ezért a nacivadasz csoport szdmara a miikddésiik legnagyobb kihivasa
lesz, hogy felgdngyodlitsék a hozza kapcsolodd dsszeeskiivés szalait. A csapat-
hoz frissen csatlakozik a mauthauseni koncentracids tabort tulélt Isabel, aki
nem tud szabadulni a vele és a csaladjaval tortént borzalmak emlékétdl, arra
teszi fel az életét, hogy bosszut alljon a kinzdin. A célszemély nem kizardlag

17Skorzeny életérol részletesen: Stuart SMiTH, Otto Skorzeny. The Devil’s Disciple, London,
Bloomsbury Publishing, 2018; Rodriguez de GAsSPAR, Francisco JosEg, Otto Skorzeny, el nazi
mas peligroso en la Espafia de Franco, Cérdoba, Almuzara, 2021.
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Bachmann, éppen ellenkezbleg: 6 inkabb csak egy eszkoz, akin keresztil meg-
prébalnak eljutni azokhoz a nacikhoz, akiknek 6 segit a Latin-Amerikaba tor-
ténd tavozasban vagy a spanyolorszagi letelepedésben. Ezek egyike szintén
valds személy, a ,mauthauseni mészaros” néven ismertté valt orvos, Aribert
Heim, aki egykoron valdoban Spanyolorszagon keresztil menekilt el Eurdpa-
bol. A célallomasa maig nem teljesen tisztazott, valoszinlileg Afrikdba tavo-
zott, mert Adolf Eichmann elfogasa utan Dél-Amerika mar kevésbé szamitott
biztonsagosnak, ahogyan azt sem lehet biztosra venni, hogy mikor és hol halt
meg.'® Emiatt a sorozat alkot6i nagyobb szabadsagot élvezhettek a sorsanak
alakitasaban. Létezett a valdsagban a sorozatban feltiné Clara Stauffer is, a
Franco altal vezetett allampart, a Falange tagja, aki a spanyol elit szamara
adott estélyeire el6szeretettel hivta meg a Spanyolorszagban él6 nacikat is,
s kozlilik sokaknak 6 segitett eljutni Latin-Amerikaba - Stauffer a korabban
emlitett Doktor Garcia betegei cim( regényben és az azt feldolgozo televizids
sorozatban is fontos szerepet kap.

A Jaguar-csoport tagjainak a kuldetésiik soran a legnagyobb akadalyt
nem feltétlenil maguk a német haborus blindsdk és kiséretlik vagy testbreik
jelentik, hanem az azoknak védelmet, gyakorlatilag érinthetetlenséget bizto-
sitd spanyol hatésagok képviselik a legfébb ellenallast. Bar a Franco-rendszer
ekkorra mar hivatalosan eltavolodott a vilaghaboru idején vallott keménykez(
falangista-fasisztoid nézetektdl, de a rezsim alapjat tovabbra is ugyanaz a
nacionalista-szélsdjobboldali mag adta, amelynek a nemzetiszocializmus egy-
koron az ideoldgiai szovetségese volt. A kllféldre menekil6 naci tuddsok és
hirszerzOk szamos orszag, koztliik a korabbi ellenfeleik szamara is értékes tu-
dassal rendelkeztek, Spanyolorszag pedig emellett a még fennallé gazdasagi
kapcsolataikat is megproébalta kihasznalni.

A Vadaszokhoz hasonléan a Jaguar is az Oket ért tragédiakért bosszura
éhez6, dontben zsido személyeket allit a torténet kdzéppontjaba, a nézének
szegezve a dilemmat, hogy az embertelen tetteket elkdvetd ,szornyek” elleni
harcban az egykori aldozatok jogosan alkalmazzak-e az er6szakot, vagy ezzel
Ok is ugyanolyanokka valnak, mint egykori fogvatartoik. A nacivadasz csoport
egyik tagja, aki korabban pap volt, de a Dachauban atélt szenvedések miatt
mar nem hisz tébbé Istenben, tobbszor felveti, hogy a , szemet szemért” elv
vajon helyénvald-e - 6 maga, a tragédiak hatasara, igennel valaszol a kér-
désre, és bosszuallova valik. Az alkotokat lathatéoan komolyan foglalkoztatta
ez a probléma: hogyan valhat egy ember egy masik embertarsa kinzojava,
majd akar elpusztitéjava is, valamint hogyan lehetséges az, hogy valaki artat-
lan aldozatbol konyortelen hdhérra valjon. Ez a téma, amely a holokausztrol
€s mas népirtasokrol szolo kilonbozd filmekben is megjelent, itt egy saja-
tos torténelmi kontextusban valik aktualissa: hogyan nyilvanul meg a gonosz

18 Nicholas KuLisH — Souad MEKHENNET, The Eternal Nazi. From Mauthausen to Cairo, the
Relentless Pursuit of SS Doctor Aribert Heim, New York, Doubleday, 2014.
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az emberben, mik az okai, és lehetséges-e a megbdnas és a megbocsatas.
Ha igen, meg tudja-e bocsatani egy aldozat (jelen esetben Isabel) az ellene
és a csaladja ellen elkovetett atrocitasokat? Ha nem, akkor mit tehetlink an-
nak érdekében, hogy a fajdalmat és a haragot a tulélok szamara elviselhetd
érzésekké valtoztassuk?

Az ld6z6 és az Uldozott kozotti szerepcsere egy megvaltozott torte-
nelmi és tarsadalmi kontextusban olyan kérdéseket vet fel, amelyekre nem
konny(d valaszt adni. Tekinthetd-e igazsagszolgaltatasnak az onbiraskodas
azokkal szemben, akik ilyen kegyetlenségeket kdvettek el ellenlink? Tisztaban
vagyunk a diktatorok és az Oket kiszolgalok altal a sajat néplik vagy mas tar-
sadalmak ellen elkdvetett szornyliségekkel, de a jogrendszer nem mindig tud
(vagy akar) fellépni ellenik. Ilyen esetekben a torténelmi emlékezet és a tar-
sadalmi multfeldolgozas feladata, hogy megérizze az utdkor szamara e blndk
narrativait. Mindez persze egyéb bizonytalansagokat is felvet. Sem a meg-
bocsatas, sem a megbékélés nem lehetséges mindaddig, amig nem tudjuk
meg, hogyan viszonyulnak az emberek az igazsag fogalmahoz. Miutan annyi
szornyliséget tapasztaltunk a vilagban, tudunk-e még bizni egymasban, vagy
orokké attél kell félnliink, hogy barki a hohérunkka valhat? Ezek a kérdések
szamos filmben felmeriltek korabban is, egyik legismertebb Roman Polanski
A halal és a lanyka (Death and the Maiden, 1994) cim( munkaja.®

A sorozat negativ szerepl6i meglehetdsen egydimenzios karakterek ma-
radnak, mintha egy videodjatékban a fohdsok altal kiiktatandd jatékfigurak ol-
tottek volna testet bennlik, ellentik pedig — természetesen — barmilyen eszkoz
megengedett. Isabel kivételével a nacivadasz csoport tobbi tagjardl sem tu-
dunk meg sokat; bar mindannyian kapnak bizonyos mélység( hattértorténe-
tet, ezaltal tisztaban vagyunk a motivacioik alapjaival, de ez a hat epizdéd nem
elegendd ahhoz, hogy kozelebb kerljink hozzajuk. A széria cime és egyben
a szereplOk csoportneve az utolsé epizodban nyer értelmet: Jaguaroknak ne-
vezték azokat 12. szazadi rettenthetetlen azték harcosokat, akik hajlanddak
voltak akar az életliket is aldozni a néplkért. Ugyanebben a tarsadalomban
a Sasok alkottak az elit réteget, akik a harcok soran kerilték a veszélyes
helyzeteket, de gydzelem esetén az 6vék volt a dics6ség, mig a Jaguarok
névtelenségben klizdottek és haltak meg a tarsaikért. A nacivadasz csoport
vezetdje, Lucena szerint Ok is ilyenek: nem a tetteikért cserébe elnyerhetd
dics6ség a lényeges, hanem a rendithetetlen harc a szabadsagért, akar az
életlik feldldozasaval is. A feladatuk azonban nem az ellenség meggyilkolasa:
Lucena ugy véli, ha megdlik a nacikat, a f6 szornyetegeket, akkor senki nem
tudja meg, hogy kik voltak és mit tettek a multban, ezért birdsag elé kell oket
allitani, egy nyilvanos per soran szembesiteni a b(indsoket a tetteikkel, igy
mindenki megtudhatja, mit kovettek el az embertarsaik ellen.

Y Errél részletesen elméleti és gyakorlati megkdzelitésben is: LENART Andrads, Approaches
to Crime and Punishment in a Historical Context: Roman Polanski’s Death and the Maiden.
= Studies in Eastern European Cinema, vol. 14, issue 3, 2023, 267-279.
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A Jaguar jelentGsége tulmutat azon a vizsgalati korén, hogy az epizé-
dokban latottak mennyiben felelnek meg a valdsagnak. Amint lattuk, a cse-
lekmény és bizonyos személyek is valds alapokon nyugszanak, ugyanakkor
ennek a sorozatnak nem feladata az, hogy atvegye egy torténelmi elemzés
szerepét. Szintén nem elegendd, hogy pusztan szdérakozasként tekintsink ra.
Azzal, hogy egy tartalom a streaming platformok révén a vilag barmely ré-
szén elérhetd valik, jelentds hatast tud gyakorolni a néz6k egy adott témarol
vald gondolkodasara is. Amennyiben egy gyakran targyalt torténelmi ese-
ményrdl szél a md, akkor a befolyasolas nem feltétlentl ér el nagy mértéket,
de egy kevésbé ismert torténelmi részlet esetében nagyobb esély mutatko-
zik ra, hogy a kdzonség szinte kizardlag a latottakbol szerezze az ismerete-
it. A Jaguar kapcsan is ez utdbbirdl van szdé. A Franco-korszakrél a spanyol
k6zonség ismerete még ma is hianyos, Spanyolorszagon kivil pedig teljes
mértékben felszinesnek mondhato. A diktatlra soran az orszagban letelepe-
dett, korabban a naci Németorszaggal egylttmikodott haboris blndsdkrol
kevesen hallottak, a kozonség nagy része a Jaguar révén talalkozott el6szor
a témaval.?® Ez utobbi elem mindig is az egyik leglényegesebb volt a film és
a torténelem kapcsolatanak vizsgalatakor: a md jelent6sége nem csak abban
mérhetd, hogy mennyire hitelesen fest le egy adott torténelmi eseményt vagy
személyt, hanem abban is, hogy vitara késztet, beemel a kdzbeszédbe olyan
témat, amelyrol eddig kevés sz6 esett. A legidedlisabb esetben, ahogyan sza-
mos multba helyezett sorozat esetén is tortént, arra 6sztonzi a nézdit, hogy
utananézzen a tényeknek, sajat ,nyomozast” folytasson, miutan felkeltették
az érdeklddését az epizddokban latottak. A Jaguar, amely valds tényeken ala-
pul és tdbb szerepldje mintajaul egykor valéban létezett személy szolgal, sok
korabbi el6djéhez hasonldan eltavolddik a valdsagtol, és — a szorakoztatas ér-
dekében - egy népszer( szinészekkel eldadott akcid- és kalandsorozatta val-
tozik, amely szamos fiktiv elemet emel be a narrativaba. A torténelmi tények-
kel valo ,kreativ” banasmdd azonban nem csdkkenti a jelentOségét, ugyanis
az izgalmasnak hato cselekményvezetéssel eléri, hogy tébben megnézzék az
epizddokat, és ezaltal tobb informaciot szerezzenek eddig alig ismert torté-
nelmi tényekral.

A Jaguar alkotdinak szandéka is ehhez kozelitett: bemutatni a spanyol
torténelem egy eddig kevésbé targyalt elemét, és a mUivikkel hozzajarulni a
torténelmi emlékezet alakitdsahoz, mindezt oly mdédon, hogy a nézdk szama-
ra szérakoztatd epizdédokat tudjanak bemutatni. Ennek érdekében aprolékos
kutatdmunka el6zte meg a forgatdkdnyv megirasat, a holokauszt spanyol al-
dozataitdl és az Odessa-haldézattdl a szereplok hattértorténetében megjelend

20 Magam is ezt tapasztaltam példaul a Szegedi Tudomanyegyetemen tartott éraimon, ahol
nem csak a magyar, francia és latin-amerikai, de a spanyol hallgatéim szamara is részben
vagy teljes mértékben ismeretlen volt e téma, a sorozat megtekintése utan pedig a cse-
lekmény kiinduldpontként szolgalt a szamukra, amikor a torténelmi tényekrol kezdtiink el
beszélgetni.
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valds tragédiakon keresztill egészen a nacik és a Franco-rezsim kozotti szo-
ros kapcsolatokig.?* A sorozat valds értékeléséhez természetesen szilkséges
a torténelmi hattér részletes ismerete is, ez azonban nem lehet a nézok felé
tamasztott valds elvaras, ez a szakértbk (els6sorban torténészek és filmtor-
ténészek) feladata. Napjainkban, amikor szinte mindenki szamara elérhetdvé
valnak olyan filmek és sorozatok, amelyek vagy térténelmi témat targyalnak,
vagy a fo cselekményik hatteréil valdos multbeli események szolgalnak, ak-
kor e szakértdk feladata is kibOvilil azzal, hogy segitsenek beazonositani a
nézoknek, a filmben vagy sorozatban latottak mennyiben felelnek meg a va-
|6sdgnak, és mi szamit a torténelmi tények mddositasanak vagy akar torté-
nelemhamisitasnak. A Jaguar egy jellemzé6 példaja a 21. szazadi, elsGsorban a
streaming platformoknak készdénhetd tendencianak: olyan térténelmi témaju
filmek és sorozatok gyartasa, amelyek nem lassan kibontakozd, helyenként
unalmas, didaktikus torténelmi leckét kivannak adni a nézéknek, hanem a sz6-
rakoztatas keretén bellll mesélnek torténelmi, ebben az esetben tragikus, de
minden esetben fontos nemzeti vagy nemzetkdzi eseményekrdl. A térténelmi
emlékezetet szorakoztatva formalja, és lehet6séget nyujt arra, hogy a néz6
a latottak nyoman elgondolkodjon a multrél, atértékelje a tudasat és a gon-
dolkodasmaodjat, ezaltal formalva talan mindannyiunk jelenét és a jovojét is.

21 MENDEZ, 2021.




2023/1 - TAVASZ

19




Keskeny Andras: Ma ujra Marienbadban...

qg ) \ % , / /// \ ﬁ\\
s W

V% \

{




2023/1 - TAVASZ

Keskeny Andras’

Ma djra Marienbadban, holnap Mariupolban?!

Posztszocializmus, retrotopiak, és az idokomplex Legat
Anna Franciska, Olajos Ilka, és Takats Fruzsina munkaiban

Zygmunt Bauman Retrotopiaja

Kronosz felfalja gyermekeit. Tomoren ezzel az 6kori maximaval lehetne Zygmunt
Bauman 2017-ben, nem sokkal a szerz6 haldla utan megjelent Retrotopia
cimU m(ivének allitasait 6sszegezni. Bauman filozofiai esszéje Thomas Morus
Utopia cimen ismert, el6szor 1516-ban kiadott regényének egyfajta atirata, a
megjelenés Otszazadik érvforduldjara. Ahogy a modernitasban oériasi karriert
befutott utdpia szot Morus alkotta meg, ugy kivan Bauman is egy Uj, az utdpia
régi fogalmat Ujragondold kifejezést alkotni. De mig a Morus altal 6gérog sza-
vakbdl képzett utdpia szé a ,nem-hely” és a jo hely sz66sszetételének optimis-
ta kicsengés( nyelvi jatéka, addig a retrotopia ,mult helyet”, ha én is jatszani
akarnék a szavakkal, azt irnam, magyarul ,hilt helyet”, ti. ,a mult hilt helyét”
jelenti, ami nem vet fel pozitiv konnotacidkat. Bauman ezzel arra az utdpiakkal
kapcsolatos kdznapi vélekedésre, vagy, ha tetszik, a modernitas legnagyobb
félreértésére is valaszol, hogy azok helye nem egy ,nem-hely”, hanem a jovo.

Mik6zben a modern utépiak latszélag még a 20. szazadban is mindig a
jovo meghdditasara iranyultak, sét a 20. szazad a modern utdpiak, a moder-
nitdas mint utdpia megvaldsitasanak torténetileg is legnagyobb szabasu kor-
szaka volt, Bauman medgfigyelésében az elkezdddott 21. szdzad - a sotét
korszaka lenne. Ha mar a jovo birtokba vételére tett nagyszabasu 20. szazadi
kisérletek — a Szovjetuniotol a hippikommunakig — mind kudarcba fulladtak,
nem marad szamunkra mas - igy Bauman tézise -, csak a mult, és persze

* Keskeny Andras fotografus, médiaarcheoldgus, kulturatudomanyi kutatd. Jelenleg dok-
2023-ban az ELTE Filmtudomanyi Tanszékének és az ELTE EOtvos Jézsef Collegium Tar-
sadalomtudomanyi Mlhelyének 6raaddja. 2022-ben az ELTE Skandinavisztika, Esztétika,
Filmtudomanyi Tanszékeinek és a MOME 6raaddja, valamint a Bielefeldi FOsikola Digital Me-
dia and Experiment szakjan vendégel6addja. 2017-2019 kdzott draadd a Humboldt Egye-
tem Kulturatudomanyi Intézetében. 2015-2018 kozott a Photo-Objects cimii etnografiai,
archeolodgiaiéskulturatudomanyi kutatasiprojekt munkatarsa a Berlini Allami Mazeumok-
nal. 2014-2015 kozott a berlini Universal Music Group Germany hangarchivumanak pro-
jektmunkatarsa.

LA tanulmany roviditett esszévaltozata Adalékok a posztmiivészet problémajahoz cimmel
el6szor a Liget folydiratban jelent meg, majd hosszabb valtozata a Laokodn online folyd-
iratban (I. bibliografia). Ez a szbveg a tanulmany javitott valtozata.
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az Ujfent csak utopikus hit, hogy az restauralhatd. A berlini fal leomlasanak
euforikus pillanataban kihirdetett ,torténelem vége”-korszak nagyon hamar,
legkés6bb 2001. szeptember 11-vel véget is ért, ezzel parhuzamosan pedig
a bolygd erdforrasainak felélését és a klimavaltozast detektald egyre konk-
rétabb, és igy egyre borusabb eldrejelzéseket felvazold kutatasokkal ma va-
I6ban ott tartunk, hogy csak egyre szkeptikusak lehetiink a jovot illetéen.

A fiatalkoraban aktiv kommunistaként a Szovjetuniét is megjart Bauman
essz€jében maga ugyan nem tér ki ezekre az Osszefliggésekre, nyilvanva-
|16 ugyanakkor, hogy a Retrotopia koncepcidéja nemcsak eszmetorténeti, de
kulturantropoldgiai és pszicholdgiai is. Bauman mdvét latszélag Ugy is lehetne
olvasni, hogy a szerzd — maga is retrospektiv mdédon - Ujra Hegel szellemtor-
téneti csapdajaba esik, amikor latszdlag azt allitja, hogy az ,utdpia szelleme”,
ahogy Ernst Bloch nevezné, ideaként immaron visszatért énmagaba, s ma
mar retrotopiaként van jelen. Am Bauman mégsem ezt mondja, vagy legfel-
jebb csak egy nagyon specialis, nem szellem-, hanem eszmetorténeti olvasat-
ban. Amikor ugyanis Bauman a Hobbeshoz, a szocialis egyenldtlenségekhez,
a torzsi tabortl(izh6z, vagy az anyadlhdz vald visszatérésrdl ir, a modern tar-
sadalmi fejlddés altal egyszer mar meghaladni vélt tarsadalmi és viselkedési
formakra gondol, vagyis alapvet6en pszicholdgiai és antropoldgiai kérdéseket
lom képzeletbeli szigete, hanem egy regresszidoban Iévd, a globuszon nagyon
is realisan mindenutt ott 1év6 kés6modern valdsag illuziotlan képe.

A kdnyv bevezetdjében leirt definicid alapjan a , Retrotopiak: viziok, amik
korabbi elodjeiktdl eltér6en mar nem a még eljévendob és ezért még nem léte-
z6 jovobdl taplalkoznak, hanem az elvesztett/elrabolt/elkotyavetyélt, de min-
denesetre még mindig él6 multbol” (Bauman 2017:13). A retrotdpiak valdjaban
nemcsak az utdpiak retrospektivijei, hanem paradox mddon azok feltamadasai,
Ujjasziletései is, olyan Ujszer( utdpiak, amik nem mindent eldlr6l Gjrakezdeni
akaro futurista, hanem mindent Ujra helyreallitani igyekvo retrograd vizidk, de
ugyanugy a jelen és a valdsag egyfajta tagaddsai is, mint az utopidk. Igy 1atszo-
lag - ez lehetne Bauman kdnyvének pesszimista olvasata - tanultunk valamit
a 20. szazad utdpidkkal kapcsolatos kidabrandité torténetébdl, de mivel az uto-
pisztikus gondolkodas iranti vagy mégis kiirthatatlan bel6liink, ezért eszme-
torténetileg most inkabb azok rekonstrukcioival, retrotopiakkal prébalkozunk.
Ebben az értelmezésben tehat nem is az a kérdés, hogy ki tudunk-e torni valaha
is az u- és retrotdpiak modern blvkoérébdl, mert a valasz egyértelm(i, hanem
hogy annak ellenére is képesek lesziink-e megbirkdzni a minden eddigihez ké-
pest példatlan globalis kihivasokkal, hogy azok, ahogy Jean Baudrillard nevez-
né, ,szimulakrumokként” folyamatosan kitakarjak eldlink magat a valdsagot.

Bauman kimondatlanul is, de voltaképpen mindvégig ezt az egy kérdést
feszegeti, példaul amikor a nemzetkézi fegyverkereskedelem és az Egyeslilt
Allamok-béli kortars fegyverbirtoklasi Srilet 6ngerjeszté logikdjat elemezi.




2023/1 - TAVASZ

Igazi préfétaként mar nem élhette meg, hogy az orosz-ukran haboru ko-
vetkeztében a nemzetallamokra is Ujbol atterjedni latszo fegyverkezési laz
gondolatmenetének még dramaibb tétet adjon. Mlve igy szellemi testamen-
tumnak is beillik, témajahoz mérten adekvatan jéozan: vagy megugorjuk azt a
szintet, ahol ,,a humanitas az egész emberiség szamara integracios kategoria-
va valhat” (Bauman 2017:203), vagy egymas sirjat assuk meg. A kérdés, hogy
akkor 0sszességében meégiscsak az utdpidkkal vagy inkabb a retrotdpiakkal,
esetleg azok valamilyen régi-uj eklektikus és hibrid keverékével jarunk-e job-
ban, alapvet6en hamis.

Apoteozis-e az 6rdogi koron allni?

Hogy egy, a kadarista athalldsoktdl sem mentes szdlassal éljek, Legat Anna
Franciska sorozataban ,van minden, mint a jo boltban”: szocializmus, party
thrash photography, szUlOk, sztalinista ikonografia, traumatikus és feldolgo-
zandd mult, sulytalan toltelékképek, fallikus szimbdlumok, Netflix-esztétika,
Body Gabor-stilus, heroizmus, kett8sportrék, posztmodern irdnia, rejtett val-
lasi utalasok, modernista kollazsesztétika, és ki tudja, még mi. Nem feltétle-
nldl ugyanebben a sorrendben, de lényegalkotd kuszasagban.

A fotdsorozatrél leginkabb Bddy Psyché bon motja juthat az eszlinkbe.
A rendezd ugyanis egyszer azt nyilatkozta Narcisz és Psyché cim( filmjérdl,
hogy az olyan, mint a rakott palacsinta: a tanyér szélére mindenki félre kotor-
hatja beldle azt, ami neki nem kell. A sorozat ugyan még nincs befejezve, de
a Psychére valoban emlékeztet6 tulgondoltsaga miatt valdszinlileg befejezhe-
tetlen is, legfeljebb elvaghatd: torzd jellege egyértelmd. Egyuttal az is vilagos
(ha mar mindenképp fel akarom emelni Legat Franciskat Body Gabor mellé
- és kénytelen vagyok), hogy munkaja Bédy masik kultuszfilmjének, a Kutya
éji dalanak is sokat kdszonhet: strukturalatlan kaoszat, leginkabb onnan kél-
csonozi. Ezeknek a Bdédy-filmes reminiszcenciaknak kdszonhetden, a sorozat
leginkdbb amolyan — minden lehetséges megjelenési és kiallitasi csatornan
kivaldan atfolyathatd - szuper kortars expanded photography projectnek tU-
nik, paradox modon: kortars és egyben szuper retro is. Gyakorlatilag olyan,
mintha csak az 1980-as évek magyar filmtorténetének két fontos iranyzatat,
azok tematikajat és esztétikajat akarna fotoprojektre atiltetni. A sorozat ma
gond nélkil szintetizalja azt a két aramlatot, amelyek az 1980-as években
meég antagonisztikusnak szamitottak: Otvenesévek-filmek Ujakadémizmusat
és a — mindenekeldtt Body Gabor és Jeles Andras nevével fémjelzett - filmes
posztmodernizmust. EI6bbi iranyzat a Rakosi-korszak viselt dolgait igyekezett
feltarni minél kdzérthetébb formaban, mig utdbbi a nyolcvanasévek szocio-
kulturalis bomlasardl, és egy Uj korszak eljovetelének elGérzetérdl szolt egy
értelmiségi szubkulturat megcélzé stilusban. Ha a gondolatkisérlet kedvéért
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minden mas hatast szandékosan kitakarok, a két esztétikai nyelvezet nagy-
sagrendileg 30-70%-0s mintazatban fedi le a fotdsorozatot, amely igy majd-
nem 100%-ban (99,999...9%-ban) egyfajta — majdnem retrotépiat irtam, -
,retrotipia”.

Kb. 30%: Az eddig elkészllt legzavarbaejtébb képek egyike az a fotd,
ahol az alkotd maga all sajat édesanyjaval egyltt, bekotott fovel, egy gyar-
épulet elott. Karjaikat sikban a gyarkéményekkel magasra emelik, hogy hurra
optimizmussal igy dvozoljék a ... — mit? A visszatérd multat? Vagy, mi masra
lenne j6 ez a ,re(tro)produkcids” jaték? Mire jo a sztalinizmus totalitarius iko-

Legat Anna Franciska: Pokoli éden, 2021-2022.

Ezen a fotdn, és a sorozat mas hasonld, nagyjabdl erre (ti. a heroikus ikono-
grafiat latszolag teljesen tokéletesen reprodukald, azt néhany ponton mégis
diszkréten melléejt0) sémara épullo képein, az agressziven plakatszer( stilus
mar-mar agyonnyomja a mogotte meghuzodd, a vizualis részletekbe rejtett
szubtilis ironiat. Az alkotd ezzel észrevétlenil majdnem elvéti a pop art és
a soc art kozotti elvéthetetlenll éles hatarvonalat, amennyiben az 1980-as
évek pop art reneszanszanak stilusaban jatszik el a soc art eredetileg 1990-
es, 2000-es évekbeli témajaval. De lehet, s6t, valdszinli, hogy épp ez a so-
rozat erénye is. A pop art ugyanis a populdrissal (izo6tt, a kritikai tavolsagot
gyakorlatilag szandékosan nem tartdé jatékaban o6rok kétértelm(iségre, mig
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a soc art a kommunista utdpiaval valod jatszadozasaibdl adédo tavolsag miatt,
orok egyértelmiiségre karhoztatott. igy tehat a pop art a kétértelmiisége, a
soc art az egyértelmlisége miatt problémas miufaj, Legat Franciska azonban
érzi az aranyokat, egymassal szemben is ki tudja 6ket jatszani.

Kb. 70%: A sorozat nyilvanvaléan legerGsebb, a tobbi képtdl is autondm
maddon elemelkedd, a sorozat egészét egymagaban 6sszegz0, és gyakorlatilag
reprodukalhatatlanul er6s képe az a kett6sporté, ahol a mlvészné és édes-
anyja Ulnek egy ablak el6tt, mikdzben anyja 6t, 6 a nézdt nézi. A kép vizualis
szimbolikaja legalabb annyira szuggesztiv, mint Franciska tekintete.

A o)

Legat Anna Franciska: Pokoli éden, 2021-2022.
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A megtévesztésig ugyanolyannak tetsz0 csupasz alkarok és kezek, a ha-
risnyas labszarak és labfejek, a két hasonld szék, az ablak perspektivatlan
kilatasnélkllisége, felette a végtagokkal analdg modon csupasz karnis és a
plafonszeglléc, amely duplan zarja le a teret felfelé, még miel6tt a képszél
megvagna azt. A maradék masik harom oldalon is, a képszélek és a képele-
mek kodzott pontosan a fontivel azonos mennyiségl teret hagyé kompozicios
szerkesztés nyoman kialakult a kettOskeretezés, és a mar-mar, de azért per-
sze mégsem tlkrozhetd relativ-szimmetria a két alak kozott. Az ablakkeret
racsai nyomasztdan térnek vissza a padlon, a kép egésze radikalisan puritan.
Franciska ekdzben a leszalazott vords fonalat tart anyjanak. A voros fonal
mint vezetdszal itt képnyelvivé tett metaforaja. Mintha mind azt a (latszolag)
teljesen képtelen képzetet kivanna nagyon erdsen beégetni a nézd tudatalat-
tijaba, hogy az alkotd allasfoglalasa egyértelmd: ,nézd, végeredményében én
is csak ugyanolyan vagyok mint az anyam”, sOt, bizonyos értelemben keve-
sebb is, alarendeltebb is mint 8. Mivel 6 és én - és itt jon a csavar — egy, a
mennyekben egyltt trénold, egylényegl, de két személyre bomlott szubsz-
tancia vagyunk, felettlink a karnissa absztrahalddott szentlélek galambjaval
- ecce homo!

De mivel ezt nem kimondja (pedig ,kezdetben vala az ige, és az ige
vala...”), hanem lefényképezi, allitdsa - a két lehetséges olvasasi irany bar-
melyikébdl — mindig kétértelm({ marad. Vajon lehet-e, kell-e arra a kérdésre
valaszolni, hogy melyik olvasat lenne az alkotdra nézve hizelgébb, a pop art
vagy a soc art, a determinista vagy az abszolutista? Egy biztos: a kérdés meg-
valaszolhatdsaga mivészileg hiteltelen lenne.

Ha hihetlink Nietzschének, a modernitas Isten halalaval kezdddik, igy
maga a modernitds sem mas, mint maga az isteni projektum helyébe allitott
Uj, nagy, emberi terv, azaz megvalositasra varo utdpia. A modernitas utdpiaja
tehat az a nincs-hely (ti. az utdpia sz6 szerint ‘'nem-helyet’ jelent), ahol Isten
mar nincs. Isten halott, holott feltamadt, (és volt, akinek Body Gabor volt az
,Isten”, mint egykor a budapesti underground szcénaban mozgd Franciska
édesapjanak lehetett), az utdopidk pedig annak ellenére vannak, hogy nem is
léteznek. Nos, ha ez igy van, akkor a modernitas (és Franciska sorozata) nem
mas, mint e két paradoxon dialektikdja. Ebben csak az a paradoxon, hogy a
kierkegaard-i paradoxonok a negativitas hegeli dialektikajanak tagadasai, azaz
nem paradoxonok. Ehhez persze megint hozzatartozik, hogy maga Body sem
csak Kierkegaard fomdlvéeért, a Vagy-Vagyért lelkesedett, hanem Hegeléért is.
és eldszeretettel idézgetett szovegdarabkat tett meg: ,a negativ komolysa-
ga, fajdalma, tirelme és munkaja” (Forgach 2006:4). Legat Franciska mar-
mar eszkatoldgikus komolysaggal meril el sajat témajaban. Onmagéat mind-
végig a kdzéppontba allitva latvanyos és expressziv fotografiai performansz
keretében jatssza el képein az egyszllott fid dramatizalt passidszerepét.
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Reméljliik, 6 Bodyval (utalva megint a Kutya €ji dalara) ellentétben nem feszit-
tetik meg, csak lator marad!?

99,999...9%: A sorozat posztapokaliptikus cime, a Pokoli éden és az a
tény, hogy a kdvetkezd sorozat (bar még ez sincs befejezve) az Edeni pokol ci-
met viseli, mar csak erre a sokszorosan halmozott és tobbszorosen dsszetett
dialektikus kettOsjatékra erdsit ra, mar nem meglepd. Mert persze, mintha a
cimvalasztas koril is lenne egy diszkrét, alig érzékelhetd csavar. Olyan, mint-
ha azt a szirrealista praxist akarna feltamasztani, amelyben a m( egészé-
hez nem ill6, varatlan cimadas az utolsd pillanatban felilirja a mar latszdlag
lezarulnak tetszd mG-mult autondm totalitdsat. Am ebben a cimvélasztasban
inkabb az a meglepd, és ettdl valik nem-azza, ami: nem szlirrealista gesztus-
sa. Azaz olyan mintha semmit sem akarna felllirni, mert latszélag Legat Anna
Franciskanak mintha tokéletesen megfelelne az 6rok 6rddgi tangd, mindan-
nak 6rok visszatérése, ami egyszer mar volt: a szocialista magyar neoavant-
gard mUvészértelmiség nem is annyira diszkrét baja (értsd jol: vilagfajdalma).

Mindez azonban csak latszat, konspirativ szinelés, fedotevékenység. Nem
kérdéses, hogy Legat Anna Franciska a tagadas tagadasanak paradox, 6rdogi
dialektikajat teremti meg, am azt (Gjfent Bddyra utalva) angyalian, de azt is
irhatnam (magara az alkotdra utalva), hogy isteni 6rdéngdsséggel teszi. Nem,
8 nem a szellem hegelianus fenomenoldgiajat, hanem kierkegaard-i parado-
xonokkal megtlzdelt ,bédyanus-jelesianus” dekonstrukciéjat (zi. Nietzscheé-
vel ellentétben nem mind ugyanannak az 6rok visszatérését hirdeti, hanem
vallasos értelml, még egyszeri Ujra eljovetelét, igy meghagyja a reményt
is. Mert a rossz jo is és a jo rossz is. Ebben a paradox, ismételve tagado és
tagadva ismétld dialektikdban - a végtelen kozeledve-tavolitas miatt - mert,

2 A mondat utalas Bédy Gabor Kutya éji dala cim( filmjének egyik zarodjelenetére, ami-
ben harom kiilonb6z6 kamerabedllitdsban Krisztus és a két lator lathatd a kereszten éji
sOtétségben. Az egyik keresztre feszitettet maga Body Gabor jatssza, ahogy a filmben is
0 jatssza az abban megjelend alpapot. Az azonban a keresztek elrendezése alapjan nem
egyértelm(i, hogy 6 Krisztust vagy csak az egyik lator. A harom kilénb6z6 beallitasban a
harom keresztre feszitettbdl mindig az egyik leszall a keresztrdl, és tavozik a helyszinrol.
Mindekdzben Bddy Gabor narratorhangja igy kommentalja a filmképen latottakat: ,, Pilinsz-
ky Jancsi nemrég, halala évében elmondta egy almat. A Golgotan 6sszeverdédott témeg
azt kéveteli a Megfeszitettdl, hogy szaljon le a keresztrdl, bizonyitsa be, hogy Isten fia -
tegyen csodat! Mikézben minden szem varakozdan a Megvaltora mered, senki sem veszi
észre, hogy a bal lator csendben leszall és haza somfordal.” Pilinszky Janos (1921-1981)
magyar kolt6, a 20. sz. magyar koltészetének egyik legjelentésebb alakja. Body Gabor
(1946-1985) filmrendez0, filmteoretikus, a Magyar Népkdztarsasag beligyminisztériuma-
nak belso elharitasi igynbdke, a magyar neoavantgard szcéna kulcsfiguraja, aki 1985 végén
varatlan hirtelenséggel 6ngyilkos lett. Annak a vélt vagy valds, de a sztereotipidk és kul-
turalis toposzok szintjén mind a mai napig létezd budapesti post-neoavantgard/alternativ
szubkulturalis kézegnek, amiben Legat Anna Franciska mozog, és aminek a képei kortrars
identitarian reprezentaciodi, az itt, a labjegyzetben ismertetett informacidk mind ,belsg,
insider tudasat” képezik.
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ahogy Bddy irta, ,A kép nem jel, nem is targy, hanem folyamat[, ...] egy vég
nélkiili és végtelen alagtthoz hasonlithaté. [..] Es [mi is] benne vagyunk eb-
ben az alagutban” (Bédy 2006:120) - maradt még 0,000...1% remény, hogy
Legat Anna Franciska munkajaban nem egy sajatosan magyar értelmiségi
retrotdpia szimulakrumanak - ,Végtelen kép és tiikréz6dés” Bédy Gabor el6-

adasanak a cime, amibdl az imént idéztem - fogjai vagyunk.

Az idokomplex, a post-contemporary és a posztmiivészet problémaja

Hans Belting A mdiivészettérténet vége ciml esszéje eredetileg 1983-ban je-
lent meg. A ,posztmoden” kifejezést Jean-Francois Lyotard The Postmodern
Condition — A Report on Knowledge cim(i, négy évvel korabbi mive emelte be
a kontinentalis eurdpai kdéztudatba. A nagy elbeszélések elhiteltelenedésének
tézisével pedig megadta a ,posztmoden” egyik, mara koézhelyszer(ivé valt fi-
lozofiai alaptételét is. Belting esszéje is erre reflektalt, amennyiben sziszte-
matikusan feltarja a mlvészettorténet tudomanya mogott meghizédd nagy
narrativakat Hegeltdl Marlaux-ig, és azok univerzalitas-érvényének lassi meg-
kérdbjelezddési folyamatait a 20. szazad folyaman. Belting a széveg 1983-as
valtozataban még csak kérdésként veti fel a mlivészettorténet végét, az 1995-
ben megjelent atirat ezzel szemben mar elhagyja a cim végérdl a kérddjelet.
Belting nem allitja, hogy a mlvészettorténet mint akadémikus diszciplina mar
nem létezik, és azt sem, hogy a muivészettdorténetben megszintek a nagy
elbeszélések, ahogy azt sem, hogy a mlvészet ne lenne alapveté és lényegal-
kotdé mddon raszorulva a milvészet torténetét konstruald elbeszélésekre, ha-
nem azt, hogy a szakag hatarai minden korabbinal jobban kitagultak, maguk
a mUlvészettorténeti elbeszélések pedig - a kdnonok felbomlasaval - egyre
latvanyosabban pluralizalédtak.

Majdnem U(jabb harminc év tavlatabol ugy tlinik, Beltingnek nemcsak
1983-ban, de 1995-ben is hianyoztak még a megfelel6 elméleti fogalmak,
amelyekkel ,a mlvészettdrténet vége"-tézis mogotti valdodi problémat meg-
ragadhatta volna, hogy ti. a mlvészet és annak hagyomanyos tudomanya,
a mUlvészettdrténet legkésdbb az ezredforduld ota paradox modon csak 6n-
maga fogalmi felszamolasa aran, megsziintetve megdrizhet6. A kortars el-
meéleti diskurzus Armen Avanessian és Suhail Malik The Time Complex/Post-
Contemporary cim{ 2016-o0s kdnyvecskéjének kdszonheti a tovabblépést. A
konyv nyitd szovege Avenessian és Malik podiumbeszélgetése a kdnyv ci-
mét addé két fogalomrdél. Avenessian Bauman Retrotopiajanak nyitdé gondo-
latdhoz nagyon hasonlé tézissel kezd. Bauman Walter Benjamin hires Klee-
kép elemzése nyoman allitja, hogy a torténelem angyala Ujbol megforditotta
tekintetét, a mult irdanyabdl a jovo felé, a kor retrograd gondolkodasa pe-
dig éppen ennek a multfedettségnek a kodvetkezménye. Avenessian szerint
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~[W]e are not just living in a new time or accelerated time, but time itself—the
direction of time—has changed. We no longer have a linear time, in the sense
of the past being followed by the present and then the future” (Avanessian
and Malik 2016:7).

Feltevéslik szerint, ,[i]f the leading conditions of complex societies are
systems, infrastructures and networks rather than individual human agents,
human experience loses its primacy, as do the semantics and politics based
on it" (Avanessian and Malik 2016:7). Ennek egyik, az idétapasztalat szem-
pontjabodl lényegi kdvetkezménye, hogy minél Osszetettebb a tarsadalom, a
jelen is annal inkabb elveszti az emberi tapasztalat szamara konkrétsagat,
kitiintetett els6dlegességét, igy jon Iétre az a bonyolult, paradoxonokkal ter-
hes, és az ember altal befogadhatd |éptékek szempontjabdl nagymértékben
spekulativ idéforma, amit a szerzOk az id6komplex fogalmaval irnak le. Az
idbkomplexben a jelen helyét egyszerre takarja ki a spekuldlt és potenci-
alis kockazataiban elharitani igyekezett jov6, és nyomul be helyére a mult,
amennyiben ,[t]he present can no longer primarily be deduced from the past”
(Avanessian and Malik 2016:14), aldozataul esik a jelen elvarasainak, sze-
lektiv emlékezetstratégidinak. Mikdzben a hagyomanyos utodpiakat felvaltja a
jovo jelen altali kizsakmanyolasa, 6sszegezhetnénk Bauman munkaja fényé-
ben Avenessian és Malik téziseit, addig a multat a maga genealogikus, egyut-
tal heterotdpikus voltaban felvaltjak a retrotopiak leegyszer(sitd toposzai. A
post-contemporary nem mas, mint az idostrukturaknak ez a kortars visszas
allapota.

Ha a jovo jelenbéli spekulativ prekonstrukcioit a , preemptiv” jelzdvel
ellatott fogalmak juttatjak kifejezésre, a mult rekonstrukcids kisérleteit - a
jelen perspektivajabdl — a ,,poszt-" el6tagu fogalmak (v6. Avanessian and Ma-
lik 2016:14). A post-contemporary az az allapot, amiben minden, ami még
nem eleve ,pre-futured”, az mar ,post-pasted”. Belting tehat a mlvészettor-
ténet végén nagyjabdl azt érti, amit az idOkomplex és a post-contemporary
logikaja alapjan ,posztmivészettorténetnek” nevezhetnénk, ahogy magara a
m(ivészetre a kortars elméletben egyre nagyobb divat post-artként hivatkoz-
ni, ahogy a filmtudomanyban is post-cinemardl beszélnek. Persze, nem arrol
van sz0, hogy a mozi mint intézmény megsziint (jdllehet, a hirek szerint épp
a Covid-19 alatt ment csddbe a vilag legnagyobb mozihalézatlizemeltetdje),
inkabb arrdl, hogy a fogalmak, amik korabban a mozi intézményével beazo-
nosithatdak voltak, jo ideje elmosdédoban vannak, s ez taplalja irantuk a nosz-
talgiat. A posztmivészet korszakanak Onellentmondasa, hogy a mivészet
egyszerre itéltetik benne 6rok agoniara és kései viragzasara. Ahogy a mozi
és Hollywood mitoszai is annal intenzivebben élnek tovabb a ,filmvasznon” -
retrotdpiak formajaban —, minél inkabb lealdozéban van a filmszinhazkorszak
(I. pl. Ave, Caesar!, 2015; Volt egyszer egy Hollywood, 2019; Licorice Pizza,
2021). Az Ujabb és Ujabb hataratlépések latszdlag kikezdik, valéjaban sosem
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szamoljak fel, minddssze folyamatosan modifikaljak az eredeti -, ahogy Mic-
hael Foucault nevezné, - ,diszpozitivot”.

Egy konkrét retrotopia?

Olajos Ilka egyszerre tobb szalon futtatott, igazi fotografiai ,multitasking”
is elkdlonllé mddon kialakitott, tematikus iranyvonalakat, formai variacidkat
lathatunk egy témara. A diplomamunka alapjan harom-négy formai variaci-
ora, — ha viszont az Instagramot az alkotd miihelyébe is betekintést nyujto
legitim kukucskaldablaknak tekinthetjik, és a posztml(ivészet korszakaban,
amikor mar az alkoté a férum hasznalataval végsdsoron maga autorizalja ezt
a lehet6séget, akkor miért ne tekinthetnénk - legalabb 6t-nyolc, egymastol
hellyel-kdzzel egyértelm(ien is elkilldnithetd, sok szempontbdl mégis nagyon
hasonld tematikus szalra bomlik a projekt, vagy legalabbis eddig mintha leg-
alabb ennyi iranyba elindult volna mar. Ezért elég nehéz megmondani, hogy
Ilka esetében mi a valodi m(i? Maga a projekt mint virtualitas, annak minden
aspektusaval, megvaldsult alprojektjével, és azok kontextusaival egylitt? Vagy
csak azok a kilonféle apropdk alkalmabodl — ezeknek a diplomamunka remél-
hetden csak elsd egyike — dsszevalogatott anyagok, amelyek a maguk aktua-
litdsaban és konkrétsagaban valahol és valamikor egyszer mar megjelentek?
Erre az elvi kérdésre mar énmagaban is elég nehéz adekvat valaszt talalni a
posztfotografia korszakaban, am Ilka munkaja esetében mintha egyenesen
lehetetlen lenne. Helyesebben szélva az 6 munkaja esetében olyan, mintha
a mU valahogy egyszerre lenne a projekt is és annak konkrét sorozatai is, és
egyuttal se ez, se az a kettd kozil, hanem azok szituativ kontextualizalédasai.
Ez elsOre talan nem tdnik tul hizelgbnek, am valdjaban nem arrdl van-e szg,
hogy igy egyszerre mindkettd parbeszédben, kreativ kdlcsonhatasban all egy-
massal? Vajon nem arrdl van-e sz6 valdjaban, hogy a ketté egymast erdsiti?
Ha igy van, akkor Olajos Ilka munkaja - legaldbbis elméletben - nem ke-
vesebb, mint Ernst Bloch terminusaval élve: egy konkrét utopia, - vagy, ha
Bauman segitségével ki akarjuk forgatni Blochot, konkrét retrotdpia, — amely
olyan, az elmélet és gyakorlat egymast ellendrzd praxisaban - itt nem el6-
refele, hanem hatrafele - még nyitott projektum, amely mindig képes az
onreviziora. De, ha ez az elmélet, hogyan is m(ikdodik Ilka nagyon is konkrét
retrotdpiaja a gyakorlatban?

A projekten belll elkilonlld egyes virtualis tematikus mappak és azok
tartalma mintha a sokoldalu projekt lehetséges értelmezési lehet6ségeinek
aspektusait is meghataroznak, ill. felvazolnak. Olyan, mintha azok mindegyi-
kének tartalma és Osszeallitasi szempontjai egyuttal egy-egy kilon iranyvo-
nallal arnyalnak tovabb a projektrdl alkothatd 6sszkép egészét. De hogyan?
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Ehhez roviden végig kell menniink, ha nem is az 0sszes ilyen képzeletbeli
mappan, de a tébbitdl a legvildgosabban elkllonilékén mindenképp.

Egyik tematikus valogatasaban az alkot6 a hazakat nemes patosszal
agyazza a tajba, kornyezetikkel organikus és harmonikus viszonyban &bra-
zolva, és igy a csendes nagysag modern antikvaldé - ugyanis az antik ,,csendes
nagysag” modern konstrukcio — statuszaig emelve Oket.

g = hen > e *

Olajos Ilka: Lakételep masképp, 2022.

Mikozben ugyanebben a sorozataban ezek részleteit rafinalt térarany és -leva-
lasztasi jaték keretében, a kortars fotografia programjabdl lehivhatd klasszi-
kus, azaz modernizmus utani modernizmussal emeli ki, igy stilizalva fel azo-
kat — jobb szd hijan - neo(modern)klasszicista torzokka. De a projekt képeirdl
altaldnossagban is elmondhatd, hogy bennlik - Ugyelt steril neutralitasuk
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ellenére is - inkabb a hol egészen halk, visszafogott, maskor egészen szines,
élénk lirai hang a dominansabb. Igaz ez még a Lengyelorszagban készilt ké-
peire is, amelyek kodbe, és igy diszkrét melankdliaba vonjak a panelhazakat,
és azok részleteit. Olajos Ilka igy koltonek tlnik, aki olykor a panelhazak kor-
tars reneszanszanak klasszicista, maskor azok elveszett tarsadalmi utopiaja-
nak szimbolista dalnoka is. Ez utébbi azért, mert vajon mit mondanak el azok
az Ilka altal lefényképezett vascsdmaszokak, amelyek relikviaként ugy tlnik,
lengyel lakotelepeken annak ellenére még mindig fennmaradtak, hogy az EU-
ban mar rég betiltottak Oket, illetve mit mondanak el azoknak a gyermekeknek
a sorsarol, akik ki tudja, hanyadik generacidként még ma is hasznaljak oket?

Vajon a rideg, lekopott festék( vascsovek haléracskonstrukcidi hogyan szim-
bolizaljak még a jelenben is a panelépitészet hajdan volt szellemiségét? — K-
|6nds tekintettel arra a lefotdzott rakétara, amely a legegyértelm(ibben hozza
jatékba a szocializmus hajdan volt utdpidja és a kortars réogvaldosag kozott
iveld, joggal dokumentalasra érdemesilt feszlltséget.




2023/1 - TAVASZ

Maskor az alkotd archeoldgusnak tetszik, aki a panelhazaknak (nem
csak kép)dokumentacidjat - egy majdani rekonstrukcidé céljabol - gyUijto
yarchivariusa” is.
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Olajos Ilka: Lakotelep masképp, 2022.

Az egyik sorozatban a panellakdsok lehetséges alaprajzait kulonféle, itt-ott
fellelt térrészletekkel, felliletdarabkak nézeteivel kiegészitd sorozataban min-
denekeldtt latszdlag ez a fajta, mar-mar a tudomanyossag latszatat kelteni
igyekvO szemlélet dominal, amelynek keretében Ilka nem csak mohon gyditi,
de latszdlag objektivalt szempontok szerint rendszerezi és kutatja is sajat
témajanak rekvizitumait. Am a tematikus sorozatokrdl dsszességében is el-
mondhatd, hogy azok kataldgusszer(iek, mig a projekt egésze szisztematiku-
san rendszerez0. Megint maskor klerikus ikonfest6ként ismerhetjik meg az
alkotot, aki a panelhazak atlényegitett vilaganak patriarkaja.
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Olajos Ilka: Lakdtelep masképp, 2022.

A vakolatdarabkakat mint ereklyéket kiallito, és igy a mellérendelt polaroidkeé-
peket is vallasi képtarggya atmindsitd sorozataban megcsillannak a magikus
gondolkodasra vall6 regressziv hajlamok is. Ezzel egyidében a projekt szinte
0sszes képrdl elmondhatd, hogy — a hullamzé sikerrel megdrizni kivant doku-
mentarista karakterik ellenére is — inkabb fotdikonok, sem mint dokumen-
tumfotok.

Olykor pedig konstruktivista mérnoknek tlnik az alkotd, aki képein a
panelek architekturavilagat Ujra konstruald épitész. Példanak okaért abban a
sorozatdban is igy van ez, amelyben a panelhazak szocreal épitészeti forma-
programjabol kibonthatd, torténeti modernista képprogram vizualis ikonjait
fényképezi Ujra. Ugyanakkor a projekt 6sszes virtudlis sorozatmappajara is
vonatkozik, hogy azok annak, ahogy Pierre Bourdieu mondana, strukturalo
struktdrai is, igy maga a projekt sem mas, mint egy, a panelhazak épitésének
korszakabdl feltdmasztott Ujstrukturalista konstrukcid, egy re-konstrukcio.
De vajon mi torténik, ha a makett egyes oldalait 6sszeragasztjuk? Vajon a
projekt kiilonb6z6 iranyba hato vektorialis erdinek 6sszeadasaval miféle eredo
erot kapunk?

Els6 ranézésre nehéz elddnteni, mi is érdekli valdéjaban az alkotot?
Latszdélag se a panelhazak szocialista multja, a hajdan volt utdpia, se azok
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posztszocialista jelene, a kortars utopianélkiliségik. Bar a projekt — mint
lathattuk - kell6en kiterjedt ahhoz, hogy ez se legyen teljesen igaz, igy tehat
olyan, mintha eleve azok jov6jébe akarna latni, hogy mégse egészen azt las-
sa, hanem a multat a jelenben. Mert hol vannak az Olajos Ilka altal fényképe-
zett panelhazak, és lakdik? Talan Parizsban, Londonban, New Yorkban? Vagy
taldn a még mindig épiilé kommunista Kindban, Eszak-Koreaban? Vagy eset-
leg egyenesen a platéni ideak kdzott, a mennyei tulvildagon? Vajon nem olyan,
mintha retrotopiak formajaban ma mindenhol ott lennének? Mert nem olyan,

Olajos Ilka: Lakodtelep masképp, 2022.

A konstruktivista avantgard egyszer leleplez6doétt mar dogmatikus ortodo-
xiaként. Boris Groys Az utdpia természetrajza cimd munkajaban ezt irja az
orosz konstruktivizmusrol: ,E projektum alapvetd értelme épp az volt, hogy
formateremtésen a forma megszlletése értendd”, am ,[a] konstruktivizmus
f6 eljarasa nem az épités vagy a konstrualas volt, hanem épp ellenkezbleg:
szimbolikus értelemben vett megsemmisitése, kitérlése, redukalasa mindan-
nak, ami mar felépilt vagy megkonstrualtatott” (Groys 1995:13). Ha ez igy
van, Ilka vajon nem pont a panelhazakban lako fiatalokat finoman alulnézet-
bdl fényképezd, és igy gyakorlatilag anonim h6sdkké emel6 sorozataban a
legheroikusabb? Ekdzben a projekt egészérdl is elmondhatd, hogy jellemzi
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valamifajta visszafogott patosz. Vajon nem olyan, mintha az altala fényképe-
zett panelhazak, és lakdik valdjaban Mariupolban lennének? Vajon az alkoto
valéjaban nem hadituddsito-e, aki a panelhazaknak, és lakdéiknak merészen a
frontvonal mdégé merészkedd kronikasa??

A szingularitasok késémodern tarsadalma

Az idOkomplex, a post-contemporary, és rajta keresztill a posztmivészet prob-
lémajanak megértését segitheti egy masik md, Andreas Reckwitz The Soci-
ety of Singularities cim({ kotete. A kdnyv 2017-ben németil jelent meg eld-
szor. A késOmodernitas egyszerre tarsadalomokondmiai és kultlrszocioldgiai
nyoman a vilag dolgainak mindossze kétféle szemlélete lehetséges. A fizikali-
san vagy fogalmilag létez6 targyakat e szerint vagy az altalanositas, vagy az
egyedités (szingularizacio) [az egyedités, egyediesités adekvat forditasa min-
den esetben a singularisation] logikaja szerint lehet szemlélni. A modernitas
eddigi torténete soran, iddben egymas utan, mind a két szemléletmodot ab-
szolutizalta és az emberi valdsag csaknem minden terliletére kiterjesztette. Az
altalanositas szemléletmodja Reckwitz szerint a masodik ipari forradalomtdl
az 1970-es, 1980-as évek posztindusztrialis konjunkturavaltasaig volt jellem-
z0. Az altalanositas magaval vonta a redukcio, absztrakcido és homogenizacio
szemléletmodjait, és nem utolsdsorban a racionalizaciét. Reckwitz tehat az
ipari modernizaciot az altalanositas és racionalizalas folyamataiként irja le.

Torténelmi tet6pontjat ez a folyamat a masodik vilaghaborua utani évtize-
dekre érte el. Ekkor keleten a szocialista, nyugaton a joléti tarsadalmakat min-
den eddiginél nagyobb nivellacié és homogenitas jellemezte. A masodik vilag-
haboru utani évtizedekben, amikor az organised modernity korszaka tetdzott,
nagyjabdl minden iskola ugyanazt a formalis képzést biztositotta, a munka-
erGpiacon minden azonos végzettséget bizonyitd papir nagyjabdl ugyanannyit
ért, minden kisvaros nagyjabdl ugyanazokat az életfeltételeket kinalta, minden
lakotdmb nagyjabdl ugyanazokat a standardizalt lakhatasi igényeket szolgal-
ta ki. A legerGsebb tarsadalmi réteg ennek megfelelden a csaknem az egész
tarsadalmat magaba szivd kdzéposztaly volt, a maga tomegfogyasztasaval,
tomegkulturajaval, és tomegmeédiumaival. A globalis vilagpolitika komplexita-
sa is két nagy politikai tomb hideghaborujara redukaldédott. A mivészetben az
absztrakcid, a geometrikus formak, és a minimalizmus divott, a szellemi élet-
ben a szemiotika és a strukturalizmus. A vilag redukalhaténak tlnt néhany
absztrakt struktuirara, végsOsoron egyetlen einsteini “vilagképletre”.

Ezzel szemben az 1970-es, 1980-as évek posztindusztridlis konjunk-
tlravaltadsatdl egyre inkdbb a szingularizacié logikaja valik uralkoddéva.

3 A szoveg 2022. juniusa és oktdbere kozott irddott.
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Igy jutunk el a nivelldlt kozéposztaly tarsadalméatdl a szingularitdsok kortars
tarsadalmaig. Az egyedités folyamatait épp ellentétes mindségek, a racionali-
tas helyett a kultura, a redukcio helyett a komplexitas, a homogenitas helyett
a heterogenitas jellemzi. A monolit, monodimenzionalis totmbdket, és azok vi-
lagosan definialt hatarait felvaltjak a pluralis és a hataraikban elmosddé hibrid
entitasok. Ez az élet minden terilletén megfigyelhetd a 21. szazad elején, am
az egyedités logikajanak m(ikodésmaddjat mégis a fogyasztoi termeékek piaca-
in keresztll a legkdnnyebb megérteni.

Mig az ipari tarsadalom tomegtermékei legfeljebb néhany plusz funk-
cioban tértek el egymastdl, és tobbnyire egyetlen egy funkcidé betdltésére
voltak hivatottak, addig a szingularitdsok tarsadalmanak globalis attraktivita-
si piacain minden termék 6nnon egyediségértéke alapjan méretik meg, ami
sok esetben azt is jelenti, hogy minél tébbet tud, pl. az aktualis cslcstech-
nologiabdl, annal jobb. A Iényeg azonban az, hogy ma mar nem pusztan a
termékfunkcidk, és azok nyomaban az ar-érték arany racionalis szempontjai
szabalyozzak a legtobb piacot, mint még az ipari modernitds korszakaban,
hanem a termékek kulturalis-esztétikai-etikai kontextusa, ill. azok az affektiv
érzelmek is, amelyeket azok a fogyasztokban felkeltenek. A késémodernitas-
ban a termékpiac olyan, korabban a modern racionalizacié miatt kulturalisan
semlegesnek tekintett szegmenseit is athatjak a kulturalis, esztétikai és etikai
kontextusok, mint a hitégépgyartas vagy a pénzpiaci termékek.

Reckwitz ezt a, nem csak az arutermékek piacain megfigyelhet6, hanem
az élet szinte csaknem minden tertletére kiterjedd folyamatot nevezi - a mo-
dern racionalizacié eredeti programja ellenében - kulturalizacionak. A késo-
modernitas vilaga ezért minden szinten kulturalizalt. A modern mdvészet és
kultira a 18-19. szazadban eredetileg a modern polgari tarsadalom racionali-
zalt vilagaval szembeni autondm rezervatumként funkcionalt - allitja Reckwitz
-, a késémodernitasban azonban kisgdmbdcként falja fel az élet minden te-
riletét. Igy jon létre az a kortars , posztkultira”, amit Lukdcs Gydrgy nyoman
,Esztétikai kulturanak” is nevezhetnénk. A ,posztmodern” Reckwitz feldl ol-
vasva, a modernitas folyamatan belili szemléletmodvaltas korai és elsd intel-
lektualis leirasi kisérlete volt csupan.

A vissza nem térés és a nem ismétlés miivészete
Vissza nem térés az eurdpai modernista mivészfilmhez
Takats Fruzsina rovidfilmjének* mar els6 beallitasa megalapozza a muvet

kisérd egyik centralis ellentmondast. Ebben a beallitasban ugyanis azt lat-
hatjuk, ahogy az alkotd altal alakitott mesebeli kiralylany hosszU aranyhajan

4Takacs Fruzsina filmje itt érhet6 el: https://www.youtube.com/watch?v=-15k7BFO5z0
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végigfut a kamera, mikdzben a focimfelirat arra figyelmeztet, hogy ,Nincs
mese”. A hGsnd hosszu haja ezért egyszerre mesés elem, és a fohls talpra-
esett pragmatizmusanak metaforaja is, amennyiben a film végére latszdlag
sajat hajanal fogva hlzza ki magat az id6komplex csapdajabdl. A rovidfilm el-
beszélésének legvégén egy masik képpel is él ennek érzékeltetésére: a hds a
film egyik utolso beallitasaban felcipeli 6hmagat a csucsot szimbolizalo kilatéba.

A film vilagaban tehat elvben nincs mese, vagyis a film vildga nem mese,
hdse pedig ebben a logikaban nem kiralylany, hanem amolyan ,antih6s”, ,el-
lenkiralylany”. Ennek ellenére néhany motivum amellett kardoskodik, hogy a
filmet mégis csak egyfajta mesés fikcidnak tekintsiik. A f6hds hosszu aranyha-
jan kivil ebbe az iranyba tereli az értelmezést a hGsno filmképen vald olykori
megkétszerezodése-megharomszorozodasa is. Mindekdzben a rovidfilm Ugy
abrazolja szerepldjét, ahogy egy mesebeli nem kiralyi, hanem szegény lanyt:
make-up nélkil, tobbnyire mezitlab. A f6szerepld a legtdbb jelenetben valami-
lyen egyszin(i performanszdreszt visel, ami dramaturgiailag a smink hianyat
nem szlikségszer(ien, de - a belsd jelenetekben - a labbelikét motivalhatja. A
hdsndnek ez a szettje egyszerre lehet legalabb annyira meseszer(, mint nem
meseszerd, inkabb a természetességgel kombinalt performativ , képzomdivé-
szeti” absztrakcid. Mindenesetre a kamera és a filmkép tléles , optikai natura-
lizmussal” rogziti a fOszereplot és targyi kornyezetét. A h6sno olykori megkét-
szerez0dését, megharomszorozodasat leszamitva a filmkép nélkiléz minden
trikkot vagy digitalis effektet, azaz minden mas csodas, mesés elemet: tel-
jesen indexikalis. Filmjét igy egyfajta ,magikus realizmus” mellett egyszerre
jellemzi ,hiperrealista”, ,naturalista” esztétika is. Am a m{ stilaris eklektikaja
meég nem meril ki e két antagonisztikusnak tetszd stilus egyesitésében, mert
olykor egy-egy pillanatra mintha felvillannanak a modern eurdpai szerz6i film
nagy klasszikusainak és a modernista filmesztétikanak a reminiszcenciai is.

A filmnek ez a fajta stilushibridje egyaltalan nem meglepd vagy kuilon-
leges fenomén a kortars kérnyezetben, hanem a késémodern szingularizacié
audiovizudlis kifejezddési formaja. Ha valdban meg akarnank hatarozni a
Nincs mese egyedi stilusat, akkor arra egy teljesen eseti fogalmat kellene
kredlnunk, méghozza ,spekulativ” Uton. A rovidfilm stilusaval kapcsolatos
spekulaciokat igy lehetne levezetni: ha a posztklasszikus stilus alatt a film-
torténetben eredetileg azt értjik, ahogy a modernista szerzgi film altal, az
1960-as években feldobott labdakat a klasszikus, hollywoodi filmstilus 1970-es
évektdl kezdddoben leliti, és ennek nyoman egyfajta formai megujulas tapasz-
talhaté a klasszikus filmformaban, akkor ezt megforditva, a posztklasszikus
és a posztmodern stilusok konkllzidit levond, egyfajta kortars ,re-modern”
stilussal allunk szemben. Ezt egyszerre meg egyfajta, a klasszikus polgari
esztétika értelmében vett naturalizmus, de a modern magikus realizmus is.
Vagyis a rovidfilm stilusa, ,remodernista magikus naturalizmus”, vagy egy
masik interpretacioban, , posztklasszikusmodernista magikus naturalizmus”.
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De mégis mibdl all ennek a kollazsstilusnak az esztétikai-dramaturgiai ,,nem-
modernizmusa”, azaz a modernista eurdpai mivészfilmekkel mutatott sajatos
és polemikus rokonsaga?

Filmje eredeti, s ebben a formaban sem az ,eredeti” modern, sem az
,eredeti” posztmodern, hogy az ,eredeti” posztklasszikus filmrdl itt mar ne
is beszéljek, altal nem ismert, olykor megkett6z6dott, olykor megharom-
szorozodott ,narratorhang-tudataramelbeszélést” alkalmaz. Ez a sajatos
elbeszéléstechnika tavolrdl emlékeztet a francia Ujregény altal inspiralt moder-
nista mlvészfilmekre, egész konkrétan Alain Resnais Tavaly Marienbadbanjara
és Murieljére, amennyiben a filmnek nincs a hagyomanyos értelmében vett
narrativ cselekménye, azt az asszociativ mddon épitkezd narratorhang és
tobbnyire performativ jelenetek, ha nem is dualis, de kivaldan egyensulyban
tartott kett6se alkotja. Nem csak az ,ellenkiralylany” ,ellengondolatai” kétsze-
rez0dnek-haromszorozédnak meg olykor a narracio sikjan, de a diegézisében
annak ,ellenképei” is. Magyarul a hdst ,poszthuman” mddon olykor két-harom
kiadasban latjuk egyszerre egy képen belll. A rovidfilm mdfaja igy a moder-
nista mivészfilmek egyik kedvenc, Kovacs Andras Balint altal mentalis uta-
zasnak nevezett (Kovacs 2007:103-110) mUfajara emlékeztet, legalabbis ta-
volrél. Am valdjdban annak egyfajta revizidja is, amit én mentélis vivéddsnak
neveznék, révén, hogy a mentalis vivédast az alkotd vizualizalt metaforaként
nem rest még a filmképre is atlltetni két térvivé egymassal parbajozo alakja-
ban.

A modernista filmek f6hOsei jobbara a dontési szabadsaguk miatti szo-
rongassal néznek szembe, mert mentalis vivddasaikat legfeljebb csak rep-
rodukalni tudjak, de egyszer meghozott hibas dontéseiket nem tudjak mar
visszamendleg megvaltoztatni. Igy minden déntésiik, minthogy a modernista
hdsok tébbnyire csak sodrédnak, dnmaguk elszalasztott lehet8ségeivel vald
szembenézés. De vajon nem err0l kesereg-e magaban Fruzsina filmjének el-
lenkiralylanya is? Arrdl, hogy az élet nem mese, és nem is videdjaték, ahol
mindig lehetséges az ismétlés, és 6rokké van egy kovetkezO élete a jaté-
kosnak. Am itt a modernista h&s absztrakt és generdlis szorongdsa helyébe
nagyon is konkrét és megfoghatd — ezért az expresszionista Doppelgdnger-
dramakra emlékeztetd - félelmek multiplikalasa |ép. Fruzsina filmjének dra-
maturgidja ebbdl a szempontbdl nem a masodik vildaghabord utani, hanem
el6tti filmes modernizmust ismétli. Ahhoz, hogy a hGs az életben még annal
is sikeresebb legyen, mint eddig, még legalabb két masik (ellen)életre lenne
szliksége, ehelyett azonban legalabb két masik (ellen)hangon szdlalnak meg
a belsd szemrehanyasok és kételyek 6nmagaval, valamint az eddig elért si-
kereivel kapcsolatban. Ezeket onreflexiv mddon leplezik le a kifelé statuszt
biztositd, latszdlag sikeres 6nmegvaldsitas és a valddi bels6 megelégedettség
k6zott huzddo szakadékot.
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A nem dramai, mind inkdbb csak dramatizalt feszliltség forduldpontjain a
rovidfilm ontudatlanul, de behivja a modern eurdpai szerzdi film négy-6t mi-
klasszikusat, amennyiben a filmképen par masodpercre eldallitja azok remi-
niszcenciait. Igy idézédik meg az erdei térvivas képében egy pillanatra Andrej
Tarkovszkij Ivan gyermekkoranak nyirfaliget jelenete. Ahogy az Ivan gyer-
mekkoraban, Takats Fruzsina mlvében is a gyermekkor elvesztése az egyik
tét. Amikor az ellenkiralylany felvezetésével egy domboldalon felvonulnak a
vele ellenkezd hangjainak képszimbdlumai is, olyan mintha Ingmar Bergman
A hetedik pecsét cimi filmjének ikonikus zarojelenetét, a halaltancot latnank.
Fruzsina filmjében az antihGs ugyan nem a halallal sakkozik, de a tét nala
is @ muld ido kijatszasa. Amikor a kanapén szorongdé nem-kiralylanyt a kép
odaragasztja a z0ld falhoz, a nézének egy par masodpercre felvillanhatnak
Jean-Luc Godard Eli az életétnek sik kompoziciéi. Példaul az a jelenet, amikor
a fohGsno a plakatokkal teleragasztgatott falnak ddlve dohanyzik. Ott is, itt
is a fohGsno kérdése az, hogyan taldljon fogast a sajat életén. Végul pedig,
amikor az ellenkiralylanyhoz odalép a kiralylany, hogy mesés mddon mégis
csak felcipelje 6nmagat a kilatdba, abban a masodpercben olyan, mintha csak
a modernizmus ikonikus programml(ivének, a Tavaly Marienbadbannak egyik
képkockaja villanna fel egy pillanatra. Ahogy a Resnais-film elbeszélésében
a szereplOk egymasnak is ellentmondd verziéi nyoman semmi sem marad
biztos, csak az, hogy akarhogyan is tortént, torténhetett volna masképp is,
tehat semmi sem uUgy tortént, ahogy torténnie kellett volna. Takats Fruzsina
hdse is pontosan ugyanigy érzi. — Helyesebben szdlva: megprobal pont nem
igy érezni.

Vissza nem térés a gyermekkorba

Bauman Retrotopiajanak egyik fejezete a Back to the Womb cimet viseli. Bauman
kortlinetnek értelmezi, hogy az az individualizmus, amely egykor a tarsadalmi
konvencidk nyomasa aldli felszabaditas legfontosabb eszkbdzének szamitott,
mara a tarsadalmi szolidaritas fokozdd6 megsz(inését eredményezi, és a kon-
szenzus keresése helyett az egyszemélyes egyéni érdekek uralmat. Bauman
szerint ez a fajta individualizmus mar rég nem csak az 6éngondoskodasrol
szOl, hanem narcisztikus, kizarélag 6nmagaval térédik. Bauman azonban arra
is ramutat, hogy ez a fajta individualizmus forditva is elslil: az egyedi egyé-
niségek piacan a rovidebbet huzdk teljesen magukra maradnak, maganyuk
radikalis esetben totalis izolaciova fokozddhat. Ebben a pillanatban - mintegy
ongerjeszto folyamatként — a vagy csak még erGsebbé valik az imaginarius
allapotba valo visszatérésre. Takats Fruzsina filmjében is centralis problémava
emelkedik a kérdés. A felnOtté valas, és az azzal jard stressz és frusztracid
érthetd modon nosztalgiat ébreszt a hésn6ben a sajat gyermekkora irant.
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Bar a rovidfilm cimének tanulsaga szerint nincs mese, a md egésze kimondat-
lanul is implikalja a titkos vagyat, hogy jo lenne, ha mégis lenne. A gyermek-
kor optimalis, idealizalt allapotként jelenik meg a hds monoldgjaiban, annak
ellenére is, hogy depresszidja hattérben sokkal inkabb, az igazi én gyerekkori
elnyomasanak zavara allhat, ahogy azt Alice Miller A tehetséges gyerekek dra-
majaban [The Drama of the Gifted Child] feltarta.

A hosné egyik narratorhangja: ,Nem tudom mit kellene elérni ebben az
életben.” Kézben a hds egy masik hangja: ,Mindig prébaltam odébb tolni azt
a pillanatot, amikor meg kell fogalmazni, hogy ki akarok lenni.” A hdsnd egy
harmadik narrator hangja ezalatt: ,Kifejlett egyéniség, személyiség vagy.” Ta-
lan a masodik, talan mar egy negyedik hang (egyre tébb van beldlik): ,Nem
tudom masok, hogy csinaljak.” ,Hat tlizoltd példaul sosem akartam lenni,
meg vadakat tereld juhasz se.” Az igazi ént a filmben, ha egyaltalan kifejlo-
dott beldle valami, a teljes bizonytalansag kdde fedi el. A hGs ennek ellenére
Ugyel arra, hogy ne akarjon visszatérni a gyermekkorba. Energidit ugyanis
korantsem a gyermekkor elveszett vildaganak restauracidja, hanem a negativ
gondolatspiralbdl, és igy a depressziobdl vald kitorés kotik le. Nehéz eldonteni
melyik kor az 6rdogibb: az igazi én hidanyanak soha fel nem ismerése, és igy
az 0rok szélmalomharc a negativ gondolatspiral ellen, vagy az igazi én felku-
tathatdsagaba vetett naiv hit. Ez utobbi ugyanis mar az iddkomplex barmeny-
nyire is csak elemi, de mégiscsak egyik kifinomult csapdaja, hisz a hGs nem
mehet vissza a gyermekkorba, hogy a mai, felndtt tudasaval kibontakoztat-
hassa valddi énjét, erre legfeljebb csak a jelenben tehet kisérleteket, am ez-
zel a jelenben mar magara is vonta a multat, azt a multat, amellyel épp ezzel
a gesztussal vesziti el a kapcsolatat, hogy spekulativ médon abbdl krealjon
maganak jovot.

Takats Fruzsina énhGse mintha keriilné ezt az opciot, ti. az igazi én fel-
kutatasanak lehet6ségét. Pedig ez lenne szamara a minden pszicholégus altal
ajanlott, legkézenfekvébb megoldds. O azonban, mintha dszténdsen érezné,
hogy ez az Ut - legaldbbis rovid tavon - nem kifelé vezetné az id6komplex
csapdajabdl, hanem mélyebbre abban. Ezért nem alkalmaz, vagy csak mad-
javal, retrospektiv elemeket a film, mert azt taldan h6se még nem tudja, hogy
az igazi énjét - egyszer — meg kellene keresnie, de azt vilagosan latja, hogy
az id6komplex csapdajaban van - és nem egyedil, barmennyire is maganyos,
mert egyedi [singularistic] az azon belili pozicidja.

Vissza nem térés az ismétléshez
Vajon nem Sgren Kierkegaard volt-e a modern idokomplex elsé filozéfusa?

A Regine Olsennel vald félrecsuszott kapcsolatara adott legelsd valaszaként
- még mielott f6 mdlveében, a Vagy-vagyban kidolgozta volna dialektikus
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stadiumelméletét, amellyel eljutott, vagy legalabbis szeretett volna eljutni a
vallasi stadiumig - az ismétlés filozéfiai problémajahoz fordult. Az ismétiés
cimlU 1843-as munkajaban (amelyet csak Ugy, mint késébb a Vagy-vagyot,
alnéven adott kdzre) az elbeszélot felkeresi egy fid, akinek szerelmét annak
targya, egy lany, viszonozza, am kapcsolatuk mégis aszinkronba kertl, mert
a fil szerelme a lany iranyt tuljutott a testi vagyakon, és platoiva, eszmei-
vé valt. A lany a fil szamara targyiasult, a fiu szerelme ezért - Kierkegaard
Platon szerint valdjaban minden tanulas csak visszaemlékezés az Gsidedkra,
a fil szerelme azért melankolikus, mert csak visszaemlékezik ra. A problémat
latszolag egyszerlien orvosolni lehetett volna, ha a lany is eljut az eszmei
szerelemig, ekkor ugyanis a vagy csabitasa helyett az etikai stadiumban Ujra
- sz0 szerint - eszményileg egyesilhettek volna. Ez az elméleti opcié azon-
ban, talan Kierkegaardnak a nokkel szemben taplalt bizalmatlansaga okan,
még csak fel sem meril. Ehhez persze, feltéve, hogy az Ut valéban jarhato,
a filnak is némi tlrelemre lett volna sziiksége a lannyal szemben, ami a md
tanusaga szerint szintén nem volt meg.

Ez, bar elvi, de értelmes megfejtése lehetett volna Kierkegaard azon,
a mU legelején olvashaté mondatanak, miszerint az , Ismétlés és emlékezés
ugyanazt a mozgast tarjak elénk, csak ellentétes iranyban: mert, amire az
ember mint multra emlékezik, az hatrafele ismétlddik, ezzel szemben a tu-
lajdonképpeni ismétlés elbre emlékezés.” (Kierkegaard 2007:329). Ehelyett,
hogy a fil mégis kihordja életképtelen szerelmét, helyesebben szdlva, hogy
kihordattassa azt a lannyal, az elbeszéld kdrmonfont és mindkét fél szamara
értelmetlendl fajdalmas tervet eszel ki, amelynek lényege az ismétlésben rej-
lik, vagy legalabbis abban, amit a szerz6 annak nevez. A fiunak el kellett volna
hitetnie a lannyal, hogy gazember. Ha ez megtorténik, a lany - legalabbis a
terv szerint - kiszeretett volna beldle, s visszaadta volna a fil szabadsagat,
ti. megkimélte volna a blintudattél. Ehhez azonban a filnak még tébb b(in-
tudattal a szivében, el6szor blintudatott kellett volna ébresztenie a lanyban.
Amikor a lany ebben a pszicholdgiai jatszmaban végleg elfarad és megtorik,
Kierkegaard ezt a pontot nevezi - még Freud el6tt - az ismétlés pillanatanak.

A tervbdl végll aztan szerencsére semmi sem lett. A fil inkabb eltlnik,
a lany pedig egy id6 utan, hogy mennyi kilsO segitséggel, ezt nem tudjuk,
de végil is napirendre tér a torténtek folott. Az idedkra val6 visszaemléke-
zés igy leplezddik le a traumak ismétléskényszereként. Ez pedig alapvetfen
kérddjelezi meg az ismétlés értelmét. Az ismétlés autentikus formaja Kierke-
gaard szerint az emlékezetnek a jelenbdl a jovo iranya felé valé elére moz-
gasa. Hogy milyen az, amikor az emlékezés nem visszafele a mult iranyaba,
hanem elb6refele a jovObe halad, a mlben latszdlag hérakleitoszi talany ma-
rad. Kierkegaard szemmel lathatéan nem gondolkodik annak legkézenfekvdbb
megoldasaban, inkabb kapituldlt a probléma eldl. Eredetileg a szOveg végén
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ongyilkossagot akart elkovettetni a filval, de a szovegnek ezt a valtozatat
soha nem fejezi be, csak akkor irja meg a menet kézben némileg atdogozott
szOvegvaltozat befejezését, amikor értesiil Regina Olsen Ujbdli eljegyzéséral.
Kierkegaard ekkor mar a hitben keresi a valaszt. Miutan empirikus Uton, vé-
gigzongorazva az ismétlés lehetdségének minden lehetséges valfajat, sokszo-
rosan meggy6zodott arrdl, hogy az nem lehetséges, ahelyett, hogy elengedné
azt, végul a bibliai JOb torténetén keresztlil a végtelen szamu multiverzum
|étezésének elméleti eshet6ségében prdobalja meg feloldani az ismétlés prob-
lémajat. Ebben az esetben ugyanis van egy olyan masik univerzum, amelyben
a fil és a lany szerelme maradéktalanul beteljeslilt. Schrédinger macskaja igy
valtozik at Job gyermekeivé.

Az ismétlés paradoxondnak tehat Kierkegaard szerint egyedil csak a
hit sikjan van értelmes feloldasa, minden mas esetben filozéfiai spekulacid
marad, az idokomplex csapdaja. Takats Fruzsina énhdse ennek megfelel6en
a rovidfilmje végén minden lehetséges, a status quo-t voltaképpen csak meg-
szlUntetve megdrz0 megoldast vesz szamba az idokomplex fogsagabodl vald
kildbalasra. ElOszor is igyekszik napirendre térni a torténtek folott: ,De lehet,
hogy jobb, ha csak elfogadod, hogy igen, ezt te érted el. Te hoztad ezeket a
dontéseket, amik ide vezettek, és ez jol is van igy.” Majd atértékelni: ,Visz-
szanézi - revizionalni - ez tényleg az volt, ami.” Végll pedig megprobal meg-
elégedni a torténtekkel: ,Es néha meg kell alini, és megelégedni.” Egyediil az
ismétlés lehet6ségét hagyja el az opcidk kozil. Nem véletlenlil: egész eddig
csak ismételt. Takats énhGse, mintegy Kierkegaard a ,,n8i 6sztondkkel” szem-
beni bizalmatlansagat cafolva, ,0szténdsen érzi”, hogy szamara az ismétlés
elhagyasa a legjobb kiut. Ezzel Takats Fruzsina filmjének hdse tudatara éb-
redt az idokomplex és a szingularitasok tarsadalmi problémajanak, helyeseb-
ben szdlva, problématudataban énmagara ébredt.




Keskeny Andras: Ma ujra Marienbadban...

Takats Fruzsina: Nincs mese (révidfilm, 2022)
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Keskeny Andras

Identitas, medialitas, temporalitas a kortars
videoklipekben

Transzdiszciplinaris tarsadalomtudomanyi
miihelyszeminarium

El6sz0 a kurzustematika publikalasa alkalmabdl

A jelen kurzustematikat a megvaldsithatohoz képest jocskan ellattem tudas-
anyaggal. Mentségemre legyen mondva, hogy a félév folyaman végil igyekez-
tem joval kisebb, 6nmagaban is érthetd szeleteket atadni a szeminariumon
mindabbdl, ami itt holisztikus rendszerré kivankozik sirlisodni - hidba. Az
alabbi kurzustematika valdjaban csak latszélag oraterv. Sokkal inkabb a 2023.
augusztus végi gondolataim egyfajta ,ideiglenes”, részleteiben csak részben
kidolgozott, ennek ellenére atfogd igényre térekvd Osszegzése arrdl a kér-
désrol, hogy a videodklipek kortars kulturaja milyen szerepet tolt be a mai,
kés6modern médiakultura - természetszerlileg szociokulturalisan is determi-
nalt — 6koszisztémajaban.

A szoveg indirekt modon - a kortars videdklipek kultiraja segitségé-
vel — arra kivan ramutatni, és ez adja transzdiszciplinaris jellegét, ahogy egy
szocikulturalis és egy medialis problémakomplex egymasba szévodik. Egyfeldl
a digitalis, a fogyasztdi és az 6nmegvaldsitasi forradalmaknak kdszonhetden
a globalis nyugat (ti. az euroatlanti térség és azsiai, latin-amerikai szovet-
ségesei) tarsadalmilag, szociokulturalisan, sot, gyakorlatilag az élet minden
terlletén, egyre inkdbb szegmentalt, ami bizonyos tarsadalmi és kulturalis
folyamatokat von maga utan. Andreas Reckwitz nyoman ezek kozott a fo-
lyamatok kozott van a nyugati tipusu tarsadalmak egyre kisebb egységekre,
miliokre, életstilus csoportokra, neo-tribe-okra, és végsd soron egyszemélyes
szubkultirakra valo szétszakadasa, a klasszikus kdozéposztaly elolvadasa két
masik Uj osztaly javara (felfelé a diplomas kozmopolita Ujkdzéposztaly, lefelé
a prekariatus - a magyar szocioldgiai terminolégiaban a deprivatus - ira-
nyaba vezet el az Ut a hagyomanyos kdzéposztalybdl), végezetlil a globalis
hiperkultura kialakulasa, ami a mar meglévo kulturalis kodok szabad rekom-
binacidin keresztlil szegmental. Masfeldl a kortars médiatechnoldgia révén,
amelyben nem csak a digitalis forradalom, de a fogyasztdi és az 6nmegvaldsitasi
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forradalmak logikaja is visszatlikrozddik. (Példaul a permanens lakossagi mo-
bilinternet-hozzaférést feltételez6, hordozhatd, digitalis személyi eszkdzodk
altal a vildgunk egyre inkabb mediatizalédik. Ma ugyanis nem egyszerlen
kortars médiakulturardl, hanem a kultura - a hétkéznapok szintjéig hatold -
kortars mediatizalddasardl kell, hogy beszéljlnk.

A jelen kurzus alapodtlete abban all(t), hogy e két problémakomplex
keresztmetszeteinek - szd szerint is szemléletes - felmutatasat nyujtsa/
adja a hallgatok szamara a kortars videoklip-kultira segitségével. Hisz ez
egyszerre mutatja fel a kortars vilagunk, a késOmodernitas elemi szintd
médiatechnoldgizaltsagat és képezi le, tikrozi vissza csaknem 0Ossztarsadal-
mi szinten - ma mar szinte mindenki fogyaszt popkulturat is, - a nyugati
tarsadalmaknak a szociokulturalis strukturait. Idaig talan érthetd is lenne a
tematika. (A videodklipek mai kulturajanak osszefliggéseivel a reckwitzi kul-
turaszociologiai elméletrendszer segitségével a Filmszem 2022/2. szamaban
foglalkoztunk mar a hallgatéimmal). Remélem, az itt olvashaté gondolatme-
net-morzsak, a gazdag bibliografia, a videdkliplinkek Ujabb tovabbi hasznos
adalékokkal szolgalnak majd az olvasok szamara.

Budapest, 2024. januar 2.

Keskeny Andras



https://epa.oszk.hu/03500/03508/00046/pdf/EPA03508_filmszem_2022_2.pdf
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I. Bevezeto a szeminarium elé

A kortars szociologia Uj iranyai. ,,Horizontalis” nyitas a kultura-, média-, és
képtudomanyok iranyaba, ,vertikalis” nyitas a térténeti perspektiva iranyaiba

Az elmult fél évszazad atfogd gazdasagi, politikai, technoldgiai és szociokul-
globalizalodasaig, a piacok deregulacidjatol a szocidlis éra 6konomizalddasaig,
a targykultlira esztétizalasatol a mindennapi élet digitalizacidjaig terjednek,
komplex és mélyrehatd tarsadalmi-civilizacids valtozasokat hoztak maguk-
kal. A humantudomanyokban, kdztlik a tarsadalomtudomanyban és szocio-
l6giaban, az 1970-es évek oOta tapasztalhato kilonféle fordulatok (a linguistic
turn-t8l a pictorial turn-ig, a historical turn-t6l a cultural turn-ig, a material
turn-t0l a spacial turn-ig) természetszer(i kélcsonhatasban allnak ezekkel a
valtozasokkal. Ezek a folyamatok egyszerre tették lehetdvé és sziikségesse,
hogy a szocioldgiai érdekl6dés olyan régi-uj iranyokba forduljon, mint a tor-
téneti perspektiva vagy az érdekl6dés a hétkdznapi élet irant. A masodik vi-
laghaboru utani tarsadalomtudomanyok mindenekel6tt a modernizacio folya-
matara és ,a modern tarsadalom” leirasara koncentraltak, az 1970-es évektol
azonban maga a modernitas és a kultira (mint térténetileg és terdlletileg is
egyedi entitdsok) Ujra bekerliltek a szocioldgiai érdekl6dés latokorébe. Mi-
chel Foucault és Pierre Bourdieu életm(ivének széleskorid és tartds recepcidja
nyoman a tarsadalomtudomanyokban két fontos kortars tendencia figyelhe-
td0 meg. Egyfeldl, ,vertikalisan”, mar nem csak a tarsadalmak altal kitermelt
szocialis konstrukciok, de azok térben és idOben egyedi jellege is elkezdte - a
korébbindl joval szélesebb kérben is — foglalkoztatni a szocioldgusokat. (Igy
szliletett meg pl. az 1990-es évektdl a térszocioldgia, de igy er0sddtek meg
szintén az 1990-es évektdl bizonyos id6- és kultUrszocioldgiai irdnyzatok is).
Masfeldl, ,,horizontalisan”, olyan, a masodik vilaghaboru utan elhanyagoltnak
szamito terlletek is Ujfent a szocioldgia latéterébe kerliltek (mindenekel6tt a
kultur- és kulturatudomanyok altal motivalt szociolégiaban), mint a targykul-
tira, a hétkoznapi élet praktikai, vagy az esztétikai tapasztalat problémaja.
A transzdiszciplinaris kurzus féléves tematikaja is e két , horizontalis” és ,ver-
tikalis” tengely altal meghatarozott ,koordinata-rendszerben” mozog, s min-
denekeldtt a kortars, német nyelv(i szocioldgia néhany, az emlitett iranyokba
nyitott, nemzetkozileg is jelentékeny teljesitményére alapoz. Azaz a Sinus-
Institut (Sinus Intézet) szocialis-mili6 kutatasaira az 1970-es évek végétol
fogva, a ZukunftslInsitut (JovO Intézet) 2020-ban aktualizalt életstiluscsoport-
kutatasaira, Andreas Reckwitznek a 2000-es évektdl maig megjelent mlveire
a, Hartmut Rosa Beschleunigung - Die Verdnderung der Zeitstrukturen in der
Moderne (Id6axeleracié - A tarsadalmi idéstrukturak valtozasai a moderni-
tasban) cim(i 2005-6s konyvére. A kurzus elsédleges és f6 célja, hogy ezekbe
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az empirikus kutatasi eredményekbe és Uj elméleti konstrukciékba nyujtson
bepillantast. Masodlagos, de egyaltalan nem mellékes célja, hogy egyuttal
valaszt taldljon arra a tarsadalom-, a kultlra-, a média- és a képtudomany
hatarait egyszerre athago transzdiszciplinaris kérdésfeltevésre, hogy mit is
koszonhet a késdmodernitds médiatechnoldgizalt szociokulturalis 6kondomiaja
a videdklipeknek?

1. Ora

Az elsd, bevezet6 o6ran - eldadas formajaban - a fenti, az éra féléves temati-
kdja szempontjabdl alapvetd és azt megalapozo torténeti-tarsadalmi, ill. tu-
domanytorténeti kontextust vazolom fel. Ez utan réviden bemutatom a kor-
tars humantudomanyi (elméleti szempontu) kinalatnak azokat a szerzoit és
m(iveit, amelyekre a transzdiszciplinaris szeminarium féléves tematikaja ala-
poz. Az 6ra legvégén pedig réviden bemutatom a féléves tematika tervezetét.

A bevezeté drahoz ajanlott irodalom

e Beck, Ulrich: Perspektiven der Weltgesellschaft. Frankfurt a. M.: Suhrkamp,
1998.

e Beck, Ulrich — Mulsow, Martin (Hg.): Vergangenheit und Zukunft der Moderne.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2014. (A tartalomjegyzék és olvasépréba a
bevezet6bdl elérhetd itt: https://media.suhrkamp.de/mediadelivery/asset/
cd8a27c6ecdd45079af9e38d212587e2/vergangenheit-und-zukunft-der-
moderne_9783518126851_leseprobe.pdf?contentdisposition=inline)

e Bergermann, Ulrike et al.: Zeitschrift fir Medienwissenschaft, 6. Sozialtheorie
und Medienforschung, 1/2012. (A szam letdlthetd innen: https://mediarep.
org/handle/doc/2731)

e Beyes, Timon - Metelmann, Jorg (Hg.): Der Kreativitdtskomplex. Ein
Vademecum der Gegenwartsgesellschaft. Bielefeld: Transcript, 2018. (A
tartalomjegyzék és a bevezetés elérhetd itt: https://www.transcript-verlag.
de/media/pdf/24/44/51/ts4510_10ByGgmwiujAKw.pdf)

e de Certeau, Michel: The Practice of Everyday Life. Transleted by Steven
Rendall. University of California Press, 1984 [1980].

e Gunzel, Stephan: Raumwissenschaften. Frankfurt a. M.: Suhrkamp,
2009. (Olvasopréba a kotetbdl elérhetd itt: https://media.suhrkamp.de/
mediadelivery/asset/46dbe6522aac4d78ad073f235beb58be/raumwissensc
haften_9783518294918_ |leseprobe.pdf?contentdisposition=inline)

e Horning, Karl H. — Reuter, Julia (Hg.): Doing Culture. Neue Positionen zum
Verhéltnis von Kultur und sozialer Paxis. Bielefeld: Transcript, 2015. (A be-
vezetés elérheto itt: https://www.transcript-verlag.de/media/pdf/83/02/07/
ts243 1hScgB1mK1I1DH.pdf)
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e Kilpper, Joachim - Menke, Christoph: ,Einleitung” in ders. (Hg.): Dimension
dsthetischer Erfahrung. Frankfurta. M.: Suhrkamp, 1. Auflage, 2016 [12003].
pp. 7 - 15. (A szoveg elérhetl itt: https://media.suhrkamp.de/mediadelivery/
asset/ab7293b3286e4d8d9b9319b3fbfef32b/dimensionen-aesthetischer-
erfahrung_9783518292402_leseprobe.pdf?contentdisposition=inline)

e Reckwitz, Andreas - Prinz, Sophia - Schéfer, Hilmar (Hg.): Asthetik
und Gesellschaft. Grundtexte aus Soziologie und Kulturwissenschaften.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 4. Aufgabe, 2022 [12015]. (A tartalomjegy-
zék és olvasdépréoba a kotetbdl elérhet6 itt: https:/media.suhrkamp.de/
mediadelivery/asset/f2a108747356440ba60ffd7978275496/aesthetik-und-
gesellschaft 9783518297186 _leseprobe.pdf?contentdisposition=inline)

e Reckwitz, Andreas: Unscharfe Grenzen. Perspektiven der Kultursoziologie.
Bielefeld: Transcript, o. J. [2008]. (Az el8sz6 itt érhet6 el: https://www.
transcript-verlag.de/media/pdf/98/98/50/ts917_1.pdf)

e Schulze, Gerhard: Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart.
Frankfurt — New York: Campus Verlag, 2. Auflage, 2005 [1992].

e Wessely, Anna: El6sz0 a kulturalis szocioldogia tanulmanyozasahoz in ud.
(szerk.): A kultura szocioldgiaja. Budapest: Osiris — Lathatatlan Kollégium,
1998. pp. 7 - 27.

II. Videoklip-elemzo gyakorlati modul

A szingularitasok késOémodern tarsadalma. A videdklipek mint a kdlénféle
tarsadalmi miliék, életstilus-csoportok szociokulturalis (6n)reprezentacidinak
helyszinei

Pierre Bourdieu La Distinctions - Critique sociale du jugement (Distinciok -
A tarsadalmi itélberé kritikaja) cimd mUlvében a hagyomanyos értelemben
vett materidlis tOke mellett megkulonboztetett mas tékeformakat is, igy a
szocialis, a szimbolikus és a kulturdlis t6két. Ezeknek a kilonféle tokéknek
az 0sszekapcsolddasa, ill. ardnya hatarozza meg azt, amit Bourdieu szociadlis
habitusnak nevez. Bourdieu szerint a hasonld szocialis helyzetl egyéneknek a
habitusa is hasonld. Ezért 6k egy-egy szocialis milidt, ill. tarsadalmi osztalyo-
kat alkotnak. A , bourdieu-i habitus”-elmélet ugy véli, hogy az egyének izlése
nem individuadlis és autondm valasztasokon alapuld, hanem azt a t6keformak
proporcionalis eloszlasi aranyai hataroljak kérbe. A bourdieu-i szocioldgiabdl
kinGvO vagy azzal rokon modellek, mint amilyen a Sinus-miliék vagy a J6vo
Intézet-féle életstilus-csoportok is, a kortars tarsadalmat kilonféle, a tarsa-
dalmi osztalyokon tulmend szocialis milidkre, életstilusokra, szubkulturakra
osztjak. A félév elsO tematikus moduljdban a Német Szovetségi Koztarsasag
tiz (2021-ben aktualizalt) Sinus-milidje és tizennyolc (2020-ban aktualizalt)
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életstilus-csoportja kerlil bemutatasra. El6bbiek vazlatosan, utébbiak részle-
gesen. Az ezekkel valé megismerkedés és négy videdklip megtekintése utan
arra keressiik a valaszt, hogy ti a Sinus-mili6ket ismerd6, képzeletbeli marke-
tingszakemberekként hova pozicionalnatok a négy popvidedét mint piaci ter-
méket a Sinus-milidk kozott?

Sinus-Meta-Milieumodell fiir Established Markets
2021
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A modositott abra eredeti forrasa: www.sinus-institut.de

2. ora

Bevezetd gyanant az elsé modul elé, és a rend kedvéért ejtek par szot Pierre
Bourdieu-rdl. Ezutan négy kortars YouTube-videdklipet néziink meg (Matilda:
You, 2018; Hollie Col: Reruns - Julia Stevens Series: Part 3, 2021; Silversun
Pickups: Dots and Dashes — Enough Already, 2013; Godford: Downtown, 2020),
mégpedig a szociokulturalisan is érzékeny filmesztéta szemiivegén keresztil.
Az 6ra maradék idejében belekezdiink ezek kdzos elemzésébe.

3. ora

Szeminariumi szint(i csapatmunka keretében szemligyre vessziik a klipek mU-
fajat, és azt, ahogy ezek a klipek - diszkrét kllonbségekkel, mégis szinte



https://www.youtube.com/watch?v=BoFuXavCVgo
https://www.youtube.com/watch?v=BoFuXavCVgo
https://www.youtube.com/watch?v=wcX5B39OlbQ
https://www.youtube.com/watch?v=u33g0vlGaPM
https://www.youtube.com/watch?v=u33g0vlGaPM
https://www.youtube.com/watch?v=pKd4GZtqDPM
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definicidszerlien - egyedileg is kit6ltik a mifaj kritériumait. Azoknak a disz-
tingvalt dramaturgiai, esztétikai kiilonbségeknek a mélyére asva, amelyek az
egyes videoklipekben egymashoz hasonlitva megmutatkoznak, megprdébal-
juk felfedezni a szociokulturalis kllénbségeket is. Ezutan az 6ra utolsd har-
madaban megnézzik a Sinus Intézet német nyelvl (angol felirattal ellatott)
reklamvideojat, amelyben kozérthetd mddon mutatja be sajat legfontosabb
termékét, a Sinus-mili6 modellt. Ha az éran esetleg marad ra id6, eldadas
vagy referatum formajaban elkezdiink megismerkedni a Német Szovetségi
Koztarsasag tiz aktualis Sinus-milidjének ,életvilagaval” (ti. gondolkodasmaod-
javal, értékrendjével és esztétikai izlésével) is.

4, ora

Az éran a Sinus Intézet egyik sajat PDF-prezentacidjanak magyarra forditott
valtozata segitségével - az én eléadasomban vagy referatumok keretében
- folytatodik a tiz aktualis német Sinus-mili6 bemutatasa. Az éra végéig le-
hetdség van annak az egy Jovo Intézet-féle német életstilus-csoportnak a ki-
valasztasara, amelyekkel a kovetkezd 6ran részletesen is (a csoport tagjainak
értékhaldja, gondolkodasmaddja, korfaja, median keresete, médiafogyasztasi
szokasai stb.) meg akartok ismerkedni.

5. ora

Az dra elso felében — az én el6adasomban vagy referatum formajaban - meg-
ismerkedink a JovO Intézet-féle életstilus-csoportok modelljével és azzal az
egy életstilus-csoporttal, amelyet az el6z6 6ran kivalasztottatok. Az 6ra koze-
pén eldadas formajaban roviden bemutatom Andreas Reckwitz koncepciojat,
amely szerint a kortars tarsadalmak harom tarsadalmi osztalyra oszthato-
ak, valamint a szingularitasok tarsadalmardl szold elméletét. Az 6ra utolso
egyharmadaban pedig visszacsatolunk a masodik 6ran latott videdklipekhez.
Csapatmunka keretében a kis csoportok megprobaljak elhelyezni a négy
videoklipet a Sinus-mili6k Establised Markets metamilid-modelljének halmaz-
abrajaban az alapjan, hogy a csoportok tagjai szerint az egyes klipek mint
audiovizualis fogyasztdi termékek, melyik milid tagjait kivanjak megszdlitani.
A végén a csoportmunka eredményeit kozosen is megvitatjuk, és kdzdsen is
pozicionaljuk a négy klipet.
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A modulhoz ajanlott irodalom

Calmbach, Marc et al.: Wie ticken Jugendliche? 2020. Lebenswelten
von Jugendlichen im Alter von 14 bis 17 Jahren in Deutschland. Bonn:
Bundeszentrale flir politische Bildung, 2020. (A kényv elérhetd itt: https://
www.bpb.de/system/files/dokument_ pdf/SINUS-Jugendstudie_ ba.pdf)
Bourdieu, Pierre: Alapelvek a kulturalis alkotasok szocioldgiajahoz, ford.
Babarczy Eszter [angolbodl!] in Wessely Anna (szerk.): A kultura szocioldgi-
dja. Budapest: Osiris — Lathatatlan Kollégium, 2003. pp. 174-185.
Bourdieu, Pierre: Distinction: A Social Critique of the Judgment of Taste.
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1984 [1979].

Gatter, Harry et. al.: Lebenstile. Eine neue Sicht auf Kunden und ihre
Bediirfnisse. Frankfurt a. M.: Zukunftsinstitut, Ubergearbeitete Ausgabe,
2020.

Keskeny, Andras: Drei Epoche, ein Traum. Die Verflechtung der Kontextebenen
unterschiedlicherJahrzdhnten Hollywoodsim YouTube-Musikvideoproduktion
I Dare You von der Band The XX in Filmszem 2/2022. pp. 91-95. (A tanul-
many elérheto itt: https://epa.oszk.hu/03500/03508/00046/pdf/EPA03508
filmszem_ 2022 2 091-097.pdf)

Reckwitz, Andreas: From the Leveled Middle-Class Society to the Tree-Class
Society: The New Middle Class, the Old Middle Class, and the Precarious
Class in ders.: The End of Illusions. Translated by Valentine A. Park. Camb-
ridge — Medford: Polity, o. J. [*2021] [2019]. pp. 33-72.

Reckwitz, Andreas: The Singularistic Life: Lifestyles, Classes, Subject Forms
in ders.: The Society of Singularities. Translated by Valentine A. Park. Camb-
ridge — Medford: Polity, o. J. [*2021] [2017]. pp. 197-266.

Ries, Al - Trout, Jack: Positioning. How to be Seen and Heard in the
Overcrowded Marketplace. McGraw Hill, 2001 [1981].

A modulhoz ajanlott tovabbi irodalom:

Bourdieu, Pierre: Rules of Art. Genessis and Structure of the Literary Field.
Stanford: Stanford University Press, 1996.

Hoffmann, Stefan-Ludwig: Der Riss in der Zeit. Kosellecks ungeschriebene
Historik. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2023.

Lukacs Gyorgy: Esztétikai kultdra in ud.: Ifjukori mivek (1902-1918). Buda-
pest: Magvet6, 1977. pp. 422-437.

Schulze, Gerhard: Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart.
Frankfurt — New York: Campus Verlag, 2. Auflage, 2005 [1992].
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III. EIméleti modul

Az énnel kapcsolatos technikak/én-technoldgiak [technologys of the self]
késbmodern kulturai. A videdklipek térténeti és kortars szerepei a fogyasztoi
kreativ-szubjektum megformaldédasaban

A szubjektum-kulturak létezése par excellence modern jelenség. A német
kulturszocioldgus, Andreas Reckwitz szerint a modern szubjektum kulturaja
nem egységes és homogén, nem egyedili, térténetileg pedig még véletlendl
sem allandd. Reckwitz ugy véli, hogy a modernitas térténete soran folyama-
tosan termeli a klilonféle egyszeri és egyedi szubjektum-kulturakat, amelyek
kortars rivalisaikkal allandd kulturalis konfrontacidokban allnak, és a kulturalis
dominancia megtartasaért vagy megdontéséért versenyeznek. Ennek elle-
nére mindegyik torténeti és kortars modern szubjektum-kulturarél elmond-
tatd, hogy elemeikben heterogén eredetliek, ezért toredezettek, ill. toredé-
kesek, kulturdlis mintdiban rétegzettek, szerkezetliket tekintve pedig belsd
feszliltségek jellemzik. Egyszdval, ahogy Reckwitz nevezi: hibridek. Ezek az
onmagukban sem stabil szubjektum-kultira formak id6legesen mégis relative
stabil kulturdlis hegemodniara tehetnek szert a modernitas egyes torténeti pe-
riddusaiban. Szemben az aktualis, un. ,szubhegemdn”, ,nem-hegemdn” vagy
,ellenkulturalis szubjektum-kultura” formakkal. Reckwitz szerint az 1970-es
és 1990-es évek atmeneti szakasza utan ma a fogyasztdi kreativ-szubjektum
kultura szamit a hegemoén szubjektum-formanak a késdmodern tarsadalmak-
ban. Ez a szubjektum-kultlra tehat épp a videdklip-kulturaval egyidds. Az MTV
az Egyestlt Allamokban 1981-ben inditotta el az adasat, de korai videdklipeket
legkorabban mar az 1970-es évektdl lehetett 1atni a televizid specialis kony-
nyldzenei mlsoraiban, sOt, a videdklip-automatak képernydin is. Az MTV és
konkurensei nagyjabdl az 1990-es évek elejére érték el a globalis lefedettsé-
glket, az 1990-es évek végére pedig széleskorl tarsadalmi lefedettségliket.
Ezért a fogyasztdi kreativ-szubjektum kultira és a videdklip-kultira, mint
azt egy helyltt még Reckwitz is szuggeralja (Das hybride Subjekt, 2020:80),
elvalaszthatatlanul 6sszefonddik egymassal. A modul kézponti kérdése, hogy
hogyan, milyen mddon kapcsoldodik 6ssze a két kultura torténete egymassal
az 1980-as évektdl?

6. ora

Az oran el6adas formajaban vazolom vagy referatum formajaban egy hall-
gatd vazolja, s én mar csak kiegészitem Reckwitz modern szubjektum-kul-
turakkal kapcsolatos praxeoldgiai elméletének alapjait és kereteit. Sz6
lesz arrdl, mi is az a kulturdlis praxis, és mibdl all egy kulturalis praxis.
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Tovabba arrdél, hogy hogyan alkotnak a kulturalis praxisok — mint a kultura
,atomi részecskéi” — egész szocialis szférakat [Feldeket]? Ennek kapcsan pe-
dig érinteni fogjuk azt is, hogy melyik az a harom szocialis szféra (ti. a munka
szféraja, a maganszféra, és az énnel kapcsolatos technikdk szféraja), ame-
lyik @ modern szubjektum-kulturak szempontjabdl a legjelentékenyebb. Azt
is tisztazzuk, hogy a szférak milyen viszonyrendszerben allnak az el6z8 mo-
dulban megismert életstilusokkal. Ezt az eldadasomban néhany megvilagito
erovel rendelkez6 metafora és egy illusztrativ videdklip (Marteria: Kids, 2013)
segitségével fogom megtenni. Ha van ra id6, a videodklipet el8szor kiscsopor-
tos csapatmunka keretében prébaljatok meg a megadott szempontok alapjan
értelmezni. Az eredményeiteket pedig kozosen is megbeszéljik. Ha erre mar
nincs ido6, a klipet kdzdsen elemezziik. Ezek utan el6adas formajaban bemuta-
tom Reckwitz modern szubjektum-kultira modelljének térténeti karakterét,
és a Reckwitz altal kidolgozott torténeti modern szubjektum-kulturakat, illetve
azok versengését a modernitas torténete soran. [Az errdl sz0l6 el6adas meg-
hallgathaté YouTube-on: https://www.youtube.com/watch?v=gXbs-VsUCyM]
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Az Ora anyagaval kapcsolatban ajanlott szakirodalom

e Reckwitz, Andreas: Auf dem weg zu einer Theorie sozialer Praktiken in ders.:
Kreativitdat und soziale Praxis. Studien zur Sozial- und Gesellschaftheorie.
Bielefeld: Transcript, o. J. [2016]. pp. 23-137.

e Reckwitz, Andreas: Das hybride Subjekt. Eine Theorie der Subjektkulturen
von der blrgerlichen Moderne zur Postmoderne. Ubergearbeitete
Neuausgabe. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2020 [2006]. (A tartalomjegyzék
es

e az elBszo itt érhetd el: https://media.suhrkamp.de/mediadelivery/asset/f96
f67327b3349a4b6e52b24cd05c481/das-hybride-subjekt 9783518298947
leseprobe.pdf?contentdisposition=inline)

e Reckwitz, Andreas: Grundelemente einer Theorie sozialer Praktiken in ders.:
Unscharfe Grenzen. Perspektiven der Kultursoziologie. Bielefeld: Transcript,
o. J. [2008].

e HOorning, Karl H. — Reuter, Julia (Hg.): Doing Culture. Neue Positionen zum
Verhéltnis von Kultur und sozialer Paxis. Bielefeld: Transcript, 2015. (A be-
vezetés elérheto itt: https://www.transcript-verlag.de/media/pdf/83/02/07/
ts243 1hScgB1mK1I1DH.pdf)

e Cassirer, Ernst: A mivészettorténeti térfogalomrol in Bacsé Béla: Tér, feno-
mén, md. Budapest: Kijarat, 2011.

7. ora

Miutan az el6z6 6éran megismerkedtiink a modern szubjektum-kulturak
Reckwitz-féle praxeoldgiai elméleti modelljével, latszdlag elkezdhetnénk meg-
ismerkedni a ma hegemon kreativ fogyasztdi szubjektum-kultirajaval, am an-
nak torténeti el6zményei nélkll ez tovabbra sem lehetséges. Mivel Reckwitz
szerint az egyes modern szubjektum-kulturak térténeti jelenségek, ezért az
1980-as évektdl fokozatosan hegemodnna vald kreativ fogyasztdi szubjektum-
kultdra is csak sajat torténeti el6zményein keresztil érthetd meg. igy az éra
elsO felében-kétharmadaban - altalam tartott eléadas formajaban - a ma-
sodik vilaghabord utani normaorientalt, alkalmazotti szubjektum-kultira és
az az ellen lazadd, a counter culture jatékos vagy altal vezérelt szubjektum-
formajanak szubjektum-kddjaival ismerkedink meg. Kozben példaként két
videoklipet néziink meg (The Animals: The House of the Rising Sun, 1964;
The Black Keys: Go, 2019), amelyek slritett formaban reprezentaljak (ill. — a
masodik esetben - re-prezentaljak) a két szembenalld torténeti szubjektum-
kultira szubjektum-kodjait. Az éra utols6 egyharmadaban-felében - tovabb-
ra is az én el6éadasomban - végre megismerkediink a kreativ fogyasztdi szub-
jektum-kultdra kialakulasanak kdzvetlen okaival és altalanos jellemzgivel.



https://www.youtube.com/watch?v=qV0QylXP_Io&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=TCYsY5B8hcQ&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=5
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8. ora

Az 6ra els6 egyharmadaban-felében torténeti (Soft Cell: Frustration, 1981;
Stray Cats: Stray Cat Strut, 1982; Michael Jackson: Black or White, 1991)
és kortars (Dua Lipa — Angéle: Fever, 2020; Taylor Swift: You Need to Calm
Down, 2019; Girli: Hot Mess, 2017; Viagra Boys: Sports, 2018) videdklipek
segitségével megismerkediink a kreativ fogyasztdi szubjektum szubjektum-
kulturajanak ellenszubjektum-képével. A klipekben megjelend ellenszubjek-
tum-abrazolasokat szeminariumi csapat-munka keretében kdzdsen is megbe-
széljik. Ezutan megismerkediink azokkal a praxisokkal és kulturalis kddokkal,
amelyek a munka szférajaban és a privat szféraban a kreativ fogyasztoi szub-
jektum szubjektum-kulturajat jellemzik. Mindez az én eldadasomban toérténik
par videodklipes példa kiséretében.

9. ora

Miutan az el6z06 éran megismerkedtink a kreativ fogyasztdi szubjektum-kul-
turat is meghatarozé harom legfontosabb szocialis szférabdl kettovel (@ mun-
ka szféraja és a privat szféra), az éran megismerkedink a harmadikkal is:
az énnel kapcsolatos technikak szociokulturadlis szférajaval. Ez a szféra to-
vabb bonthaté tovabbi harom praxis komplexre: a fogyasztas, a testkultu-
ra és a médiatechnoldgiak én-praktika egyitteseire. Mindharmat részletesen
is szemigyre vesszik vagy referatum segitségével, vagy az én el6adasom-
ban. A fogyasztdi praktikak kontextusaban megnézziik - tdébbek kodzott - a
The Academic: Different (2018) cim(i videdklipjét mint a valasztason alapuld
késémodern stilus-konzum lényegét tokéletes mdédon formaba 6ntd milivet.
A kreativ fogyasztdi szubjektum testkulturajanak legfontosabb elemeit pe-
dig egy videdklipszerd reklam reel (Under Armour: Rule Yourself — US Gym,
2016) segitségével fogjuk kdzdsen is elemezni. A harmadik praxis komplexet,
a médiatechnoldgiak én-technikakként valé alkalmazasat lehetetlen egyetlen
példan keresztll megyvilagitani, mert az csak a videdklip-kulturat is maga-
ban foglalé médiakultira praxisanak egészén keresztil bomlik ki. Annyi azon-
ban konkllzidként elmondhatd, hogy a mindenkori videdklipek nem gydzik
re(-)prezentalni a kreativ fogyasztdi szubjektumot, annak minden elsajati-
tandd tulajdonsagaval egyltt: én-kodzpontlsag, vagyvezeérteltség, affektivi-
tas, a szemiotizalt vilag jeleinek dekddolasi képessége, valasztani tudas a
multiopciok kozll, érzékenység a kiilsd és belsd testi ingerek irant, érzelmi in-
telligencia, kreativitas, a hatarok legylirésének képessége, vallalkozdszellem
és permanens dnoptimalizaciod stb.



https://www.youtube.com/watch?v=EebuXP2YLE8&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=mbAyj1h9vI0&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=pTFE8cirkdQ&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=vs61OHs2g-w&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=Dkk9gvTmCXY&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=Dkk9gvTmCXY&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=z-2Mrws6zGc&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=11
https://www.youtube.com/watch?v=QjL7D33xpS4&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=12
https://www.youtube.com/watch?v=GbUA8vB9rvQ&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=29
https://www.youtube.com/watch?v=Ss_AsvuJtM8&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=30
https://www.youtube.com/watch?v=Ss_AsvuJtM8&list=PLPjU7ZjKv8ui8938qv2KeZl5haghvndpC&index=30
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A modulhoz ajanlott irodalom

Andreas, Michel - Kasprowicz, Dawid - Rieger, Stefan: Zeitschrift fir
Medienwissenschaft, 15. Technik | Intimitat, 2/2016. (A szam let6lthetd innen:
https://mediarep.org/handle/doc/2589)

Baudrillard, Jean: ,Videowelt und fraktales Subjekt” in Ars Electronica (Hg.):
Philosophien der neuen Technologie. Berlin: Merve, o. J. [*1989].
Byung-Chul, Han: Im Schwarm. Ausichten des Digitalen. Berlin: Matthes &
Seitz Berlin, Funfte Auflage, 2020 [2013].

Byung-Chul Han: Pszichopolitika. A neoliberalizmus és az uj hatalomtechni-
kak. Ford. Csordas Gabor. Budapest: Typotex, 2020 [2014].

Frichtl, Josef: Das unverschdmte Ich. Eine Heldengeschicht der Moderne.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2004.

Nymoen, Von Ole - Schmitt, Wolfgang M.: Influencer. Die Ideologie der
Werbekbrper. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 4. Auflage, 2021 [12021]. (Tarta-
lomjegyzék és olvasdpréba: https://media.suhrkamp.de/mediadelivery/asset/
6bb76becdelb41bab87f020332elaf7a/influencer 9783518076408 _leseprobe.
pdf?contentdisposition=inline)

Reckwitz, Andreas: Das hybride Subjekt. Eine Theorie der Subjektkulturen von
der biirgerlichen Moderne zur Postmoderne. Ubergearbeitete Neuausgabe.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2020 [2006]. (A tartalomjegyzék és az el8szd
itt érhetd el: https://media.suhrkamp.de/mediadelivery/asset/f96f67327b3
349a4b6e52b24cd05c481/das-hybride-subjekt 9783518298947 leseprobe.
pdf?contentdisposition=inline)

Reckwitz, Andreas: , Medientransformationen und Subjekttransformationen”
in ders.: Unscharfe Grenzen. Perspektiven der Kultursoziologie. Bielefeld:
Transcript, o. J. [2008].

Reckwitz, Andreas: Subjekt. Bielefeld: Transcript, 4., aktualisierte und erganzte
Ausgabe, 2021 [2008].

A modulhoz ajanlott tovabbi irodalom:

Warburg, Aby: ,,Genese der ,Phatosformel” in Martin Treml et al.: Aby Warburg
Werke in einem Band. Berlin: Suhrkamp, 2010. pp. 31 - 183.
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IV. Szakszovegolvaso modul

A kulturalis javak, ideak, és praktikak késémodern cirkulacidja. A videdklipek
szerepe a hiperkultura gazdasagi és szociokulturalis 6kondmiajaban

A cirkulacid - részben a globalizacionak és a digitalizacionak kdszonhetden
- az elmult évtizedekben a kortars gazdasag-, tarsadalom-, média- és kul-
turatudomanyok egyik divatos kulcsszavava lépett el6. ,Szinte mindenre al-
kalmazzak, ami tavolsagokat hidal at és poziciot valtoztat: a konténerek és a
virusok ugyanugy cirkulalnak, mint a pénz és a toxinok, a filmek és a mUalko-
tasok, a hirek és az érzelmek, a birokratikus formanyomtatvanyok és a koz-
lekedési eszkozok, a széndioxid-molekuldk és a mikrom(ianyag-darabkak, a
feln6k és az eszmék vagy az elektromossag és a viz. Igy avanzsal a cirkulacié
egy szocioldgia koncepcidjava, amelyik a vilagot elsddlegesen ,on the move’
szemléli.” (ZfM 2020/2:10) Mint az az el6z6 modulban felsejlett mar, tulajdon-
képpen a modern szubjektumkulturak kisebb vagy nagyobb alkotdelemei, a
praxisok, praxiskotegek, praxiskomplexek is cirkuldlnak a modernitas tér-ide-
jében, amennyiben egyszerre kontextusrol kontextusra és nagyobb kulturalis
ciklusok keretében is modosulhatnak, eltlinhetnek vagy Ujra felbukkanhat-
nak. Am a cirkulacié probléméja nem csak a modern szubjektumkultrak 6sz-
szefliggésében van jelen a reckwitzi kulturszociolégiaban, hanem a - Byung-
Chul Hantdl atvett — hiperkultira fogalman keresztil is. A két szerzd szerint a
globalis és globalizalt praxisok révén mara mar létrejott egy nemzetek feletti
,Keret- vagy konténerkultira”, amelyben a helyi, lokalis kulturak termékei és
praktikai, kulturdlis kodjai tobbé-kevésbé szabadon dramlanak és kombina-
l6dnak egymassal. Ezt a globalis ,szuperkultirat” nevezi Han és Reckwitz is
hiperkultiranak. A hiperkultira tarsadalmi hordozécsoportja - Reckwitz sze-
rint - az a diplomas, kozmopolita Ujk6zéposztaly, amellyel két modullal korab-
ban még csak emlités szintjén, de mar megismerkedtiink, s az el6z6 modul-
ban a kreativ fogyasztdi szubjektum-kultura kapcsan is érintettiik. A kreativ
fogyasztdi szubjektum ugyanis a diplomas, kozmopolita Ujkdzéposztaly szub-
jektum-kultaradja, kulturélis kdzege pedig a hiperkultura. Ebben a modulban a
cirkulacid médiaelméleti problémajaval és a globalis hiperkultira kapcsolata-
val foglalkozunk. Mindamellett, hogy azt is kideritjlk, a cirkulacié miért valhat
a hiperkultura latszdélagos lényegévé, arra a kérdésre is keressiik a valaszt,
hogy milyen kapcsolatban all a YouTube-videdklip kultira a hiperkulturaval?
Pontosabban fogalmazva: hogyan valik a YouTube-videdklip kultira annak a
késémodern folyamatnak a motorjava, amit hiperkultiralizacionak nevezhet-
nénk?
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10. ora

Miutan az éra els6 egyharmadaban roviden kdzdsen atbeszéljik, hogy szerin-
tetek mi a hiperkultura fogalma, attérink a cirkulacié fogalmanak médiaelmé-
leti megkdzelitésmddjaira. A témardl én tartok egy rovid impulzus-el6adast.
Korant sem mindegy ugyanis, hogy mit értiink cirkulacié alatt, tovabba, hogy
milyen perspektivabdl tekintiink a fogalomra. Ennek keretében emlitésre, ill.
felmutatasra kerll a Jovo Intézet 2021-es megatrend-kutatasa és megatrend
map-je is. Az éra utols6 harmadaban némi vazlatos képpel rendelkezve a cir-
kulacié problémajardl, Reckwitz The Society of Singularities ciml kényvébdl
olvasunk a hiperkultirara vonatkozd részleteket. Ez felolvasas formajaban
torténik majd, amelyet olykor megszakitunk, hogy értelmezzik a széveget.
Arra a kérdésre keressik a valaszt, hogy a hiperkultiraban pontosan mi és
hogyan is cirkulal, vagy talan nem is cirkulal?

11. 6ra

Az 6ran folytatjuk a The Society of Singularities cim( konyv hiperkulturara
vonatkozd szovegrészeinek olvasasat és kdzos megbeszélését.

12. ora

Az eloz6 két déra kizardlag a szakszbvegek olvasdsa és értelmezése jegyé-
ben telt, a modul utolsé érajan ezért mar csak videoklipeket néziink. A ko-
vetkez0 két kérdésre keressik a valaszt: 1.) A YouTube-videdklipek hogyan
tagozdédnak be a hiperkultura globalis 6koszisztémajaba? 2.) Milyen forma-
ban jelennek meg a kortars YouTube-videdklip kulturaban a késémodern
hiperkulturalizacié sajatossagai? Az éran el6szoOr arra a tendenciaszer( jelen-
ségre tekintiink meg példakat, amit én esztétikai hiperkulturalizmusnak neve-
zek (Azsia: K-pop: Blackpink: ‘Shut Down’ M/V, 2022; Japan: Atarashii Gakko!:
Pineapple Kryptonite, 2021; Oroszorszag: Oligarkh: Rechka, 2016; Otyken:
Legend, 2022; Arab vilag: M. I. A.: Bad Girls, 2012; Internacionalis koope-
racido (India): Major Lazer & D] Snake: Lean On, 2015; Eurdpa: M@: Nights
With You, 2017; (Afrika): Jain: Makeba, 2016). Ezeken és tovabbi videodklipes
példakon keresztil megnézziik, hogy mi minden és hogyan cirkulal a kortars
YouTube-videdklipek univerzumaban, amely természetszerilleg nem valaszt-
hatd le a kortars audiovizualis kultira és valdsag egészétol sem. Ekkorra vi-
lagossa valik, a globalis hiperkultura egy olyan késOmodern ,alexandrianus
kultira”, amelynek képzeletbeli konyvespolcain - dekontextualizalodott
elemek, motivumok és kodok formajaban - ott hever az egész vilag.
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Ezek a kulturdlis atomok csak arra varnak, hogy uUjra hasznalatba vegyék
Oket, reprodukaljak, valamint teljesen szabadon, egyedi és alkalmi szabalyok
szerint rekombinaljdk Oket, Uj, egyedi vildagok megteremtése céljabol. Ezért
az 6ranak ebben a kdzépsd blokkjaban ezekre a rekombinacids praxisokra né-
zlink tovabbi példakat, helyesebben szdlva: a rekombinacié lehetséges formai
kozul vizsgalunk meg néhanyat. Az éra fennmaradd részében videdklipes pél-
dak segitségével azt a harom nagy épitéegységet vesszik szemiigyre, ame-
lyekre — Reckwitz szerint — a szocidlis éra késémodern hiperkulturalizacioja
épull: a szingularitasi piacokat (I. YouTube és az elsO blokkban bemutatott kli-
pek), a heterogén kollaboraciokat (példanak okaért Cuco x Clairo: Songs From
Scratch, 2018), és a neo-communities-okat (pl. The KLF: America - What
Time is Love?, 1992; Shortparis: [1Baauatb, 2021; Bélga: Nemzeti Hip-hop,
2001; Varga Viktor: Kolcsey Ferenc — Erkel Ferenc: Himnusz, 2021). E harom
alkotoelem teszi ki a kés6modernitas szingularizalt (ti. individual- vagy kol-
lektivesztétikai) identitas-kulturajat is, jobban mondva, maga a hiperkultira
egyuttal egy ilyen identitas-kultura is.
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