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Bevezet6

Bevezeto

Fiatalsagkonstrukciok a magyar filmtorténetben

a4

filmtorténet egyes korszakaiban megvizsgalja.

A filmekben megjelend fiatalsagkonstrukciok mifaji szempontbdl az iro-
dalombdl ismert fejlodés- vagy nevelddési regény narrativ és stilaris konven-
cioival irhatdk le. Ennek értelmében a fiatalokrol szo6lo torténetek értelmezhe-
tok a serdil6koru vagy fiatal felndttkoru protagonista Bildungjaként, melynek
soran kulénb6zd események hatdsara a tapasztalatlansagbol az érettségbe
|ép at a fOszerepl6. Ez a narrativa leggyakrabban mintat nyujt a fiatalsag/
k6zObnség szamara, ennélfogva ez a mlifaj gyakran az ideoldgiai atformalas
eszkodzeként jelent meg. A nemzetkozi filmtudomany terlletén elterjedt defi-
niciok sokasaga (pl. cinematic Bildungsroman, teen film, teenpics, youth film,
child adult film, coming-of-age film, rites-de-passage-filmek stb.) egyszerre
mutat ra a kilfoldi élénk tudomanyos érdekl6désre és a mufajt 6vezd defini-
cios anomaliak jelenlétére. Kiemelend6, hogy a nyugati orszagokban megje-
lend mufaji és stilaris kategodridk a hazai kontextus feldl (pl. a kelet-eurdpai
tapasztalat fényében) még Ujragondolasra varnak. Ezen lapszam ezt a hiatust
igyekszik — részben — poétolni. A fiatalokrdl sz6l6 (valtozas)torténetek azonban
nemcsak egy protagonista valtozasaként értelmezhetok, hanem a tarsadal-
identitaskeresése és -krizise egy orszag vagy tarsadalom dinamikajaban be-
kOvetkez0 valtozasként is olvashatd. Emellett a fiatalsdg nemzedéki problé-
maként is megjelenhet, ennek értelmében nemcsak a generacidés eszmélést
konzervalhatja, hanem az adott korosztalyhoz (pl. a nagy generacio) tartozo
rendezOk szemléletérdl és generacids élményeirdl egyarant tudosithat.

A jelen Osszeadllitasban szerepl6 tanulmanyok a magyar filmtorténeti
mozgasokat linearis modon, kronoldgiai szempontbdl kovetik, mikézben a fia-

Papai Zsolt Magyarorszag nulla év cimet viseld, lapszam-nyité szovegé-
ben egy, a magyar filmtorténet szempontjabol kulcsfontossagu alkotast, Az
elsé (1944) cim( Cserépy Laszlo filmet analizalja. A Horthy-éra utolso filmje
gyermek figuraja lesz hangsulyos. A szerz0 az 0 szerepének megragadasa-
ra torekszik, és ezzel 0sszefliggésben a jovObeli nemzedékképek lehetséges
jelentéseit is részletgazdagon rajzolja meg, mindemellett a Horthy-érara jel-
lemz6 glamurvilagkép felfeslésének és az alkotas filmtorténeti mozgasokban
elfoglalt helyének azonositasara is vallalkozik.
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Ovék a vildg. Fiatalsdgkonstrukciék a hatvanas évek BBS-filmjeiben cimi
tanulmanyaban Gelencsér Gabor a fiatalok hatvanas évekbeli, filmtorténeti
porondra lépésének genezisét tarja fel, hiszen a fiatalsag életélményét vizs-
gald munkakat elemez (pl. Szabd Istvan Te [1961] és Szerelmesfilm [1970],
Kardos Ferenc Miénk a vilag [1963] és Gyerekbetegségek [Rozsa Janossal
kozbsen, 1966], Sandor Pal Harom torténet a romantikarol [1965] és Bohdc
a falon [1967]), mikdzben a filmtorténeti hataskapcsolatokra is reflektal. Ta-
nulmanyaban az ,igy jottem”-filmek az ifju rendezégeneraciok inkubatoraként
mUkoddo, legendas Baldzs Béla Studidoban készilt, rovidfilmes el6képeit de-
tektalja, valamint azok tovabbélését vizsgalja a fiatal alkotok (elsd) nagyja-
tékfilmjeiben, mikézben a nemzedéki attitlid, a személyesség és a filmforma
kérdéseit is éleslatdoan megyvilagitja.

Milojev-Ferkd Zsanett A képekben megsziiletdé gondolat mint valtozas-
térténet. Kozelitések Gaal Istvan Sodrasban cimi filmjéhez tanulmanyaban
egyfeldl a felnbvekedéstorténeténetek narrativ konvencidinak bemutatasara
vallalkozik a vonatkozdé mil esetében, masfel6l — ezzel dsszefliggésben - a
képi gondolkodasmad tudatosan felépitett szerz0i megoldasait azonositja eb-
ben a paradigmavaltast hozé modern alkotasban. A tanulmany bevezetéjében

Margithazi Beja a rendszervaltast kovetd id6szakban vizsgalja a két-
generdcids felndvekedési torténeteket (Friss levegé [Kocsis Agnes, 2006],
Iszka utazasa [Bollok Csaba, 2007], A torindi 16 [Tarr Béla, 2011], Csak a szél
[Fliegauf Bence, 2012], Aglaja [Dedk Krisztina, 2012], Fehér isten [Mundruczo
Kornél, 2014] és a Szerdai gyerek [Horvath Lili, 2015]) abbdl a szempontbdl,
hogy a kamaszlanyok torténeteiben a protagonistak mennyiben képesek a
szUl6i mintazatok Ujrairasara és ennek milyen tarsadalmi-térténelmi vonatko-
zasai lehetségesek. A Lazadd lanyok. Generacids mintak és kitorési kisérletek
az ezredfordulo utani magyar szerzéi filmben cim(i tanulmanyaban a szerz0 az
alkotasok formai elemzésével - kiilénos tekintettel a tiikrozések kiemelésével
- a generacios mintak ismétlodésére reflektal, és ezzel egyidejlleg a valto-
zatlansag, a kitorés lehetetlenségének expressziv megvaldsulasait nagyfoku
érzékenységgel mutatja be.

Az dsszeallitas célja, hogy felhivja a figyelmet a fiatalok szerepének gyu-
molcsdz0 kutatasi terliletére a magyar filmtorténetben azaltal, hogy kilonbo-
z0 nézGpontokbdl kozeliti meg a témat, és remélhetbleg a hazai tudomanyos
kivancsisagot feltlizelve lehetséges parbeszédet ébreszt és esetleges tovabbi
tanulmanyok sziiletésére inspiralja az érdekl6d6 kutatdkat!

(A szerk.)
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Papai Zsolt

Magyarorszag nulla év
(Cserépy Laszl6: Az elso, 1944)

Az esszé témaja a magyar filmtorténet kevéssé ismert és ritkan emlegetett,
séje. Az utols6 magyar film, amelyet a Horthy-éraban, hetekkel a nyilaspuccs
elétt bemutattak. Az elemzésnek harmas célja van: (1) annak detektalasa,
hogy a Horthy-korszak filmjeire jellemz6 - s nem kizardlag az 1931 és 1939
kozotti szakaszban jellemzd - glamurvilagképet miképpen, kozelebbrdl mi-
lyen, a mlfaji struktirat és eszkdzkészletet érint0 javaslatokkal irja felll a
rendez0, mikozben a felszinen nem kérddjelezi meg ennek a vilagképnek az
érvényességet; (2) hogyan jelenik meg a gyermek képe a filmben (mar a cim
is ra, a gyermekre utal), s ennek milyen jelentései lehetségesek; egyaltalan:
mit allit a film az eljovendd nemzedékek perspektivairdl; (3) hogyan helyez-
heto el Az els6 a magyar filmtorténet egészében, azaz mennyiben bizonyitja
filmtorténetink kontinuitasat, s mennyiben elblegezi a késObbi két évtized
legprogresszivebb mivészi torekvéseit.

1. Miifajtorténeti fordulopontok

Hogy atlathatd, értelmezhetd legyen Az elsé mifajképe, szlikséges némi be-
vezetO a szerelmi melodrama és a tragikus romanc mdfajarol.

A két mUfaj nem egy és ugyanaz, ha minduntalan 6ssze is mossak Oket.
Igaz, részben érintkeznek egymassal. Szétvalasztasuk azért nem konnyd,
mert a mindenkori melodrama minimaldefiniciéjanak valamennyi eleme ér-
vényes a tragikus romancra is. Thomas Elsaessertdl Christine Gledhillen at
Geoffrey Nowell-Smith-ig a teoretikusok jobbara egyetértenek abban, hogy
a melodrama kifejtetten mutat meg nagy amplitiddju érzelmi kibillenéseket;
halmozza a konfliktusokat és extrémen dramatizalja azokat, emiatt nem ide-
gen tole a patosz, valamint a hollywoodi (egészen pontosan: a hollywoodiként
azonositott) eszkodzkészlet tulzott hasznalata, legyen sz6 a szerepldok mozga-
sarol és gesztusnyelvérdl, vagy a diszletezésrdl, a vilagitasrol, a montazsrol.t

1Lasd a kovetkezOket: Elsaesser, Thomas: A hang és a téboly torténetei. Jegyzetek a csa-
ladi melodramardl [1972] (ford. Fabics Natalia). Metropolis (2012) no. 3. pp. 6-35.; Neale,
Steve: A melodrama és a néi film (ford. Hagen Péter). Metropolis (2012) no. 3. pp. 36-62.;
Gledhill, Christine: On Stella Dallas and Feminist Film Theory. Cinema Journal (1986) no.
4, pp. 44-48.; Nowell-Smith, Geoffrey: Minnelli and Melodrama. In: Landy, Marcia (ed.):
Imitations of Life. A Reader on Film and Television Melodrama. Detroit: Wayne State Uni-
versity Press, 1991. pp. 268-274.
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Ezek tehat a melodrama és a tragikus romanc kozos jellemzai.

Hasonldsagaik dacara a szerelmi melodrama és a tragikus romanc sok
vonasaban eltér egymastol, st meghatarozé jellemzdikben hasonlitanak leg-
kevésbé. Szamos tematikus dsszetevdjlikben, de szerkezetlikben és az ide-
oldgidjukban, értékelveikben is kilénboznek. Az eltérések tulnyomodan abbdl
fakadnak, hogy ,.a romanc a halalos szerelem, a melodrama az aldozatos sze-
relem mifaja”.? A romanc kétségkivil tragikus, a melodrama korantsem az.

Kiraly Jen0 szerint a melodramak aszerint osztalyozhatdk, hogy milyen
boldogsagkoncepciét érvényesitenek. Az ,egyszerd boldogsagfilm” hGsei nem
tekintik a boldogsag feltételének a szerzett javakat (pénz, stallum, ,megvett”
szerelem), s6t a boldogsag akadalyaként értelmezik azokat. A melodramahds
leszamol a boldogsag birtokosi koncepcidjaval, az ,anyagias boldogsaggal”,
mert raébred, hogy a ,sikerre, birtoklasra és hivalkodo fogyasztasra redukalt
boldogsag a haboru megnyilatkozasa, nem az élettel vald békekdtés.”> Az
egyszer(d boldogsagfilm alapja az automatizalddott érdekelv feladasa és az
igényredukcio: a hds megszabadul a boldogsagot igéro, de talmi komfortjavak
és alszlikségletek terrorjatol, és ,a felesleges igények halmozasa” helyett ki-
valasztja az igazan fontosat, a szerelmet vagy szeretetet.*

Az anyagias boldogsagkoncepcidoban az anyag (a komfortjavak egyltte-
se) lemindsiti az életet, a melodramaban az élet lemingsiti a komfortjavakat.
A Tancolo tiindérekben (Gold Diggers of 1933, Mervyn LeRoy, 1933) az arisz-
tokrata csalad nem kivanja tamogatni fiuk varieté-szinésznd iranti szerelmét
és hazassagi tervét, ezért a fil batyja és bacsikaja pénzzel, rabeszéléssel
megprdobalja eltantoritani a lanyt a hazassagtdl, de nem jarnak sikerrel, mi
tobb, Ok is beleszerelmesednek két masik varieté-szinésznObe. A Megtalalt
években (Random Harvest, Mervyn LeRoy, 1942) az iparmagnasnak el kell
szakadnia a nagyvarostol, vallalatbirodalmatoél és a nagypolitika vonzasatdl
ahhoz, hogy kiskatonaként, vidéken meglelje a boldogsagot.

Mas jellegl a boldogsagkép reformja, de szintén egyszer(i boldogsagfilm
a végeredmény a Megbélyegzett asszonyban (The Cheat, Cecil B. DeMille,
1915), ahol a léha életl nd érzései megvaltoznak férje iranyaban, miutan
megbizonyosodik rdéla, hogy amaz annyira szereti 6t, hogy becslletét és sza-
badsagat is képes felaldozni érte; vagy A sz6ke Vénuszban (Blonde Venus, Jo-
sef von Sternberg, 1932), amelyben a h(itlen asszony végil mégis a férjét és
gyerekét valasztja. Osszességében azok a szerelmi melodrédmak, amelyekben
a felek végll az életiikben - tehat nem a kozos halalban - egyesiilnek, egy-
szer( boldogsagfilmnek tekinthet6ek. Emlitetteken kivil tobbek kdzott olyan
filmek tartoznak ide, mint A sejk (The Sheik, George Melford, 1921), az Esé
(Sadie Thompson, Raoul Walsh, 1928), a Gilda (Gilda, Charles Vidor, 1946).

2Kiraly Jend: A film szimbolikaja. III/1. Kaposvar-Budapest: Kaposvari Egyetem M(ivészeti
Kar Mozgdképkultura Tanszék-Magyar Televizié Zrt., 2010. p. 34.

3Kiraly Jend: A film szimbolikaja. III/2. Kaposvar-Budapest: Kaposvari Egyetem M(ivészeti
Kar Mozgdképkultura Tanszék-Magyar Televizié Zrt., 2010. p. 28.

4Kiraly: A film szimbolikaja. I1I/2. p. 26.
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A szerelmi melodrama azonban gyakran nem az egyesllésrdl, hanem az
elvalasrol szél. A ,tragikus” vagy ,negativ boldogsag”-koncepciot érvényesito
m(ivekben a h8s ,nemcsak a lényegtelenrdl, hanem a sziikségesrol is lemond,
s az aldozat szerepét vallalja”,> ezzel ,felfedezi a szenvedély aszkézisét".® Ez
az allapot azért értékgazdag, s egyaltalan: azért nevezhetd boldogsagnak,
mert magas léleknivot feltételez, az egyén kitarulkozasa, az 6natadas és 6n-
zetlenség maximalizaladsa kell hozza. A legnagyobb boldogsag, amikor kial-
szik, ellobban az egd. Hogy a lélekfejlodés legmagasabb fokat sokan nem
érzik boldogsagnak, az nem a tragikus boldogsag értéktelenségét, csupan a
(poszt)modern boldogsagfogalom korrumpaldédasat bizonyitja.

Tragikus boldogsagkoncepciot alkalmazo film az Intermezzo (Intermez-
zo: A Love Story, Gregory Ratoff, 1939) és a Casablanca (Casablanca, Mic-
hael Curtiz, 1942) is. Utébbiban Rick (Humphrey Bogart) megkaphatna Ilsat
(Ingrid Bergman), de nem él a lehetéséggel, mert annyira mélyen szereti, és
tudja, hogy blint kdvetne el ellene, ha elragadna a férjétdl, mert ezzel életre
sz6l6 lelkiismeret-furdalasra itélné 6t (nem beszélve arrdél, hogy a feltamadd
hazafias érzelmei sem engedik meg szamara a n6 meghdditasat).

A lemondas vagya - a tragikus boldogsag elérése - belsd szlikséglet:
a lélek parancsara, s nem a kiils6 - az egdn kivili — egyuttallasok présében
szlletik. A lemondas gesztusa 6nmagaban nem elég a tragikus boldogsag-
filmhez. Ha a léleknek nincs lehetdsége aldozatot hozni, akkor nem tragikus
boldogsagfilm, hanem tragikus romanc szilletik (mint Griffith legdeprimaltabb
filmjében, a Letért bimbdkban [Broken Blossoms, 1919]). A lemondas katar-
zisa a magyar filmtél sem idegen. A némafilmben éppulgy megjelenik (Sugar
Pal: Rabmadar, 1929, Gaal Béla: Csak egy kislany van a vilagon, 1929), mint
a hangoskorszakban (Farkas Zoltan: Kisértés, 1942, Farkas Zoltan: Futdtiz,
1943, Rodriguez Endre: Kalotaszegi madonna, 1943).

A melodramamdfaj a boldogsag birtokosi szemlélete mellett leszamol a
boldogsag elérhetdségének, ,megszerezhetdségének” felfogasaival is. A bol-
dog ember nem az arral Uszik, hanem vele szemben. A boldogsag nemcsak
orom: munka is. Mar az egyszer( boldogsag is, a tragikus boldogsag pedig
halmozottan. Legyen sz6 egyszer(i vagy tragikus boldogsagfilmrdl, a mdfaj
leglényege a boldogsagkép revizidja. ,A melodrama a boldogsagvagy énvizs-
galata” - irja Kiraly Jend; ez egyben azt jelenti, hogy a m(ifaj a hOs erényeit
és erkolcsét allitja fokuszba.” A legnagyobb klasszikus hollywoodi melodramak
pontosan errdl, a moralrdl szélnak. Hogyan lehetlink tébbek 6nmaguknal azal-
tal, hogy lemondunk 6nmagunkrdél? Hogyan gy6zheti le az ember legnagyobb
ellenfelét: sajat magat? Hogyan az 6nzését, egoizmusat? Miként maradhat
moralis azaltal, hogy elharitja magatdl az anyagias boldogsagelv altal kinalt

SKirdly: A film szimbolikaja. III/2. p. 29.

6 Kiraly Jend: Magikus mozi. Mlifajok, mitoszok, archetipusok a filmkulturaban. Budapest:
Korona kiadd, 1998. p. 243.

7Kirdly: A film szimbolikaja. III/2. p. 26.
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javak és a tarsadalmi konvenciok terrorjat?

A magyar filmrendezok szamara 1945 el6tt a hollywoodi mozi az irany-
td. A magyar filmtorténet fordulata az évtized végén jon el. Az addig jofor-
megjelenése (Kalmar Laszld: Haldlos tavasz, 1939, Gyorgy Istvan: Sarga ro-
zsa, 1940, Rodriguez Endre: Néma kolostor, 1941, Radvanyi Géza: Egy asz-
szony visszanéz, 1942, Pacséry Agoston: Szovéthy Eva, 1943, Németh Antal:
Madach, 1944), s még inkabb a harmincas évtizedben megkezd6dd szorva-
nyos el6készités utan (Gertler Viktor: Maria névér, 1936, Székely Istvan: Légy
jo mindhalalig, 1936, Balogh Béla: Tomi, a megfagyott gyermek, 1936, Gaal
Béla: Evforduld, 1936, Székely Istvan: Café Moszkva, 1936) megerdsddd me-
lodrama.

A melodramak specialis valfajahoz olyan filmek tartoznak, amelyek - a
felszinen - realizaljak ugyan a boldogsagtematikat (legyen sz6 egyszerd vagy
tragikus boldogsagrol), a mélyben azonban boldogtalanok. Az ab ovo szoron-
gasos, unhappy enddel végzddé, tragikus romancok mellett tehat megjelenik
az a filmtipus, amely ugyan happy enddel él, mégis lehangold. A - nevezzik
igy - szorongasmelodrama a kreativ kertldutak mdfaja. Nemcsak a kora-
beli magyar, de az eurdpai és a hollywoodi filmben is megvan: Douglas Sirk
(Detlef Sierck): Uj élet felé (Zu neuen Ufern, 1937), Veit Harlan: Opfergang
— Aldozathozatal (Opfergang, 1944), Vincent Sherman: Mr. Skeffington (Mr.
Skeffington, 1944).8

A magyar szorongasmelodrama alfajaiban is a kulféldi példakhoz ha-
sonul. Egyik agahoz azok a filmek tartoznak, amelyek végig a melodramai
strukturat kovetik, cizellalt mlivészi megoldasaik nyoman mégis csliggesztoek
(Banky Viktor: Keresztuton, 1942, Banky Viktor: Kélcsénadott élet, 1943, Kal-
mar Laszld: Fekete hajnal, 1943). A masik ag filmjei a tragikus romanci szer-
kezetet hasznaljak, csak épp a zarlatukban szakitanak azzal, s happy endbe
futnak; ez a valtas olykor terméketlennek tiné megoldas (Radvanyi Géza:
Zart targyalas, 1940, Kalmar Laszld: Egy sziv megall, 1942), maskor specialis
jelentéseket general: a Valamit visz a viz (Olah Gusztav - Zilahy Lajos, 1944)
mellett Cserépy Laszl6® Az elsbje tartozik ide.

8 Lasd ehhez: Papai Zsolt: ,Az idonek kaputt”. A nemzetiszocializmus filmmelodramai - 3.
rész. Filmvilag (2023) no. 1. pp. 16-21.

9 Cserépy Laszld (1907-1956) szinészként indul, s vagdéként, forgatokonyvirdoként folytatja.
Rendez6keént 1938-tdl révid- és dokumentumfilmeket jegyez. A revizids sikerekrol sz6l6
filmek elkészitésében foszerepet jatszik: rendezdje az Eszak felé! (1938) és a Ruténfold
hazatért! (1939), forgatdékonyvirdja a Kelet felé (1940) cim( tételeknek. 1940-t6l jatékfil-
meket is készit. Legyen sz6 kdnnyedebb - mulattatébb és romantikus - vigjatékrol (Lelki
klinika, 1942, Orient Express, 1943) vagy dramai mélység( filmekrol (Féltékenység, 1943),
munkai a szinvonalasabbak kdzé tartoznak a korszakban, és némelyik nem mentes a tar-
sadalomtudatossagtél sem: A harmincadik (1941) az agilis tanitdé aldozatos harcarél szol az
iskola megnyitasaért a banyatelepen.

Masfel6l A harmincadikban antiszemita utalas talalhatd. Az iskolaalapitds szabotaldja
az 0nos érdekei altal vezetett Rozner Ur, aki meg sem jelenik a filmben, csak famulusa
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2. Apatlan-anyatlan nemzedékek kozérzetfilmje

Az els6 a romanci tematikakat innovativan melodramai megoldasokkal at-
épito filmek kozé tartozik; de emeli a tétet, mivel tobbszalu cselekményével
megsokszorozza az egyszerd boldogsagokat, egyuttal felerdsiti a fals happy
endek keltette diszkomfortérzetet, sot keserliséget a nézében. A film alapjaul
Kerecsendi Kis Marton 1943-ban szinre vitt darabja szolgalt, a forgatékonyvet
a szerz0 a rendezlvel és Apathi Imrével kdzdsen irta. Nem ez volt a harom
alkoto elsd kooperacidja, el6z6leg A harmincadikon dolgoztak.

A darabot Pager Antal rendezésében mutattdk be nagy sikerrel az Uj
Magyar Szinhazban. Pager az egyik fOszerepet is eljatszotta a szinpadon, az
asztalosmester Szabd Imréét, amelyet a filmverzidoban Balog Istvan halaszé-
ra cserélt.'® Igen merész dontés volt, de komoly mivészi hozammal jart: a
valtas a jo kiallasu, életer6s asztalosrdl a santa, korosodod halaszfigurara meé-
lyebb jelentéseket, a két vildghaboru kozotti sztarrendszer kritikajat hozta
be a filmbe. A szerepcsere valdszinlsithetden Pager szuverén dontése volt,
ugyanis személyes projektjeként kezelte a filmet. Feltételezhetd - a korabeli
sajtdban kész ténynek szamitott —, hogy Pager, aki, mint az Esti Ujsag meg-
jegyzi, ,sajat dgyének tekintette a filmet”, nemcsak vezetd szinészként, ha-
nem afféle tarsdirektorként is részt vett benne.!

Az els6 nemcsak romanc és melodramamdfaj vitaja, hanem az ér-
zelmeket feléld féltékenységtematika és a hdsodket urald szuicid készte-
tések halmozasa miatt is — a zarlatban, parhuzamos montazs tudosit rodla,
ketten készlilnek ongyilkossagra — a korat faggatd alapfilmek egyike. Ci-
meét a torténelem ironikus megvilagitasba helyezte: egy korszak lezara-
sa lett, szimbolikus és sz6 szerinti értelemben egyarant. Ez volt a legutolso

9 folvt. gknamunkaja révén hallat magardl. A film epildgusaban eredetileg egyetlen mondat
szerepelt a lathatatlan antagonista kiiktatasarol [,Rozner ur mar nincs a vallalatnal.”],
amelyhez a cenzor presszidjara tovabbiakat illesztettek: ,..mert minden vallalatnal el-
tlinnek a Rozner urak, akik csengé aranyra valtottak a becsiletes munka verejtéket, akik
kbzbsségi érzés nélkil éltek, akik elgancsoltak a vallalatok szocialis térekvéseit... Es higy-
gyék el, uraim, a Rozner urak nem tamadnak fel tébbé!” A manapsag hozzaférhetd - a
Magyar Televizidoban vetitett - valtozatbdl ezek a sorok hidnyoznak. A cenzori jegyz6konyv
a toldast kdvetkezb&képp indokolja: ,Az epilégusban az osztalyellentét kikiiszébdlése vé-
gett utalni kell arra, hogy milyen jo, hogy most mar nincsenek ilyen allapotok. Altalaban
tompitani kell az osztalyellentét latszatat.” (Gal Mihaly: Cezurak és cenzurak. Az Orszagos
Mozgoképvizsgalo Bizottsag tevékenysége 1920-1948. Budapest: Gondolat, 2020. p. 326.)
Az inkriminalt mondatok miatt a haboru utan Cserépyt két év bortdnre, vagyonelkobzasra
és politikai jogai gyakorldsanak tizéves felfliggesztésére itélték.

10Tn.n.]: Megvaltozik a filmvasznon ,Az els6” szereposztasa. Fiiggetlenség, 1944. junius 21.
p. 6.

*[n.n.]: Ma megkezdték AZ ELSO filmvaltozatanak forgatdsat. Esti Ujsdg, 1944. julius 11.
p. 6. Az Uj Magyarsag irja: ,Mar jo néhany napja folyik a munka a Magyar Filmiroda R6-
bert Karoly kéruti mitermében, ahol Pager Antal legfébb miivészi iranyitasa alatt Cserépy
Laszlo rendezi az uj magyar filmdramat.” (-s —-06: Pager Antal két Uj filmszerepl6t hozott:
Kiss Ilonat és Rajczy Lajost. Uj Magyarsag, 1944. julius 23. p. 8.)
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film, amelyet — csupan az orszag teriletének egy részén, mivel ekkoriban a
frontvonal mar metszette az orszaghatart - bemutattak a Horthy-éraban,
néhany héttel a nyilaspuccs el6tt. Tipikus és atipikus, a boldogsagtemati-
kat egyszerre igazolja és birdlja, kdzegabrazolasaval pedig Uj utakat nyit:
az Otvenes évtized progressziv torekvései felé. A jelenetek haromnegyedét
eredeti helyszineken - Budapesttdl harminc kilométerre délre, a Duna mel-
letti Ercsiben — forgattak kozel egy hdnapon at, s még a studiofelvételek-
re is hosszu id6t, harom hetet szantak a Magyar Filmiroda mditermeiben.
Az elsé a totélis érzelmi dezorientalddasrol szél, tobbszall happy endje
és a h6sok megszenvedett boldogsagai ellenére. A cselekmény egyes for-
dulatai Murnau hollywoodi néma mestermUvét, a Virradatot (Sunrise, 1927)
idézik. Szabd Imre (Rajczy Lajos) asztalosmesternek nem lehet gyermeke,
mert a felesége, Lidi (Szeleczky Zita) meddd, s csak életveszélyes mitéttel
teheté termékennyé. A faluban megjelenik Szabd korabbi szeretbje, Piroska
(@ deblitans Kiss Ilona alakitasaban; a szinpadon ezt a szerepet Bulla Elma
jatszotta), aki a férfi tudta nélkil szlilte meg kézds gyermekiiket. Lidi — mit
sem sejtve férje és Piroska egykori kapcsolatardl — rabeszéli Szabdt, hogy
fogadja be Oket. Piroska nemcsak Szabd6 vagyat gyujtja fel maga irant, de a
kornyék potentatja, az ifju arisztokrata - a ,fiatallr”, mint nevezik - gerjedel-
meét is, aki a kastélyéba veszi cselédnek, és agyaba viszi. Kbézben Piroska irant
szenvedély ébred a santa, 6zvegy, sokgyermekes, élete delén mar tuljutott
haldszban, Balog Istvanban is (Pager Antal). Szabd szabadulna a feleségétdl,
s azt hazudja neki, hogy a termékenységi mitét nem veszélyes, vagjon hat
bele, am az asszonyka véletlenil rajon, hogy férje a vesztét akarja: a szive
csaknem biztosan elvinné mitét kozben. Amikor az is tisztazodik el6tte, hogy
Szabd valdjaban Piroskara vagyakozik, és ezért akarja az 6 halalat, vallalkozik
a m(itétre, hogy félrealljon. Szabdban az utolsé pillanatban feltamad a lelki-
ismeret és megakadalyozza a mitétet. Idokdzben az élveteg ,fiatallr”, mivel
Kitoltotte a kedvét rajta, kihajitja Piroskat a kastélybdl, aki viszont ezért lesz
ongyilkos. Végll 6t is megmentik: Balog, a halasz. Piroska otthagyja Szabdval
k6z0s gyermekét a férfinek és Lidinek, és Uj életet kezd Balog oldalan.
Ritkan lathatdéak ennyire kusza érzelmi viszonyok, és ilyen sok szerelmi
haromszog egyetlen filmben, s ezeket a krizisszituaciokat modszeresen kiélezi
a rendez06. Viszonzatlan, egyoldall, egyiranyl érzelmek sokasagat latjuk -
Szabd és felesége, Piroska és a ,fiatallr”, Piroska és Balog, Piroska és Szabd
kozott —, azaz kozel fél tucat fekete romancra elegendd dramai gyuanyag van
a filmben, a torténet végeredményben mégis melodramai fordulatok sorozata-
val végzodik, amelyek csak azért nem hiteltelenek egészében, mert valameny-
nyi fél a szenvedéseivel kiérdemli azokat. Ezzel egyltt a konfliktusok lezarasa
tokéletlen, hianyzik a ,megoldottsagok” Iélektani és dramaturgiai fedezete.
Cserépy a jatékidé mindossze utolsé négy percében fordit a balladai sulyu
torténések irdanyan, de az izzadsagosan kikinldodott, pantlikas happy endek
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aligha harmonikusak: a kikapos Piroska megengesztelddik a santa és o6reg
haldsz oldalan, Szabo6 6sszebékill a feleségével, akinek a halalat kivanta, és a
hazaspar afféle boldogsagbdnuszként Piroska gyermekét is megkapja (mert
- ugymond - Balognak sok van). A felskiccelt boldogsagok mind hiteltelenek:
mintha azt sugallana Cserépy, hogy révbe érni - még a filmekben is - csak
fals mdédon lehet. A maniros, m(ivi kddaban még a poétikusan szép mondatok
is gellert kapnak, disszonansan hangzanak. (,Nagyon kénny( amellett élni,
akiért szivesen meghalunk!” - mondja Lidi révetegen a férjének.) A korabeli
kritika nem érzékelte duplafedellinek a zarlatot, s elmarasztalta az alkoto-
kat, mert a film - szdlt a verdikt - nem allja ki az 6sszehasonlitas prébajat
a szindarabbal. A Magyarsagban olvassuk: ,A film-ElsOben elmaradt Piros-
ka, a paraszt-Hannele,’? bar kédés, de gyényori haldoklasi jelenete — éppen
hogy csak vizbe 6Iné magat, ha nem lenne ott azonnal a santa halasz, hogy
kimentse, mielbtt még derekaig érne a patak —, és a komor kéltoi befejezést
hétkéznapi filmszokvany potolja: boldog vég négyesben. Itt azutan varosligeti
malnaszorp lesz az eddig miivészi filmbél. Kar."3

Nem feltétlenll érthetlink egyet ezzel a véleménnyel: a korkilonbség
kiélezése kiildnOsen erds jelzés a boldogsagtematika kritikajaban. Balog élet-
kora a film egyik ,fotémaja”, szamtalan parbeszéd - példaul amikor Piroskaval
csonakazik az 6reg - targya. A fiatal lany id6s férfi mellé rendelése a korabeli
magyar filmekben a kapcsolat medddségét jelzi (Zilahy Lajos: Hazajard lélek,
1940, Nadasdy Kalman: Magdolna, 1941, Banky Viktor: Ma, tegnap, holnap,
1941, Kalmar Laszlé: Egy sziv megall, 1942, Rodriguez Endre: Alkalom, 1942,
Farkas Zoltan: A hegyek lanya, 1942, Cserépy Laszlo: Féltékenység, 1943
stb.), itt ellenben, mint Banky Viktor hasonléképp a boldogsagmitologia kri-
tikajat nyujtd Keresztutonjaban (1942) is, ez - lenne - az érzelmi konfliktus
megoldasa. Abban a filmkulturaban azonban, amelyben az id6s férfi és fiatal
nd parosa hagyomanyosan tavlattalan, halott kapcsolatot jelent, ez a liezon
a boldogtalan vég egyértelmi jelzése, akkor is, ha széles mosolyok kisérik.
Cserépy még a figurak elnevezésével is Piroska valasztasanak hitelét, s tar-
tossagat kérdojelezi meg, hiszen mélyiti vele a kontrasztot a lany vagyainak
igazi targya és a végll is neki jutd férfi kozott: a mar megnevezésében is ifjd,
snajdig arisztokrata (a ,fiatalir”) ex-agyasaként kot ki az 6reg halasz oldalan,
akit legelsé kdzds parbeszédiikkor ,bacsinak” szdlit. Onreflexiv és dnfelsza-
molo: a teljes filmtorténeti korszakot elparentalé gesztus, hogy, mint emlitet-
tik, az 6reg Balogot a mozibonvivan Pager Antal, a Javor Pal melletti masik
igazi férfisztar jatssza. Pager a szerep felvallaldsaval megsemmisiti a mas-
fél évtized alatt felépitett imagdjat, majd — akaratlanul is erdsitve gesztusa

12 Utalas Gerhardt Hauptmann Hannele mennymenetele (1893) cimU darabjara.
13 Bagyoni Varo Andor: 16 film ,Az Elsd”, de... Magyarsag, 1944. szeptember 16. p. 6.




Papai Zsolt: Magyarorszag nulla év

jelentését-jelentoségét - tizenharom évre kilép a magyar film torténetébol.*#

A boldog véget illetd kétségeket fogalmazza meg a filmforma is. A zar-
latban Szabd Imre épp Piroskat varja, amikor megtudja, hogy Lidi — a beval-
lalt m{téttel - 6ngyilkossagra készil, mar el is ment a kdérhazba, s hamarosan
kés ala fekszik. Szabd lelkiismerete felébred, biciklit ragad, és elrobog, hogy
megakadalyozza a mUtétet. Kozvetlenll azelétt, hogy Utnak indulna, karjan a
kisgyermekével beesik hozza Piroska, de Szabd durvan félreldki: mar nem kell
neki a nd. Specialis formamegoldas kovetkezik, olyan parhuzamos montazs,
amely parjat ritkitja: zardjelezi 6nmagat. A parhuzamos montazs legelemibb
szerepe filmen a fesziltségkeltés, ezért hasznaljak Griffith 6ta (Maganyos vil-
la, 1909, Amerika héskora, 1915) gyakran az ,utolso pillanatban térténé meg-
menekllés” eszkdzeként (,last minute solution” vagy ,last minute rescue”).
Az egyik szalon a veszélyeztetett figurat, figurakat, kiskdzosséget, a masikon
a megmentésére igyekvd host vagy felmento csapatot latjuk, s a segitség
legtobbszor idoben - éppenhogy id6ben - érkezik. Az egymas utan kovetkezd
snitteknek megmentdrdl és megmentenddrol a fesziltség fokozasan tulme-
nden van egy tovabbi funkcidja és jelentése. A keresztbe vagott képek a két
fél 6sszetartozasat, kapcsolatat is jelzik: a megmentd nyilvanvaldéan azért in-
dul harcba, mert kiemelten fontos szamara a megmentendod fél.

Az els6ben a parhuzamos montazs tradicionalis tartalmai atértelmezdd-
nek, a film atirja megment6 és megmentendd viszonyat. A megszallottan
tekerd Szabd rovid snittjeivel keresztbe vagva ugyanis jo darabig nem Lidit,
akit megmenteni indult, hanem Piroskat latjuk, akit az ot ért elutasitas élo-
halottként a vizpart felé vezet, hogy a folydba fojtsa magat. Szabd egyazon
gesztusaval mentene meg egy életet (egy olyan személy életét, akit korab-
ban nem akart maga mellett Iatni), és oltana ki egy masikat (akit meg igenis
maganak akart). Eletet mentene, de kézben (csaknem) haldlt oszt: Piroskat
a véletlen (illetve az arra csonakazo6 Balog) évja meg a megsemmisiiléstol. A
parhuzamos montazs mint formaelem ezzel plusztartalmakat vesz fel: nem-
csak pozitiv, hanem negativ jelentéstartalmu, nemcsak a mentést-menekdilést
L,tematizalja”, hanem a veszteséget is, mégpedig azzal egyltt, hogy Piroska
végll — a véletlennek, tehat kevéssé valamiféle dramaturgiai sziikségszeri-
ségnek hala: ez is kritikai elem! — nem veszik oda.

A film kozéppontjaban azonban nem 0k, Balog vagy Piroska, mégcsak
nem is Lidi, esetleg Szab6 all, hanem a gyermek, konkrét valdjaban is,

14 Erdekességképpen emlitendd, hogy a korszak mésik gigasztarja, Karady Katalin is egy
szimbolikus tettel bucsuzik a Horthy-éraban megteremtett imagdjatol, csak éppen mar a
korszak lezaruldsa utan. Az 1949-ben bemutatott Forro mezékben (rendezd: Apathi Imre),
amely Karady legutolsé filmje a palyajan, ongyilkossaggal temeti a vampkaraktert: egy
olyan gesztussal - folyoba veti magat -, amely egyik legjelentésebb munkajara, a Vala-
mit visz a vizre reflektdl. (V6.: Lips Adrian: A ,[be]tiltott” és az elbeszélhetetlen. Karady-
nosztalgia az 1970-es, 80-as években. Betekinté [2021] no. 4. pp. 49-73. loc. cit. pp.
52-53))
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de inkabb elemeltebben: a konfliktusok tulnyomo része vele kapcsolatos. Mar
a cim is a gyermekre utal. Maga a gyakran képre kerl6 baba (Szabd és Piroska
fia) szimbdlumerejét noveli, hogy nem halljuk sirni, visitani, ordibalni, vernya-
kolni: végig csendben, tapintatosan a hattérbe hlzddva, bodlcs kedélyességgel
koveti a korlilotte zajlé eseményeket, mintha nem is hls-vér csecsemoé lenne,
hanem valamiféle absztrakcid. A feltételezés mellett szdl, hogy az absztrahalé
szandék a teljes filmet atszovi: téren és idon kivll jarunk, helységnevek nem
hangzanak el, és olyan eseményeket sem emlitenek a szerepl6k, amelyek a
cselekményt konkrétumokhoz koétnék. E tekintetben Az els6 Makk Karoly Haz
a sziklak alattjanak (1958) el6képe, amelynek a cselekményelemei is emlé-
keztetnek Cserépy filmjére. A filmtorténetlinkben kisebbfajta fordulatot hozé
- a recepciotorténetben feltétlenil: ez volt az els6 magyar jatékfilm, amelyet
1945 utan nyugaton dijaztak!® - Haz a sziklak alatt kapcsan a Sz6ts Istvan-i
ihletést szokas emlegetni, pedig mérvadd Az elsé inspiracioja is. (Tatay San-
dor a Makk-film alapjaul szolgald elbeszélése 1947-ben jelent meg.)

A gyermek: az Gskezdet és a jovO. Az elsbben a kezdet rosszabb - nyo-
morusagosabb — nem is lehetne, s a jovd sem kecsegtet sok joval. Mar az
expozicio sotét képet fest a jovordl: egy még meg sem sziletett — csak emb-
rioként létez0 -, de szillei részérdl elpusztitandé gyermekrdl, és egy olyanrol
szOl, aki nem szillethet meg, barmennyire szeretnék potencialis sziilei. Az in-
ditas felhivas abortuszra (a ,fiatalur” agyasa kiretre indul), majd kovetkezik
Lidi fajdalmas jelenete: 6 is orvoshoz megy, de nem azért, hogy elvetesse a
gyerekét, hanem hogy kikdnyorogje a doktortdl a szlilés lehetdségét.

Valamennyi szerepld bevezetésére, tovabba jellemzésére a gyerekhez,
gyerekekhez fiz6d6 viszonya alapjan kertl sor. Akinek van, annak nem kell;
aki szeretne, annak nem lehet; tovabba ott van Szabd, akinek van is, nincs
az egyetlen, akinek a gyermekekhez f(iz6d6 viszonya problémamentes (a film
maradéktalanul der(is jelenetei kizardlag azok, amelyekben ezek a gyerme-
kek szerepelnek), illetve mégsem az: gyermekeinek nincs édesanyjuk. A fél-
arva nem kis hijan nem arva, hanem kis hijan teljesen arva. Nem sokkal Az
elsé utan olyan magyar filmek késziilnek majd, amelyekben mar apjuk sincs
a gyermekeknek: a Valahol Europaban (1947) kis- és kdzépkamaszai vagy a
Radvanyi-film elétanulmanyat jelent6 hétperces mliremek, Az elhagyott gyer-
mekek (Kertész Pal, 1946) elesettjei és gyamoltalanjai szamara csak a fene-
ketlen balsors valds opcid.

Az els6ben a gyermek fontossagat emeli ki a fényképezés. Cserépy és
Hegyi Barnabas operatdr szakit a szemmagassagbodl vett planok sorozatara

a4

15 San Franciscoban nyert a dijat a film. A korabban készlilt Kérhinta a kozvélekedéssel
ellentétben ,csupan” nagy figyelmet és széles koril respektet kapott, de dijat nem Cannes-
ban.
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kameraallasu felvételekkel. Hegyi voltaképp a szemmagassagot sem tart-
ja, kicsit megdonti a kamerat, igy alakalibralja a legtdébb ,,normal” snittet, s
ezek folytonossagat szakitja meg extrémebb kameraszdgekkel: itt-ott felsd,
jobbara azonban alsd gépallasbdl, ,gyerekszemszogbdl” vett snittekkel. Még
bolcsdperspektivabdl készilt felvételeket is latni: a foldre helyezett babaagy
melldl fényképezi Hegyi Barnabas a feln6ttek vilagat, amikor Balog csorgét
ajandékoz a kisfiunak, vagy amikor Vajek ur, az 6reg asztalossegéd (Maklary
Zoltan) palinkaskenyeret javasol neki altatéként.

Kozegabrazolasaval Az elsé a korabbi magyar filmekhez képest Gjat hoz
a boldogsagmitoldgia kritikajaban. A melodramai boldogsagtematika hitelét
nemcsak a tragikus romanci konfliktusok nagy szama és megoldasaik tulzot-
tan jol szitualt, lekerekitett modja kérdbjelezi meg, hanem az erdsen realista
k6zegabrazolas, ugyanis a korabbi hazai melodramak polgari-arisztokrata mi-
lidjébdl az alkotdk kiviszik a problémakat a valods vilagba. De nem is a plein-
air miatt valdsagosabb ez a vilag, mint mas korabeli filmekben, hanem azon
mod miatt, ahogyan a filmkészit6k megmutatjak, a szinészek pedig belakjak
a nyomor és a szegényseég saros-mocsaras-verejtékes helyszineit. ,,...Cserépy
LaszIo és Hegyi Barna végleg szakitani kivant a romantikus faluabrazolassal -
jegyzi meg Nemeskirty Istvan. — Kétségtelen, hogy Hegyi Barna igen sokat
tett a magyar valosag kbézvetlen képi megragadasa érdekében,; ahol kiszaba-
dulhat a miterembdl, ott par pillanatra mar-mar neorealistan életszerl vila-
got és légkort teremt."*® A szinészek a rendezl és az operatOr értd partnerei:
~Szeleczky Zita és Pager Antal tagadhatatlanul hitelesen és filmjeinkben szin-
te sohasem abrazolt modon allitja elénk azt a féldhézragadt, szegény, kiutat
nem lelb paraszti vilagot, melytél az Emberek a havason nemes patosza ide-
gen.”’

A film Nemeskiirty Istvan szerint egyenesen a hatvanas évtized moder-
nista alapmolivei, a Sodrasban, (Gaal Istvan, 1963), a Tizezer nap (Késa Ferenc,
1967) felé mutat.'® Ez tulzasnak tlinik, de Az elsé valdban uttoéro film, megvan
benne — mintegy magzati allapotban - az 6tvenes évek progressziv irdnyzata-
inak megannyi leleménye. A megmunkaltsaga a paraszti témaju filmek forma-
elveivel, igy plein-airjével rokon: a Kérhinta (1955) és a Csempészek (1958)
operatdre ugyancsak Hegyi Barnabas, de a Talpalatnyi fé6ld (1948; operator:
Makay Arpad) és természetesen a Haz a sziklak alatt is hivatkozasi pont lehet
itt (operatdr: Illés Gyodrgy). Vagy a Szakadék (1956; operatOr: Pasztor Istvan),
amelynek a témaja, karakterei egyébirant Cserépy Laszlé6 masik munkajat, A
harmincadikat - még egy film, amelyben hangsulyos a gyermekek jelenléte -
is megidézik. Piroska és a ,fiatalur” kapcsolata — ama lelkeslltség és bddulat,
amely Piroskat beleviszi ebbe az alapvet6en hazug viszonyba és a fajdalmanak

16 NemeskUrty Istvan: A képpé varazsolt id6. Budapest: Magvetd, 1983. pp. 606-607.
7 Nemesklrty: A képpé varazsolt idb. p. 606.
18 Ibid.
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bemutatdsa az eszmélésekor - az Otvenes évek egyik csucsmlivét, a
Bakaruhabant (1957; operatdr: Badal Janos) eldlegezi.

Az els6ben nem csak a paraszti élet abrazolasa kilénleges. A portré,
amelyet Cserépy a parazita uralkodd osztalyrol, kdzelebbrol: az azt képviseld
ifju arisztokratarol — s a keze ala dolgozdékrdl, ugy altaldban a kastély teljes
garniturajardl, mindenekel6tt a ,fiatalur” kéjdiktaturajat megszervez6, alkalmi
haremét summaslanyokkal, cselédekkel felt6lto intéz6rdl — nyujt, alighanem a
legriasztobb a korban. Az elsé az arisztokrata amorozot, a magyar filmtorté-
net talan legtoxikusabb, mert valdban féktelenil gatlastalan, homme fatale-
jat az eljovend6 - még meg sem szilletett — generaciok gyilkosaként és sajat
tarsadalmi osztdlya sirasojaként abrazolja. A ,fiataldr” egy golya - a magya-
rok legszeretettebb madara, vagy mas iranybdl kozelitve a szimbdlumhoz: ,a
madar, amelyik a babat hozza” - lelévésével Iép be a filmbe. Utdbbi jelentést
meélyiti el a kdvetkezo jelenet, amelyben az életek és érzelmek kiskiralya k-
retre kildi megesett cselédjét. ,Mit b6gsz? Nem megmondtam, hogy vigyazz!
Annyi bajom van veled...” - veti oda fagyosan a hebeg6, szepegd nének. Abor-
tuszt parancsol, rutinosan, reflexbdll: szemlatomast nem el8szor teszi. Az
abortusz témaja unikalis a magyar filmben, akkor is, ha Cserépy Arzén Fold-
indulasaban (1939) és az 1944 nyaran bemutatott Idegen utakonban (annak
az Apathi Imrének a rendezésében, aki Az elsd tars-forgatdkonyvirdja volt)
mar felvetddott. A ,fiatalur” harmadik jelenése Ujabb - sotét — szinnel, hiszen
a gesztusai kenetesek, arnyalja a portréjat: szakralis helyrdl, a templombdl
kijovet, misérdl tavozdéban latjuk, kdzben Piroskat kdstolgatja tekintetével.

A vagy a férfit rabba teszi, a ndt uralkodova a romancban, s olykor a
melodramaban is. Az elsé pervertalddott vildagaban - szubtilis narrativ és képi
jelzések tudatjak - pont forditva. Az urasag és Piroska els6 dialégjakor - a
mezdn - az extrémen magasra és extrémen alacsonyra kalibralt kamerapo-
ziciok a hatalmi viszonyok felfokozott deformitasat jelzik. Amikor Piroska el0-
szor Iép be hamarosan bekdvetkezd elcsabitasa szinterére, a kastélyba, a film
elején kiiretre kiildstt cselédlany fogadja. , Tordlje fel a padlét. En most nem
tudok hajolni” - utasitja a jovevényt. A padlon kartyalapok, torétt pohar szi-
lankjai és a kiomlott bortdl feketélld tocsa: konkrétan az atdorbézolt éjszaka
nyomai, metaforikusan az urasaghoz betérd fehérnépre vard jovo. A kartya: a
szerencse megkisértése; a szilankok: a szike; a técsa: az anyaméh kikapara-
sakor tavozo vér. Az arisztokracia ilyen gyilkosan kritikus bemutatasa Az elsé6t
mar-mar a kovetkezo filmtorténeti korszak, a szocialista éra proldgusava te-
szi. Az uralkodd osztaly biralatat nemcsak annak képviselGi hordozzak, a kri-
tikanak legalabb annyira része az alavetettek viselkedésének rajza, a fékezett
indulatok, visszanyelt megalaztatasok és lefojtott sérelmek megjelenitése: e
tekintetben a Talpalatnyi féldet eldlegezi meg a film. Az elsé az egyik legfon-
tosabb mU, amely a két — 1945 el6tti és utani - filmtorténeti korszak kozotti
kapcsolatokat épiti.
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Vilagabrazolasa kilonlegességére mar a kortarsak felfigyeltek, a kritikusok
politikai hovatartozasuktol fliggetlenll jol fogadtak a filmet. Inkabb jobbol-
dali, szélsGjobboldali Ujsagok foglalkoztak vele - bemutatasanak idépontjabdl
kovetkezOen alig-alig irhattak mérsékeltebb lapokban réla -, s talan ez is sze-
repet jatszott abban, hogy 1945 utan jo darabig, ha nem is stigmatizaltak, de
igyekeztek megfeledkezni a |étezésérél. Orsy Gabor irja a szélséjobboldali Uj
Magyarsagban, egyébirant apolitikus cikkében: ,Mondjuk meg Oszintén: ilyen
magyar filmet még nem lattunk. A falusi kisemberek gondjai dramaian emberi,
csaknem altalanos érvényl( mondanivaldkka fonddnak az egyre forrobb indula-
tokkal teli mese sodrasaban. Liikteto valdsagize van az egész torténetnek [...]
A legnagyobb dicséret illeti Hegyi Barnabast, a Iélektani mélységek érzékelte-
tésével kitlin6 munkat végzett operatort.”*® Részlet a szintén szélsGjobboldali
Szegedi Uj Nemzedékben megjelent kis kritikdbdl: ,..a nagyszer( fényképe-
zés, jol kivalasztott kérnyezet, az lde falusi Iégkér és szamos (igyes rendezdi
Otlet adott bajt az egyébként is megindito toérténetkének. Szinte érezhetd volt
a szereplbk jatékaban a zart szinfalak kézil vald felszabadultsag lendiilete,
amellyel Uj szint adtak a szinpadnal mar megszokott cselekménynek.”?° A
mérsékeltebb Pesti Hirlap kritikusa sem fukarkodik a dicséro jelzokkel: , Kere-
csendi Kiss Marton - irja — [...] jo érzékkel dolgozta at filmmé a darabjat, ki-
szabaditotta azt a helyhez kététt szinpadi zart, olykor tulf(itétt jelenetei kozlil,
itt-ott megfelelben valtoztatott is rajta, ugyhogy végeredményben a szellbs,
leveglbs, derlit és dramat egyenletesen mérd képek kézott, mivészi igényl
filmszerliséggel pereg le a térténet.”*

Az elsé a Horthy-korszak — és persze maga a rendezdi életm(: Cserépy
Laszlo soha tobbet nem forgatott — utolsé tételeként a boldogsagmitoldgia-
hoz val6 ragaszkodas megrazé dokumentuma, egyuttal a korszak filmjeinek
védjegyét jelentd boldogsagtematika érvényességével kapcsolatos szkepszis
kivételes erejli megfogalmazasa. A happy endekre - kett6 is van a filmben
- arnyékot vetnek a boldogsagkép torzuldsai, akar az egyszerd, akar a tra-
gikus boldogsagé. Igaz, Cserépy gondosan lgyel ra, hogy a happy endek ne
legyenek ab ovo hiteltelenek, azaz a hdsok részolgéljanak azokra. Aldozat-
hozatalra inditja Oket: igy valnak érdemeslltté a boldogsagra. Mindazonal-
tal ezek az aldozatok korlatozott hitel(iek. Tulsagosan nagy a figurak dramai
vétsége ahhoz, hogy ilyen kénnyen egyszer( boldogsaghoz jussanak (Szabd
jo darabig a felesége halalan dolgozik, Piroska egy csapasra feledi Balog ha-
zassagi ajanlatat, és elsd széra odaadja magat a ,fiatalurnak”), tovabba a tra-
gikusboldogsag-kisérleteik is disszonansak. Balog kész lemondani Piroskarol,
de nem bolcs belatassal, hanem elkeseredésében. Lidi is lemond a férjérdl,
de gesztusat nem lelki késztetéseinek atlényegitése, megnemesitése, hanem

190rsy Gabor: Az elsé. Uj Magyarsag, 1944. szeptember 17. p. 8.
20 (Ky.): ,Az elsd”. Szegedi Uj Nemzedék, 1944. oktdber 1. p. 11.
21 (mja): Az els6. Pesti Hirlap, 1944. szeptember 17. p. 8.
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ugyancsak egzaltaltsag, elkeseredés szervezi, igy ongyilkossagi kisérletével
nem elhagyja az egdjat, ellenkezbleg: benne ragad. A felnbttekénél csak a
jovOszimbolumok, a gyerekek vildganak képe lesujtobb. Kizardlag (fél)arvak
szerepelnek a filmben, vagy a csonkolt jév6 legigazabb tanui: olyanok, akiket
elpusztitanak, mieldtt megsziilettek volna.

A zarlatban realizalddd viszonyok nem az érzelmek felszabadulasardl
szb6lnak, hanem az érzelmek beltenyészetérdl. A Iétrejove kapcsolatok egé-
szében feszélyezettek, kényszeredettek: egyiket sem elevenitik — dramaturgi-
ailag hitelesitett — lelkesedések, elkdtelezddések, rajongasok. Nehéz elhinni,
hogy a figurak képesek a film végén eldallt helyzetekben valdban jelen Iévo-
nek érezni magukat, illetve ezeket a helyzeteket jovébeli reményekre jogosi-
tonak latni.

Generacids kozérzetfilm: az elarvult és a meg sem sziletett generaci-
0€. Az els6t a magyar torténelem egyik legvészterhesebb idészakaban for-
gattak, mégsincs benne egyetlen kdsza utalas sem a politikai eseményekre,
ehelyett Cserépy Laszlo a romanci és melodramai sémak dsszejatszatasaval
és/vagy egymas elleni kijatszasaval beszél a korrdl. M(ive nemcsak a korszak
utolsd tétele, hanem egyben jellemzd filmtorténeti tendencidainak betetdzé-
se. Végletek metszéspontjaban all: egyszerre kozéleti-tarsadalomtudatos és
apolitikus-eszképista, komor ragyogasu film, a magyar szorongasmelodrama
esszenciaja.

(A tanulmany részlet a szerzé varhatéan 2024-ben megjelen6 kényvébdl.)

Koényves Kalman korut 15., a Magyar Film Iroda Rt (MFI) miterme Az elsé cim( film forgatdsakor. Balrol
Kerecsendi Kiss Marton forgatékonyvird, Cselle Lajos szinész, a Szinhaz- és Filmm{(ivészeti Kamara f6titka-
ra, Szeleczky Zita szinm(ivésznd, Cserépy Laszl6o rendezd, Orosz Barna az Iris Filmgyartd és Kolcsonzo Kft.
egyik tulajdonosa, takarasban Hegyi Barnabas operatdr.

Fortepan / Bojar Sandor
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Konyves Kalman korut 15., a Magyar Film Iroda Rt (MFI) miterme Az elsé cim( film forgatdsakor. Balrol
Cselle Lajos szinész, a Szinhaz- és Filmmivészeti Kamara f6titkara, Szeleczky Zita szinmiivésznd, Orosz
Barna az Iris Filmgyartd és Kolcsonz6 Kft. egyik tulajdonosa, Kerecsendi Kiss Marton forgatokonyvird,

Cserépy Laszlé rendezé.
Fortepan / Bojar Sandor

Konyves Kalman korut 15., a Magyar Film Iroda Rt (MFI) udvara Az elsé cimd film forgatasa idején. Balrol
Rajczy Lajos, Kiss Ilona szinmUvészek, Cserépy Laszl6 rendezd, Kerecsendi Kiss Marton forgatokonyviré, ?,

Szeleczky Zita szinm(ivésznd.
Fortepan / Bojar Sandor
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Konyves Kalman korut 15., a Magyar Film Iroda
Rt (MFI) udvara, Szeleczky Zita szinm(ivésznd Az
elsé cim( film (rendezd Cserépy Laszld) forgatasa
idején.

Fortepan / Bojar Sandor

Konyves Kalman korat 15., a Magyar Film
Iroda Rt (MFI) udvara, Rajczy Lajos szin-
m(ivész Az elsé cimd film (rendez6 Cserépy
Laszld) forgatasa idején.
Fortepan / Bojar Sandor
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Szabé Istvan: Te (1963)

Kardos Ferenc: Miénk a vilag! (1963)
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Gelencsér Gabor

Ovék a vildg
Fiatalsagkonstrukciok a hatvanas évek BBS-filmjeiben

Amennyiben kiindulasként elfogadjuk azt a tézist, hogy egyfeldl a hatvanas
évek magyar uUjhullamanak egyik valtozatos stilusban megjelend tematikus
irdnyzata az ugynevezett ,igy jottem”-filmek csoportja,! masfeldl az ugyan-
csak a hatvanas évek elejétdl rendszeresen filmeket produkald Balazs Béla
Studidoban a palyakezdd alkotdk késdbbi egész estés jatékfilmjeik témajat és
stilusat készitik eld, akkor ebbdl kovetkez6en joggal kereshetjik a fiatalsag
életélményét a kadari konszolidacié tarsadalmi és politikai kdézegében meg-
konstruald, nemzedéki és nevelddési torténeteket elmeséld alkotasok eloké-
peit a studid produkcioi kozott. Ez az 6sszefliggés annal is fontosabb, mivel
egyfeldl a fiatalokrdl szolo nevelddési torténetek ,jelenségszerlien” Iépnek be
a magyar film torténetébe,? masfel6l a BBS-nek meghataroz6 szerep jut az
Ujhullam kialakitdsaban. B. Nagy Laszld 1970-ben az utébbi kérlilményrdl igy
ir: ,(..) @ Balazs Béla Studid kezdettdl fogva tébb volt, mint amire szantak.
Nemcsak a palyakezdbk kiréptetd fészke, de az uj magyar filmmdiivészet egyik
legfontosabb — ha nem a legfontosabb — miihelye.”

Tanulmanyomban a hatvanas évek BBS-filmjeiben mutatom be a tagan
értelmezett téma jelenlétét, vizsgalom annak jellegzetes miinemeit, s végll
arra keresem a valaszt, hogy e filmek szemléletmddja és stilusa miképpen él
tovabb alkotoik fosodorbeli, jellemzden elsd filmjeiben.

II.

A nevel6dési torténet elmondasara predestinalja az alkotdkat, hogy a BBS
alapitasanak szellemében friss diplomas rendezoként, operatdrként kezdik

1 Varga Balazs: Parbeszédek kora. A hatvanas évek magyar filmje. In: Rainer M. Janos
(ed.): A ,hatvanas évek” Magyarorszagon. Budapest: 56-o0s Intézet, 2004. p. 435. Az ,igy
jottem”-film elnevezés Vitanyi Ivan korabeli tanulmanyaban jelenik meg el6szor (Vitanyi
Ivan: Palyakezddink valdsaglatasa. Filmkultura 5 [1969] no. 4. p. 6.).

2 Milojev-Ferkd Zsanett: A Feldobott k6 mint a Bildung narrativa modernista megvaldsu-
lasa. In: Molnar Daniel — Molnar Déra - Dr. Nagy Adrian Szilard (eds.): XXV. Tavaszi Szél
Konferencia 2022. Tanulmanykétet. II. Budapest: Doktoranduszok Orszagos Szdvetsége,
2022. p. 441,

3B. Nagy Laszlo: Vajudas vagy haldltusa. A Balazs Béla Studié jovéjérdl. In: B. Nagy Lasz-
|6: A latvany logikaja. Budapest: Szépirodalmi, 1974. p. 580.
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meg mikodésiket a mldhelyben, ahonnan néhany év mulva, immar ,felndtt”,
az elsO egész estés jatékfilmjiket maguk mogott tudd alkotdkként tavozniuk
illik, hogy atadjak helyliket a kdvetkez0 generacidnak. A Studio tehat a hatva-
nas években nemzedéki kdzdsséget alkot, méghozza a fiatalokét. A hatvanas-
hetvenes évek forduldjan, az akkori vezet8ségnek kdszonhetéen megnyilnak
a Studio kapui a filmes diplomaval nem rendelkezd (tars)mlivészek el6tt, igy
bearamlanak a tlrés hataran egyensulyozé neoavantgard szcéna alkotoi, akik
csak itt tudjak megvaldsitani elképzeléseiket, ezért késObb sem hagyjak el a
Studiét. Mikézben a BBS mindvégig megolrzi eredeti hivatasat, vagyis a pa-
lyakezdd diplomasok elinditasat, a kisérleti filmezés mlihelye is lesz, amely
mar nem generacids alapon szervezddik. Mindvégig ott forgatja sajatos han-
gu etldjeit Téth Janos vagy a képzomlivészet vilagabdl érkez6 Maurer Dora.
Mas okbdl, példaul a cenzura miatt is ,bent ragadnak” a szabadabb légkd-
ri, bemutatasi kotelezettség nélkil m(kédd BBS-ben alkotdk, mint példaul a
dokumentumfilmes Ember Judit. A hatvanas években azonban nem ennyire
tagolt a kép. A Studidoban harom, életkorban egymashoz kozel all6 genera-
cio tevékenykedik: a legkorabban végzettek kdzé tartozik Sara Sandor, Gaal
Istvan, Novak Mark; a BBS derékhadat a tanulmanyait 1960/61-ben befejez6
Maridassy-osztaly képezi, akik testlletileg Iépnek be a Studidba, igyekeznek
tovabbvinni az osztaly szellemiségét, filmjeiket ezért gyakran kilon , X" jeldli
a stablistan (osztalyfonokik tiszteletére, akinek keresztneve — Félix - tartal-
mazza a magyar nyelvben ritka bet(t); a kdvetkezd évben diplomazik Kdsa Fe-
renc, Olah Gabor, Schiffer Pal; végll az 1965-ben végzett Herskd-osztaly tag-
jai alkotnak még jelent6s nemzedéket a BBS elsd évtizedének torténetében.

Ha attekintjik az ujhullam ,igy jottem”-filmjeit, akkor a legjellegzetesebb
darabok kozott taldljuk Szabd Istvan (Almodozdsok kora, 1964; Apa, 1966;
Szerelmesfilm, 1970) és Gaal Istvan trildgidjat (Sodrasban, 1963; Zéldar, 1965;
Keresztelb, 1967), valamint Sara Sandor Feldobott k6 (1968) cim( els6 rende-
zését, a generacios konfliktusokat, nevelddési és felndvekedéstorténeteket,
identitaskereséseket és -valsagokat elmeséld torténetek soraban pedig olyan,
kevésbé Osszetartozd munkakat latunk, mint a Mariassy-osztaly tagjai kozdl
Kardos Ferenc és Rozsa Janos Gyerekbetegségek (1965), Kézdi-Kovacs Zsolt
Mérsékelt égov (1970), Gabor Pal Horizont (1970) és Utazas Jakabbal (1972),
a Hersko-osztalybdl pedig Sandor Pal Bohdc a falon (1967) és Fazekas Lajos
Lassatok feleim (1967), valamint az operatorként 1961-ben végzett Kenyeres
Gabor Végre hétfé! (1971) cim( elséfilmjét (6 két, témankhoz tartozé BBS-
filmet fényképezett: 1963-ban az Aranykort és 1964-ben a Levelek Juliahoz
cim(t, eldbbi Gabor Pal, utébbit Kardos Ferenc rendezése). Gaal és Sara kivé-
telével (Gaal BBS-filmekben csak operatérként dolgozott) valamennyi alkoto
Balazs Béla-s mlivében megtaldljuk a tematika eloképét. Az ,igy jottem”-
filmek csoportjénak nevet adé Jancsé Miklds (Igy jottem, 1964), akinek az
1963-as Oldas és kitése is ide tartozik, a BBS alapitasakor forgatja a mihely
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egyik elsé filmjeként a Halhatatlansagot (1959), viszont ezt kovetéen mar nem
marad a Studidé tagja; a forgatdokodnyviroként a palyajat az 6tvenes években
kezd@, rendezoként ,igy jottem”-filmekkel deblitalé Bacsé Péter (Nyaron egy-
szerl, 1964; Szerelmes biciklistak, 1965) pedig semmilyen médon nem kap-
csolédik a BBS-hez.

A BBS és a fdsodor ,igy jottem”-filmjei kozott tehat, ha nem szaz sza-
zalékos is, de igen nagy az alkotdi atfedés. A legparadigmatikusabb eset két-
ségkivll Szabd Istvane, akinek Variaciok egy témara (1961) és Te (1961) cimd
filmje kozvetlenil kotddik elsd trildgiajahoz. A BBS-produkciok tekintetében
fontos szerepld harom érintett filmmel Kézdi-Kovacs Zsolt (Osz, 1961; Egy
gyavasag torténete, 1966; Szeretnék csakot csinalni, 1968), am az 0 egész
estés palyafutasaban nem fog akkora szerepet jatszani ez a tematika, ahogy
Kardos Ferencében (Miénk a vilag, 1963; Levelek Julidhoz, 1964), Gabor Palé-
ban (Aranykor, 1963) sem, mig Rdzsa Janosnak (Igaz-e?, 1963) inkabb késdbbi
kamaszfilmjei tartoznak a felndvekedéstorténetek korébe (Vasarnapi sziilok,
1980; Kabala, 1982). A fiatalabb nemzedék tagjai kozil Sandor Pal (Harom
térténet a romantikardl, 1965), Fazekas Lajos (Szonett, 1965) és Kenyeres
Gabor (Dragam, 1968) esetében szintén egy-egy BBS-film hozhatd 6sszefiig-
gésbe életmlvik els6 vagy elsd néhany, a témat folytatd-varialé egész estés
jatékfilmjével.

A fontosabb munkak elemzése eldtt érdemes roéviden kitérni minemikre,
hiszen kis- vagy rovidjatékfilmekrdl és et(idokrdl van szd, majd - a formakkal
is 0sszefliggésben — a mlveket athaté személyességre, végil a kdzos nemze-
déki élmény mibenlétére.

I1I.

Forgacs Nora a Szabo Istvan korai filmjeit vizsgald tanulmanyaban - nyilvan a
korszakkal és a rendez6 mivészetével 6sszefliggésben - igy irja le a rovidfilm
mUnemét: ,A révidfilm - legyen sz6 akar térténetmondo kisjatékfilmrol, akar
etldrél, filmesszérdl, akar a filmnyelvet magat sajat targyava tevé, azaz tulaj-
don stilisztikai és szemantikai lehetbségeit vizsgalo kisérleti filmrél — 6nalld és
6nmagaban értékes alkotasnak tekinthetd, még ha valoban kézelebb visz is a
nagyjatékfilmhez, vagy megelblegezi annak tematikajat, eszkoztarat, esetleg
egy-az-egyben a részévé valik egy késoébbi egészestés kompozicionak.”™ Ez a
meghatarozas magaban foglalja az ugyancsak rovidformaban - sét, kizardlag

4Forgacs Néra: A Te és az En. A rovidfilmes forma sajétossdgai, forma-, térténet- és iden-
titaskeresés Szabo Istvan korai miveiben. https://www.apertura.hu/2006/nyar/forgacs-a-
te-es-az-en-a-rovidfilmes-forma-sajatossagai-forma-tortenet-es-identitaskereses-szabo-
istvan-korai-muveiben/ (utolsé letdltés datuma: 2023. 08. 20.)
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abban - létezd et(idot is, hiszen a kettét ,(...) pusztan aszerint lehet elkdiil6-
niteni egymastdl, hogy az elbbbiben megtalaljuk a minimalis jatékfilmi krité-
riumot, a narrativat”.> Témank szempontjabdél mindkét minem érintett: az
etldben nyilvan attételesebb, koltdibb, asszociativabb mddon jelennek meg
a fiatalsag konstrukcioi, nemzedéki konfliktusai, a nevel6dés, az identitaske-
resés és -valsag torténetei, mig a kisjatékfilmben kdzvetlenebbiil, konkrétab-
ban. Fontos, a magyar filmtorténetet is érinté kértilmény, hogy néhany korai,
elszigetelt példatdl eltekintve (az 1920-as évek avantgardizmusaibol a magyar
film Iényegében kimarad, a korai hangosfilmkorszak popularis, aztan az ot-
venes évek propagandisztikus filmje szintén nem kedvez a koélt6i, nyitottabb
jelentésl etldformanak) a két miinem az eurdpai Ujhulldmok hatasara érke-
zik el hozzank. Ezt hangsulyozza visszaemlékezésében Simé Sandor: ,,ElGszér
is a Balazs Béla Studio létrehozott olyan filmtipusokat, amelyek gyakorlatilag
nem voltak azt megelbzben itthon, tehat a hivatalosan révidjatékfilmnek ne-
vezett filmtipust, amelynek akkoriban a vilagban Polanski és masok révén
jeles eredményei voltak, de Magyarorszagon el6szér a Balazs Béla Studioban
készliltek.”® Egyfeldl a kisjatékfilmes forma jelent8ségét a hatvanas években
fokozza, hogy ,[a] Balazs Béla Studidoban a kisjatékfilmek toretlen tendencia-
ként szinte kizardlag a Studio alapitasa utani bo évtizedben, (...) tehat a hatva-
nas években és — a hosszabb jatékfilmeket is ideszamitva — a hetvenes évek
elsé felében vannak jelen”.” Masfeldl pedig: , A szubjektiv etlidbk sorat a BBS
filmtermésének egyik legelsé darabja, a Variaciok egy témara nyitotta meg a
hatvanas évek elején.”®

Az et(id nehezen meghatarozhatd, a narraciordl lemondd, a ritmusnak, a
kompozicionak nagyobb teret add formaja kozel all a lirdhoz, amely fokozot-
tabb személyességet jelent, noha ez a személyesség els8sorban a formaban,
a stilusban - voltaképpen a magyar filmben ekkor megjelend szerzdiségben
érhetd tetten. A kisjatékfilmek ezzel szemben kdzvetlenll is tematizalhatjak
a személyességet. A BBS korabeli alkotdinak visszaemlékez6i kozlil tobben
is hangsulyozzak ezt a korilményt. Arra a kérdésre, hogy mi volt a k6z0s a
hatvanas évek BBS-filmjeiben, Kézdi-Kovacs Zsolt példaul igy valaszol: ,En
azt hiszem, a legnagyobb valtas a személyesség volt.”® Hirsch Tibor pedig
ekképpen foglalja 6ssze a kisjatékfilmek meghatarozé attitlidjét: ,A hatvanas
évek kisjatékfilmes kinalataban a BBS fiatal filmesei, leginkabb sajat alterego-
ikon keresztil, nemzedéki pozicidkat probalgatnak (...)."*° Hasonlé gondolatot

>Hirsch Tibor: Jatékfilmek kora. A hatvanas évek fikcids formai. In: Gelencsér Gabor (ed.):
BBS 50. A Balazs Béla Studio 50 éve. Budapest: Mlicsarnok-Balazs Béla Studid, 2009. p. 61.
¢ Gazdag Gyula: ,Miénk a vilag”. Film a Balazs Béla Studio torténetérdl 1. Filmvilag 24
(1981) no. 11. p. 33. (A riportok leirata meg0rizte az él6beszédszerliséget, amely itt igen
erdteljesen érvényeslilt, ezért a mondatot javitottam.)

7Hirsch: Jatékfilmek kora. A hatvanas évek fikcidos formai. p. 61.

8 Gyorffy Ivan: Antropomorf alakzatok. ,Lirai” et(idok a BBS muihelyében. In: Gelencsér
Gabor (ed.): BBS 50. A Balazs Béla Studioé 50 éve. Budapest: Mlcsarnok-BBS, 2009. p. 104.
®Gazdag: ,Miénk a vilag”. Film a Balazs Béla Studid térténetérdl I. p. 31.

10 Hirsch: Jatékfilmek kora. A hatvanas évek fikcids formai. p. 73.
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fogalmaz meg Gyorffy Ivan az etl(idformardl, s terjeszti ki a témankban is
érintett kisjatékfilmekre: ,A korai szubjektiv etlidok - révidfiimes hangulat-
képek - is mintha a Te kérdésfeltevését »visszhangoznak«: az Osz egy évvel
elébb, az Aranykor ugyanannyival késébb adja meg a »feleletet«."'* VVégil
Hirsch Tibor fent idézett tanulmanyaban egészen konkrét modon veti fel a
személyes hang és az ,igy jottem”-tematikdba a nevel6dési torténet révén
ugyancsak beletartozo identitaskeresés kérdésének dsszefliggését Szabo Ist-
van példajan keresztil: ,Az Almodozasok kora, az Apa, a Szerelmesfilm sze-
mélyes énéletrajzi meséit a »Ki vagyok én és kivel vagyok?« dramaturgiai
kérdése koti 6ssze egymassal, mindenekelbtt azonban ez a kérdés kapcsolja
Oket igy egyiitt a Te (1961) ciml korai — és a korbdl talan legismertebb — BBS-
opuszhoz."*? A személyesség tehat — témaként és a formaként — az Ujhullam
egyik meghatarozé innovacioja, amely tobb forrasbdl taplalkozik, szamos, k-
lonféle kdrlilmény mutat ebbe az iranyba, s ezek kdzo6tt az egyik a Balazs Béla
stadio: ,,A magyar dj hullamra jellemzb személyesség elterjedéséhez a kadari
konszolidacioé kulturpolitikaja, a modern film paradigmaja, a szerzbi elmélet
hazai térnyerése, az intézményi (pl. BBS megalakulasa) és technikai valtoza-
sok (pl. kézikamera, direkt hang, fényérzékenyebb nyersanyag, teleobjektiv)
egyarant szlikségeltettek."3

S hogy milyen kdz6s nemzedéki élményt takar a palyakezd6 BBS-tagok
nevelOddési torténete, azt konnyd kiszamolni az életrajzi adatokbdl. Szabo Ist-
van is ezt teszi: ,Olyan fiatalemberekrél van szo, akik a harmincas évek ma-
sodik felében sziilettek, tehat végigélték a masodik vilaghaborut, ismerték, ha
gyerekként is, a felszabadulas utani éveket, ismerték és érezték az 6tvenes
éveket, mar 56 tapasztalata utan voltak. Tehat volt rengeteg emberi, torté-
nelmi tapasztalatunk, amit el szerettiink volna mondani.”** Filmtorténeti, de
akar torténelmi sulyt ez ad a tematikus iranyzatnak, illetve ezaltal kapcsolod-
hat a hatvanas évek Ujhullamahoz. A magyar film ugyanis az 6tvenes évek
propagandisztikus terhének levetése utan sem mond le tarsadalmi érdeklodé-
sérdl. ,A magyar tarsadalomabrazolo jatékfilm 1953 utani megujulasi térek-
vései egyik legfontosabb eredményének az ideologikus tarsadalomképtél vald
megszabadulast, a konstrualt értékvilag helyett a valdsaghoz fordulast tekint-
hetjiik.”*> Egyfelol, tehetjik hozza. Masfel6l az ideologikus tarsadalomkép-
tol torténd megszabadulas masik, éppen a valdsaghoz forduldssal ellentétes

11 Gyorffy: Antropomorf alakzatok. ,Lirai” etlidék a BBS miihelyében. p. 105.

12 Hirsch: Jatékfilmek kora. A hatvanas évek fikcids formai. p. 66.

13 Milojev-Ferkd Zsanett: A feln6tté valas reprezentacioja Szabo Istvan korai nagyjaték-
filmjeiben. AlImodozasok kora (1964), Apa — egy hit napldja (1966), Szerelmesfilm (1970).
In: Kajos Luca Fanni — Bali Cintia — Dr. Puskas Tamas — Szabo Rebeka (eds): XI. Interdisz-
ciplinaris Doktorandusz Konferencia 2022. Tanulmanykétet. Pécs: Pécsi Tudomanyegyetem
Doktorandusz Onkormanyzat, 2022. p. 419.

14 Gazdag: ,Miénk a vilag”. Film a Balazs Béla Studio torténetérdl I. p. 29.

15 Rainer M. Janos - Kresalek Gabor: A magyar tarsadalom filmen (Tarsadalomkép, érték,
ideoldgia). 1948-1956. II. Szellemkép 2 (1990) no. 3. o. n.
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eszkOze a személyesség fokozasa, akar a torténetek konfliktustipusaban (er-
rol tanuskodnak az 1956 utan meglepden nagy szammal készild, a melodra-
ma alml(ifaji mintazatat mutato filmek), akar a stilusban (@ami az Ujhulldmos
szerzOiséggel jelenik meg a magyar filmben). Az ,igy jottem”-tematika tehat
behozza a személyességet, mikdzben fenntartja a tarsadalmisagot, hiszen az
egyéni felndvekedéstorténetek keretében meghatarozé térténelmi eseménye-
ket abrazolnak a masodik vilaghaborutdél és a vészkorszaktdl az 6tvenes éve-
ken at 1956-ig. Ezért valhat tehat az djhullamtol a magyar film térténetében
reprezentativva és vissza-visszatéréveé az ,igy jottem”-film, gondoljunk Tordok
Ferenc Moszkva terére (2001) az ezredforduldon vagy Reisz Gabor filmjeire a
2010-es években (VAN valami furcsa és megmagyarazhatatlan, 2014; Rossz
versek, 2018).

E mlnemtisztazd, az azzal 6sszefliiggd személyesség tarsadalmi jellegét
és torténelmi hatterét taglalé fejezet végén, dsszefoglalasként hadd idézzek
az ,igy jottem”-filmek iranyzataban leginkabb érintett Szabd Istvanrdél szdlo
tanulmanybdl, amely kimondatlanul is az identitdskeresd, nemzedéki élmé-
nyeket, illetve konfliktusokat megfogalmazd, nevelddési torténeteket elbeszé-
16 filmekhez koti a BBS indulasat, s nyilvan nem véletlenil utal egy, a témank
szempontjabdl fontos, am nem Szabd jegyezte filmre: ,A Balazs Béla Studio
indulasanak éve, 1961 »kivételes pillanat«, a magyar tarsadalom, a Balazs
Béla Studié és az Almodozasok kora mérnékeinek »prébaidbs« pillanata. A
hatalom formalisan tamogatta az ifjusag djfajta gondolkodasmadjat, leheto-
séget adott a Balazs Béla Studid létrehozasara, mely Szabd Istvannak és a
Mariassy-osztaly tébbi tagjanak — a filmbeli mérnékék egyéves gyakorlatahoz
hasonldéan — »gyakorldoterep« volt djfajta szemléletmdd és munkamddszer ké-
z0s kidolgozasara, Otleteik szabad megvaldsitasara. Kardos Ferenc a Miénk a
vildgban jatékos-ironikus modon tuddsit ennek a pillanatnak a sajatossagai-
rol."

IV.

Szabo Istvan a BBS-ben elsdként, aztan osztalytarsai kozil egész estés jaték-
film rendezdjeként szintén elsOként szodlaltatja meg az ,igy jottem”-tematikat,
raadasul nala mutathato ki a legkdzvetlenebb kapcsolat a Balazs Béla-s fil-
mek és a trildgia kozott, tovabba 6 az, aki etlidjeiben a tarsadalmisagnak és
a személyességnek egyarant hangot ad. A Variacidk egy témara esszéisztikus
formaja a korban divatos ,filmplakatok” korébe is sorolhatd (jellegzetesen
ilyen m{ Novak Mark és Toth Janos 1962-es, a BBS-ben készilt Csendéle-
te), s ennek megfeleléen vallaltan didaktikus. A téma Szabd nemzedékének

16 Fazekas Eszter — Pintér Judit: Miénk a vildg? A ,prébaidé” pillanata Szabd Istvan Almo-
dozasok kora cimd filmjében. Filmkultura 24 (1988) no. 6. p. 43.
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alapélménye: a haborud. A haromtételes m( a tekintetben is uttord vallalko-
zas, hogy elsd Targyilagosan cim{ részében kizardlag archiv haborus felvé-
teleket hasznal, s ezeket kiséri tragikus iréniaval klasszikus zene, valamint a
cimben jelzett hangl kommentar. Hasonld tonust it meg a Débbenten cimd,
jatékfilmes eszkdzokkel forgatott masodik rész, amelyben a nemzedéki kér-
dés is megjelenik: apak mutogatjak lelkesen fiuknak a muzeum tarloi kozé
helyezett egyenruhakat, fegyvereket. Narracio itt nincs, viszont egy ponton
a latvanytdl - és bizonyara az emlékektdl - izgalmi allapotba kerilt apuka
géppisztolysorozat-imitacidjahoz valddi hang tarsul. A harmadik, Sikoltasként
cimd rész szintén jatékfilmes etlid: a hatvanas évek jellegzetes elidegenedett
fogyasztdi tarsadalmanak tabldja egy presszdé teraszan, divatos szaxofonszolo
kiséretében. Ezt a ,nyugalmat” téri meg masiroz6 katonak lépéseinek egyre
fokozodd hangja, mire valaki a vendégek kozll hirtelen fel nem eszmél, s le
nem kapja napszemiuivegét. A tarsadalmi lizenete a filmnek egyértelmd, ahogy
a gondolatmenet fazisai is azok: az els6 a tényt kozli archiv felvételeken, a
masodik a nemzedéki élmény kilonbségét hozza be, mig a harmadik a mar
konszolidalt békeidOben €16 emberek nyugalmara, illetve az ebbdl kdvetkez6
eszmélés elkerllhetetlenségére, szilkségszerlségére utal. A Variaciok egy té-
méra gondolata Szabd elsd egész estés jatékfilmjében, az Almodozésok kora
mozijelenetében él tovabb, ahol Jancsi és Eva egy Szabd &ltal dsszeallitott
hiradot néz végig: személyes sorsuk torténelemdrajat a haborutol az 6tvenes
éveken at 1956-ig, ismét archivok segitségével.

Az ugyancsak 1961-es Te cim( et(id ezzel szemben a forma személyes-
ségét hangsulyozza, mindenféle torténelmi vagy tarsadalmi kontextus nél-
kil. Szabd az Ujhulldam, mindenekeldtt Truffaut szabad stilusaban, filmesként
rajzol mozgdképportrét szerelmérdl. Az ezuttal nem gondolati, hanem zenei
tételekre tagolodé mi a filmes kifejez6eszk6zO0k arzenaljat sorakoztatja fel:
grafikus kompoziciokat, lendiiletes gépmozgasokat, képi rimeket, ismétlodé-
seket, gyorsitast és lassitast, kimerevitett felvételeket, s legfeljebb néhany
geg erejéig enged a mininarrativanak. A mindenkori nemzedéki élmény, azaz
a szerelem mellett az etlidnek legalabb annyira targya a film iranti szerelem:
a lathatatlan alteregd-alkot6 egyszerre (innepli kedvesét, illetve azt a médiu-
mot, amellyel szerelmet vall neki. A film alcime - Szerelmesfilm — egyértelmd
kapcsolatot teremt az azonos cim( jatékfilmmel, a trilégia harmadik darab-
javal. Am a kapcsolat jéval lényegibb, hiszen a Szerelmesfilm a modernista
tudatfilm szellemében szakit a hagyomanyos elbeszélésmdddal, bontja fel az
idGrendet, s teremt asszociativ kapcsolatot a mellesleg torténelmileg is rele-
vans idOsikok, a masodik vildghaboru, az 6tvenes évek és az 1956-os forra-
dalom kozott. A Szerelmesfilmben tehat a személyesség jegyében talalkozik
és fonddik 6ssze az ,igy jottem”-filmek tematikus és szerzdi-stilisztikai szala.

A Te cim( etlidhoz hasonlé hangutés( film, csak 6sszetettebb, polifoniku-
sabb szerkezet(i Kardos Ferenc Miénk a vilag cim( et(idje. A vazlatosnak is alig
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tekinthetd torténet a fiatalsag problémairdl szdl, jelen idoben: tanulas, lanyok,
csaladi élet. Am mindez bravlrosan kivitelezett, elkalandozé minet(idékbe
agyazoédik, amelyekben szintén gazdag tarhazat latjuk a felszabadult film-
nyelv nneplésének. Van itt minden: az els6 snitt egy irodahaz ablaksorarol
rogton a filmszalagot juttathatja eszlinkbe, aztan annak végén, amikor megall
a kamera, a kép baloldalan egy cinema direct utcaképet, mig ugyanannak a
beallitasnak a jobb felén rendezett jelenet latunk. Az els6 snitt tehat rogton
a film médiumara, s két alapvetd formajara, a dokumentum- és a jatékfilm-
re reflektal. Aztan egy tikorrel megbolonditott abszurd burleszk kovetkezik,
majd fésilkodd lanyportrék trliigyén Ujabb variacio, ezuttal az ablakok transz-
parens tikrozo fellletére. Akad még a cinema directre jatszd, aprélékosan
kidolgozott geg, aztan lassitasokban esnek el a jégpalyan a korcsolyazok, az
egyetemi jeleneteket pedig a filmtorténet elsd, véletlenlil felfedezett ,varazs-
lata”, a stoptriikk uralja. ,A kivancsisagrél, avagy: Eljen a mozi!” sokatmondd
inzertjét ,kukkerozd” kisgyerekek kisérik, s az 8 ugrandozasuk zarja az etl-
dot. A mozi, a film Unneplése tehat a Miénk a vilag; ,igy jottem”-filmként mint
a palyakezdd ujhullamos nemzedék szerzdi filmes ars poeticaja értelmezheto.
A jatékos, felszabadult hang Kardos Ferenc Rozsa Janossal kdzosen forgatott
Gyerekbetegségek cimi elsofilmjében él tovabb. A magyar film torténetében
kivételes ml (pardarabja szintén egy BBS-film, Novak Mark és Toth Janos
1963-as Keddje), de az egyetemes film torténetében is ritkasag, hiszen mo-
dernista burleszknek tekinthetd, s mint ilyen, az ,igy jottem”-filmek témajat
is ironikusan kezeli: els6 elemista kisgyerekek ,felnévekedéstorténetérdl” van
benne ugyanis szé.

Kardos masik BBS-opusza, a Levelek Juliahoz (1964), ugyancsak jatékos
stilusban, 6niréniaval, de hagyomanyosabb narracioval meséli el egy katonafiu
szerelmi csalddasat. Ez is feln6tté valas torténet, de a szabadabb etldformat
itt mar a narracié szempontjabdl a kotottebb és konkrétabb kisjatékfilmes
forma valtja fel, mikdézben a film képileg rendkiviil valtozatos technikat hasz-
nal: elsd felében fotéanimacioét latunk, s a megmozditott képek gyakran mar
eleve kollazsok, aztan a mozgoképes részben is rengeteg a trikk, az onfeledt
jaték a film formai kifejez6eszkdzeivel.

Hasonlé mondhatd el a Gyerekbetegségek masik rendezdjének, Rozsa
Janosnak az els6 BBS-darabjarol, a szintén szerelmi témat boncolgato Igaz-e?
cimd kisjatékfilmrol. (Rozsa kés6bb a Studidban dokumentumfilmet forgat
Botlités sajat kérésre cimmel 1972-ben.) Az Igaz-e? a Te cim( etldben expo-
nalt konnyed Ujhulldmos stilusban mozgatja szerepl6it Budapest utcain, aztan
amikor a szerelmesek ,, szobara” mennek, mar multjuk arnyéka, a bizalom és
bizalmatlansag kérdése alakitja komorabba kapcsolatukat, s formalja a Iégy-
ottot Onkereséslik belsd folyamatava. Szintén az ifjukori szerelem torténe-
tében gondolkozik a felnotté valas konkrét vagy elvontabb (a mult, az elmu-
las, a halal kérdésével is szembesitd) témajardl a hatvanas években induld,
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a legfiatalabb nemzedékhez tartozé Sandor Pal Harom térténet a romanti-
karol (1965) cim( munkajaban. A szerelem és féltékenység még inkabb ka-
maszosan szélsdséges érzelmi hulldmai kozott vergédd par mellett egy idos
régiségkereskedd halala és a vele barati kapcsolatot apold kisfiu szembesii-
lése az elmulassal ugyancsak része a térténetnek, am a parhuzamos cselek-
ményszalak dramaturgiai kapcsolata rendkivil laza, jelzésszer(, igy inkabb
elvont szinten fogalmazddik meg a filmnek a hasonlé témaju BBS-filmekhez
képest Osszetettebb jelentése, amely tehat harom nemzedék életét (és ha-
lalat) allitja egymas mellé. Fazekas Lajos Szonettje (1965) cimének megfe-
leléen ,filmvers” (érdekesség, hogy Sandor Pal filmjének Fazekas Lajos volt
az operatdre), amely sok tekintetben szintén a Te cim( etldot idézi, de annal
hagyomanyosabb narrativat kévet, mikozben nem mond le a szerelem-félté-
kenység ,csiki-csuki”-janak formailag is jatékos, Budapest plein air-képeire,
valtozatos helyszineire és helyzeteire komponalt, lebegd stilusi bemutatasa-
rol. Mindkét alkotonak ez az egyetlen BBS-opusa, s elsd egész estés munkajuk
is az ,igy jottem”-filmek szellemiségében indul. Fazekas palyafutasa késObb
televizios fordulatot vesz, Sandor Pal viszont markans szerz6i életm(ivet hoz
létre. Els6 harom filmje nem alkot ugyan trildgiat, am valamennyi tekinthetd
felnovekedéstorténetnek, nemzedéki filmnek (sot, késdbbrél a Tanacskoztar-
sasag bukasa utan jatszédo, egy fiatalember identitdsvesztésérol szol6 1976-
os Herkulesfiird6i emlék is). A Bohdc a falon a hazban rekedt gimnazista tu-
datfilmjeként formailag is szorosan koétédik a modernizmushoz, a Szeressétek
Odor Emiliat! (1969) szazadfordulds kdrnyezetben meséli el a |azado identitas
dramajat, nyilvanvald o6sszefliggésben 1968 diakmozgalmaival, mig a Sarika,
dragam!-ban (1971) a kulonféle torténelmi tapasztalatokkal rendelkezd nem-
zedékek talalkozasa alakitja a torténetet.

A kisjatékfilmek kozott Gabor Pal nevéhez fliz6dik a legdsszetettebb,
majdnem féldras m(i, amelyet akar egész estéssé is fejleszthetett volna. Az
Antonioni hatasat tliikr6z6 munka jol beleillik a hatvanas évek elidegenedését
és nemzedéki konfliktusat elbeszélo filmek soraba. Az elidegenedés-abrazolas
tekintetében az Aranykor nem tartozik a témankhoz, hiszen ebben a kbzép-
nemzedékhez tartozoé par kihdlt kapcsolatat latjuk, amelyet a harmadik fél fel-
tlinése mozdit ki rovid idore dermedtségébdl, aztan minden marad a régiben,
senki sem akar, var mar a masiktdl - meg az élettél - semmit. A fiatalsag-
konstrukcio tag témakorét a Balaton-parton a szomszédsagukban taborozd ifju
par hozza be a torténetbe. Amiatt a bizonyos harmadik fél miatt 6k is valsagot
élnek meg, s felndvekedésilik zaloga, hogy képesek-e kezelni konfliktusukat.
A jatékosnak induld, majd durvasagga fajuld sardobalas még gyengédséggel
fejez0dik be, az ezt figyeld kdzépkoru par tekintetén viszont az tikrozodik:
nyughatatlan ,koélyokkutyakbol” 6k is csak ugyanolyan feln6tté fognak valni.
Nincs menekvés. Az ironikus cim igy mindkét parra vonatkozik: a kézépnem-
zedékre tényként, a fiatalokra - lehetséges vagy valdszin(i - jovoképkeént.




Gelencsér Gabor: Ovék a vildg

Gabor Pal joval késObb, masodik és harmadik egész estés filmjében kizardlag
a felndvekedéstorténet témajat folytatja: a Horizontban egy nagykamasz, az
Utazas Jakabbal cimi filmben két fiatal feln6tt sorsaban mesél err6l, am mar
a hetvenes évek dokumentarista stilusaban.

Kézdi-Kovacs Zsolt késobbi filmjeiben talalkozunk legkevésbé a fiatal-
sagkonstrukcio, az identitaskeresés, a felndvekedés témajaval — a generacids
konfliktust elétérbe allitd Mérsékelt égév mellett a multban jatszédé Roman-
tika (1972) kapcsolhaté ide, valamint a kamaszhdsrdl szdld, joval kés6bbi A
remény joga (1981) -, ,igy jottem”-filmet pedig egyaltalan nem forgatott. Ha-
rom BBS-produkcidéja mégis a hatvanas évek felndvekedéstorténeteinek leg-
reprezentativabb darabja: ativel az évtizeden, az etldformatdl a kisjatékfilm
felé mozdul el, s a fohOsok életkora tekintetében is a felndttkor kiiszobétol a
mar felndtt élet valsaghelyzetén keresztil jut el a fiatal apak rezignaciojaig.

Az Osz az et(id- és — minimalis torténete miatt — a kisjatékfilmes format
szintetizald alkotas. A cim a toparti szezonvégre, atvitt értelemben azonban
az elmulasra utal. Ha nem a halalra is — azt majd az Egy gyavasag térténete
teszi meg -, hanem a gondtalan nyaralas, az idillikus szerelem, azaz a fiatal-
sag elmulasara. Ezt fejezi ki a parkban andalgd parok melankolikus, hosszu
beallitasu snittje, s ebbe hoz valamifajta reményt, talan egy (j kapcsolatot,
az 0sz elnapolasat és a nyar folytatasat a szomszédba érkezd né, akinek a
kertjében siit a Nap, s aki flirdéruhdsan pihen nyugagyaban. Ot veszi észre
az egyik fiatal fid, majd fut hozza vissza a vasutallomasrdl, am mar nincs ott
- talan nem is volt, alakja belevész a to vizébe. A nyar vége elkerilhetetlendl
bekovetkezik, ahogy a gondtalan fiatalsagé is, sugalljak a film koltdi tisztasa-
gu és egyszerliségl képei.

Az Egy gyavasag torténete mar valdban torténetet mesél el, méghozza
igen dramait: ostoba autods vetélkedés kdvetkeztében meghal egy fiatalem-
ber, s a masik, életben maradt félnek kéne a feleségével kdzdlni a gyaszhirt,
aki raadasul korabban az 6 szerelme volt. Fontos, hogy a felndtté valas, illetve
a konfliktushelyzet ,felndtt” kezelésének motivumat nem tarsadalmi vagy po-
litikai esemény motivalja, hanem o6rékérvény(i egzisztencialis kihivas: a halal.
Ez jelenik meg az Aimodozdsok kora mellékszalaban, lesz fontos dramaturgiai
forduldpont a Feldobott kében, s ez valik kozponti gondolattd a Sodrasban
esetében. Kézdi-Kovacs f6hdse, ahogy ezt a cim is jelzi, elbukik a probatéte-
len, kudarcot vall a felel6sségvallalas elharitdsaval, azaz nem képes felndni. A
nemzedéki konfliktus is megjelenik a filmben, habar inkabb metaforikusan, s
nem a cselekményt alakité mddon: az eset tanuja egy kisfil, aki tehat belelat
a feln6ttvilag hazugsagaba, Gszintétlenségébe (s talan tanul abbdl). A Sze-
retnék csakdt csinalni mar egyértelmlen a nemzedéki konfliktusként ragadja
meg a csalasokba bonyolodd, kiégett, latszatéletet él6 apak kiabrandult képét.
Ez immar nem fiatalsagkonstrukcio, nem felndvekedéstorténet, nem identi-
taskeresés, hanem mindezen folyamatok végpontja, lehangolé eredménye.
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Hasonldan fest ironikus portrét egy harmincas éveiben jard, mar hazas,
kieégett, cinikus férfirdl Kenyeres Gabor a Dragamban, s noha ez a film ha-
gyomanyos dramaturgiaval mondja el egyetlen nap torténetét, nincs hijan a
stilizalasnak (egy-egy, akar nem tul fontos vagy értelmes sz9, illetve mondat
feliratként is megjelenik a képen). A rendez0 elsd egész estés filmjével, a
Végre, hétfé!-vel még visszatér a feln6tté valas gondolatdhoz a leszerelt kis-
katona elsO civil napjanak (ugyancsak 24 déraba slritett) sehova se vezeto és
semmitmondod térténetében. Az 6 poszt '68-as identitdsa azonban ekkor mar
azonos a harmincasokéval: kidbrandult, rezignalt és onironikus.

V.

A Balazs Béla Studidban készild filmek fiatalsagkonstrukcidja az egyes élet-
mUvek belsd kapcsolatrendszerén tul tarsadalom- és film torténetileg egy-
arant reprezentativ folyamatot ir le: egyfel6l a konszolidacié reformreménye-
inek, masfeldl az Gjhulldm modernista stilusanak szellemében lendlletesen,
jatékosan, a szabadsag reményében indul, majd ahogy telnek az (élet)évek
mindinkabb a csalddottsag, kiabrandulads, elidegenedés rezignaciodja lesz urra
az immar harmincas éveibe 1ép6 nemzedéken, de ‘68 utdan mar a huszon-
éveseken is. A valtozas mind a tarsadalmi, mind a filmtorténeti folyamatokat
gas valtja, az eurdpai Ujhulldmok pedig a hetvenes évek elejére lassan lefut-
nak, kifulladnak. Végul sokatmondé kortlmény, hogy az évtizedfordulétdl egy
idore az ,igy jottem”-filmek sorozata is megszakad: az Uj nemzedék tagjainak
nincs az identitasukat alapvetéen meghatarozo toérténelmi élménye. Az a vilag
is az 6vék, de - szemben a hatvanas évek BBS- és Ujhulldmos nemzedékével
- mar nem tekintik a sajatjuknak.

(A tanulmany a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacids Hivatal [NKFI] al-
tal tamogatott 147170 azonositészamu, a Balazs Béla Studio térténete cimdii
kutatas része.)
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Milojev-Ferko Zsanett

A képekben megsziileto gondolat mint valtozas-
torténet
Kozelitések Gaal Istvan Sodrasban cimii filmjéhez

Prologus

Jelen tanulmanyban Gaal Istvan els6 nagyjatékfilmjét, a Sodrasban cimld mu-
vet elemzem. A célom az, hogy bemutassam: a felndtté valas narrativaja
hogyan reprezentalddik, illetve a képi gondolkodasmdd miként jelenik meg a
modernista megoldasokkal dsszefliggésben a vonatkozo6 alkotasban.

Gaal Istvan deblitald egész estés jatékfilmje a felndvekedéstdrténetek
sorat boviti, amelyek a magyar (j hullam (1963-1969) bekdszontével terjedtek
el jelenségszerlien a magyar filmtorténetben.! Ezekben az alkotdsokban egy
fiatal protagonista valtozasa all a torténet kézéppontjaban, és transzforma-
cidja rendszerint reflektal a térténelem és/vagy a tarsadalom valtozasaira.?
Emellett leggyakrabban onéletrajzi ihletettség, ars poetica, nevelési célzat és
nemzedéki vonatkozas jellemzi ezeket a mlveket. A fiatalokrdl szol6 valtozas-
torténetek megjelenéséhez a kadari konszolidacio enyhtld kulturpolitikaja, a
modern film paradigmaja, a szerzOi elmélet hazai térnyerése, az intézményi
és technikai valtozasok (pl. kézikamera, direkt hang, fényérzékenyebb nyers-
anyag, teleobjektiv) egyarant sziikségeltettek.? Emellett egy Uj rendezdgene-
racio is szinre |épett, akik az id6sebb vagy a kdzépnemzedékkel ellentétben mas
korilmények kozott indultak el a palyan: Gaal Istvan és a korban hozza kozel

1 Lasd errél bOvebben: Milojev Zsanett: Ifjukori modern 6narcképek — a Bildung narrativa
megjelenése a magyar Ujhulldam filmjeiben. In: Kajos Luca Fanni (ed.): X. Jubileumi Inter-
diszciplindris Konferencia Tanulmanykétet. Pécs: Pécsi Doktorandusz Onkormanyzat, 2021.
pp. 576-589.

2 Bahtyin értelmezésében a nevelddési regény egy dinamikus foéhost allit a kdzéppont-
ba, annak személyisége valtozd értékként manifesztalddik, és jelleme ,szlizséképzé je-
lentéségre tesz szert. ... Az id6 az emberen bellilre kertiil, a figura alkotdrészévé valik, s
alapvetéen megvaltoztatja a sorsa és élete valamennyi mozzanatanak jelentéségét. Ezt
a regénytipust a legaltalanosabb értelemben a fejlédé ember regényének nevezhetjik.”
Megkilonbozteti a m(ifaj 6t tipusat, mely kozll az egyik tipus legfontosabb jellemzdje
az, hogy az ember fejlodését a torténelem valtozasaval szoros 0sszefliggésben abrazolja.
Lasd errdl bovebben: In: Bahtyin, Mihail Mihajlovics: A nevelddési regény és jelentdsége a
realizmus torténetében. In: Bahtyin, Mihail Mihajlovics (ed.): A beszéd és a valdsag. Filozo-
fiai és beszédelméleti irasok. Budapest: Gondolat, 1986. p. 436.

3Milojev-Ferko Zsanett: A felnétté valas reprezentacidja Szabd Istvan korai nagyjatékfilm-
jeiben. Almodozasok kora (1964), Apa - egy hit napldja (1966), Szerelmesfilm (1970). In:
Kajos Luca Fanni - Bali Cintia — Dr. Puskas Tamas - Szabd Rebeka (eds): XI. Interdiszcip-
linaris Doktorandusz Konferencia 2022. Tanulmanykétet. Pécs: Pécsi Tudomanyegyetem
Doktorandusz Onkormanyzat, 2022. p. 419.
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allé alkotdk (pl. a Maridssy-osztaly tagjai) a Balazs Béla Studidoban kaptak
lehet6séget a tematikai és formai megkdtés nélkili filmkészitésre, melyre a
szocializmus soran nekik volt elsOként lehet8séglik. A fbiskolai képzés meg-
valtozasanak kovetkeztében, valamint a studidcsoportok atszervezésével
hamarabb jutottak nagyjatékfilmhez, mint az el6z6 filmrendezd-osztalyok.
Ennélfogva lehetdségiik nyilt arra, hogy — Makk Karoly szavaival élve - ,én-
filmeket™ forgassanak, vagyis személyes hangvételld mlveket készitsenek a
szerzOiség jegyében.

Gaal Istvan volt az elsd alkotd, aki tudatosan kezdett életm(iépitésbe.>
Mar fliskolai vizsgafilmjében (Palyamunkasok, 1957) és a késbbbi rovidfilmes
munkaiban (Oda-vissza, 1962; Tisza-0szi vazlatok, 1963) is kivételes formaér-
zékenységérdl, egyedllalld ritmusérzékérdl és a kép(iséq) iranti elkotelezett-
ségérdl is tanubizonysagot tett. Bemutatkozé nagyjatékfilmje, a Sodrasban
1963-ban késziilt.

A valtozas dinamikus esztétikaja

Gaal Istvan elséfilmjének forgatdkdnyvét maga a rendezd jegyzi. A cselek-
mény gyerekkori éiményén alapul: Gaal 1956-ban, édesapja temetése utan a
szolnoki Tisza-hidnal sétalt, mikor ,egyszeriien bevillantak a sihederkori em-
lékek, amikor pont a transzformatorhaz el6tt azt az ostoba jatékot jatszottuk,
hogy az ember lement, mint egy gyertya, érintette a folyd fenekét, belemar-
kolt az iszapba, felrugta magat - de akkor mar ketyegett a dobhartyaja -, és
eldobta a mésik felé az iszapot, aztdn annak kellett lemennie. Es akkor be-
akadt a horog, hogy mi tértént volna akkor, ha...”s Erdemes megjegyezni, hogy
habar a Sodrasban Gaal személyes élményén alapul, a motivum nem egyedi
a modern film torténetében, ugyanis Bernardo Bertolucci Forradalom elbtt
(Prima della rivoluzione, 1964) és Jean Rouch Az emberi piramis (La pyramide
humaine, 1961) ciml munkaiban is felfedezhetjik a fiatal fiu vizbe fulasat
mint a fiatal (f6)szerepld(k) felndtté valasanak meghatarozd sorseseményét.
Am a filmet legtébbszor Michelangelo Antonioni A kaland (Lavventura, 1960)
cimd munkajaval allitjdk parhuzamba: a modernista tajabrazolas, a hosszu
beallitasok hasznalata és a vizben eltlnt karakter motivumanak hasonldsagai
miatt.

4Varga Balazs: Szeizmograf. A mivészfilm-kdzonségfilm vita, a hatvanas évek magyar
filmje és a Kadar-korszak els6 felének kulturalis nyilvanossaga. Metropolis (2019) no. 3.
pp. 62-78. loc. cit. p. 66.

>Varga Balazs utal ra, hogy Fehér Imre szerint Gaal Istvan volt az els6 alkotd, akinek
lehet6sége volt arra, hogy tudatosan épitse fel életmdvét. In: Varga: Szeizmograf. A mi-
vészfilm-kbzénségfilm vita, a hatvanas évek magyar filmje és a Kadar-korszak elsé felének
kulturalis nyilvanossaga. p. 66.

¢ Pintér Judit: ,Ember ne félj a halaltél!” Beszélgetés Gaal Istvannal. Metropolis (2005) no.
3. pp. 93-111. loc. cit. p. 94.
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A Sodrasban cselekménye Tiszanyaradon jatszdédik, néhany izzaszté
nyari nap alatt, kdzvetlenll a szeptemberi tanévkezdés eldtt. A torténet sze-
reploi kdzépiskola utan allé fiatalok: Luja, Laci, Vaddc/Zsbka, Bobe, Karesz,
Berci és Gabi feln6tté valasat a kdzépiskola-egyetem, vagy a kozépiskola-
munka kozotti természetes, életkorbol fakadd valtozas mellett egy hirtelen
bekbdvetkezd, dramai sorseseményhez is kdthetjik. Egyiklik ugyanis beleful-
lad a Tiszaba. A némelyikiknél (Luja, Laci) fizikai helyvaltoztatassal is jard
fordulatot (iskolakezdés a varosban) - baratjuk haldlanak kdvetkeztében -
mindannyiuknal mentalis-lélektani atalakulas kiséri: a kezdeti Onfeledt, jaté-
kos, gyermeki magatartas utan a felel6sség, az élet és a haldl nagy horderejl
kérdéseivel szembeslilnek a fiatalok. Varga Balazs értelmezésében Gaal Ist-
van debiitaldé alkotasa a ,felelbsség felismerésének a filmje, kilépés az almo-
dozasok korabdl."”

A Sodrasban toébb szempontbdl is kiilonleges helyet foglal el a magyar film-
torténetben. Egyfeldl a film elsGsorban egzisztencialista kérdésekkel foglalkozik,
semmint kozvetlendl tarsadalmi-térténeti problémakra reflektal.® Ilyen értelem-
ben a hatvanas évek filmtorténetében kivételes alkotasnak szamit, hiszen az
Uj hulldm meghatarozé jegye a politikai szerepvallalas, a tarsadalmi kérdések
iranti fokozott érdeklodés, amely nem jellemz6 a vizsgalt alkotasra. Masfeldl a
felndvekedéstorténetek egyik meghatarozo jegye a nemzedéki konfliktus, amely
szintén fontos eleme a korszak fiatalokrodl szol6 nevelddési torténeteinek.’ Ebben
az alkotasban csak Laci és orvos szlilei kapcsolataban sejlik fel a szlil3-gyerek
kapcsolat diszfunkcionalitasa, am itt a kommunikacidképtelenség és elszigetelt-
ség inkabb a modern egyén (Laci) elidegenedettségeként értelmezheto.

Sorsesemény, képiség és transzformacio

~Megértettiik, hogy ez a gondolat, ezek a jelentések... a képben magaban rejle-
nek, a film folyamataban, a figurak minden mozdulataban, minden szavukban,

7Varga Baldzs: Eldgazésok. Eletpalyadk és tarsadalomkép Gadl Istvan hatvanas évekbeli
filmjeiben. Metropolis (2005) no. 3. pp. 36-48. loc. cit. p. 39.

8 A hattérben mégis azonosithatd a tarsadalmi motivum. Egyrészt a fizikai helyvaltoztatas
az akkoriban kurrens jelenséggel, a felfelé iranyulé mobilitassal azonos, mely soran falun
él6 fiatalok a (f6)varosba mentek egyetemre. Ezt a jelenséget nevezi Gyorgy Péter ,de-
terminaciomentes »szabadsag élmény«"-nek, hiszen a szocializmus a tarsadalmi felemel-
kedés lehet6ségét kindlta fel azért cserébe, ha a paraszti szarmazasu fiatalok a multjukat
maguk mogott hagyva a (fé)varosban kezdtek Uj életet. (Lasd errél bévebben: Gydrgy
Péter: Kadar képdényege. Budapest: Magvetd, 2005.) Masrészt az atalakulds motivuma
megtalalhatd a Tisza-parti faluban is, ami a modernizalddas szintere: az iparosodd falué,
melyben megfér egymas mellett a hagyomanyos paraszti épilet (Luja és Gabi nadfedel(
paraszthaza) és a panelrengeteg (Vadéc és Zoli lakasa) is. )

° A nemzedéki konfliktus meghatarozé eleme - tébbek kozoétt — az Almodozasok kora (Sza-
bé Istvan, 1963), a ...hogy szaladnak a fak! (Zolnay Pal, 1966), a Lassatok feleim (Fazekas
Lajos, 1967) vagy a Szemivegesek (Simé Sandor, 1969) cim{ hatvanas években késziilt
alkotasoknak.
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a kameramozgasokban, amelyek dsszekétik egymassal a targyakat és a sze-
reploket a targyakkal... Azzal, hogy kifejezi ezeket a kapcsolatokat és meg-
rajzolja megragadhato nyomukat, a film valdban egy gondolat kifejezési he-
lyévé valhat” — irja Alexandre Astruc Egy Uj avantgarde sziiletése: a kamera
mint téltotoll cim( 1948-as cikkében!?, mely a klasszikus szerzG6i elmélet egyik
alapmdve. Gaal Istvan filmje astruc-i értelemben is szerzGi alkotas, amennyi-
ben a felndtté valas kdzéppontjaban a halal mint elvont entitdas megragadasa
all, emellett a szerz6 kifejezésmodja a képben 6sszpontosul.

A korabeli és kortars tanulmanyok, kritikak egyarant kiemelik, hogy Gaal
filmje paradigmavaltast hozott a magyar filmtérténetbe, hiszen - a szétsi
hagyomanyt kovetve!* - képekben gondolkozott, és emellett modern meg-
oldasokat alkalmazott. A film zsenialis és kivételes tehetségli operatérének,
Sara Sandornak a beallitasai — Keresztury Tibor talal6 szavaival élve - ,a szin-
te eszkoztelen hangulatteremtés remeklései..."*?. Létay Vera szerint az alko-
tas kivételessége abban ragadhatdé meg, hogy itt ,maguk a képek hordozzak
a dramaturgiai mondanivalot™3. Klaniczay Tibor sokat idézett megallapitasa
szerint a Sodrasban filmtorténeti jelentéségét az adja, hogy ezzel a m(ivel a
magyar film ,leszakadt az irodalom kéldbkzsinorjardl, nem megfilmesitett iro-
dalmat nyujt, hanem eleve filmben elgondolt, képsorokban tolmacsolt mon-
danivaldt. ... Megértéséhez, élvezéséhez, tartalmanak, mondanivaldjanak az
atéléséhez képi kulturara van elsbsorban sziikség.”*.

Hogyan is valdosul meg, hogy Gaal képekben meséli el a torténetet, és
mit jelent, hogy azoknak dramaturgiai funkcidjuk van? Mire és hogyan hasz-
nalja a filmképet és a kameramozgast, és milyen hatast ér el ezekkel a filmes
eszkozOkkel az alkotd?

Baratjuk halalhirérdl Laci — az elméleti fizikusnak készil6 fil - hazaban
érteslilnek a fiatalok. A tragédiaval jaro, az egyénben végbemens valtozast,
melyet a Bildung alapkdvének tekinthetlink, tobb mddon érzékeltetik az alko-
tok a képsorok vagy a montazs segitségével, melyet narraciés kommentarként
is értelmezhetlink. Bordwell szerint a néz6 a befogadas soran harom m(veleti
sémat alkalmaz: az objektiv-realista, a szubjektiv-realista, valamint a narra-
cios kommentart. Ez utébbi ,alkalmazasa kézben... a nézé... azokat a pillana-
tokat keresi, amelyekben a narraciéo megszakitja a fabula-informacio kézlését,
és sajat szerepére iranyitja a figyelmet. A klasszikus normakkal szemben el6-
térbe kerlils stilisztikai eszkézbk... a narracio kommentarjanak tekinthetok”.*>

10 Astruc, Alexandre: Egy Uj avantgard szlletése: a kamera-toltétoll. In: Zaldn Vince (ed.):
Fejezetek a filmesztétikabdl. Budapest: Muzsak, 1983. pp. 133-137. loc. cit. p. 136.

11 sd. err6l bévebben: Vincze Teréz: Sz6ts Istvan és a hatvanas évek magyar filmm(vé-
szete. Metropolis (1998) no. 2. pp. 90-102.

12 Keresztury Dezs6: Sodrasban. Filmvilag (1964) no. 8. p. 10.

13 étay Vera: A hagyomany és a jelen harmoénidja. Filmkultdra (1976) no. 4. p. 69.

4 Klaniczay Tibor: ,Sodrasban”. Kritika (1964) no. 7. p. 4.

15 Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben. Budapest: Magyar Filmintézet, 1996. p. 221.
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Ennek egyik megvaldsulasa az, amikor a fiatalok lelki atalakulasat vizu-
alisan is megfogalmazzak az alkotok: az esti séta soran lathatjuk, amint az
arnyékuk megkerdili 0ket az utcan (1-3. kép), hangsulyozva ezzel is a baratjuk
elvesztését koveto atalakulas fiatalok életében bekdvetkezett jelentoségteljes
momentumat.

1. kép 2. kép

3. kép

A narracios kommentar tovabbi megvaldsulasai azok a beallitasok, melyekben
az eldtér és a hattér kozott zajld egzisztencialis feszlltség dramai erejével
talalkozunk. Harom ilyen beallitast azonosithatunk a filmben: az elsGben a
pékizlet kirakata eldtt allnak meg a fiatalok a tragédia utan (4. kép); a ma-
sodikban Kalman mlitermében az eldtérben Luja és Laci vitajat kovethetjik
nyomon, mig a hattérben szalmat rakodnak a parasztemberek (5. kép); a har-
madik esetben az agnoszkalas zajlik az elétérben, a hattérben pedig gyerekek
fociznak (6. kép).
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6. kép
Ezekben a bedllitdsokban a feszlltséget az okozza, hogy az eldtérben mozdu-
latlansagot, bénultsagot kifejez6 (lélek)allapot jelenik meg, és ezt ellenpon-
tozza a hattérben egy dinamikus ritmusban zajlé hétkéznapi esemény. Ugyis
mondhatjuk, hogy mig a szerepl6ket megbénitja tarsuk eltlinése, vagy két
ellentétes vilagszemlélet — Luja érzékeny és érzelmes, valamint Laci hideg és
racionalis megkdzelitésmaodja — csap 6ssze vagy egy halott azonositasa zajlik,
addig a hattérben az élet megy tovabb. Ezek a kompozicidk a szerepldk elide-
genedettségét fejezik ki a vildag harmonikus, hétkdznapi rendjétdl.

A valtozast ragadja meg a film liraisagat adé (egyik) montazsszekvencia
vagy lirai etlidkompozicid, mely Laci szobajdhoz kothetd és a fiu tudati ké-
peként értelmezhet6.'® Ebben a szegmensben (7-10. kép) modernista meg-
oldassal mutatjak be az alkotdk a fiu életterét, felfliggesztve ezaltal a nar-
raciot, tehat ezt is narraciés kommentarként azonosithatjuk. Ertelmezésem
szerint Laci trauma altali, a vilag észlelésében bekdvetkezett valtozasaként is
olvashatjuk ezt a szekvenciat. A tragédia utan mar nem ugyanolyannak latja
a szobajat, mint korabban: a jol ismert kdornyezet melegsége helyett abszt-
rakt, geometrikus kompozicioként nehezil ra a megvaltozott vilag tragédia
utani sulya. Emellett a hagyomany és a modernitas elemeinek targyi-auditiv
egyUttélése szintén a valtozast exponalja.

16 Lsd. errdl bévebben: Gelencsér Gabor: Kompozicidok sodras(a)ban. Az el-rendezés mui-
vészete. In: Gelencsér Gabor: Az eredend6 mashol. Magyar filmes szélamok. Budapest:
Gondolat Kiadd, 2014. pp. 55-60.
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7. kép 8. kép

9. kép 10. kép

Tobb olyan beallitast is kiemelhetlink, amelyben a képek a szerepl6k gon-
dolati-érzelmi vilagat fejezik ki. Az alabbi bedllitdssal (11. kép) akkor talalko-
zunk, miutan a fiatalok észreveszik, hogy Laci elt(int. Gelencsér Gabor értel-
mezésében ez a plan ,érzékletesen fejezi ki a barati tarsasag eltiint tarsuk
miatt szliletd lelki egyensulyvesztését”’, Vincze Teréz expresszionista jellegl
beallitasként utal ra.'®* A masik bedllitds (12. kép) a fény-arnyék erdteljes és
nyugtalanité kontrasztjara épil. A facsonk absztrakt formaja és feketesége
a haldl gondolatanak megmasithatatlan és egyben bénitd jelenlétét sugallja,
s Gaal absztrakt organikus szobraszat iranti vonzodasaként is interpretalhato.?

17 Gelencsér: Kompoziciok sodras(@)ban. Az el-rendezés miivészete. p. 58.

18 ..az artéri erdbd baljoslatu, szinte expresszionista modon ferde fatérzsei...”. In: Vinc-
ze Teréz: Szemkozt a vildagmindenséggel. Tajabrazolas Gaal Istvan filmjeiben. Metropolis
(2005) no. 3. pp. 50-63. loc. cit. p. 57.

19 Bakos Gabor: Gaal Istvan korai filmjeinek mivészettérténeti vonatkozasai a hatvanas
években. http://www.filmkultura.hu/spiral/pdf/gaalkora.pdf (utolsd letoltés ideje: 2023.10.
10.)
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11. kép 12. kép

A képekben elmesélt torténet

A torténetben nem azonosithatunk egy protagonistat, hanem egy csoport
dinamikajaban bekdvetkezd valtozast kovethetlink nyomon. A rendezd elkép-
zelése?® az volt, hogy miutan Gabi vizbe fulladt, a nézd ne tudja elddnteni,
melyik fil halt meg. Ezt az elképzelést a rendez6 a planszekvenciak tudatos
szervezésével valdsitja meg: a film elsO részében szinte csak nagytotalokat
és totalokat alkalmaz, majd a film egy meghatarozott dramaturgiai pontjan
kozelikkel él.

Zoli orvostanhallgatd, aki Vaddc/Zsdka révén csatlakozik az 6sszeszokott
csapathoz a Tisza-parton. A szerepl6 a néz0 ,szubsztitlciéja”, ,képviselGje”: a
csoporthoz képest a kivilallo, az ismer6sok kdzott az idegen. Amikor el8szor
talalkozunk vele, Bobe mindenkit bemutat neki a tarsasagbdl. Zolival parhu-
zamosan a nézo is szemulgyre vehetné, ki kicsoda a csapatban, am a formai
megoldasok ezt nem teszik lehet6vé, hiszen a hosszu bedllitdssal koreografalt
nagytotalok segitségével nehéz azonositani a szerepl6k arcat (13-14. kép).
Gaal ezzel a planvalasztassal ellehetetleniti, hogy megjegyezziik, ki kicsoda a
csapatban.

=
e

13. kép 14. kép

20 Azt akartam, hogy a nézé ugyanugy keresse magaban az eltiint arcot, mint ahogyan
az ujonnan jott orvostanhallgatd”. In: Létay Vera: Az elsé film ,Sodrasaban”. Beszélgetés
Gaal Istvannal. Filmvilag (1964) no. 10. p. 8.
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A film kezdetén tehat legtobbszor nagytotalokat és totalokat latunk, ezzel is a
csapat homogenitasat hangsulyozandd, illetve ezzel a mddszerrel azt a hatast
éri el a rendezd, hogy a fiatalok kozlil barki lehet(ett volna) az aldozat.

A baleset utan - Laci lakasaban - kapunk minden fiatalrdl el6sz6r kozel-
képet, melyet idoben kissé kitartva lathatunk (15-21. kép). Ekkor van lehet6-
ségink eldszd6r megnézni arcvonasaikat.

15. kép ' 16. kép

19. kép | 20. kép
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21. kép

A planok tudatos szervezése alatamasztja azt az elképzelést, miszerint Gabi
halala utan nyerik el a k6zosség tagjai egyéni vonasaikat.?! Ekkortol lesz fon-
tos, hogy kik is a csapat részei, hogyan hatott rajuk baratjuk elvesztése és
az ezzel jaré mualanddsdg, feleldsség és emlékezés kérdése. Ugyis fogalmaz-
hatunk: a sorsesemény bekdvetkezte utan, az onvizsgalat soran aktivizalddik
a szerepldokben az identitaskeresés folyamata (ki vagyok én?), melyet Gaal a
kozeli planok hasznalatanak jelentdségteljes gesztusaval, a szerepl6k arcanak
megmutatasaval ér el. Vagyis az identitaskeresés a felnotté valassal szoros
0sszefliggésben reprezentalodik.

A tragédiaval végz6do jatékot Karesz, a nagyszaju alfahim inditja el: le-
merdil, hogy iszapot hozzon fel a Tisza aljarol. Mindannyian sz6 nélkll kovetik,
kivéve Zolit. Az orvostanhallgatd, akarcsak a néz0, fenntartasokkal figyel(het)i
a cseppet sem veszélyesnek tind jatékot. A fil megtorpandsa guny targyava
valik (,Anyamasszony katonaja!”). Zoli tobbiektdl vald elszigeteltségét, szem-
benallasat képekkel is erfsitik az alkotdk.

23. kép

21 Erdemes kiemelni, hogy a rendezd szerint ennek a déntésnek tulajdonképpen egy masik,
nagyon fontos tarsadalmi lGzenete is volt: ,Kil6nben senki nem fedezte fel azt a nagyon
lényeges motivumot, ami bennem munkalt annak idején, hogy én ezt miért kezdtem el
igazan csinalni. Minthogy majdnem minden jatékfilmiink a '60-as években az oppozicionak
a szelid, de meglehetbsen inzisztald oppozicionak a ... szemsz6gébdl késziil.”
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A fil tudja: ahhoz, hogy a kdzosség elfogadja 6t, at kell esnie ezen a beavatasi
szertartason, igy O is teljes értékd tagjava valhat a csapatnak. Ez a momen-
tum jellegzetes alkotéeleme a coming-of-age torténeteknek. Zoli sikeresen
teljesiti a feladatot, am Gabi az életével fizet.

Zoli fent vazolt jelenetbeli funkcidja mellett legkevesebb harom esetben
él a rendezd a néz6 azonosulasanak elGsegitésével, melyet szubjektiv meg-
oldasokkal és reflexidval, tehat modern eszkdzokkel teremt meg. Elsdként a
Tiszaba vald aldbukas soran, Gabi keresésekor hasznal szubjektiv beallitast a
rendezd, ezaltal a néz0 is részeséve valik az eltlint fil keresésének, vagyis ez
a megoldas itt a néz6 érzelmi és ,fizikai” bevonasara szolgal. Ezt kovetben a
rendori kihallgatas soran a szubjektiv beadllitas a reflexivitassal 6sszefonddva
jelenik meg. A keresztkérdések soran azt firtatja a renddr, hogy véletlen bal-
eset tortént-e, esetleg szandékossag vagy netan ongyilkossag all a tragédia
hatterében. A kihallgatas soran a kamera szubjektivvé valik és antropomor-
fizalddik, emellett a rend6r nézdpontjat veszi fel (24-25. kép). A rendortol
érkez6 kérdésekre a valaszt a kameraba mondjak el a szereplok, ezaltal a
reflexiv gesztus &ltal a nézd kdzvetleniil valik részesévé az eseménynek. O
maga is itéletet mond(hat).

24. kép 25, kép
Miutan a renddr megallapitja, hogy véletlen baleset tortént, egy Ujabb emlé-
kezetes jelenet kdvetkezik: a fiatalok vonulnak a kietlen, homokos parton. Fe-
leldsok utan kutatnak: egymast és magukat is kémlelik. Ennek vizualis megfo-
galmazasat koreografalja meg a rendezd a szubjektiv néz6pont és a kameraba
nézés egylttes alkalmazasaval. A fiatalok flirkész6 tekintetiikkel egymast
szemreveételezik, a kameraba nézéssel pedig a nézot is kiméletlenll bevon-
jak a ,jatékba”, a felel6s keresésének mozgdképes ritualéjaba (26-31. kép).

21folyt. Fn g Sodrasbannal megprébéltam bizonyitani azt, hogy az ... egyedeknek a min6sé-
ge szabja meg egy kézdsségnek a minéségét, nem pedig az, hogy ideoldgiai szempontbdl
én most elhatarozom, hogy ez a kb6zbsség jo lesz és én azaltal fogom ezt megcsinalni,
hogy mindenfajta terrorral biztositom azt a fajta jogot, amit én elképzelek. ... azt probaltak
belénk csdécsalni, hogy a hatalom moralja azonos a mi egyéni moralunkkal, ami sosem az.”
Poros Géza: Eletmdinterju Gaal Istvannal. Orszagos Széchényi Konyvtar Torténeti Fény-
kép- és Interjutar, 1993. 04.26-27. 321/02 Kézirat p. 41.
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28. kép 29. kép

30. kép 31. kép

A Sodrasban kildnlegességét az (is) adja, hogy benne a felndtté va-
lashoz kothetd felismerés-raeszmélés pillanatai képekben, a fotogra-
fia altal is reprezentalddnak, vagyis alloképek segitségével is hang-
slUlyossa valnak, ezaltal is az alkotdk képi tudatossagat erdsitik.
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Az elsO fényképet (32. kép) Zoli késziti a csapatrdl az erddben, miutan kijot-
tek a vizbdl, és még egyikik sem sejti, mi tortént. A masodik fotd (33. kép)
el6hivas kozben jelenik meg, és azt a pillanatot abrazolja, amikor Zsdka ész-
reveszi, hogy Gabi nincs vellik. Az utolsé fotd szintén ezt az esemeényt rogziti
(34. kép). Ezt Zoli adja Lujanak, mikdzben elhagyjak Tiszanyaradot.?

A harom, filmbdl kiemelt képbdl 6sszeall egy torténet, azaz a fotografia ,,moz-
goképpé” nemeslil, és a felnotté valas narrativajaként azonosithatjuk. Ezek a
fotdk ugyanis az artatlansag, a tudatlansag, a gyermeki gondtalansag pillana-
tat, majd ennek felfeslését rogzitik az 6rokkévaldsagnak. Ez a képekben valo
reflexiv gondolkodas a film modernista jellegét erésiti, és egyuttal alahlzza a
feln6tté valashoz kothet6 eszmélés stacidit.

22 A felnovekedéstorténetekben gyakori motivum, hogy a fiatalok érettségének egyik
markere a szll6i haz elhagyasa, amely rendszerint a filmek befejezéséhez kapcsolddik.
Lasd a vonatkozo iddszakbdl: Jancsd Miklds: Oldas és kétés (1963); Zolnay Pal: ...hogy sza-
ladnak a fak! (1966); Gaal Istvan: Zéldar (1965). Ez leginkabb a paraszti szarmazasu fiatal
protagonistak esetében lesz dominans elem.
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Epilogus

A Sodrasban a magyar filmmUlvészet nagykoruva érésének a pillanata, hi-
szen nemcsak tematikajaban abrazolja a feln6tté valast, hanem modern for-
mai megoldasaiban is hozzajarult a magyar film megujulasahoz. Gaal Istvan
,Képirastudd” - Sara Sandor operatérrel egylitt — ebben az alkotdsaban (is)
meggy6zéen bizonyitja be, hogy a képi gondolkodasmod esszencidlis eleme
mUvészetének. A valtozdsmotivum részletgazdag megfogalmazasa avatja
bemutatkozd nagyjatékfilmjét a fiatalok felndvekedéstorténetét felvonultatd
m(ivek (egyik) mintadarabjava.
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Margithazi Beja

Lazado lanyok
Generacios mintak és kitorési kisérletek az ezredfordulo
utani magyar szerzoi filmben

A rendszervaltas utani elsd évtized szerzdi filmje nem mindig helyezte szink-
ronidejl kortars valdsagba fiatal f6hOsnoit. Mig a Félalom (Rbzsa Janos, 1990),
a Zsotem (Salamon Andras, 1991), a Vérvonal (ErdGss Pal, 1993), a Csajok
(Szabd 1ldikd, 1995), az Eszak, észak (Bollék Csaba, 1998), vagy A szeren-
cse lanyai (Mészaros Marta, 1999) a foszerepl6 nok és lanyok sorsan keresz-
til megidézte az atrendez6d6 korszak egy-egy tipikusabb jelenségét, a fil-
mek tébbsége a hétkdznapi valdsagtdl elemelt, stilizalt, (fél)fiktiv vildagokban
- Gyerekgyilkossagok (Szabo Ildikd, 1992), Halalutak és angyalok (Kamondi
Zoltdn, 1991), Erzékek iskoldja (Sélyom Andras, 1996), Az alkimista és a szliz
(Kamondi Zoltan, 1999) -, vagy mas torténelmi érakban jatszodik, mint Mé-
szaros Marta (Naplé apamnak és anyamnak, 1990; Kisvilma — Az utolso naplo,
2000), Jeles Andrés (Senkifoldje, 1993) vagy Elek Judit (Ebredés, 1994) ekko-
ri mdlvei. A kllonb6z6 szinterekben, eltérd stilusban elmesélt torténetekben
k6z6s azonban a felndvekedési, Bildung téma, a lanyhdsok valtozd, atmeneti
id6szakokban zajlo identitaskeresése, mely 6sszefonodik egy atalakuld rend-
szer vagy korszak megértésének kihivasaival - hasonldéan ahhoz, ahogy ez a
teljes magyar tarsadalmat jellemezte, kdzvetlenil a kilencvenes évek ,rend-
szervaltasa” utan.

Jelen tanulmany annak ered a nyomaba, hogy az ezt kovetd, ezredfor-
duld utani masfél évtized (2000-2015) magyar filmje milyen csaladi viszonyok
kOzé és jovokilatasok elé helyezi fiatal lanyhdseit. Olyan kétgeneracids felnot-
té valasi narrativdk példdival élve, mint a Friss levegé (Kocsis Agnes, 2006),
Iszka utazasa (Bollok Csaba, 2007), A torindi 16 (Tarr Béla, 2011), Csak a szél
(Fliegauf Bence, 2012), Aglaja (Deak Krisztina, 2012), Fehér isten (Mundruczé
Kornél, 2014) és a Szerdai gyerek (Horvath Lili, 2015) vizsgalja azt, hogy ezek
a szerzOi filmek milyen hasonldésagokat és klildnbségeket mutatnak fel az
anyak/apak és tinédzser lanyaik boldogulasa, lehetdségei és mozgastere ko-
zott. A ndi szerepek rendszervaltas utani (at)alakulasat, valamint a fiatalkoru
hdsok allegorikus, jelentéssliritd potencialjat szem eldtt tartva arra szeret-
nék ramutatni, hogy ezeket a nevelddési narrativakat nemcsak a f6szereplok
egyeéni boldogulasi torténeteiként, hanem szélesebb értelemben, a rendszer-
valtas utani érvényesllés lehetdségeirdl, az el6z6 korszak meghatarozé min-
tairol, és az ezekbdl valo kitorési kisérletekrol tuddsitd elbeszélésekként ér-
telmezhetjlik. Ennek kifejtéséhez a tovabbiakban eldszor roviden attekintem
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a noOi szerepek, a generaciok és a rendszervaltas fogalmai kozotti 6sszeflig-
géseket, majd a filmek elemzésében kiemelt szerepet szanok a tarsadalmi és
térbeli mobilitas, illetve statikussag motivumainak, a kamaszlanyokhoz tarsi-
tott , affektiv minimalizmusnak”, illetve az ismétld, tliikréz6 vizualis kompozici-
Ok expresszivitasanak.

NoOi szerepek - rendszervaltas

A magyarorszagi rendszervaltas els6re tobb szempontbdl is korszakhatarnak
tlinik a ndk tarsadalmi helyzete szempontjabdl: a kilencvenes évektdl egyre
lathatébba valik a ndi jelenlét a kozéletben és politikdban,! mikézben a ndk
médiareprezentacidja is differenciadltabb és arnyaltabb lesz.? Ez csak a felszin
azonban: a noi szerepekrdl kialakult felfogas és a nemi egyenl6tlenség tekin-
tetében mélyrehato, gyokeres valtozasok nem igazan térténnek, sot, paradox
maodon, a konzervativabb attitlidok felé valé elmozdulas figyelhetd meg.3
Magyarorszagon korabban a masodik vildghaboru utan, a kommunista
hatalomatvétellel terjedt el a n0k munkaba allasat szorgalmazo ,kétkeresds”
csaladmodell. Az allamszocializmus éveiben egyre jobban felerdsédott a szov-
jet mintat kovetd, a nemek kozotti egyenldség ideoldgidjat hirdetd emancipa-
cios retorika.* A szocialista/kommunista emancipacio-eszmeény és a hétkdzna-
pok valdsaga kozott azonban széles szakadék huzodott. Ez a kett6sség abban
nyilvanult meg, hogy mig a nyilvanos politikai diskurzusok a szlogenek szintjén
nemek kodzotti tarsadalmi és jogi egyenldséget hirdettek, addig mikroszinten,
a munka és a haztartas tereiben, a csaladok mindennapi életében a nemek ko-
zOtti egyenlGtlenségek termelddtek Ujra. A nok ,kettOs teherviselése” példaul
abban nyilvanult meg, hogy mikdzben az egyes szakmakon belll jovedelmuik
tovabbra sem érte el a férfiakét, a gyereknevelési, haztartasi és a gondozdi-
gondoskodasi munka tovabbra is foleg a n6kre terhel6dott, ami lényegében a
hagyomanyos nemi szerepek fennalldsat és valtozatlansagat igazolta vissza.®

! Lévai Katalin - Kiss Robert: NOk a kozéletben. In: Lévai Katalin - Toth Istvan Gyérgy
(eds.): Szerepvaltozasok. Jelentés a n6k és férfiak helyzetérél. Budapest: TARKI, Munka-
Ggyi Minisztérium Egyenld Esélyek Titkarsaga, 1997. pp. 52-70.

2 Nemzeti Média - MUsorfigyeld és -elemz0 FOosztaly: A n6k megjelenése a médiaban. A
néi szerepek megjelenitésének modjai a magyar radidk és televiziok programjaiban. Buda-
pest: Nemzeti Média- és Hirkdzlési Hatosag, 2016. https://nmhh.hu/dokumentum/173611/
nok_mediakepe_nmhh_kutatas.pdf (utolso letdltés datuma: 2024.04.21.)

3 Blaskd Zsuzsa: Dolgozzanak-e a n6k? A magyar lakossag nemi szerepekkel kapcsolatos
véleményének valtozasai 1988, 1994, 2002. Demografia 48 (2005) nos. 2-3. pp. 159-186.
4 Harsch, Donna: Communism and Women. In: Smith, Stephen A. (ed.): The Oxford
Handbook of the History of Communism. Oxford, New York: Oxford University Press, 2014.
pp. 488-504.

>Lasd példaul: Zimmermann, Susan: Gender Regime and Gender Struggle in Hungarian
State Socialism. Aspasia (2010) no. 4. pp. 1-24. [Magyarul: Zimmermann, Susan: A
gender-rezsim és -kiizdelem a magyar allamszocializmusban. (trans. Csala Karoly) Tar-
sadalmi Nemek Tudomanya Interdiszciplinaris eFolydirat (2013) no. 2. pp. 64-94.];
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A rendszervaltas utani években a piacgazdasagra valo atallas kovetkeztében
tomegeket érint6 munkanélkiliség a konzervativ ndi szerepek atmeneti meg-
erosddését hozta (pl. n6k mint haziasszonyok). Bar a kdzszféraban id6kozben
dinamikus valtozasok zajlottak a n6knek kedvez6 térvényhozas terén is, a ma-
ganszféraban a kett0s ndi teherviselés valtozatlan maradt,® az ezredforduld
utani nyilvanos diskurzusokban pedig a ndket gyakran tovabbra is a bioldgiai
szaporodasért felelds tarsadalmi csoportként, azaz els6sorban anyakként azo-
nositottak.” Egyes Ujabb szocioldgiai attit(idvizsgalatok példaul arra mutattak
ra, hogy erds kontinuitas figyelhetd meg az allamszocialista, illetve a rendszer-
valtas utani korszaknak a nOk helyérdl és szerepérdl kialakult vizidja kdzott, ami
abban is megnyilvanul, hogy nem mutatkozik szamottevd kilénbség a kiilonbo-
z0 tarsadalmi-demografiai csoportok — koztlik a kiilonb6z6 generacidk - nemi
szerepekrdl alkotott véleménye kozott.® Tobb jel is arra mutat tehat, hogy a
kozotti hagyomanyos hierarchia kontinuitasanak, hanem egyenesen a meg-
er6sddésének is tanui lehetlink, a nyilvanos-, és a maganszféraban egyarant.®
A magyar jatékfilmekben hasonlé egyenldtlenségek mutatkoznak. A f6-
szerepl6k nemi megoszlasa példaul soha nem volt kiegyensulyozott: az 1931
és 2015 kozott készllt tobb mint 1500 filmnek csak a hatvan szazaléka vo-
nultat fel néi foszereplOket, mig férfi f6szerepldk a filmek nyolcvannyolc sza-
zalékaban vannak; a rendszervaltas utan késziilt filmek esetében ez az arany
50% - 84%. De 1989 utan nemcsak a n6k szambeli ardanya marad alul, hanem
torténetekbe szitualtsaguk is egyenldtlenségeket mutat férfitarsaikkal dssze-
vetve: a cselekményekben a nyilvanossal szemben inkabb a privat szférahoz
és terekhez tarsitva jelennek meg, és gyakrabban jellemzik dket maganéleti
és szerelmi, mint kdzéleti, munkahelyi vagy moralis konfliktusok; ,foglalkoza-
sukat” tekintve, nagy szazalékban, haztartasbeliként tlinnek fel, illetve fosze-
repldi statuszuk ellenére sem deril ki a szakmajuk a cselekmény soran.*®

5 folyt. Schadt Maria: Ellentmondasos szerepelvarasok, nék az allamszocializmusban. Acta
Sociologica — Pécsi Szociolégiai Szemle (2005) no. 1. pp. 61-75.

6 Adamik Anna: How can Hungarian women lose what they have never had? In: Baud, Isa
- Smyth, Ines (eds.): Searching for Security. London: Routledge, 2014. pp. 96-106.

7 Lasd pl. Vajda Réza: Munkaerdpiac, foglalkoztatas, vallalkozéndk. A ndk teljes értékd
munkavallalasanak akadalyairdl és esélyeirdl. In: Juhasz Borbala (ed.): A nétlen évek ara. A
nbk helyzetének kézpolitikai elemzése 1989-2013. Budapest: Magyar NGi Erdekérvényesit6
Szbvetség, 2014. pp. 99-152.

8 Lasd pl. Fodor Eva - Balogh Anikd: Back to the kitchen? Gender role attitudes in 13 East
European countries. Zeitschrift fir Familienforschung 22 (2010) no. 3. pp. 289-307.; Gre-
gor Anikd: A nemi szerepekkel kapcsolatos attitidok a 2000-es években Magyarorszagon.
socio.hu (2016) no. 1. pp. 89-111. http://socio.hu/uploads/files/2016_1/gregor.pdf (utolsd
letoltés datuma: 2024.03.16.)

° Hock Beata: Sites of undoing gender hierarchies: women and/in Hungarian cinema
(industry). Medijska istrazivanja (2010) no. 16. pp. 9-30. loc. cit. p. 23.

10 A magyar film tarsadalomtorténete 1931-2015 cimd, ELTE Filmtudomany Tanszéken zajlé
NKFI kutatas (116708 szamu projekt) adatai alapjan ennek egy korképszer( 6sszefogla-
|asat |asd: Margithdzi Beja: Rendszervaltas? A kortars magyar film noképérdl. Korunk 30
(2019) no. 6. pp. 13-21.
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A nGi h6sbdk boldogulasa tekintetében feltliné az egyéni kompetenciak mellé-
kessé valasa, leértékel6dése, mivel a filmek cselekménye a n6k mobilitasat -
legyen az anyagi vagy tarsadalmi felemelkedés, illetve lecsuszas -, gyakran a
szerencsének, véletlennek vagy a férfi szereplékhoz fiz6d6 kapcsolatnak (pl.
parkapcsolatok, vagy hazassagi mobilitas) tulajdonitja.t*

Ezen korabbi eredmények nyoman, most olyan kétgeneracios csaladi
kapcsolatokba beavato, fiatal ndi féh6sdokre koncentrald, 2000 utan készilt
filmek példait vizsgalom, melyek mind a szlildk, mind a gyerekek élethelyze-
tére ralatast adnak, és ilyen értelemben allast foglalnak a szlldi mintak, és
ezaltal egy el6z0 korszak tarsadalmi rendszerének szerepérdl a kamaszlanyok
felndvekedési, énkeresési torténeteiben. Mindehhez nem tekinthetliink el a
masfél évtizeddel korabbi, 1989-es rendszervaltas szerepének a generaciok
szempontjabdl torténd kontextualizalasatol.

Generaciok - fiatalok — korszakhatarok

Bar a huszadik szazadi magyar torténelemben a fiataloknak tobbszor is fon-
tos szerep jutott (Iasd pl. az orszag masodik vilaghaborua utani Ujjaépitése, az
1956-0s forradalom, vagy kés6bb a kommunista ifjusagi szervezetek), el6szor
a hatvanas években hataroztak meg magukat 6nalld, sajat kulturaval rendel-
kezO csoportként, mikor a hivatalos allami ideoldgiaval szembehelyezkedve, a
nyugati fiatalok altal képviselt értékrend mellett alltak ki.'? A hatvanas évek
,Nagy generacidja” szamara ez a lazadas a nonkonformitas kifejezésében 06l-
tott testet (pl. beat zene, farmer, hosszU haj), és a hetvenes, nyolcvanas
években tovabbi ifjusagi ellen- és szubkultlirak kialakulasaval folytatodott.!3
E folyamatok a magyar film kilénb6z6 korszakaiban a gyerek-, illetve fia-
tal feln6tt fOszereplOk megjelenésében is nyomon kdvethetbek, igy példaul
a negyvenes évektol készilld ,filcsapat”-filmekben (Radvanyi Géza: Valahol
Eurdpaban, 1948; Jancsd Miklds: A harangok Romaba mentek, 1958; Fabri
Zoltan: A Pal utcai fiuk, 1968),'* vagy a magyar Ujhullam fiatal féhdsokre épii-
|16, 6nvallomasos, nevelddési torténeteiben (Jancsd Miklos: Oldas és kétés,
1963; Gaal Istvan: Sodrdsban, 1964; Szabd Istvan: Almodozdsok kora, 1965;
Apa - Egy hit napldja, 1966; Kbosa Ferenc: Tizezer nap, 1967; Sara Sandor:
Feldobott k6, 1968).1°

11 Részletesebben lasd: Margithazi Beja: Felfelé a lejtdn: NGi mobilitastorténetek a rend-
szervaltas utani magyar filmben. Metropolis 23 (2019) no. 4. pp. 30-47.

12 Fil6op Marta: Hungary. In: Arnett, Jeffrey Jensen (ed.): International Encyclopedia of
Adolescence. New York-London: Routledge, 2006. pp. 401-423. loc. cit. p. 401.

13 Csap6 Benedek: Hungary. In: Hurrelmann, Klaus (ed.): International Handbook of
Adolescence. Westport, Conn.: Greenwood Press, 1994. pp. 177-190. loc. cit. p. 178.
4Imre Anikd: The Age of Transition: Angels and Blockers in Recent Eastern and Central Eu-
ropean Film. In: Shary, Timothy — Seibel, Alexandra (eds.): Youth Culture in Global Cinema.
Austin: University of Texas Press, 2007. pp. 71-86. loc. cit. p. 71.

15 Milojev Zsanett: Ifjukori modern dnarcképek. A Bildung narrativa megjelenése a magyar
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A kdzép- és kelet-eurdpai filmmel kapcsolatban Imre Aniké altalanossag-
ban is kiemeli a gyerek- és tinédzserszereplOk iranti mindenkori érdeklddést,
ami a posztszocialista korszakban is hangsulyosan érvényesil. A szocializ-
mus idején a rosszul m(kodd iskolai és otthoni kérnyezetben megjelenitett,
gyakran pszicholdgiai és fizikai bantalmazast elszenved6 gyerekszerepldkre
Imre Anikd szerint a kultlra ,,mint szimbolikus paravanra vetitette ra allego-
rikusan sajat skizofrén allapotat — azt a pszicholdgiai megosztottsagot, ami
az eurocentrikus kulturalis 6rékségbdl szarmazo kollektiv, nemzeti érettség
érzése és a kozott a sebezhetb, gyermeki allapot kézott huzodott meg, ami-
re a szovjet gyarmatositas és a szocialista totalitarizmus redukalta az adott
nemzet allampolgarait.”*¢ A tanulmanyaban hivatkozott, kés6é nyolcvanas- és
korai kétezres évek kozott készllt szlovak, lengyel és magyar filmpéldai kap-
csan Imre is felveti annak a kérdését, hogy a nagyszlilok, szil6k és gyerekeik
kozotti generacios kilonbségek Kelet-Eurépaban - az amerikaitdl példaul 1é-
nyegileg kilénb6z6 mddon -, radikalisan eltérd szocializacids élményeket és
élettapasztalatokat jelentenek, mivel a szlilOk esetében ezeket az izolaltabb,
centralizalt és kontrollald szocialista rendszer, a fiatalabb generacié esetében
pedig a rendszervaltas utani nyitas és liberalizalddas idészaka formalta.

Az atmeneti id6szakokban, és igy tehat a magyar rendszervaltas kor-
nyékén is, a killonb6z6 generaciok a mult és a jelen, illetve jovo rendszereire,
eseményeire adott reflexidkként értelmezhetbek. Az ekkor eszméld, szociali-
zalodo fiatalokat ez a korszakhatar raadasul egyedi mdédon jeldlte meg. Mint
az ifjusagkutatasok is gyakran kiemelik, a kelet-eurdpai atmeneti tarsadal-
makban felndvo fiatalok helyzete markansan eltért a nyugat-eurdpai gene-
raciotarsaikétol, mivel 0k az ideoldgiai, gazdasagi és strukturalis valtozasok
miatt egyszerre tobb nehézséggel is kénytelenek voltak szembesllni. A kor-
szak ,atmeneti fiataljait”, akik a szocialista emlékek 6rokosei, ugyanakkor a
globalizalodd Kelet-Eurdpa uttérdi, Van Hoorn és munkatarsai ,omega-alfa-
generacioként” irjak le, mivel 6k egyszerre a régi rendszer ,utolsé gyermekei,
ugyanakkor az Uj korszak elsé felnGttei.”*” Ezen fiatalok véleménye, benyo-
masai, félelmei, reményei, aktivitasa vagy apatiaja a valtozd tarsadalmi al-
lapotokra adott valaszokként értelmezhetd. Masfel6l azonban ez a generacid
épp az életkoranal fogva volt kettds bizonytalansagban és atmenetben, mivel
nemcsak a tranzicidés korszak sulyos politikai-alkotmanyos és tarsadalmi at-
alakulasaival kellett szembenéznie, hanem sajat felnétté valasa kihivasaival
is: , Kialakult felnétt szerepek nélkiil hagyjak el a gyermekkort, ugyanakkor az

15 foyt. 3 magyar Gjhulldam filmjeiben. In: Kajos Luca Fanni et al. (eds.): X. Jubileumi
interdiszciplinaris doktori konferencia 2021 tanulmanykétet. Pécs: Pécsi Doktorandusz
Onkormanyzat, 2021. pp. 576-589. A magyar film 1989 el6tti generacidéképeird| késziilt eddigi
legatfogdbb elemzést lasd: Hirsch Tibor: A magyar film generacioképei 1958-1989. Kézirat.
18 Imre: The Age of Transition: Angels and Blockers in Recent Eastern and Central European
Film. p. 71.

17VVan Hoorn, Judith L., et al.: Adolescent Development and Rapid Social Change: Perspectives
from Eastern Europe. New York: State University of New York Press, 2000. pp. 3-28.
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a tarsadalom is atalakuldban van, amelybe integralodni késziilnek."*8

A serdild, fiatal protagonistak szerepeltetése megfigyelésem szerint a
rendszervaltas utan is a tarsadalmi problémak, fesziltségek megjelenitésének
egyik ,nélkllézhetetlen, alapvetd reprezentacios eszkéze” a magyar filmben,
és ilyen értelemben ezen kamasz vagy fiatal feln6tt szerepl6k a tarsadalmi
kozérzet barométereinek, szenzorainak tekinthet6ek.?®* Ebben a megkdzelités-
ben kiléndsen érdekesek az olyan felndvekedési torténetek, amelyek két ge-
neracio fénytérésébe helyezik a fiatal lanyok identitaskeresési folyamatait, és
a felndtté valas narrativajat a szil6—-gyerek kapcsolatokon keresztil mutatjak
be. A tovabbiakban azt vizsgalom meg, hogy A magyar film tarsadalomtérté-
nete 1931-2015 kutatas adatbazisa alapjan az ezredforduld utani masfél év-
tizedben (2000-2015) késziilt, ezen paramétereknek megfeleld, 6sszesen hét
szerzdi film hogyan viszi szinre ezeket az 0sszefliggéseket.

Sziiloi mintak — kitorési kisérletek

Friss levegé (2006), Iszka utazasa (2007), A torindi 16 (2011), Aglaja (2012),
Csak a szél (2012), Fehér Isten (2014) és a Szerdai gyerek (2015) - a kortars
magyar szerzdi film itthon és kilfoldon is ismert, reprezentativ darabjai; fiata-
labb (Horvath Lili), idésebb (Tarr Béla, Deak Krisztina) és kdzépgeneracidohoz
(Bollék Csaba, Kocsis Agnes, Fliegauf Benedek, Mundruczé Kornél) tartozé
rendezOik a hazai és nemzetkozi fesztivalok visszatéré meghivottjai és dija-
zottjai. A filmeket elvalasztja a stilus, a hangvétel, a latvanyvilag és a torténet-
mesélési mdd egyedisége, de dsszekoéti a fiatal lany fGszerepl6, a nevel6dési

18 F{lop Marta: Hungary. In: Arnett, Jeffrey Jensen (eds.): International Encyclopedia of
Adolescence. New York-London: Routledge, 2006. pp. 401-423. loc. cit. p. 402.

19Ez a tendencia mar a kilencvenes évektdl nyomon kdvethetd (l. a bevezetoben emlitett
filmeket), és az ezredforduld utan is folytatddik, l1asd pl. az olyan fiatal f6szereploket moz-
gatd filmeket, melyek féhéseiken keresztil aktualis tarsadalmi kérdésekre reflektalnak:
Rosszfiuk (Sas Tamas, 2000), I love Budapest (Incze Agnes, 2000), Moszkva tér (Torok
Ferenc, 2001), Kisértések (Kamondi Zoltan, 2002), Szép napok (Mundruczd Kornél, 2002),
Mélyen 6rzott titkok (Boszorményi Zsuzsa, 2004), A miskolci boniésklajd (Deadk Krisztina,
2005), Lanyok (Faur Anna, 2007), Apaféld (Nagy Viktor Oszkar, 2009), Vespa (Grod Dia-
na, 2009), Senki szigete (Torok Ferenc, 2014), Free Entry (Kerékgyarté Yvonne, 2014),
VAN valami furcsa és megmagyarazhatatlan (Reisz Gabor, 2014). Mindez az irodalmi md-
vek alapjan készllt adaptacidkra is érvényes (pl. Erzékek iskolaja [SOlyom Andrads, 1996],
Witman fiuk [Szasz Janos, 1997], Veszettek [Goda Krisztina, 2015], Akik maradtak [Toth
Barnabas, 2019]), és az itt nem vizsgalt, kdvetkezo évtized (2015-2024) szerzoi filmjeivel
kapcsolatban is tovabbgondolhato, lasd pl.: Viragvélgy (Csuja Laszlo, 2017), Rossz versek
(Reisz Gabor, 2018), Déva (Sz6cs Petra, 2018), Remélem legkézelebb sikeril meghalnod
;) (Schwechtje Mihaly, 2018), Szép csendben (Nagy Zoltan, 2019), FOMO (Hartung Attila,
2019), Hat hét (Szakonyi Noémi Veronika, 2023), Larry (Bernath Szilard, 2023). Forras: A
magyar film tarsadalomtérténete 1931-2015 kutatas kiegészitett adatbazisa. A kortars film
kamaszhdseirdl lasd Kovacs Balint: A rendszerbdl térélve. Hol vannak a magyar filmek a
kamaszlanyokrél? Filmvilag (2020) no. 8. pp. 7-11.; Schubert Gusztav: At a labirintuson.
Magyar kamaszfilmek. Filmvilag (2022) no. 10. pp. 10-11.
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torténettipus és a szll6i generacio, illetve a sziild—gyerek kapcsolatok hang-
sulyos megjelenitése. A kamaszhds protagonista-statuszat és fontossagat a
filmek plakatja vizualisan is nyomatékositja: elsdsorban ket abrazolja, kdzel-
rol vagy egészalakos méretben, gyakran centralis, szimmetrikus kompozicio-
ba rendezve, néha egy fontosabb felndtt (anya) kiséretében (1. kép).

ENTRY FOR
NOMINATION

FEHER ISI§EN
- e N 23

STEROAL
EVEREK

1.kép

A fobb szerepldk tarsadalmi bedgyazottsagat, foglalkozasat, élettereit, illet-
ve szlkebb csaladi viszonyait tekintve a legtobb térténet anyagi problémak-
kal kiizdd, a periférian, falusi vagy kisvarosi kdrnyezetben, szerény életkorl-
meények kozott (Friss levegl, Aglaja), szegénységben (Szerdai gyerek), vagy
egyenesen mélyszegénységben (Csak a szél, A torindi 10, Iszka utazasa) élo,
szétesett csaladokat mutat meg (ez még a kdézéposztalybeli szereplOket felso-
rakoztatd Fehér isten esetében is igy van, lasd a kutyakkal lGzletel§ csoporto-
kat). Ezekben a csonka, gyakran diszfunkcionalis csaladokban az egyik szlil6
(altalaban az apa) hianyzik, tavoli vagy passziv, igy a csaladfenntartas, a haz-
tartas és a gyereknevelés zommel a dolgoz6 anya feladata lesz. Az anyak a
filmek tobbségében szakképzettséget nem igénylg, altalaban takaritéi munkat
végeznek (kivéve az Aglaja, illetve a Fehér isten esetében cirkuszi akrobata,
illetve kutatd az anya foglalkozasa); a gyerekek ugyanakkor a tanuldsi mobi-
litas lehetdségét példazzak: kllonféle oktatasi intézményekbe keriilnek vagy
ott tanulnak és eldremutatd, konkrét terveik vannak a jovOGre nézve (az Iszka
utazasa, illetve A torindi 16 kivételével).

a4

ti a nevel6dési narrativa kérdését. A klasszikus értelmezés szerint a Bildung
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torténet egy fiatalkoru szerepl6 fejlodésének, formaldédasanak narrativdja,
mely gyakran a belsé torekvések, aspiraciok és a kilsd korlatok kozti feszilt-
ségben bontakozik ki.?° Egyes szerzOk megkdzelitésében ezt a torténettipust
két-harom olyanfajta motivum jellemzi, mint példaul a gyerekkor, generacids
konfliktusok, vidékiség, tagabb tarsadalmi kontextus, dnnevelés, elidegene-
dés, szerelmi megprobaltatas, hivataskeresés, filozéfia.?! Az itt targyalt fil-
mekben a gyerekkor és a generacios konfliktusok kdzés motivuman tal a vi-
dékiség (kivétel: Fehér isten), a szerelemélmény (Friss levegd, Aglaja, Szerdai
gyerek), vagy annak hianyaban a baratsag (Iszka utazasa, Csak a szél, Fehér
Isten), illetve a hivataskeresés (Friss levegl, Aglaja, Szerdai gyerek, Fehér is-
ten) témai érvényesilnek a leggyakrabban, ugyanakkor a filmek tobbségében
felt(ind a szlikebb életterekbe vald ,beragadas”, illetve a tagabb tarsadalmi
kontextus hianya.

A nevelGdési torténet iranyabdl itt a leginkabb téttel bird kérdés az,
hogy milyen valtozas all be a cselekmény végére a fGszerepl6k helyzetében,
és ebben milyen szerepe van a szliloknek, illetve az anyai, apai mintaknak?
Anne Rliggemeier 6sszefoglalasa alapjan a Bildung narrativa kifutasa idealis
esetben a fohds egyfajta érettség-élménye (maturity), amit hagyomanyosan
,a személyes toérekvések és a tarsadalmi igények harmonikus integracidja-
ként” irhato le.?? Ilyen értelemben tanulsagos egymas mellé rendelni, hogy
a filmzarlat hova szitualja, milyen kilatasokkal kecsegteti ezeket a fohdsoket,
illetve fejl6déstorténetiikben mekkora teret ad a személyes torekvések, illet-
ve a tarsadalmi kotottségek érvényeslilésének, azaz végeredményben milyen
képet fest a tarsadalmi statusz meghaladhatosagarol.

Anya Apa Sziildé Lanyok helyzete/ | Lanyok
foglalkozasa tervei filmzarlatban
Friss levegd | egyediilalld | X takaritono diak / divattervezo | kdzveéceben, tanul
(2006) (illemhely)
Iszka  utazasa | bantalmazd | passziv | munkan¢lkiiliek fémgyljtes, emberkereskedok
(2007) guberalas foglya
A torinéi lo | X hallgatag | nem dertl ki hazimunka, vacsora, sotétség,
(201D) gondoskodas csond
Aglaja (2012) zsarnoki bohém, | cirkuszi akrobatak | diak// hajvagas utan, a
csalfa eléadomiivész téren
Csak a szél | gondoskodd | emigralt | takaritono diak // nyelveket | feloltoztetett
(2012) tanul holttest
Feher isten | elutazik tavoll kutato /| diak //trombitas, | fekszik a
(2014) orvosszakerto kutyas kutyakkal
Szerdai  gyerek | X X mentor: takarito, sajat | fiaval mosogépet
(2015) igazgatond vallalkozas szerel

1. tablazat - Generacidk, mobilitas és statikussag

20 Riggemeier, Anne: Bildungsroman. In: Oxford Research Encyclopedia of Literature, 2023.
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.1274

21 Buckley, Jerome Hamilton: Season of Youth: The Bildungsroman from Dickens to Golding.
Harvard University Press, 1974. Idézi: Milojev: Ifjukori modern 6narcképek. p. 582.

22 Ruggemeier: Bildungsroman.
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A Friss levegéb, A torindi 16, a Csak a szél és bizonyos értelemben a Szerdai
gyerek esetében is az ismétlodés, a , kor bezarul” narrativ rendezdelve érvé-
nyesil a zarlatban: Angéla egy ruhaipari szakiskola tanuldjaként divatterve-
zOnek készlil, és menekilne anyja fojtogatonak érzett szeretete, valamint a
kilatastalan hétkdznapok szlirkesége eldl; sikertelen elutazasi kisérlete utan
azonban a film zarlataban, anyja balesete miatt, kénytelen atvenni annak he-
lyét a nyilvanos vécében, ahova korabban csak orrara szoritott zsebkenddvel
birt bemenni. Ohlsdorfer lanya, apjaval egyitt naponta ugyanazt a ritualét is-
meétlik egy vilagvégi tanyan allé kunyhdban, egészen addig, mig elfogy a vizik
és élelmuk, és teljesen be nem sotétedik. A 2008-2009-es romagyilkossagok
alapjan késziilt Csak a szél fobb szerepldi a film végére merénylet aldozatai
lesznek: az dnszorgalombdl angolul is tanuld, kdzben a kisebbekrdl is gondos-
kodd Anna éppugy, mint anyja, Rigd, és nagyapja - csak 6ccse, Rié marad
életben. A Szerdai gyerek fohGsndjét, a szllok nélkil, allami gondozasban
nevelkedett Majat az oktatasi intézmény igazgaténdje mentoralja, mikézben
négyéves kisfia ugyanabban az arvahazban nevelkedik, ahol Majat az anyja
évekkel korabban otthagyta; a filmzarlat, a meghilsitott mosodai vallalkozasi
kisérlet utan, nyitva hagyja, hogy féhdslink kdzelebb jutott-e ahhoz, hogy sa-
jat labra allva magahoz vehesse gyermekét, elkerlilve a sorsok ismétlédését.

Két film zarlataban latunk példat ettdl eltérd, mélyebbre csiszasra, vagy
nyilt 1dzadasra és kilépésre. A kiskoru Iszka (Iszka utazdsa) esetében sokaig
ugy tlnik, hogy nincs kiut a Zsil-volgyi banyaszvidék nyomortanyajanak telepi
vityilldjabdl, ahol testvéreivel munkanélkili, alkoholista és beszamithatatlan
szlleik helyett fémguberalassal prébalnak némi pénzhez jutni. Egy baratsag
és egy utazas igérete jelenthetné a kitdrést, de Iszka a film végén emberke-
reskedOk fogsagaba kerllve kénytelen szembenézni egy még az addiginal is
sotétebb, fizikai bantalmazassal és prostitucioval fenyegetd kozeljovo kilatas-
talansagaval. Ezzel szemben, Aglaja Utja a sikeres lazadas torténete: részben
neveldintézetben, részben vandorcirkuszban toltott gyerekkorat sokadig az
anyai minta kovetése hatarozta meg, legyen sz6 a kinézetérdl, a foglalkoza-
sarol és a kockazatos, hajon fliggési cirkuszi akrobataszam bemutatasarol. Az
anyja altal erdltetett, Iatvanyos fellépés eldtt azonban minden szamitast ke-
resztilhizé dontést hoz, amikor egyetlen mozdulattal megszabadul hosszura
novesztett copfjatdl. A Fehér isten nyitott befejezése egy torékeny egyensulyi
helyzetet fliggeszt fel: Lili trombitajatékaval éppen lecsillapitja az emberek
ellen tamadasra induld elvadult kutyafalkat, akikkel egyltt a féldre fekszik a
korhaz el6tti nagy téren.

Az 0sszes narrativa tartalmaz tehat legalabb egy olyan, a szll6i sors meg-
ismétlésétol eltavolitd kitorési pontot, amely egy ismeretlen, de vagyott jovo
igéretét hordozza; a lanyok sajat cselekvési potencialjanak felfedezésével, be-
vetésével a kotott palya levaltasa ezekben a pillanatokban lehetségesnek ti-
nik, akar szokéssel vagy elutazassal (Friss levegl, Iszka utazasa, A torindi 10),
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akar tanulassal, tehetséggel vagy vallalkozassal (Csak a szél, Fehér isten,
Szerdai gyerek). Latvanyos a térbeli mobilitas szerepe mindebben, ami arra
is utal, hogy a sors- és szintvaltas az eredeti élettérben szinte lehetetlen, és
ilyen szempontbdl az utazasok, helyvaltoztatdsok tétje és iranya is beszédes.
A Friss leveg6é Angélaja az uticélként kit(zott Olaszorszag helyett ugyanoda
érkezik vissza, ahonnan elindult; Iszka végll elutazik, de ez az ut egy so-
tétebb rabszolgasagba vezet. A Csak a szél Annaja anyjaval és testvérével
eleve Kanadaba késziil, korabban kivandorolt apjahoz, ezért is tanul angolul;
Ohlsdorferék izolaciéban, napi ritudlékat ismételve élnek, de A torindi Idban
a végso elsotétedés eldtt igy is megjelenik a (cimszereplé miatt kudarcba
fulladt) elutazas motivuma. A Szerdai gyerek Majajanak utazasait foként a
lakhelye és a gyerekotthon kdzotti, ide-oda ingazdé tomegkozlekedés teszi ki,
illetve a baratjaval, vagy a szocialis munkassal k6z0s autézasok. Aglaja és a
Fehér isten Lilije eleve mobilisabb szereplok: a vandorcirkusz allandé helyval-
toztatasban van, a lanyt kiskoraban bentlakasos iskolaba is elklldik; itt éppen
az otthon hidnya jelenik meg konfliktualisan, de Aglaja talan épp a rendszeres
kornyezetvaltas miatt képes eljutni az dnfelszabadité lazadasig; Lili biciklijével
és kutyajaval allanddan a varost jarja, a zenedrakon is erejét, hangjat, ké-
pességeit probalgatja, és végll trombitajatéka bizonyul olyan sajat tudasnak,
amivel Ugy tudja lecsillapitani a gyilkos kutyakat, ahogyan az erdszakot, cselt
beveto felnbttek kozlil senki sem képes - ezzel egyiitt a film egy statikus, ki-
merevitett képpel zarul.

Affektiv minimalizmus - kamaszkori apatia

A karaktertipusok és szerz6i hangvétel eltérései ellenére a kiemelt filmek ka-
masz lanyhGseinek van egy feltlin6en hasonld, kdzos affektiv jegye: a latszo-
lagos k6zOmbosség, egykedviség, gyakran kifejezéstelen arc és visszafogott
gesztusok (2. kép). Szerzdi filmes megkdzelitésben ez egy olyan stilisztikai-
performativ megoldas, melynek a hatterében kiilonbdzd alkotdi koncepciok
alinak. Egyes rendezdk (I. pl. Tarr Béla, Kocsis Agnes, Fliegauf Bence) szdmara
a szikar, minimalista stilus fontos eleme a kevés eszkdzzel és redukalt érzel-
mekkel dolgozé szinész, illetve nem-szinész; maskor a fészerepl6 kiskamasz
életkora vagy szarmazasa is indokolja a hasonlé rendezé6i dontést (Iszka uta-
zasa, Csak a szél). Tény, hogy a lanyhGsoket szinte az 0sszes itt elemzett film-
ben olyan civil fiatalok alakitjak, akiknek ez volt az elsd (és gyakran egysze-
ri) filmes fGszerepe.?*> Az amatdrok szerepeltetésének, illetve a minimalista,

23 A szinészi végzettséggel rendelkezd, kordbban (Komoly dolgok, 2010) és kés6bb is ki-
16nb6z06 filmekben (A martfii rém, 2016; A Viszkis, 2017) jatszd6 Mdoga Piroska (Aglaja)
kivételével, a foszerepldo kamaszlanyokat alakitd Hegyi Izabella (Friss levegd), Varga Ma-
ria (Iszka utazasa), Lendvai Gyongyi (Csak a szél), Psotta Zsoéfia (Fehér isten) és Vecsei
Kinga (Szerdai gyerek) esetében egyarant ez volt az els6 nagyjatékfilmes fészerep. Bok
Erika (A torindi 16) a kés6bbiekben nem, de korabban Tarr Béla két filmjében is szerepelt
(Satantango, 1994; A londoni férfi, 2007); Hegyi Izabella egy kisebb szerepet kap még
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korlatozott kifejezésmodddal dolgozd szinészetnek?* ez a magyar filmben ko-
rabban a Budapesti Iskola dokumentum-jatékfilmjeiben, illetve fikcidos doku-
mentumfilmjeiben is sikeresen hasznalt, egyébként pedig a némafilm koraig
visszanyulé hagyomanya mar a kezdetektdl a szinészi technika mell6zését
vagy hianyat hirdette. Az expresszivitast, a jelentések kozvetitését az olyan
késObbi alkotdk szamara, mint pl. Szergej Eisenstein, Lev Kulesov, Robert
Bresson vagy Aki Kaurismaki, a profi szinészek helyett inkabb a szerepl6k
kiils6 karakterjegyei, a filmes formanyelvi megoldasok (planok, vagas), illetve
a jelenlét, kisugarzas ereje adta. Mindez nyers keresetlenséget, hitelességet
kdlcsdnodzhet a karaktereknek, ugyanakkor a visszafogottsag, a semleges fel-
szin olyan rejtélyes személyiséget sejtet, akinek az érzéseit, gondolatait né-
zO0ként folyamatosan flirkészni, elképzelni, talalgatni kell.?

.
('

\
’ Mﬂs&brfer lanya

2.kép

A kamaszszerepl6k ezen ,affektiv minimalizmusa” masfeldl életkori sa-
jatossagként (1) is értelmezhetd, és egy tanult, csaladi affektiv kulturaval
is kapcsolatba hozhatd (2), illetve tagabb értelemben tarsadalmi attit(idre

23 folvt. Kocsis Agnes kdvetkezd filmjében (Pal Adrienn, 2010); Varga Maria évekkel késébb
mas epizddszerepekben tlnik fel (Hajnali laz, 2015; A jatszma, 2022), Psotta Zséfia ro-
vidfiilmben (A mentor, 2019) és tévésorozatban (A tanar, 2018) szerepel még, mig Vecsei
Kinga egy tovabbi filmben (Eszter, 2017).

24 A kortars magyar filmben (lasd pl. Pal Adrienn, Vespa, Viharsarok, Utdélet, Saul fia,
Tiszta szivvel, Az allampolgar, Testrol és Iélekrél) felfedezhetd minimalista jatékstilus
tipoldgiajardl lasd: Margithazi Beja: A jelenlét mindsége. Minimalista arc- és jatékstilus
kortars magyar jatékfilmekben. Szinhaz (2017) no. 5. pp. 19-22.

2> A nem-hivatasos szinészet filmtorténeti és kortars magyar filmes vonatkozasaihoz kivalo
osszefoglalassal és elemzésekkel szolgal Nagy Eszter: Civil a filmvasznon. Nem-hivatasos
szinészi jelenlétek vizsgalata a kortars magyar filmen. MA szakdolgozat. Budapest: E6t-
vOs Lorand Tudomanyegyetem, Filmtudomany Tanszék, 2023. Kézirat.
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is utalhat (3). Az érzelemkifejezés visszafogottsaga kétségtelenil jol illeszke-
dik a korosztalyi fejlodésnek (1) ahhoz a vonasahoz, hogy ebben a tiz-tizen-
hat éves kor kdzotti id6szakban az intenziv identitaskrizisekkel parhuzamosan
izolacid, befelé fordulds, fokozottabb érzékenység, a kilvilaghoz valdé hlivos,
tavolsagtartd viszonyulas jellemezheti a serdlildket. Ami tehat nem egyenld
az érzelemmentességgel, de kivilrdl egyfajta egykedviiségben, a helyzetek-
rol, a kllvilagrél vald latszdlagos érzelmi levalasban nyilvanulhat meg.?¢ Az
elemzett filmekben ugyanakkor nemcsak egy kamaszkori kritikus tavolsag-
tartasrdl van szo, hanem egy olyan affektiv, érzelmi kultirarol, pontosab-
ban annak hianyardl, melyet a csaladtagok kozoétti minimalis kommunikacio
is fémjelez (2). Nem az érzelmek, hanem azok kifejezésének a mell6zésérdl
vagy képtelenségérdl van sz tehat, ami egyes filmekben az anyak, apak és
lanyaik kozti parbeszéd és érzelmi intimitas jeleinek szinte teljes hianyaban
nyilvanulhat meg (lasd A torindi 16, az Iszka utazasa és a Csak a szél szUulo-
gyerek kapcsolatait), maskor folyamatos félreértésekben és dnkéntes érzelmi
elszigetel6désben (mint a Friss levegd, a Fehér isten és az Aglaja lanyhdsei
esetében), mig a Szerdai gyerek Maja és fiatalkoru baratja kapcsoldédasanak
kudarcardl, egy Uj szerelem atéléséral, illetve sokaig szétlan kisfia kommuni-

A tagabban értelmezhetd tarsadalmi attitiid szempontjabdl (3) idevag
Laura Podalsky értelmezése, aki hasonld jelenséget regisztral a kortars latin-
amerikai filmben, ahol az elhidegilt, hivos, elégedetlen (disaffected) tiné-
dzserek jelenlétét egy szélesebb diszkurziv halézat részeként értelmezi. Meg-
latasa szerint mindez egy altaldnosabb tarsadalmi kiabrandulas kifejez6dése,
intézmeények (iskola, csalad) és a szélesebb politikai apparatus mikodéskép-
telensége miatti csalddas valtja ki.?” Imre Aniké hasonlé megfigyelést tesz az
altala vizsgalt kelet- és kdzép-eurdpai filmek kamaszhdsei kapcsan, akiknek
az identitasvalsaga 6sszefliggésben all a szocializmus évtizedeiben a politikai
cselekvéssel szemben kialakult szkepticizmussal, amit a posztszocialista part-
politika korrupcids Ulgyei csak tovabb sulyosbitottak. Imre szerint ezekben

26 Ahogy Erik H. Erikson személyiségpszicholdgiai modellje alapjan Révész Gyorgy osszefog-
lalja: ,A gyermekkor és a felnGttkor kbzétt nehéz az atmenet a serdlil6 ebben a szakaszban
valdszinlleg jobban szenved, mint eddig valaha, vagy mint fog valaha is, a szerepek és a
veliik valé azonossag zavaratdl. Ez gyakran okozhat (resség- vagy elszigeteltség érzést,
aggodalmat, hatarozatlansagot, amikor a serdilé ugy érzi, hogy bar fontos déntéseket kell
hoznia, sehogy sem képes erre.” Lasd: Révész Gyorgy: Személyiség, tarsadalom, kultura
- a pszichoszocialis fejlédés erikson-i koncepcidja. In: Gydongyodsiné Kiss Eniké — Olah Attila
(eds.): Vazlatok a személyiségrél. A személyiséglélektan alapvetd iranyzatainak tikrében.
Budapest: Uj Mandatum, 2007. pp. 224-243. loc. cit. p. 231.

27 Podalsky, Laura: Out of Depth. The Politics of Disaffected Youth in Contemporary Latin
American Cinema. In: Shary, Timothy - Seibel, Alexandra (eds.): Youth Culture in Global
Cinema. Austin: University of Texas Press, 2007. pp. 109-130. loc. cit. p. 115. B6vebben
errél 1asd: Podalsky, Laura: The Politics of Affect and Emotion in Contemporary Latin Ame-
rican Cinema: Argentina, Brazil, Cuba, and Mexico. Springer, 2015.
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a kilencvenes évekbeli filmekben a régio fiataljainak ez a politikai cselekvéssel
és a nemzeti, nemzetkozi (gyekkel szembeni apatikussaga koszon vissza.?®

Bar az itt elemzett filmek mikrotérténetei a szélesebb tarsadalmi, poli-
tikai kontextus felvazolasat vagy explicit jelzését altalaban melldzik, illetve a
kamaszszereplGiket sem hozzak direkt kapcsolatba ezzel, a f6hdsok latszdla-
gos érzelemmentessége és hlivossége egyszerre olvashatd az életkdrilmeé-
nyek kilatastalansagara adott reakcidként, és a cselekvés értelmetlenségének
belatasaként. Ennek a passziv, apatikus hozzaallasnak azonban kiilonb6zd fo-
kozatait és variacioit latjuk megjelenni, amire a formai jegyek elemzésének a
bevonasaval szeretnék ramutatni. Mint azt korabbi elemzések is bizonyitottak,
az affektiv minimalizmus, amellett, hogy gyakran egy-egy karakteres szerz0i
stilus részeként jelenik meg, az egyéb formanyelvi megoldasok (elssorban
a mise-en-scéne, a planhasznalat és a vizualis kompozicid) felértékel6dését
vonja maga utan.?® Az itt elemzett példakban ez egy konkrét vizualis meg-
fogalmazas feltlinGen gyakori alkalmazasaban érhetd tetten, ami nem mas,
mint a lanyhosdket és szlileiket megjelenitd tlikrozé kompozicid.

Mindez a leginkabb letisztultan a Friss levegd, A torindi 16 és a Csak a
szél minimalista mise-en-scéne-jei esetében figyelhetd meg, ahol a hasonld
planok, keretezések és szimmetrikus kompozicidk vizualisan is az 6rok ismét-
|6dést, azaz a kitorés, a mobilitas lehetetlenségét kozvetitik. Mig a visszafo-
gott, befelé fordulé Angéla anyjat tolakddonak tartja, és annak foglalkozasa,
életmddja ellen lazadna az elutazassal is, a vizualis kompozicidk, benne a
testtartasok, a komplementer vagy azonos szinek, nemcsak kettejik szemée-
lyiségének, de sorsanak a hasonldésagardl is tuddsitanak (3-4-5. kép).

3.kép Friss levegd

28 Imre: The Age of Transition. p. 78.

29 | 3dsd az utolsd nagyobb fejezet ilyen szempontu filmelemzéseit (Szerdai gyerek, 2015;
Déva, 2018; Viragvélgy, 2018; Kiilon falka, 2021). Nagy: Civil a filmvasznon. Nem-hivatasos
szinészi jelenlétek vizsgalata a kortars magyar filmben. pp. 17-44.
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4.kép Friss levegé

5.kép Friss levegé

Ohlsdorferék szlk, szobanyi vilagaban minden a szimmetriardl és kiszamitott-

sagrol, az idokon tuli, generaciokon ativeld ismétlddésrdl szél, amely kénysze-
ritd erével halad egy végzetes beteljesiilés felé - ebben pedig nincs lényegi
kilonbség apa és lanya kdzott (6-7. kép).

6-7.kép A torindi 16
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A Csak a szél ezzel szemben sok szabadtéri, a gyerekek dnfeledt jatékat és a
kilfoldi utazas tervezését is bemutatod jelenetet tartalmaz, ugyanakkor a ci-
gany csalad korul gyllekezd arnyakrdl is tuddsit. Itt a mélyszegénységi gene-
racios meghatarozottsagbdl vald kitorés kemény munka aran lehetségesnek
tlinik, és ezen Anna, anyjahoz hasonldéan, nap, mint nap szivosan és céltuda-
tosan dolgozik (8-9. kép).

8-9.kép Csak a szél

A fajgy(lolettel szemben azonban nincs védelem, a kisebbségi Iét sorsszeri-
sége igy teljesedik be, és a kegyetlen merénylet nyoman a film zardképein
harom generacio tagjai (lany, anya, nagyapa) fekszenek egymas mellett, élet-
telendl kiteritve (10-11. kép).

10.kép Csak a szél
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11.kép Csak a szél

A négy masik film az ismétlodési mintazatbdl kilépve, a tlikrozéseket és meg-
kettozéseket is mas értelemben alkalmazza. Iszka kapcsolata szileivel igen
egysiku, alkoholista, bantalmazd anyjahoz vald ragaszkodasa mégis elemi:
a gondoskoddbb intézeti nevel6k és a rendezettebb életkdriilmények igérete
ellenében is inkabb a csaladjahoz vald visszatérést valasztja (12. kép). Iszka
nem anyja sorsat ismétli meg, hanem o6vatlansaga, tapasztalatlansaga, vala-
mint szilei felel6tlenségébdl kovetkez6 védtelensége szolgaltatja ki a felme-
ndinél is aljasabb emberkereskeddknek.

12.kép Iszka utazasa

Aglaja torténete fogja at a leghosszabb idGszakot, a kisgyerekkor éveitol a
bentlakdsos intézeten, a szill6k valasan, a karrierfordulatokon és az elsd sze-
relmes élményeken at a fiatal felnottkorig. Kislanyként Aglaja olyan példakép-
ként tekint anyjara, akinek a mozdulatait, 0ltézkodését, cirkuszi szamait uta-

nozni szeretné (13-14. kép) — hogy aztan annal elemibb erejli legyen lazadasa
(15. kép).
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13.kép Aglaja

14.kép Aglaja

15.kép Aglaja
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A Fehér isten Lilije tele van kamaszos daccal, unott kilseje mogott forrnak
az indulatok, melyek néha (pl. kutyaja, Hagen elvesztésekor) tornek elo; ap-
javal is rendszeresen konfliktusban van, akivel azonban, tiltakozasa és elzar-
kozasa ellenére, tobb hasonldsagot is felmutat (16-17. kép): a szokatlanabb
kompozicios megoldasok is azt fogalmazzak meg, hogy maganyuk, tehetsé-
glk, tavolsagtartd kivilallasuk egy tordl fakad. A befejezésben Lili képes a
megérzéseire hallgatva, masképp hasznalni képességeit, és ezaltal tullépni a
szUl6i mintakon. Beszédes a film zardképe, amelyen a leheveredd kutyakkal
szemben a foldon fekvd Lili mellé az addig a falkat (1d6z6, ekkor viszont lanya
érdemeit elismero apja is csatlakozik, szimmetrikusra zarva igy a madarpers-
pektivabol lattatott sajatos kompoziciot (18. kép).

4

16-17.kép Fehér isten

18.kép Fehér isten
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A szulok nélkil felnévd, lanyanya Maja alakja allitja fel a legrendhagyodbban a
szUl6-gyerek generacios kapcsolatokat: anya hianyaban a tamogaté igazga-
tono tlnik fontosabb szil6i mintanak (19. kép). Infantilis, er6szakos baratjanal
azonban, aki egyben kisfia apja is, Maja sokkal felel6ségteljesebb, de nem ta-
lalja a sajdt hangjat és Utjat. Erzelmi Utkeresésében a palyazatot menedzseld
szocialis munkas iranti szerelme lesz a masik meghatarozé kapcsolat (20.
kép), ami egyszerre segiti hozzad egy mosodai vallalkozashoz, és vezet végze-
tes fordulathoz, melyben mindkét férfit elvesziti. Addig néma kisfia azonban, a
tragédiak arnyékaban, varatlanul mindenkinél nagyobb segitségnek bizonyul,
és egy olyan Uj korszak kezdetét sejteti, amelyben Maja felndttként és anya-
ként is magara talalhat. (21. kép)

20.kép Szerdai gyerek

21.kép Szerdai gyerek
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Kontinuitas — rendszerhibak

A korai kétezres évek itt elemzett szerz0i filmjei a n6i szerepek rendszereken
ativeld kontinuitdasara nem annyira az anyak, mint inkabb a lanyaik genera-
cidjaban mutatnak ra. Mig az anyak kettds teherviselése szlil6i mintaként a
hét filmben csak elvétve jelenik meg (Friss levegb, Csak a szél), a n0Oi sze-
repkorok megtorhetetlenségérdl annal inkabb beszamolnak a lanyok felnotté
valasi torténetei: (még) félig gyerekként (mar) szileikrdl (is) gondoskodnak,
vagy egyenesen a csaladfenntartdi szerepet kénytelenek atvenni (A torindi 16,
Iszka utazasa, Friss levegdb, Csak a szél, Szerdai gyerek); hidaba indul(nd)nak
el az identitaskeresés utjan, a gondoskodas, masok szolgalata lesz a sorsuk.
A vizualis tikrozések ezt a kontinuitast, ezt az akaratlan igazodast kommuni-
kaljak a filmek egy csoportjaban, azt sugallva, hogy ilyen szempontbdl nem
kovetkezett be ,rendszervaltozas”: nincs Uj korszak és nincs Ujrakezdési le-
hetdség.

MasfelOl beszédes az, ahogy a hét film tanulsaga szerint az osztalyhely-
zetnek van a leginkabb meghatarozd, predesztinald szerepe a lazadas, mobili-
tas sikerességében: az Uj generacid szamara az alsébb osztalyokbdl, a (mély)
szegénységben, periférian él6 csaladokbodl egyértelmlen nincs valtoztatasi,
kitorési lehetOség — ez csak a kozéposztalybeli (Aglaja, Fehér isten), értelmi-
ségi- vagy miivész sziil6kkel rendelkezé lanyhésoknek sikertilhet. Ok képesek
valéban végigvinni a lazadast, megtalalni sajat hangjukat, és beteljesiteni az
onalléan meghozott, tanult mintakon tulmutatd dontést, ezen keresztil valddi
agenciat és felszabadulast tapasztalva meg. Itt nemcsak az orékolt mintakkal
vald szakitas, hanem a ndi szerepek atértelmezése is megtorténik: Aglaja,
hosszu hajatdl és a csaladi 6rokségtdl megszabadulva, biztos karriert ad fel:
a testi adottsagaival dolgozd, dekorativ nGi akrobata identitasat és szakmajat,
védohald nélkil vetve magat az ismeretlen, Uj, fliggetlen életbe; Lili a félel-
meivel néz farkasszemet, és a lehetetlent kisérli meg akkor, amikor torékeny
szelidséggel egymaga csillapitja le az elvadult er8szakhullamot: ehhez zenei
tudasa és megérzése, intuicidja rendhagyd felhasznaldsara, valamint halalt
megvetd batorsagra van sziikség. Atmeneti eset a Szerdai gyerek Majaja, aki
szUl6k hianyaban, igazodasi mintat keres, és akit végul a kdrtilmények hoznak
olyan helyzetbe, hogy vallalkozasba fogd, egyediilalld anyaként ne a férfiak-
hoz f(iz6d06 viszonya, parkapcsolata hatarozza meg, hanem egyéni kompeten-
ciaira legyen hagyatkozva.

Mindez Osszességében tehat nemcsak a generacios mintak, hanem a
rendszerhibak kérdését is felveti. A felnOvekedéstorténetek tarsadalmi veti-
letével a Bildungsroman egyes elemzdi is foglalkoztak, kiemelve, hogy a fo-
szereplO kialakulasanak és dnfejlodésének kdzponti kérdése mellett a Bildung
torténet gyakran az adott tarsadalom ,vallatdsa”, normativ irdnyelveinek a
megkérddjelezése is egyben, mivel egyszerre ,abrazolja és jatssza djra (...) a
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tarsadalmi totalitasahoz fliz6do6 viszonyt.”3° A fenti filmek nem a szllok gene-
az elégtelentl mikod6 intézmények (iskola, rendbrség, szocialis gondozas)
rugalmatlansagara, valaszképtelenségére, és a mobilitdst akadalyozé azon
helyzeti tényez6k (mélyszegénység, kisebbségi lét, allami gondozas) szere-

a4

felnoni”.

30Moretti, Franco: The Way of the World: The Bildungsroman in European Culture. London:
Verso, 1987. p. 23.
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