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Dresch Quartet:
dzsessz a Karpat-medencében

Két évvel a Ritka madar utan megjelent a Dresch
Quartet Fuhun cimii albuma. Az (1) lemez cime egyben
Dresch Mihaly hossza kisérletének eredményeképpen
kialakitott hangszerének neve is. Ez egy kromatikus
(az oktavot 12 félhangra feloszto) hangsorok megszo-
laltatasara is alkalmas, klarinét-mechanikaval szerelt
furulya, amely hangjéval a hagyomanyos népi fafiivos
hangszert idézi. Ez a lemez is, mint a korabbiak, a
magyar népzenét veszi alapanyagaul, de ma dalok
megvalositdsdban — szdmos hagyomanyos forma meg-
Orzése mellett — a dzsessz nyelvezetét, szerkesztési
moédjat alkalmazza. Es a dzsessz inkibb egy zenei
mentalitds, egy eléadoi gyakorlat, mintsem egységes
hangzasbeli, hangszerelési metodika, amely a tobbi
zenei stilust megkiilonbozteti egymastol. (Aprocska
adalék a dzsessz sz6 nyelviinkben fellelhetd jelentései-
hez Tar Sandor Ejszakai miiszak cimii elbeszélésébol:
»Mellettiik egy pattanassal boritott testii fii hiizza fel a
nadragjat a tiikor elott, agyékahoz egy papirlabdat
gylrve, hogy »dzsesszesen« alljon...”)

E lemez és a zenekar nemrég adott koncertjének
kapcsan meriilt fel bennem a kovetkezo fikcio.

Ha a dzsesszt nem taldljadk ki annak idején
Amerikaban, taldn ezt a dicsdséget is besoporhettiik
volna mi, magyarok. Hiszen a rogtonzott szolamoknak
a magyar népzenében is van hagyomanyuk, plane az e
kozegbdl kindtt ciganyzenében. Biztos vagyok benne,
hogy ha a dzsessz nem sziiletik meg odaat, vagy nem
jut el hozzank, ez a népi kultirabol kiindulo, de zenei-
leg mar nagyvarosban szocializalodott muzsikus réteg
a sajat zenei alapanyagaibol létrehozott volna valami —
ha nem is hangzasaban, de szerkesztésmodjaban és
mentalitdsaban — hasonlot. Hiszen a magyar népzene
is, mint minden hagyomanyos onkifejezési mod (és a
dzsessz is mint ezek Orokdse), az emberi érzések,
érzelmek skalajat jol elkiiloniild kategoridkra osztja,
hogy hangszerelési sémdibol valasztva feldltoztethes-
se, aztan majd a séman beliil érvényes eszkozokkel
ezernyi arnyalattal szinezze. Példaul a szomoru dalok
szinte mindig lassuak, egy zenei nyelven beliil
viszonylag hasonlé hangszereléstiek, de a hangulat
arnyalatai mindig megjelennek, az egyediség minden
dalban kifejezésre jut. Ahogyan a szomortusagnak is
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végtelen ize lehet. Ez az egyediség a legmarkansabban
az improvizacioval sziilethet meg. Es bizonyos dal-
mennyiség folott szinte ez az egyediili eszkdz, amivel
a szamos eldadas hasonulasat el lehet keriilni. A rog-
tonzés a hagyomanyok alkotta szigoru szabalyok
kozott mégis megélhetd szabadsag megtestesiilése.
Hogy e szabalyok a kompozicids szerkezetet, a har-
moniasort vagy a dallamkészletet rogzitik, az kultlr-
anként eltérd lehet, leginkabb az a kérdés, hogy e sza-
balyok hagynak-e annyi mozgasteret, hogy ne csak
variacio, de valodi improvizacid is megjelenhessen.
A fentiekhez hasonlo osztdlyozas a klasszikus indiai
zene ragaiban is létezik, az indiai felfogas kilenc alap-
vetd emberi érzelmet kiilonboztet meg, amelyeket
kiilonbozo dallambeli eszkozokkel fejez ki.

Az improvizativ muzsikalasnak kiilonbozd réte-
gei vannak, kezdve az apro diszitésektdl, dallam- és
ritmusvarialasoktol egészen a szabad zenéig. Persze
az improvizacios lehetdségeket befolyasolja az adott
zene formavilaga, akkordikus vagy éppen erdsen
tonalis mivolta (gondoljunk a gardonra vagy a duda-
ra, és vessiik dssze John Coltrane egy-két akkordos
szerzeményével). Bizonyos zenei kornyezet szinte
kényszerit a rogtonzéses eléadasra, és van, amelyik
inkabb a rogzitett jatéknak kedvez. A magyar zenei
orokség, kiilondsen a pentaton (6t hangbol allo)
réteg az egyszolamusag adta harmonizécios szabad-
saggal szinte felhivas a rogtonzott eléadasra. Es ez
meg is valosul, csak a hagyomanyos eldaddsban
megmarad a cifrdzas és a variaciok teriiletén, nem
lép at a valos idejii kompondlds mezejére. Kivalo
terepe az improvizacionak, legyen az akéar pusztan
dallamvariacio, akar a teljes szerkezet rogtonzott,
eldadds kozbeni megalkotasa. A Dresch Quartet
mindezt a gyakorlatban is megvalositja, és ha nem
allt volna annak idején Dresch Mihaly el6tt a dzsessz
amerikai mintdja, szerintem maga ki is talalja.

A sémakba sorolds (egyszeriisités), majd a meg-
szolaltataskor ujra egyedivé tétel modszerének szem-
pontjabol a dzsessz sem mas, mint az emberi érzések
kategorizalt kifejezése — egy kevert zenei nyelven.
Mivel befogad6 zene, az érzelmi kategéridk megszo-
laltatasara nemcsak egy-két sémat ismer, hanem a
magaba fogadott zenei kulturak sematikus formainak
Osszességét. Az egyedi arnyalatok megjelenitésére is
szamos eszkozt fogadott magdba. Az amerikai
dzsessz a kialakulasakor az amerikai hagyomanyos
muzsika sémait vette alapul, ez a dzsessznyelv maga-
ban foglalja a fekete eléadasmodot és a fehér zene-
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elméletet, és e kettd folyamatos harca az, ami a
dzsesszt a mai napig az egyik legizgalmasabb muzsi-
kava teszi. Es emellett a régi és az j, a hagyomany
¢s az Ujitas is viaskodik e csodalatos zenében. Talan
pont az kellett a dzsessz megsziiletéséhez, hogy az
eurdpai hangrendszer és hangszerek taldlkozzanak a
fekete hangsorokkal és eléaddsmoddal. Kiilon-kiilon
egyik sem hozta volna létre. Es talan ugyanilyen
zenei talalkozas zajlott volna le
a magyar népzene €s a varosi
ciganyzenészek talalkozasabol,
ha az akkori konnylizenei igé-
nyek nem téritik masfelé ezt az
utat, illetve ha a dzsessz nem ér
el hozzénk is, olyan példat
adva, ami hamarosan szamos
kovetére talalt Magyaror-
szagon is. Igy mar nem volt
alkalom ,,feltalalni”. Talan csak
ennyi a recept: végy egy onma-
gaban is organikus zenei rend-
szert, egy tole jelentosen eltérd
zenei mentalitast, és engedd jat-
szani. Es ha a mentalitis nem
jatssza szét a zenét, el is késziil-
tiink, asztalhoz!

Ami az amerikai dzsesszben
a fehér és fekete, az nalunk ma
az eltiint népi kultira (az organikus zenei rendszer)
¢és a modern, varosi szellemiség (az eltérd zenei
mentalitds). E kettd tekereg egymasba fonddva
Dresch Mihéaly zenekaranak muzsik4jaban. Hogy
tusakodna, azt mar nem mondanam. Valamiféle cso-
das egyenstly arad a Dresch Quartet jatékabol, ez
nemcsak a lemezek bardzddin, de koncertjeiken is
megtapasztalhatd. A régi tancritmusok és dallamok
mindenféle mesterkéltség nélkiil kelnek életre a
mara mar alapkovetelményként meglévod kimagaslo
hangszertudas segitségével. Ilyen mértékii képzett-
séggel bizony senki sem rendelkezett a népi zene-
kultira vilagaban. A nehézség talan éppen az, hogy
autentikus, tehat az adott muzsika dallamkészletén
beliill maradjon az el6ado, visszatartva sajat, joval
bévebb eszkoztarat. Magyarul, csak annyit jatszon,
amennyit kell, ne amennyit tudna. Illetve taldlja meg
a modjat, hogy ugy legyen modern, hogy ne l6gjon
ki az éppen jatszott zene hagyomanyos keretei koziil.
Ez hihetetleniil nehéz feladat, itt az egyéniséget kell
a hagyomany szolgdlataba éllitani, mikozben azért
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Tanu — Melocco Miklos (bronz, 1980)

csak meg kell csillantani az egyéni képességeket,
meg kell mutatni az egyéni értelmezést, egyedi izt
kell adni a zenének.

Mindez olajozottan miikddik a Dresch Quartet
esetében, olyannyira, hogy észre sem vessziik. Nem
tlinik fel, hogy épp a legkivalobb magyar hangszere-
sek koziil hallunk néhanyat, nem a zenészek hang-
szeres jatéka biivol el, hanem a kdzdsen életre keltett
muzsika. Kozosen, és nemcsak
6k négyen, hanem az egész
Karpat-medence ¢és Moldva.
Az egész magyar zenei kincs kelti
¢letre onmagat a négy muzsikus
hivasara. A dzsesszben megszo-
kott dob (Balo Istvéan) és szaxo-
fon, szemben a hagyomanyos
magyar fiilnek ismerds cimba-
lommal (Lukécs Miklés) és a
fuhunnal, valamint a lemez sza-
mainak felében kozremiikodo
bracsaval; mindezek kozott a
bOg6 a hid. A bogd az amerikai
dzsesszben és a magyar népze-
nében is hasznalatos, Hock
Ernd — ahogyan Dresch Quartet-
beli elddei is — mindkét hagyo-
manyon alapulé jatékmodot
alkalmazza.

Népdalok ma mar nem sziiletnek, ez méar nem az
a kor. De sajnalkozas helyett gondoljunk arra, hogy
itt az ideje birtokba venni e dalkincset, a megismeré-
sen tul alapanyagként is hasznalni, hiszen ez is nagy-
ban hozzajarul megdrzéséhez. A mai embernek talan
tobbet is mond egy mai — plane, ha éppen egy mara
nemzetkozileg ismert zenei mentalitssal, a dzsesz-
szel megsziiletd — formaban talalt népdal, zenei
motivum, mint archaikus formaban, eléadasban. Sok
polgartarsunk idegennek érzi a néi népdalénekesek
eldadasmodjat, sokan a hegediivel nem tudnak meg-
baratkozni, de nekik is szolnak ¢ muzsikak, hadd
talaljon utat feléjiik is egy masik kontdsbe o6ltozve.
Masik kontosben, de ugyanaz a test. Ha ezek a fel-
dolgozésok a lényegi mondanivalén nem valtoztat-
nak, ha megérzik az eredeti dallam- és ritmusvilagot,
mar nagyot lépnek az értékdrzés utjan. Ezutdn mar
az értékteremtés lépései kovetkeznek, amikor ujja-
sziiletik egy zenei vilag. Es a Dresch Quartet megte-
szi ¢ lépéseket, nem is keveset. ,,Dzsesszes” nadra-
got kivanunk hozza!
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