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ARrkossy ISTVAN
Tuzrol és vizrol

Koénnyed vazlat Caravaggio
¢s Canaletto miivészetérdl

Emlékezetes siker volt a Budapesti Szépmiivészeti Mu-
zeum rendezésében az a kiallitaspar, amely Botticel-
litél Tiziandig (2009-10) és Caravaggiotol Canalet-
toig (2013-14) cimmel az itdliai reneszansz, barokk
¢s rokoko gyongyszemeibdl nyujtott vilagszenzacio-
nak beillo valogatést. Az elkdvetkezend6 néhany sor-
nak nem célja az emlitett seregszemlék utolagos feltér-
képezése, még kevésbé elemzése, a szandék csupan
annyi: néhany vazlatos gondolat erejéig felidézni olyan
sajatos jegyeket, amelyek az utobbi oriasplakaton fel-
tiintetett két nagymester nevének olvastan az ouvre
parhuzamba allitasa soran meriilhetnek fel. Mert e két-
polust fesziiltség szinte dnmagat gerjeszti, mihelyt
a két zsenialis életmiivet reank testald alkoto, Cara-
vaggio és Canaletto neve egymas mellé keriil; némi-
leg olyanképpen, mintha az éjszakat és nappalt, netdn
a tiizet és vizet emlegetnénk. De kis joakarattal akar
sz0 szerint is értelmezhetd a jelzok parositasa, hiszen
mig Giovanni Antonio Canale latvanyvilagaban egy-
értelmi hangsullyal jelentkezik Velence kékben-zold-
ben dereng6 csatornahalozatanak visszatéro vizi képe,
addig Michelangelo Merisi da Caravaggio, az egyete-
mes festészet megujitoja koloritjaban a vords szin fel-
fellobbano ereje jatszik latvanyos szerepet.

B0 sz4z esztendd valasztja el egymastol azt a saja-
tos jegyekben boévelkedd két életmiivet (Caravaggio
1571-1610; Canaletto 1697-1768), amely a XVII. és
a XVIII. szdzadi Itdlia miivészi stilusdramlataiban
nem kis szerephez jutott. Osszességiikre tekintve vi-
szont hamar szembetiinik: voltaképpen kevés hason-
latos vonassal rendelkeznek a koztiik fesziild 1d6 és
esetre megnyilvanulo eltérd jellege csak még inkabb
elétérbe helyez. Ha viszont azonossagot keresiink, az
mindenekel6tt a megidézett latvany realista megfo-
galmazasanak modozataban érhetd tetten, legyen sz
a lombard mester esetében bibliai, netan mitoldgiai
idézetekrol, vagy a lagiindk kronikasanak tagas pa-
noramat kibonto vedutdirol. Ezen feliil hasonlosagra
utal, ahogy képeiken a pillanat megragadasanak lat-
szata mogott — még ha palastoltan is — voltaképpen az
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allandosag valodi ereje bujkal. Sot Gjabb kori kuta-
tasok azt is feltételezni vélik, hogy munkamodsze-
reik is rejtettek hasonlatos megoldasokat, amirdl esik
még sz0 a tovabbiakban. Ezek utan, minthogy az
analogiak sora az emlitettekkel mar majdhogynem ki
is meriilt, a kiilonbozoségek eredendd okait a két sze-
mélyiség vérmérsekletének és egyéni latasmodjanak
gyokeresen eltérd voltaban célszerti keresni — és meg-
talalni. Persze, emellett csoppet nem lebecsiilendd az
alkotok sziikebb és a tagabb értelemben vett kornye-
zetének a tarsadalmi kozhangulat altal torténd meg-
hatarozo szerepe sem.

Mar rég a multé, amikor Luther téziseinek biivo-
letében a reformdacid propagaldi merdben elvetették
a vallasos képabrazolas sziikségességét. A tridenti zsi-
nat (1545) korszakos hatarozatai értelmében uj szelek
kaptak szarnyra: ,,Isten dicsdségére és magasztald-
sara” elkezd6dott a katolikus egyhaz altalanos meg-
Ujulasa, széles kapukat tarva az ellenreformécio esz-
méinek. Ezutan a papai hatalom a miivészet szellemi
irdnyitasat és esztétikai elvardsainak értelmezését
sajat jogkorébe rendelte el; igy kertilt sor a szakralis
ikonografia meghatdrozasara is, amely igyekezett az
orok varos és a keresztény vildg miivészetét minél
inkabb az eszményitett l1atvany bemutatasara sarkallni.
Ezen elvarasoknak legfoképpen a Caracciak vezette
Bolognai Akadémia klasszicizmusa probalt akkori-
ban megfelelni, ahogyan a kihivasokra — a hoskort
megidézve — Raffaello, Tiziano, Correggio harmo-
nidra épiild miivészetének ujraélesztésével valaszolt.
A megfaradt manierizmust kéveton ujra friss szelle-
miség fuvallata jarta at az italiai miivészetet.

Ez az az id6, amikor Roma akar a miivészeti élet
Mekkajanak is nevezhetd. A papai varosba érkezik
minden id6k alkot6d személyiségének talan legbohé-
mebbje, a huszesztendds Caravaggio, hogy tabukkal
nem szdmolva — viszont példatlan tehetségétol annal
inkéabb hajtva — sarkaibol forgassa ki elobb az italiai,
majd hamarosan az egész eurdpai festészetet. Lényé-
nek rendkiviiliségét jelzi, ahogyan szembe mert ha-
ladni kora minden alkotoi elvarasaval, miutan ecsetje
— a természet és a valosag latvanyanak talajarol len-
diilve el — elsdsorban mar nem az idedt szolgdlja.
Az eszményi latvany kanonikus kényszere helyett sok-
kal inkabb dramai hatasra torekszik a fiatal mester,
amit a sotét és a vilagos, az arnyék és a fény modella-
lasaval, vagyis a chiarobscuro végletekig torténd foko-
zasaval ér el. E kiilonds személyiség ujszert eldadas-
modjaval véghezviszi a nyers realizmus stilusanak
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valosagos forradalmat, és ezzel ritkan tapasztalt 4tto-
rést hoz a festészetben. Képi architekturajaban jelentds
szerepet kap a ,,motivum”, amely az északi flamand
miuvészet elmélyiilt ismeretére is utal. A természetel-
viiség, a ,,nattira” fontossaga, a mindennapi targyak
legaprobb részletekig torténd megfigyelése — raada-
sul mindez a csendélet és a zsanerképek stilusjegyei-
vel gazdagitva — az egész caravaggioi kompozicios
vilagot sajatos egységbe foglalja. De 1j tartalommal
is latja el, hiszen ezuttal mar nem ¢ékesre csiszolt
muranoi vagy velencei kristaly-
tiineményekrdl pattan el a fény,
a vasznakrol nem ritka déli gyii-
molesok illuzioja arad, hanem
egyszertl, flizfavessz6 kosarbol
kandikal el6 a frissen hullott
kerti alma. Ilyenforman, a hét-
koznapi valosag minden paranyi
részlete érdemessé valik a meg-
orokitésre. Es mér a bibliai vagy
mitologiai témak alakjai sem
idealizaltak, inkabb csak esetlen,
egyszeril paraszti guinyaban meg-
jelenitett mezitldbas emberek,
akik a keresztény szellemiségtol
athatva is puritan mindennapjaik
pillanatait élik. A dramaisag ér-
zését fokozza a mélysotét, semle-
ges, azonosithatatlan kornyezet-
re utalo hattér, amely a kezdeti idok 14gy, lombard ta-
jainak helyébe 1ép. Igy eshet meg, hogy a reneszansz
heroikus erdfeszitésekkel elért ragyogd technikai
vivmanya, a tagas perspektiva lattatasa Caravaggio
vizidiban egy csapasra jelentdségét veszti. Viszont,
uralkodova valik a kolorit sziikszaviisaga, megkoro-
nazva a vorosokker langszinli arnyalatainak hangu-
latteremtd erejével, amely akaratlanul is fogva tartja
a tekintetet. Kés6i, mar-mar szinpadias hangulatot
araszto, aforisztikus tomorségli képeinek dramaisaga-
ra is a visszafogott hattérrészletek a jellemzoek. Utol-
s0 korszakéanak szintonusai is némileg lagyabbakka,
derengdsebbekkeé szelidiilnek.

Romaban ekdzben gombamod magasodnak a temp-
lomok; a muvészi felemelkedés és a mecenatiira
fényes pillanatai ezek. Francesco Maria del Monte
biboros kdzbenjarasara és megrendelésére ekkor szii-
letik meg a Caravaggio korszakalkoto tevékenysé-
gének harmas hatarkovét jelentd Szent Maté trilogia
a San Luigi dei Francesi templom Contarelli kapolna-
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Caravaggio: Szent Maté elhivatdsa, részlet, 1599

jaban. Méretes vasznain szakitva a multtal, a mester
itt mar latvanyosan kilép a vallasi ikonografia meg-
csontosodott hagyomanyaibol.

Caravaggio lazado festészete folyamatosan hulla-
mokat kavart. Miként botranyos életmddja is. Heves
vérmérsékletének, kolerikus kitoréseinek koszonhe-
téen — onnon életét is siirtin kockara téve — a rend6r-
ségi nyilvantartasok allando fészereplojévé lép elo.
Még elismertsége tetofokan is arisztokrata baratai-
nak, befolyasos megrendeldinek kellett gyakorta koz-
benjarniuk, hogy ismétlodo ki-
nos helyzeteibol valamiképpen
kimentsék. Am gy tiinik, ujsze-
rli festdi stilusa és zaklatott én-
vildga mégis szimbidzisban van,
még akkor is, ha miivészete és
személyisége €lesen meg is 0szt-
ja a kozvéleményt. Kortérsa, az
antik és idilli tajak elismert fes-
t6je, Nicolas Poussin Caravag-
giora utalva allitolag igy kialtott
fel: ,, Tonkretette a festészetet!”;
Stendhal pedig kertelés nélkiil
»aljasnak” titulalta.

Osszeférhetetlen természeté-
vel végiil onmagat is lebuktatta,
amikor egy csetepaté miatt kito-
loncoltdk Romabol baratja, Ra-
nuccio Tommassoni meggyilko-
lasaért. Ezutan hosszan tarto, tragikus kimenetelli
bolyongas vette kezdetét. Malta, Szicilia és Napoly
muzeumainak ragyogo Caravaggio-képei jelzik a fes-
t6 egykori utazdsanak vonalat. Miivészete elismeré-
seként La Vallettan lovagi kereszttel jutalmaztak, am
kitjuld botranyai miatt, alig harom honap leforgésa
mulva maris visszavontak téle. Ekozben, végso re-
ményként sziinteleniil a papai megbocsatast ahitotta,
ami viszont egyre csak vératott magara. Es mire
megsziiletett, tal késo volt. Haza induld vitorlas hajo-
jat onhibdjan kiviil lekéste, igy gyalogosan vagott
neki, hogy nem sokkal késébb, maganyosan és elha-
gyatottan pusztuljon el, feltételezhetden ideglazban,
utban Roma felé. Csontjait éppen halala 400. évfor-
duldjan, 2010-ben taldltdk meg Porto Ercole temeto-
jének tomegsirjaban.

Caravaggiot hanyatott életitjan rajongas és undor,
tisztelet és megvetés, rokonszenv és elutasitas ovezte
mindvégig. Am ez nem volt akadaly, hogy olyan vilag-
nagysagok meritsenek szellemiségének tiszta vizii
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forrasabol, mint Le Nain, Georges de la Tour, Frans
Hals, Vermeer, Rubens, Velazquez vagy Rembrandt.

Roma utan alapjaiban eltéré kép fogad, ha a sette-
cento Velencéjébe pillantunk be. Most a XVIII. sza-
zadban jarunk, amikor Caravaggio miivészetét — ha
ideig-oraig is — mar csendes homaly fedi. A mester
alantasnak tartott pori festészete mérhetetlen tavol-
sagban all Velence megszokott pompéjatol, igaz, ez
a pompa részben mar a multé, elkopott, €s a lagunak,
a dozsék varosanak szerencsecsillaga is jocskan tul-
jutott a zeniten. A lombard festo 1azas hangulata Ro-
majaval szemben itt a lassu hanyatlas rothado pilla-
natai munkalkodnak, miutan a varos rég elveszitette
politikai és vilagkereskedelmi vezetd szerepét; haj-
van. A bomlas eme érajanak valodi festOkronikésa
volt az éles szemi Pietro Longhi, aki tarsadalmi guny-
képein orokitette meg a léhasag, a képmutatés, az él-
vezetekkel teli kéjes pillanat értékén egyenstilyozo
plebejus és patricius osztalyok mindennapjait. Am
a lagtina sziik csatornain ekkor még mindig pompés
gondolak tiikorképe ringatozik; a mallo téglafalakat
befutd repkényindak szovevényrajzai mogiil Vivaldi
muzsikdja arad; kurtizanok libbennek; Casanova ar-
nya suhan; és a karnevalok paranyi terén harsany pub-
likum nevetése jelzi, hogy raismer dnmagara Goldoni
rokokos szinekre hangolt sziporkazé helyzetkomiku-
maiban, a commedia dell’ arte szinpadan.

Am a széban forgd szdzadot, mas tekintetben,
mégiscsak aranykornak lehet titulalni. Mégpedig:
a vedutafestészet aranykoranak.

Roma pezsgése egykor tomegével vonzotta az
¢szaki orszagok olyan jeles festoit, akik voltaképpen
a mediterran tajakon taldlkoztak eldszor az antik
vilag kulturainak ittfeledett relikvidival, az id6 vas-
fogatol megroppant, dicsé korokat idézd romantikus
épitészeti emlékekkel. A koltdi inspiraciora alkalmas
¢lmény vardzsa végiil azt eredményezte, hogy a taj-
abrazolas fokozatosan elvesztette masodhegediis sze-
repét, €s a figuralis képek addig megszokott hattér-
dekoraciojabol —immar a mii foszerepldjeként —annak
kizarolagos tartalmi mondanivaldjava lépett el6. Igaz,
a melankolikus vonzalom bizonyitékai egyuttal a mu-
landosag nyomaszté jelenlétét is felszinre hozték. Es
a ritka latvany megorokitésével megsziiletnek a tér-
abrazolas eleddig sosem latott, pompas panoramat ki-
taro varosképei: a vedutak. Persze hogy ebbdl Velen-
ce sem maradhatott ki. Canaletto, Belotto és Guardi
mivészete kivald bizonysag ra. Mig harmuk koziil
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Canaletto a lagunavaros képének avatott portré-
festdjeként els6sorban a hiiséges abrazolds fontossa-
gara fekteti a hangsulyt, addig Guardi koltdi ecsetje
— a fokozott hatas és kifejezderd kedvéért, gyakor-
ta impresszionisztikus konnyedségrdl vallva — on-
céluan atrendezi a latvanyt. Ezzel maris megsziiletik
a ,,capriccio” miifaja, amely ,vedute ideate” néven is
ismert, ¢s igen népszerli lesz. Nem csoda hat, hogy
e pazar panoramak hamarosan felkeltik a becsvagy-
tol és migyljté szenvedélytdl hajtott eurdpai arisz-
tokratdk kivancsisagat, csabitd és kalandokkal teli
latvanyos ,,Grand Tour” utazasra 6sztondzve oket.

Velence laginara tdmaszkodo tarka mesevilaga
meghatarozo jelentéségli a j6 megjelenésii, minden-
kor életvidam és érvényesiilésre elkotelezett Cana-
letto szdmara. Annal is inkabb, mivel apja mar kere-
sett diszletfestd a varos népszerti jatékpodiumain.
A kor szinpadtechnikédjanak hathatos fejlodésével,
valamint a perspektiva torvényeinek rafinalt alkal-
mazasaval ekkor mar a grandiozus terek illuzionista
latvanya is sikeresen megteremthetd. A valaha par-
huzamosan beallitott diszletek ideje a multé. A ter-
metes oszlopok ¢s boltivek v stilust, ferdén futo sik-
jainak erdejében 1j érzet bontakozik ki, amelyben
az emberi alak csupan szerény figura, még akkor is,
ha 6 a f0szerepld. Voltaképpen e meglatasbol fakad
festonk miivészetének Osszképi struktiraja is.

Es ez a képi struktiira milyen messzire esik Cara-
vaggioétol!

Mig a lombard festd komor, semleges hatter( felii-
leteirdl a tenebrizmus fény-arnyék hatasaival model-
lalt életnagysagu alakok tekintenek felénk, addig
Antonional a valaha megfestett legtagasabb panora-
ma kisugarzasa fogad a reménykék arnyalatok opti-
mizmusaval, napfény fakasztotta harmonidk arama-
val. Az épiiletek kopottas arkadjai alatt az Id6 megre-
kedni latszik, és aprocska staffazs-figurdk népesitik
be a teatralis indittatasu teret. Urak ok és holgyek, di-
vatosak ¢és jelentéktelenek, szolgak, hajosok, gondo-
lasok, kereskeddk, rakodok, acsorgok, az illékony
pillanat serény vagy raérés jottmentjei. Bamulatos
érzékenységgel és a mesterség alapos ismeretével ki-
dolgozott képfeliiletek ezek, amelyekrdl egy dicsé
mult ragyogasanak sziinteleniil halkulo dertije arad.
Egy tlineményes kor talan utolso fellobbanasaként.

Canaletto 1746-ban igy hatdroz, hogy Angliaba
utazik. Dontésében valoszinii szerepet jatszik, hogy
minden méltanyolds ellenére veduta képei sziik, szak-
mai kérokben nem aratnak felh6tlen elismerést. Ezen
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feliil az osztrak 6rokosodési haboru idején tényszeri-
en megesappan a Velencébe latogatok szdma, ami
a keresletet is érzékenyen befolyasolja. De miivei
Eszakon roppant népszeriiek, kellé bizonysag ra,
hogy Richmond, Northumberland és Bedford herce-
ge fogadja, és szamtalan megrendelés varja. A festd
kozel tiz esztendot tolt el Uj otthondban. Ekdzben
hatalmas 0sszegekért pompas képeket készit a Temze-
partrol, a tagas londoni parkokrol, a fényes arisztok-
racia nagyszerl kastélyairol. Sikerei fényében III.
Agost szasz valasztofejedelem Drezdaba is meghivja,
am 6 ezt nem fogadja el, és maga helyett festd unoka-
testvérét, miivészetének avatott folytatojat, a kivalo
Bernardo Belottot kiildi el. Kozben itt is irigyei buk-
kannak fel, akik szemére vetik a kodos Albionhoz
kevésbeé 1110 dertis koloritjat, stirlin ismétlddd, tulzot-
tan tagas horizontjait. Valaszul erre Canaletto dssze-
csomagol, €s immar végérvényesen hazatér sziilova-
rosaba. Nyughelye ismeretlen; arcvonasait kivalo
rézkarcolo kortarsa, Antonio Visentini remekbe sza-
bott metszete drokitette meg.

Végezetiil, e két kivalo miivész kapcsan emlitést
tennék egy olyan jelenségrol, amely a feltételezések
allasa szerint mindkettejiik munkassagat — az alkotoi
modszer tekintetében — kozelebbrdl is érinthette.

Canaletto fennmaradt jegyzetei, rajzai és képter-
vei bizonyitjak, hogy a mester eredményesen alkal-
mazta az ugynevezett camera obscura, azaz a sotét-
kamra elvén miikodo, régota ismert, kezdetleges veti-
t6 szerkezet nyujtotta technikai lehetdségeket. Ennek
miikodési elve nem egyéb, mint a kiilso latvanykép
egyfajta liveglencsén torténd ateresztése egy lesotéti-
tett doboz vagy sziikitett tér oldalso falara. Hasznalata
megkiméli rajzolojat a hosszas méregetésektol, az
aranyok parba allitasatol, az épiiletsorok aprolékos
megszerkesztésének maceras velejaroitol. Persze, az
eredmény is magaért beszél: tokéletesen valosaghti
latvany sziiletik. Canaletto kiilondsen széles panora-
mait a mai fényképezOogép kezelésé¢hez hasonlatosan,
azonos iranyba elfordulva, tobb egymast kovetd
szekvenciabol allitotta ossze. Es, hogy nem & volt az
egyetlen, aki az 6rdongos segédeszkozt igénybe vette,
azt az 1dok példai bizonyitjak. Alhazan arab tudos
a fény tulajdonsagait kutatva mar a XI. szdzadban
emliti a lyukkamera 1étezését, am ennek képalkotas-
ban torténd hasznalata még jocskan varatott magara.
Viszont Jan Van Eyck 1400-as évek forduldjan festett
arcképeirdl mar feltételezhetd, hogy némi kapcsolat-
ban lehettek az Gjszerti megoldassal. Azt is tudjuk,
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hogy Leonardo és Galilei behatoan foglalkozott a len-
csék formalta kép tanulmanyozasaval. De Vermeer,
Van Dyck, Veldzquez, Ingres miiveinek elemzése is
hasonlo megallapitasokra vezette a kutatokat, hogy
a holland csendéletek elbiivoloen élethil, naturalista
megjelenitéseirdl akar mar ne is beszéljiink. David
Hockney brit festomiivész és teoretikus elemzései
pedig arra hivtak fel a figyelmet, hogy a XV. szdzad
eleje tajan ugrasszerti szemléletvaltas allt be a kép-
alkotas folyamataban, ami feltinéen egybeesik a na-
gyitok és (szemiiveg)lencsék elterjedésével. Mindez
azt er0siti meg, hogy a célszerlien csiszolt és el-
helyezett paranyi iivegdarab hasznalata hatasosan
segitette évszdzadokon at a miivészi abrazolas tit-
kokkal ¢és rejtélyekkel fiiszerezett, meg-megujulo
folyamatat.

Olasz szakértok ijabban azt allitjak, hogy Cara-
vaggio is a fényképezOgép e kezdetleges elddjével
vetitette ki megfestésre szant kompozicioit, amelyet
valoszintisithetéen egy sotétszoba zartsagaban hasz-
nalt. Ezt sugallja tobb arulkodo részlet mellett alak-
jainak mély hattér el6tti erds fény-arnyéku megjele-
nitése, valamint az a latvany, ahogy a vetités soran
letrejott forditott kép hatdsara alakjai koziil tobben
,balkezess¢” valtak. (Vajon hasonlo okok miatt fordul
el6 annyi ,,balkezes” festmény ebben a szdzadban?).
Tovabba az is elgondolkoztatd, hogy Caravaggiotol
alaktanulmanyok, kompozicids tervek egyaltalan nem
maradtak fenn; mar ¢életében is ugy beszélték, hogy
a festd minden rajzi elokészités nélkiil egyenesen a
vaszonra dolgozik. Am mindezeken feliil, Roberta
Lapucci neves firenzei miivészettorténész €s kutatd
Caravaggio és a feny cimii tanulmanyaban még tovab-
bi meglepetésekkel szolgal: feltételezi, hogy a mester
Hfenyérzékeny” anyaggal vonta be a vaszon feliiletét,
amit szentjanosbogarak fluoreszkald porabol allitott
el6. Elemzok azt is kimutattak, hogy a korabeli festé-
kek eloallitasanal oly fontos szerepet jatszé 6lomoxid
mellett, Caravaggio képrogzitési célbol higanyt is al-
kalmazott. Marpedig ezek egytittesen fokozott aller-
gén tulajdonsagaikkal alaposan megviselhették a fes-
t6 amugy is labilis idegrendszerét, ami magyarazatul
szolgalhat gyakori viselkedési anomalidira és a mii-
vészvilagban is példa nélkiili agresszivitasara.

A camera obscura jelentségét kozben az id6 las-
san elmosta.

A fotorealizmus és hiperrealizmus kordban ma mar
a képatvitel hatartalan lehetdségei allnak az alkotok
rendelkezésére.
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