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SzakoLczAy Lalos
Az idéutazas mint
boldogsagélmény

Az erdélyi sziiletésti festémiivész Arkossy Istvan
— leleményes, 1atnoki erével megaldott idoutazo — év-
tizedek el6tt a kolozsvari botanikus kert egyszerre
valos ¢s alomosvényein bolyongva aligha gondolt
arra, hogy majdan egyetlen otlet szikrajabol meg fog-
ja teremteni almai paradicsomat. Viszont minthogy
szentek nyomaban Iépdelt (az egyik leghiresebb sé-
talo a tiz tudomanyagban jartas Brassai Samuel volt),
akarva-akaratlan megérezhette a nagyot teremtés
0sztonzésnél is elevenebb parancsat.

Telt-mult az 1d6, s az alkotdstechnikai rejtély ki
tudja, milyen mélységébdl az évezred tizes éveinek
elején megsziiletett a csoda.

Nem is annyira a miivész grafikai munkassaga
— ez sem lebecsiilendé —, hanem a tiihegyes, batran
kalandozd ecsetje nyoman vaszonra vitt, az ég-fold
hataran lebegé varai, a sziirrealis vilagban is meg-
martdz6 természet-kolostorai mar eldrevetitették a gon-
dolatnak hihetetlen, ellenben a szemnek f6losen szép
kalandot. Mert Arkossy most sem akart mast, mint
azt, hogy bdjjal-kellemmel telitett¢ valjék a szem.
S kivaltképp, hogy mindezek ellenére a jaték — az on-
teremtés egyik latvanyos, ha nem a leglatvanyosabb
fajtaja — a hires arcok mogotti vivodasokat, 6romo-
ket, banatokat sajat, kiizdelemmel teli élménynek lat-
tassa.

Azzal, hogy bele akart bujni — 1athato, mily 6rom-
mel tette — a sok szazaddal ezel6tt élt klasszikusok,
a festomiivészet halhatatlanjainak borébe, a magnes-
hatasnak engedvén kinyilvanitotta a példaadd 6sok
iranti vonzalmat is. Mikdzben 6nmagat (is) teremtet-
te — mindenik portré szenvedésélménye egy darabot
tiikroz a sajat arc megteremtéséért vivott kiizdelem-
bol —, létrehozott egy unikumnak ugyancsak becses,
minden porcikéjaban I€legzé létezéstarat.

A mult — jollehet teljes egészében visszahozhatat-
lan — emlékezésiink része lesz. A fénnyel teli miive-
l6déstorténeti adattar — vilagosan kitlinik ez a félszaz
portrét kisérd félszaz essz€bdl is — a hagyomanyhoz

Az iras Arkossy Istvan Nagymesterek. Reneszdnsz és barokk
festémiivészek arcképcsarnoka cimii albumanak elészava, amely
az idei Unnepi Kényvhétre jelenik meg kiadonk gondozisaban
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kotodo alkoto legszemélyesebb vallomasa. Nem mas,
mint szinben, formaban, szerkezetben vibralo fest-
mények kozvetitette gyonas. Mindez csak elsére lat-
szik a bravuros ecsetkezelést is ideszdmitva masoloi
munkanak. Hat persze, hogy az arcok, a kiilonb6zo
¢letmiivekhez kapcsolhatdé motivumok, motivum-
részletek, a sok szaz évvel ezeldtti hangulatok és ki-
fejezésmodok — invenciozus visszaidézéssel! — az ido-
utazasnak fontos részei. Mély atérzésiik nélkiil nincs
hiteles, a mesterek eldtt fejet hajto, technikai bravir-
jaikat megidézé s egyben minket gyonyorkodtetd
tablakép.

Csakhogy Arkossy iddjatéka, nem elég egyszer
ismételni: teremtés. Ujrateremtése a reneszansz ¢és
a barokk kaprazatos gazdagsaganak. Azzal, hogy a
halhatatlan klasszikusokat ,,ismert” és ,,ismeretlen”
vagassal, feliileti, szerkezeti ijrakomponalassal ¢és
a régmultba visszavagyodo ma miivészének optimiz-
must sugallo magatartasaval korunkba helyezi — csak
az utokor tud ilyen vilagosan, a modern érzelemgo-
cok megnyitasaval behatolni az utolérhetetlen szép-
ség rejtekeibe —, sajat lelki titkaiba is bepillantast
enged. Erzékenységébe, latnoki tudésaba, a rene-
szansz ¢s barokk festészetet egységes szimfonianak
tekintd, a fény- és hangjegyek virtu6z egymasutani-
sagat megmutatni igyekvo abrazoldsmodjaba.

Ez a finom, a miivelddéstorténet folyamatait sze-
mélyiségjegyekke alakito érzékenység ott vibral fest-
ményein, igy az uj szerkezetben és a régi-uj figurdk-
ban megképzddott mindaz, ami sors, feladatvallalas,
hit; az angyali derti és a vilag fajdalmat kozvetito ke-
resztut borzalma.

Miként ,,a gotika legjelentésebb mondatait temp-
lomaiban mondotta ki” (Lyka Karoly), a reneszansz
¢s a barokk a templomokon, katedralisokon kiviil
a kiilonbozo fouri palotakban is. Orszaghatarok nem
alltak utjat. (Nem csupan a hely igézé nagysagai
miatt jott létre ez a gyiimolcsozo terjeszkedés, hanem
azért is, mert a vilaghir(i mestereket szivesen fogadta
udvaraba barmely kiraly vagy csészar.) Szo se rola,
Arkossy szivesen idéz flamand tajakon, az északot is
t6 fenyt — mestereinek grandiozus életmiivével egyiitt
magahoz oOleli, &m mindennél jobban lenyligozi az
olasz reneszansz sokszinlisége. Vagyis, hogy a t4j
szell6-fuvalmaval miként mozdul egyiitt a I¢lek.

Az italiai reneszansz — ugyancsak kitlinik ez
Leonyid Batkin konyvébol — bonyolult képzddmény,
kemény did. (Az alabbi részben az Orosz Egyetem
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Bolcseleti Karanak professzora M. Wandruszka 1956-
os tanulmanyat boncolgatja.) ,,Az italiai reneszansz
legjellegzetesebb szava: a »virtus« (...) most csodala-
tosan sokértelmiivé valt. Jelentette a keresztény
erényt és a romai vitézséget, a politikai bolcsességet
¢s a varosi polgar vallalkozo kedvét, a férfitii erdt és
a hdsi batorsagot, de ami a legfobb, fokozatosan fel-
vett egy olyan sajatos, lényegében lefordithatatlan,
kimondottan reneszansz jelentést, amely magaba sziv-
ta a jelentések mindegyikét, mégis tobb volt ezek dsz-
szegénél: jelentette az individuum energikus 6nmeg-
valositasat, a benne rejlé — barmiben megnyilvanu-
16 — rendkiviili erd és méltosag kibontakoztatasat,
lelkesitd bizonyitékat annak, hogy az ember képes
folemelkedni, és megvaldsitani vagyait.”

Majd ugyanitt: ,,Az italiai reneszadnsz humanistai
¢s miivészei ugy velték, hogy az emberben — de ami
a legfobb: nem az Emberben altalaban, hanem sajat
magukban, sajat kornyezetiikben, sajat korukban —
megvan az isteni mintak realizalasanak lehetdsége.
Az eszményit tigy fogtak fel, mint a valésagos imma-
nens lényegét, amely rdadasul terjedelmében is 0sz-
szefér amazzal. Ezért a konkrét foldi lét nem szorul
tobbé a hierarchia aljara, mint a kozépkorban: de nem
is emeltetett magasba azzal a keserti jelszoval, hogy
— véres ¢€s silany mivoltaban — ez a torténelem egye-
dil val6 igazsaga, szemben a kultura csabos fan-
tomjaval”.

Még egy darabot hadd szakitsak ki a reneszanszot
teljességeben (filozofia, irodalom, festészet, szobraszat
stb.) targyald miibol! Leginkabb azért, hogy nyug-
tazzam a festSmiivész-esszéista Arkossy azon igye-
kezetét, amely a tudomanyos alapot sem nélkiil6zo
lirai portrékban nem kis hangsulyt fektet az életmii-
vek nagysagat-milyenségét folottébb meghatdrozo
mecénasok hallatlanul fontos szerepére. ,,1420-t0l
1439-ig a firenzei festok (Masaccio, Fra Filippo Lippi,
Fra Angelico, Gentile da Fabriano, Masolino, Bicci di
Lorenzo) patronusai kozott a maganmegrendeldk lis-
tajaban olyan tekintélyes és tobbnyire dsi nevek sze-
repelnek, mint a Bardik, a Medicik, a Strozzik, a Car-
donik, a Compagnik, az Alessandrik, a Brancaccik,
a Marzuppinik.”

A Reneszansz és barokk festok arcképcsarnoka-
ban az ¢letmiiveket szinte teljes egészében behalozo
esszéportrék a hangulati tokélyt visszaado kanyargo
mondataikkal valodi alkotasok. Itt nemcsak Arkossy
irasmiivészete, a szépség bodulatdban leirt ,,kornye-
zettanulmany”, az életrajzi dsszefliggéseket megvila-
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gito lirai-prozai adatolas az érdekes, hanem a festés
modjara, a képkészités csinjara-binjara ramutato
szakember technikai folkésziiltségét bizonyitd elem-
zések is. A csodalt életmiibe belefeledkez6 iro onndn
szive lirdjat bujtatja a mondatokba. Lattatd erdvel.
Nem véletlen, hogy a leleményes idoutazo itt is Kro-
nosz hatalmat énekli.

Csak egyetlen példat! A francia barokk festd,
Claude Lorrain kapcsan vetddik papirra: ,,Egy Lor-
rain-mii képmuzsikdjaban elmeriilve halljuk a hulla-
mok csobbanasat, a szell6 rebbenését és a violaszini
arnyék hiivosével megérkezo estéli harangkondulast.
Mindez egyértelmii iizenet: a végtelen térben az Id6
az egyetlen ur, mindenekfelett.” Egy festmény han-
gulati talalasa, egy bensében érzett — ki tudja, milyen
ritmusra életre kelt — finoman rezgd hir mint zenei
¢lmény tovabbaddsa? Alighanem mindkettd. Azzal
a bovitéssel, hogy az ihletet ado indito élmény olyan
elemi erejii, hogy az értelmezd a latott képvalosag
mellé odaképzeli a ,,tér-, a levego- €s a szinperspekti-
vat” tudatosan a klasszikus tajképfestészet fokuszdba
emel0 festomiivész helyi létezésmaodjat is.

A XVI. szazadi arcképnek nem csupan az a jelen-
tosége, hogy megorokiti egy ember vonasait — hang-
stlyozza Garas Klara mivészettorténész, a buda-
pesti Szépmiivészeti Muzeum foigazgatdja (Olasz
reneszansz portrék) —, hanem foképpen az, hogy rajta
,,az ember mint szellemi és tarsadalmi 1ény a maga
sokoldalusagaban, Osszetettebb, arnyaltabb megje-
lenési formaban szerepel. A reneszansz képmasokon
lényegében megvalosul a Lessing altal hirdetett esz-
tétikai kovetelmény: az arckép egy ember eszményi
képe kell legyen. E gazdagabb, cselekvéssel és kife-
jezéssel athatott portrékat a reneszansz irok megkii-
lonboztetik az egyszerli képmastol, és »ritratti dell’
affetto«-nak [magasztos arckép — a szerk.] nevezik”.

Nem véletlen tehat, hogy a legnagyobbak: Leo-
nardo, Raffaello, Tiziano életmiivében — Michelange-
1ot leszamitva — kivételes szerepet jatszik az arckép.
Természetesen masokndl sem —a késobbi korokat is
idevéve — tagadhato le a jelentésége. Arkossynak arc-
képbdl arcképet kellett mentenie — a tegnapi fizimis-
kat tegnapiva-maiva téve —, hogy vilagossa valjék buz-
galma: a reneszansz €s barokk szépségben fiird6zo
arcunk (amelyet magunkba ittunk az ,,6s6kbdl”) vég-
re nyugtot taldljon a ricsajos kor zenebongjaban,
fegyvercsattogtato-fenyegetd ziirzavaraban is.

Azon mivészek esetében, akikrol maradt fenn 6n-
arckép, kénnyebb dolga volt. A legtobb festd, ha né-
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melykor hdseinek maszkja mogé bujva is, szivesen
orokitette meg magat (két, egymassal ellentétes pél-
da: a kiilonféle blniigyekbe keveredett Caravaggio
nevezetes David és Goliat cimii festményén onmagat
orok vesztesként Goliat levagott fejében abrazolta,
mig Piero della Francesca a Krisztus feltamadasan
a Krisztust 6rz0 négy katona egyikének kolcsonozte
arcat.) Viszont, ahol rajz vagy metszet alapjan dolgo-
zott, ott a grafikai latvanyt pikturalis formava kellett
alakitania (Jan van Eyck, Rogier van der Weyden,
Carpaccio, Claude Lorrain esetében). Arkossy bra-
vurral teljesitette az Gnmagara kiszabott — részegysé-
gekbdl egészet forméazo — feladatot.

Arcképcsarnokanak az idérendet tekintve is meg-
alapozoja az a firenzei sziiletésti Cimabue (1240 k. —
1303), Giotto allitélagos mestere, aki ugyan még nem
tér el a merev bizantizald stilus hagyomanyaitol, am
mar elOrevetiti a firenzei és a siennai stilust. Tehat
az alakjaiban a szoborszertiséget mintazo italiai mes-
tert6l a németalfoldi Vermeerig, a fény titoknokaig,
illetve Canalettoig hiizodik a skala. A legjelentdseb-
bek kozott is olyan nagyokkal, mint Bellini, Leo-
nardo, Griinewald, Diirer, Michelangelo, Raffaello,
Rembrandt, Bruegel stb.

Ez a sok arcot-helyzetet, motivumot, fejlodéstorte-
netet folvonultatd — alazattal megidézé! — gondolat-
sor boven elég arra, hogy miivelédéskorok, személyi-
ségek, vilagito arcok moge pillanthassunk. Méghozza
ugy, hogy egy-egy portré komponalasi modja — fény-
szerkezetet mozgat6 jatéka (Francesca, Vermeer, Cara-
vaggio) ¢s a Megfeszitett szenvedése (Mantegna,
Griinewald, Cimabue) — a ma festdjének invencidjat,
gondolkodasmodjat, szépségeszményét is mutassa.
Belehelyezkedést egy-egy alakba. Ha fiatalnak akar
latszani, az életerd bajnokanak, akkor Diirert meg-
idézend6 a festd szamtalan Onarcképe koziil a hu-
szonhat éves ifjut abrazolo Kesztyiis onarcképet allit-
ja a ,,gondolkodd” angyallal szembe (a Melankolia
ciml rézmetszetrdl), ha pedig megtorten Oregnek:
a befelé nézd Tintoretto kdlcsonzotten is é/6 alarca
mogeé bujik.

Az atszellemitésnek ezek az egyszerre tréfas és ko-
moly jatékai — az arcvalogato s idovalogatd gesztus —
eme régi-modern képeknek kiilonds izt ad, amely
a szerkezetre, a fizimiskakat kiegészitd miivek rész-
letvalogatasaira is kihat. Ezért lehet virgoncan is
szellemes, tudakossag nélkiil is komoly a régmult
nagyjait folidéz6 kortarsunk. A festmények feliileti
villodzasa abbdl (is) ered, hogy a reneszansz és ba-
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rokk festési modot, alakrajzot stb. kontrasztként né-
melykor a szinte mértani jellegre csupaszitott konst-
ruktiv, vagy afelé hajlo latdsmod 6tvozi.

Szép példéaja eme vegyitésnek — hajtsunk ot Leo-
nardo eldtt —a monokrom fekete levagott sarkli négy-
zetbe beemelt A hermelines né mint motivum, és
a vele parhuzamos, vertikalis épitkezést folytato kré-
tarajz-portré. A Vermeer-arcképen megjelend alak,
a Leany gyongy fiilbevaloval cimii festmény jellegze-
tes, felig felénk nézo figuraja pedig szintén egy raj-
zosan feszitett, teret (szobabelsdt) imitalo egyszerii
vonalhaléval néz szembe. A Cimabue-portré bal ol-
dalan lathato kassékos ,grafika” szintén a régmult
¢s a ma kontrasztjat vizionalva lesz izgalmas.

De ne maradjon emlitetlen — a Bruegel-portré szer-
kezetérdl van sz6 — a rajzos arctol és az egyik jol is-
mert festmény, a Paraszttanc motivumatol jol elkii-
lonitett, szinte konstruktiv mélységbe sodort masik
miirészlet sem (Parasztasszony képmds). Arkossy itt
annyival tulment a hagyomanyos (értsd: altala terem-
tett) abrazolasmodon, hogy a rajzos dnportrét aktivi-
zalta. A németalfoldi piktor kezében 1évé munkdas
ecset mintha épp most hivna el a mar emlitett pa-
rasztasszony-portreét.

Hogy az arcokban rejlé igazsagtartalom s az al-
kotast folottébb meghatarozo kedélyvilag egy-egy
mivész esetében mas ¢és mas, azt a Giorgione- ¢és
a Tiziano-portré kozotti eltérés — személyiségrajznak
is nevezhetnénk — meggy6zden mutatja. Giorgione
ahitattal szemléli az életet mint csodat, vele szemben
Tiziano a kiizdelem, a szenvedés mélyére akar latni.
Itt, ahogy masutt is, Arkossy ,,gondolkodd” ecsetje
szinte ugyanazt jelenitette meg, mint amit a szakmai
elemzések mar jocskan alatdmasztottak.

Ha meg akarunk gy6zddni a parhuzamrol, elég
csak belelapozni Giuseppe de Logu és Mario Albis
konyvébe (4 velencei festészet fénykora). ,,A termé-
szet elblivoli Giorgionét, akibol hianyzik az a szoron-
gas, kivancsisag €s iszony, amely felizgatja Leonardo
gondolatvilagat a szdmara mindig titokzatos mikro-
kozmosz lattan. Giorgione szamara a vilag, amelyet
mintha alomban szemlélne, a szin altal az 6 koltésze-
tévé és az 6 zeneiségéve lesz.” Majd ugyanitt: ,,Gior-
gione vilaga a csodas Velence, Tiziano latasmodja
torténelmi és emberi”.

A jol kivalasztott arcok — s ebbdl a szempontbol
,a quattrocento umbriai iskoljanak legjelentdsebb
személyisége”, Piero della Francesca; ,,a rejtélyektol
ovezett géniusz”, Leonardo da Vinci; ,Firenze és
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hihetetlen ajandékkal lepi meg. Ha
akarjuk — csak akarnunk kell —,
mindannyian lakéi lehetiink eme
palotanak. Es akkor még hol marad
az otven kisesszé — vallomas, klasz-
szikusok el6tti fohajtas — korokat,
festésmodokat, életviteleket bera-
gyogé sugallata. Az egész ember-
nek sem lehet mas kivdnalma — hol-
tunkig valo torekvés ez —, mint
a teljesség elérése.

Arkossy, mikézben halhatatlan
klasszikusokat 6ltoztetett uj — megle-
pden Uj €s fényes — ruhaba, onmaga-
ra csak a dardcot adta. A darocot,
hiszen az 6tvenegyedik portré a sa-
jat onarcképe. Arnykép szerénység-

/frkossy Istvan: Michelangelo (olaj, vaszon, 50x50 cm, 2010)

Roma koriilrajongott nagymestere”, Raffaello; ,,az
egyetemes portréfestészet paratlan alakja”, Holbein;
a diplomaciai érzékkel megaldott, miivelt flamand
mester, Rubens; és a , titokzatossag festdje”, Vermeer
ko6zott nincs 1s kiilonbség — az életmii egy-egy jelleg-
zetes alkotasanak vagy részletének hatdsos motivu-
maival egésziilnek ki. A festdomiivész megmarad-
hatott volna csupan az ismert vagy kevésbé ismert
arcok megjelenitésénél, de akkor ez a nyugsag nem
az 0 természete volna.

O mindenképpen teremteni akart. Méghozza az ;-
rateremtést kovetd megannyi Ujdonsag (kiilonleges
képszerkezet, iddjaték stb.) elécsalogatasaval. Soroza-
taban a kompozicios készség, a megannyi dtlet eldora-
ddja foliilir minden szabalyt. Még aki nem, vagy ke-
vésbé érti is ezt a furcsan habzsold, latvanyelemeket
hullamoztatd, a minél érvényesebb — igazabb! — kép
létrehivasaért tizott jatékot, annak is sokatmondo lehet
egy-egy festmény. Mert a régmultban kordzvén is a ma
—egyfajta, am mindmaig érvényes — szépségét kozvetiti.

Aki viszont valamennyire is otthonos a reneszansz
¢s barokk képzoémiivészetben, €s a megidézett vilag-
hirti alkotok portréjat kiegészitendd képes bizonyos
j6l vagy kevésbé ismert miiveket is eldcsalogatni
az emlékezetébdl, azt Arkossy Istvan képkoltészete
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gel. Eltitkolvan, hogy mi rejtezik
a lényében. (Ertem zavarét: sajat arc-
masat — jollehet, lelkét elénk tette —
nem akarta az utolérhetetlenekkel
egy sorba emelni.) A diszlet egyik
része szazadokkal ezelotti, a masik
a mértani grafikai halo révén halo-
vanyan utal a csillagos kozmoszra vagy épp korunk
,,atomszerkezetére”.

Nem lehet elégszer belebtynunk arcképcsarnoka-
ba, hogy értsiik — és élvezziik is — eme furcsa arzenal
lenyligdzé panoramajat. A vizionalt boldogsaghoz
hozzasegit(het) a motivumvandorlassal 1étrejovo szer-
kezeti bravir meglatasa és az értelmezést gazdagito
asszociacios lanc (tudatos épitkezés) folfedezése.
Az igy egymasra rakodo rétegek adjak az egészet.
Boschnal a triptichon (4 gydnyorok kertje) jobb olda-
li tablaja, Michelangelonal a Sixtus-kapolna mennye-
zetfreskojardl ismert kéz (Addm teremtése) tobb mint
kiegészit6 elem. Maga az életmi sszegzése.

Bellinihez a fényl0 arkadsort és a velencei San
Giobbe-templom Szent Sebestyént is abrazolo oltar-
képét (Tronolo Madonna a Gyermekkel) kell odakép-
zelnlink, Mantegnahoz, az észak-olasz quattrocento
legnagyobb alakjahoz pedig a milanoi Brera Pietajat,
hogy észleljiik az arcképek valodi mélységét. Igaz,
hogy Griinewald Isenheimi oltara csak a Megfeszitett
atszogezett tenyerével idéztetik fol, de ebben a szen-
vedésmitologiat sejtetd gesztusban ott az emberiség
kiilonboz6 keresztutjainak summaja.

Arkossy Istvan boldogsagos pokoljarasa végso so-
ron ebben csucsosodott ki.
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