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A szazéves dada*
(A dada mint attitiid)

A dadaizmus centenariumat 2016-ban tinnepelte a vilag.! Nem tul gyakori, hogy
egy miivészeti-kulturalis iranyzat évfordulojat egyaltalan lehetséges megiinnepel-
ni, hiszen a legtobbnek a sziiletése nem kothetd konkrét ddtumhoz, mint a dadaé
a Cabaret Voltaire megnyitasahoz 1916. februar 2-an, de azért nem is egyediilallo:
a futurizmus sziiletésnapja példaul 1909. februar 20., ekkor jelent meg a parizsi Fi-
gardban az alapité manifesztum, amirdl szaz évvel kés6bb szintén vilagszerte meg-
emlékeztek.? A mostani megemlékezés hangulata azonban eltérd, amihez tébb mas
koritilmény mellett az is hozzajarul, hogy a dada keletkezésének nemcsak az ideje,
hanem a helyszine is megragadhato: a Cabaret Voltaire ma is all a Spiegelgasse 1.
alatt, és ma is alternativ miivészeti-kulturalis helyszinként szolgal. Bar mtikodése
tavolrdl sem volt folyamatos szaz éven at, és a hely mai jelentdségét csak a dicsd
mult emeli a tobbi hasonld, aprocska galéria-kavézo folé, a funkcidazonossag mégis
szimbolikus jelentéséget hordoz: mintha a dada ma is veliink lenne, mintha még
mindig varhatnank téle valamit. Es ez az érzés nem is megalapozatlan.?

Persze a futurizmussal vald Osszevetés némileg igazsagtalan: a futurizmus
féleg azért nem tiinik ma (vagy voltaképpen az 1920-as évek o6ta barmikor) ele-
ven, izgalmas, inspiral¢ keretnek, mert a mogotte alld ideologia diszkreditaloédott.
A futurizmus ideoldgiaja a kozgondolkodasban beszorult az olasz fasizmus ala,
amelyet ugyanez a kozgondolkodas a ndci Németorszag rémtetteivel is hajlamos
Osszemosni. Bar a moralis szétszalazas miiveleteit a tisztanlatas érdekében el kell
végezni,* ez az arnyék dhatatlanul elszigeteli a futurizmust a 20. szazadi progresz-
sziv miivészet alapvetéen humanista, pacifista, emancipatorikus értékvilagatol.

" Kappanyos Andras az MTA BTK Irodalomtudomaényi Intézetének a munkatarsa. — A szerk.

! A pompas ziirichi eseménysorozatot lasd: http://www.dadal00zuerich2016.ch/en/

2 Tobbek kozott a Helikon is szentelt tematikus szamot az eseménynek: A félre-értelmezett futuriz-
mus. Szerk. SzkAros1 ENDRE, 2010/3.

3 Két példa erre az elevenségre: a ziirichi Kunsthaus az évforduldra Tzara egy meg nem valdsult
korabeli projektének rekonstrukciojat készitette el: Dadaglobe Reconstructed, Ziirich, Kunsthaus Ziirich,
2016. A budapesti Képzémivészeti Egyetem Doktoriskoldja pedig DLADLA 100 cimen szervezett
dada ihletésti kiallitast: http://www.mke.hu/dladla100/

* Pl. GUNTER BErRGHAUS: Futurism and Politics: Between Anarchist Rebellion and Fascist Reaction, 1909—
1944. Providence, Berghan Books, 1996.
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Masfeldl Marinetti élethossziglan (vagyis 1944-ig) fenntartott latvanyos (és néha
igencsak kinos)® aktivitasa elfedi a tényt, hogy a habortt istenit6 futurizmus be-
lefulladt a habort valdsagaba: a hdsi halal (Boccioni, Sant’Elia) és a kidbrandulas
végzetesen megtizedelte soraikat.

De a tobbi, moralisan feddhetetlen korai avantgard iranyzat, az expresszioniz-
mus vagy a kubizmus aktiv, kozvetlen inspirald ereje is régen elapadt. Ha valaki
ma ezeket a metodusokat, formai jegyeket alkalmazza, abban — szandéktdl fiig-
getleniil — idézetet, parafrazist, parddiat, de mindenképpen torténeti referenciat
fogunk latni. Természetesen itt is lehet kiilsé okokra hivatkozni: Goebbels , En-
tartete Kunst” kampanya® az expresszionizmust sujtotta legjobban, a mozgalom
tekintetében ez a csapas valoban megsemmisité lehetett. A kubizmust inkabb
belsé ellentétek szaggattak: a Section d’Or kisérletei Picasso és Braque elszigete-
lésére vagy Duchamp kiilonos dezertaldsa a Lépcsdn lemend akttal. De mindezek
a torténeti események inkabb elfedik a lényeget: hogy az expresszionizmus és a
kubizmus (miként persze a futurizmus is) befutotta a maga palyajat, megvalosi-
totta mlvészi céljait, valaszolt a sajat kérdéseire. A legeredetibb tehetségek (mint
Picasso, Duchamp, Kandiszkij vagy Klee) latvanyosan kinétték, maguk mogott
hagytak ezeket az izmusokat.

A dada fondorlatos mddon kertilte el ezt a végzetet: nem alakitott ki sajat ideo-
16giat, sajat metodikat, sajat stilust. Erzékelte a kultra és a mtivészetek vilagaban
kialakult krizist, de nem szallt harcba ellene, nem kinalt ra gydégyirt, még csak
pontosan definidlni sem probalta, hanem azonossa valt vele, nevet adott neki: a
sajat nevét. Ez a sajatos, egyszerre cinikus és kétségbeesett domesztikacids gesz-
tus nem azt kinalja fel, hogy valamely tjabb ideoldgia nevében habortiba indul-
junk a krizis ellen, hogy visszatérhessiink valamilyen régvolt, talan sosemvolt,
harmonikus, magasabb létbe, hanem hogy nézziink szembe a ténnyel: ez a krizis
a vilagunk, az életiink.

Nagy a kisértés, hogy a dadat valamiféle a priori entitasnak, 6serének, ,a taga-
das 6si szellemének” tekintsiik. Kénnyen adddik a parhuzam a szintén Ziirichben
meghtizddo Joyce-szal, akinek munkaiban az ifji Dedalus éppen Lucifer jelmon-
datat valasztja sajat mottdjaul: ,Non serviam”, nem szolgalok.” A dadaista alapitd
atyak pedig mar joval a voltaképpeni alapitds el6tt eljutottak erre a pontra, hiszen
talnyomo részt valddi dezert6rokrol: a sorozas, a behivo vagy éppen az interndlas
elél menekiilS fiatalemberekrdl van sz¢. Valojaban azonban a dada nem olyasmi,
ami 1916 el6tt is 1étezett, csak tij nevet kapott. A dada a benne résztvevé miivészek

> V6. Dos6 G4ABor: , A kozonség nevet, az elndk komor arccal néz maga elé”. F. T. Marinetti el6a-
dasa a Magyar Tudomanyos Akadémian. = Helikon, 2010/3, 438—446.

¢ Viszonylag friss 6sszefoglalasat 1asd: OLar PeTers (Ed.): Degenerate art: the attack on modern art in
Nazi Germany, 1937. Munich, Prestel, 2014.

7 Az Ifjitkori 6narcképben a fészerepld atmeneti megtérése idején, egy prédikacioban hangzik el a
mondat, amelyet az Ulyssesben Stephen a szerkezeti csticsponton, a 15. fejezet (Kirké) bordélyjeleneté-
ben ismétel meg, amikor részegen, faradtan és felkavartan anyja kisértetével viaskodik.
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interakcidiban létrejott attittid-komplexum, amelyben keveredik a diih, a gtny,
a rezigndcio, a kajansag, a ravasz kisérletezés, a gyerekes beugratds, a vakmerd
bétorsag és a monomania. Es persze a kérlelhetetlen fiiggetlenség. A dadaista mt-
vészeket nem a stilusuk vagy az ideologidjuk kiilonbozteti meg mas miivészektdl,
hanem az attit(idjiik, amely (akarhogy is hivjak éppen) szaz év alatt sem korrum-
palédott,® nem vesztett az erejébdl.

A diih talan Berlinben a legjellemz&bb, ahol a dada leginkabb politikai arcu-
latot Oltott. Az igazan aktiv mozgalmi id6észak itt 1919-1920-ra korlatozddott, és
az akkori Németorszagban béven volt miért dithosnek lenni. Utaltak a porosz
militarizmust és a tdbornokokat, Weimar cselekvésképtelenségét és a nyarspolgar
képmutatasat. Legjellegzetesebb munkaik, legyenek bar képek, irasok vagy akci-
0k, a politikai karikattrat, a groteszket emelték miivészi szinvonalra. Kiilonosen
George Grosz és Raoul Hausmann munkassagarol mondhatd ez el, de Hannah
Hoch nagyszer(i narrativ kollazsaiban is ott a politikai indulat, és ugyanebbdl a
kornyezetbdl emelkedtek ki késébb John Heartfield klasszikus antifasiszta foto-
montdzsai is, tovabba itt emlitend6k a rendszerint az 1j targyiassag (illetve ko-
rabeli fogalommal ,verizmus”) kategoridjaba sorolt, de a dadahoz ezer szalon
kotédo Otto Dix horrorisztikusan részletezd tabloi.

A guiny a parizsi dadaban jutott a legnagyobb szerephez. Egyik forrasa Jacques
Vaché lehetett, André Breton baratja és katonatarsa, igazi, dekadens dendi, aki a
parizsi dada kezdetére mar elegansan (ttladagolas révén) itt is hagyta az arnyék-
vilagot. A gliiny mint miivészeti eréforras igazi kihasznaldja Francis Picabia lett, e
jomodu és tehetséges aranyifju, aki a minden értéket megvet6 dada kdzegben gy
élt, mint hal a vizben: egy id6 utan magat a dadat is megvetette és komoly szerepe
volt a végsd szétzilalasaban. A dada guny jelentds része (pamfletek forméajaban)
mas dadaistak ellen iranyult, &m Picabia a dada lebontdsa utan soha tobbé nem
talalta meg a milivészi kozegét, a htiszas évek utani munkai tragikus hanyatlast
mutatnak.” Végiil a guny apostolai kdzott megemlitendé még Jacques Rigaut is,
akinek szinte minden munkadja a halallal vald kacérkoddasrol és az élet megvetésé-
r6l sz0l, s aki 1929-ben 6nkezével zarta le frivolan komor életmivét.

A rezigndcidt olyan alkotdkhoz tarsithatjuk, akik tudomasul vették a vilag ki-
zokkent allapotat, de ez nem diihvel és tettvaggyal, hanem elsésorban részvéttel
toltotte el Sket. Ilyennek gondolhatjuk Hugo Ballt, a ziirichi mozgalom elinditojat,
aki valamiféle joszolgalati (esztétikai népneveld) funkciot is tulajdonitott a dada-
nak, emellett pontosan latta belsé ellentmondasait, kotédéseit a 19. szazadi dendiz-

8 Amikor Duchamp 1964-ben Arturo Schwarz kézremtikodésével tjragyartotta (és természetesen
aruba is bocsatotta) a ready-made-eket, az korrumpalddasnak is értékelhetd — masfel6l azonban a mu-
vészeti intézményrendszerre vonatkozé eredeti, szubverziv kommentar megerdsitése is: még mindig,
s6t egyre inkabb igaz, hogy a milivészi értéket a kontextus tulajdonitja. A felmutatott paradoxonnak
csak mellékhatasa, hogy a miivész torténetesen pénzt keres rajta.

¢ Eztamarciusig nyitva tartdo New York-i életmiikiallitids minden eddiginél vilagosabba teszi. Ka-
talogus: ANNE Umranp, CatHERINE Huc (Eds.): Francis Picabia: Our Heads Are Round So Our Thoughts
Can Change Direction. New York, MoMA, 2016.
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mushoz, dekadencidhoz. Ball hangversei — bar eléadasuk a korban széls6ségesen
radikdlisnak szadmitott — egyfajta szelid eszképizmust mutatnak fel: ha a haborus
propaganda elinflalta a nyelvet, menekiiljiink egy képzelt nyelv vilagaba. Hasonlo
miivészi magatartdst fedezhetiink fel Max Ernst korai munkassagaban: régi met-
szetekbdl késziilt, késébb a sziirrealizmus altal , kisajatitott” kollazsai, kész nyo-
matok atfestésével, kiszinezésével késziilt képei fantasztikus alternativ valdsagokat
jelenitenek meg, ahova kirandulasokat tehet a val6 vilagban megfaradt elme. Ball és
Ernst egyarant hamar bticstit mondott a dadanak: elébbi egy kis tiroli faluba ment
remetének, utdbbi Parizsba, a diadalmas sziirrealizmus egyik vezet6 miivészének.

A kajinsdg nyilvanvalé mestere Marcel Duchamp. Ez a rendkiviili, versenysak-
kozoként is eredményes intelligencia mindvégig tobb lépéssel a kortarsai el6tt jart.
A napi politika éppoly kevéssé izgatta, mint a miivészeti mozgalmak sorsa: az ér-
dekelte, mi is maga a mtivészet, hol vannak a hatarai. Palyajat két (igen tudatosan
kitervelt) botrany alapozta meg: az 1912-13-as Lépcsén lemend akt, majd az 1917-es
Forrds, a mtialkotasként prezentalt, nevezetes piszodr. Nala nagyobb hatéssal talan
egyetlen 20. szazadi alkotd sem volt a miivészeti szcéna mai arculatara, a dada sza-
mos alapeszméjét az 6 személyes karizmaja mentette 4t a szdzad masodik felére.
Ennek a karizménak alapvetd 6sszetevdje az okos, szatirikus humor. Bar a parizsi
frakcidharcok idején eltdvolodott a dadatol mint mozgalomtol, valdjdban 6 volt az,
aki az onreprezentacid, branding, médiahasznalat tekintetében folytatta, kiteljesi-
tette és tovabb Orokitette a dadaban felmeriilt Gtleteket és eljdrasokat.

Duchamp-nak a kisérletez6k kozott is kiemelt helye van, de béven akad mas
is, példaul a Hans Arp-Sophie Taeuber hazaspar. Sajat munkassagukban mind-
ketten 6ndlldan jutottak el a teljes absztrakcidig (Kandinszkijjal, Maleviccsel és
masokkal nagyjabdl egy idében): Taeuber a geometrikus, Arp az expressziv gor-
békkel operalo verziora talalt ra. Taeuber emellett esztergalt és festett faplasztika-
kat, marionetteket, textilmunkakat is készitett, valamint sajat tervezésii jelmezben
sajat koreografidit is tancolta (Laban Rudolfnal és Mary Wigmannal tanult.) Arp
a relief egy sajat verziojat fejlesztette ki, rendkiviil eredeti verseket irt, késébb
szobrassza képezte at magat. Theo van Doesburggal kozosen megtervezték a
strasbourgi Aubette étterem termeinek dekoraciéjat.’ Aradt beléliik a kreativi-
tés, egészen Sophie korai (1943) halélaig. Erdemes itt megemliteni Man Rayt is,
aki fest6ként nem tudott igazdn 4tiitét alkotni, de a szazad egyik legjelentésebb
fotografusa lett, szdmos 1j eljarast talalt fel (legnevezetesebb talan a ,,rayogram”),
és négy kisérleti rovidfilmje is egyediilalldan érdekes.

A beugratds kategoridjaban is a New York-i és a parizsi dada jeleskedik kiilo-
nosen. A Forrds bekiildését az 1917-es Fiiggetlen Szalonra nyilvan beugratasnak
értelmezte a zstri — nem mérték fel, hogy a visszautasitdssal még jobban beug-
ranak, még jobban elésegitik a legenda megsziiletését. Aligha gondoltak volna,

10 Ez a munka elpusztult a hdbortiban, de 2006-ban rekonstrualtdk, azoéta wjra lathato. A sajto
,modern Sixtus-kapolnanak” nevezte: http://www batiactu.com/edito/strasbourg-restaure-sa-chapel-
le-sixtine-moderne-2813.php
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hogy szaz év mulva az autorizalt replikdk is mtizeumok féltett kincsei lesznek,
amelyek dollarmilliékért (sem) cserélnek gazdat. A parizsi dadaistak szerényebb,
de egyenesebb beugratasokkal éltek: egy izben meghirdették, hogy a kor leg-
népszerlibb celebritdsa, Charlie Chaplin személyesen megjelenik egyik rendez-
vényiikon, maskor targyaldson itélték hiisz év kényszermunkdra Maurice Barres
irot, akit egy kirakati babu reprezentalt. De kordbban Ziirichben is rendeztek mar
alparbajt (Tzara és Arp kozott), Berlinben pedig altemetést, amely valdjaban az
egyik folydirat (Jedermann sein eigner Fussball) promdciojat szolgalta.

A bidtorsidgra szamtalan példat lehet hozni. Feltétleniil batorsag kell ahhoz,
hogy valaki olyasmit csinaljon a miivészetben, amit el6tte soha senki. Még na-
gyobb batorsdg személyesen kiallni ezzel a kozonség elé, szemben a gyakran
tettlegességig fajulo ellenérzésekkel. Aki ebben a helyzetben még szandékosan
provokalja is a béketlirést vesztett polgarokat, annak mar a jézan eszét is elvitat-
nank, ha nem lenne az egész mogott atgondolt stratégia, amely az egész kultu-
ralis intézményrendszert, a mlivészettorténetet, a status quot provokalja. Tzara
biiszkén emlékezik meg rdla, hogy egyik estjitkon zoldségek és tojas helyett (a
vilagtorténelemben el8szor!) htisszeletekkel dobaltak meg Sket, mivel a kozelben
nem volt zoldséges, csak hentes.! Es mindehhez hozzdadédik még a hatésagok-
kal szembeni batorsag, az eldallitasok, zaklatasok elviselése, s6t kiprovokalasa a
felsébb érdek, elsésorban persze a hirverés szolgalataban.

A monomdnia fogalmat koznyelvi értelmében hasznaljuk (obszessziv viselke-
dés), hiszen pszichiatriai terminusként régen elavult.'” Ez voltaképpen a dada at-
titdd egyik megnyilvanulasi formdja, és segit megérteni a dada egyik legnagyobb
miivészét, Kurt Schwitterst. Bar a nacik driiltnek bélyegezték, Schwitters a csala-
dos polgar mintaszer( életét élte, képzett festd és haztulajdonos volt. Ugyanakkor
obszessziv kovetkezetességgel folytatta a maga kreativ processzusait. Az alapel-
jarast egy ismert mentalis korkép, a kényszeres gytijtogetés feldl is le lehetne irni,
csakhogy Schwitters képeket és reliefeket konstrualt a nagyvarosi hulladékbol,
tovabba a Merzbau nevfi, bejarhat6 épitményt, amit késébb norvégiai, majd ang-
liai emigracidja soran is tjrakezdett. Mintakat vett a szemétbdl és konstrukciok-
ba rendezte, mint aki meg van gy6z6dve rdla, hogy valami értelme mégis van a
modern életnek. Aki Schwitterst meg akarja érteni, annak nem elég egy miivével
szembenézni, a vallalkozas heroikus szépsége csak a sokasagban tarul fel. Vol-
taképpen az environment, assemblage, akkumuldcié miivészeti vonulatai mind
visszavezethet6k Schwittersig, nem is beszélve most az akusztikus és vizualis kol-
tészet, valamint a performance egyes valtozatairol.

1 TrisTAN Tzara: Memoirs of Dadaism. = Ebmunp Witson: Axel’s Castle: A Study in the Imagina-
tive literature of 1870-1930 [Appendix II]. New York, Charles Scriber’s Sons, 1931, 308.

12 Tény, hogy a dada kéreiben megfordultak mentalisan valéban instabil személyek is (mint Ber-
linben Johannes Baader, New Yorkban Elsa von Freytag-Loringhoven), és interpretacié kérdése, hogy
befogadasukat dicséretes emancipacios gesztusnak, vagy inkabb cinikus kihasznaldsnak tekintjiik —
bar mai normainkat visszavetiteni minden bizonnyal helytelen.
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Diih, guny, rezigndcio, kajansag, kisérletezés, beugratas, batorsag, monoma-
nia, s hozza persze még az a pompas szervezOkészség és médiaérzék, amely Tza-
rat vezetd figurava emelte. Ez a futdlagos enumerdcio tavolrdl sem tor teljességre,
a miivészi magatartasformak mas felosztasban, mas tagoltsaggal is bemutathatok
lennének. Célunk az volt, hogy az attitidként elgondolt dada komplexitasat il-
lusztraljuk. Hasonld attekintést a miivészi eljarasok, mtfogasok korében is el le-
hetne végezni, sorra véve, ahogyan a dada egymas utan felszamolja a mtialkotas
hagyomanyos ismérveit. A sziikségszerliséget akkor, amikor a véletlent is beépiti
az alkot¢ folyamatba (Hans Richter s6tétben festett képei, Arp olvashatatlanul irt
versei stb.); az egyediséget és integritast a sorozatgyartott termékek rekontextua-
lizaldsaval (Duchamp ready-made-jei) vagy az improvizalt kollektiv munkékkal
(Ernst és Arp Fatagaga munkai stb.); a maradanddsagot efemer anyagok és eljara-
sok alkalmazasaval (példaul Baader emeletes 6néletrajzi installacioja az 1920-as
Dada Messén); a medidlis koriilirtsdgot mindenféle hataratlépd gesztussal, kol-
lazs—festmény—tipografia—kalligrafia kombinacidkkal — és ezt a sort is hosszan
folytathatnank. Ennél azonban érdekesebb kérdés az, hogy hogyan képes a dada
(mint mozgalmi kohézids erd és mint torténeti cimke) ezt a sok eltéré (noha nem
ellentétes) szandékot és indittatast egy kozos, komplex attitiidbe, egy torténetileg
egységesnek mutatkozé mozgalomba integralni.

A torténeti dadat leginkabb egy franchise rendszerben miikodé miivészeti
brandként vagy platformként képzelhetjiik el. Aki csatlakozott, az csupan a kozos,
fentebb jellemzett, radikalisan szubverziv, ugyanakkor békés attitlidhoz csatlako-
zott: szOvetségre Iépett a tobbi, radikalisan szubverziv miivésszel, de sajat miivé-
szi gyakorlatdn nem kellett valtoztatnia. Tzara ezt a mechanizmust irta le, amikor
,szliz mikrobanak” nevezte a dadat: a kulturalis attitid terjed és fert6z, de hogy
a kitor6 , betegség” milyen tiinetekkel jar, azt az adott miivésznek hatalmaban 4ll
eldonteni: a kreativitdsnak nincsenek kiils6 hatdrai.’® Brandként a dada azért le-
hetett ennyire erds és nyitott, mert maga a név nem jelentett semmit, ugyanakkor
minden nyelven jol hangzott. Maga a név is kifejezte a teriiletenkiviiliséget, amit
a kezdeti helyszinek, Ziirich és New York (a béke szigetei a habortiban) foldrajzi-
lag is demonstraltak. A dada felmentette a csatlakozdkat a nemzeti felelsségek és
megfelelési kényszerek alol is: offshore vallalkozas volt, amelynek profitja miivészi
szabadsagban, felszabaditott kreativitasban mérhetd. Gyakorlati mi{ikodését talan
ugy képzelhetjiik el, mint laza mtvésztarsulasok, klubok haldzatat. (Igazi, formalis
klubot csak a berlini dadaistak alapitottak, legnagyobb haditettként kizarva soraik
koziil Schwitterst, a kor talan legnagyobb német mtivészét.) A hat dada varosban
(Zuirich, New York, Berlin, K6ln, Hannover, Parizs) miikod6 mtvésztarsulasok laza
kollektivaként miikodtek, az irdk irtak, a festSk festettek, és idénként kdzos projek-

13 Tzara ezt a szO0sszetételt mar korabban is hasznalta, de csak az 1922-es weimari el6adédsaban
fejtette ki: ,,a Dada egy szliz mikroba, amely, akdr a levegd, behatol minden helyre, amit az értelem
még nem tdltdtt meg szavakkal és konvenciokkal.” http://www.artpool.hu/dada/mozgalomB/Tza-
ra_Weimar.html
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tekre szovetkeztek, ahogyan ezt a miivészcsoportok mindig is tették — kivéve, hogy
ezek a kozos projektek rendszerint polgarpukkaszto, botranyos események voltak.
A dada valddi jelentésége a csoportok interakcidiban, keveredésében bontakozott
ki igazan, kiilondsen a haboru végeztével, amikor tjra lehetségessé valt az utazas.
Az igy létrejott talalkozasok gyakran tele voltak fesziiltséggel (pl. Tzara, Picabia
és Breton), maskor egyértelmi alarendelédéshez (Schwitters—-Haussman) vagy épp
derts, kozos munkahoz (Ernst-Arp, Schwitters-Doesburg) vezettek, de mindig ter-
mékenyek voltak. Es ez a teriileten kiviili miivészkozosség lett az alapja annak a
htiszas évek els6 felében kialakult nemzetkozi halézatnak, amelyben néhany szaz
progressziv miivész (koztitk a magyar Kassak és Moholy-Nagy) kolcsondsen oda-
figyelt egymas tevékenységére, kozvetitette az eredményeket a sajat kornyezetében
(ha modjaban allt, akkor az orszagaban), és kozosen probalt gondolkodni az euro-
pai kulttra jovéjérsl. Ugy beszélgettek egymassal a habortibél lassan ocsidé Euré-
pa felett, ahogyan Janus Pannonius humanista kortarsai beszélgettek a kdzépkori
Eurdpa felett. A dada inherens szubverzivitasa megakadalyozta, hogy ebbdl a hely-
zetbdl 1étrej6jjion a Breton altal megalmodott, gigantikus ,Parizsi Kongresszus”,'
amely a miivészet jovojérdl lett volna hivatott dontést hozni. De a kisebb talalkozok,
mint a van Doesburg altal nyélbe {it6tt weimari dadaista—konstruktivista konferen-
cia, nagyon is eredményesek voltak.'

Ha felrajzoljuk az izmusok torténeti kapcsolatrendszerét,' gy téinik, hogy a
dadabdl két rendszerszeri vektor vezet tovabb: a sziirrealizmus és a konstruk-
tivizmus. A sziirrealizmusrél szo6l6 francia forrasok legtobbje a dadat csupan a
szlirrealizmus eldszobdjanak, holmi tapogat6zé prébalkozasnak tekinti,’” ami
nyilvanvaldéan méltatlan, de mégis érthetd: a torténelmet a gydztesek irjak, és
Breton mozgalmi sziirrealizmusa a kifulladdban lévé dadat kiszoritotta a nyilva-
nossag terébdl, tagjait atcsabitotta vagy atkényszeritette (maga Tzara is behddolt).
Ha azonban a dada 6nallé eredményeit is figyelembe vessziik (amelyek nagy ré-
sze, valljuk meg, nem Parizshoz kothetd), akkor redlisabb képet kapunk a dada
torténeti poziciojardl. A masik, a konstruktivizmus felé vezetd irdny szintén ob-
jektiv példdkon bizonyithato: elég a fent emlitett weimari konferencia szervezo-
jének, Theo van Doesburgnak az életmtivén végigtekinteni, aki konstruktivista
munkassdga mellett (a De Stijl alapitd szerkesztSje volt) I. K. Bonset alnéven egy
aktiv dadaista identitast is fenntartott. A konferencian Moholy-Nagy Laszl6 is
részt vett, aki korai expresszionista-figurativ stilusatol egy rovid dadaista szakasz
utan jutott el a geometrikus absztrakcidhoz — és ez az atmenet a Ma lapszama-

4 Felhivasa a Mdban is megjelent: VII/3 (1922. februar 1.), 47.

15 A taldlkozo aurdjardl lasd: Kappanyos Anpras: Egy dada pillanat. = Tdnc az élen: Otletek az
avantgdrdrol. Budapest, Balassi, 2008, 153-162. (Itt hangzott el Tzara fentebb emlitett el6adasa.)

16 Kivalé modellt allit fel ehhez: BojrAr ENDRE: A kelet-eurdpai avantgarde irodalom. Budapest, Aka-
démiai, 1977, 11., 35.

V7 Egy viszonylag friss (és igen szinvonalas) példa: Rext Passeron: Surrealism. Paris, Ed. Pierre
TerrAIL, 2001. (Francia eredeti: ReNE Passeron: Le Surréalisme, Paris, Ed. Pierre Terrail, 2001.)
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in éppigy nyomon kovethetd. A két iranyt nem nagyon érdemes vitatni, habar
azon eltinédhetiink, hogyan fértek meg egy fedél alatt a reprezentacié szdmara
4j tematikakat (alom, szexualitds, téboly, halal) keres6 sziirrealizmus és a para-
frazealhato jelentés teljes kikiiszoboléséért kiizd6 konstruktivizmus el6zményei.
A dadat tehat torténeti értelemben ttelagazasnak is elgondolhatjuk: magaba
gyUjti az avantgard addigi tapasztalatait és utnak inditja a kovetkezd, hosszabb
tava trendeket. Egy masik allegoéridban a valsagot végletesen kiélezd forduldpont
(,Thermidor”), amely elodazhatatlanna teszi a konszolidaciét. Ugy tekinthetjiik,
hogy az emlitett két vektor a valsag két aspektusara adott valasz.

Ezt a kettds valsagot Keats nevezetes esztétikai aforizmaja segithet megragad-
ni: ,A Szép: igaz s az Igaz: szép!”'® A verssor mar leirasa pillanataban is nosztal-
gikus visszatekintésként hangzott, és kérdéses, hogy létezett-e valaha az a mult,
amelyre visszatekintett. A korai modernitas esztétikaja az Igaz és a Szép tekinte-
tében kiilon-kiilon jutott valsagba: egyrészt a modern élet szamos, esztétikailag
nagyon is relevanssa vald igaz aspektusa tabu ala keriilt az elsédleges nyilvanos-
sagban, masrészt az idealis szép lefokozodott, és aurdjat vesztve a giccs és a koz-
hely felé sodrodott."

A 20. szadzadi modernség valaszai erre a valsagra nagyrészt a dada keretei,
a dada altal megnyitott lehetéségek kozott sziilettek meg, ha nem is feltétleniil
a dada érdemébdl. A sziirrealizmus lényegében tematikai forradalmat hajtott
végre: bevonta a miivészet lehetséges targyai kozé a Freud altal megnevezett
tartomanyokat: a tudatalattit, a szorongasokat, a titkos vagyakat, perverzidkat,
blintudatokat. Kisérletezett a véletlennel, a szabad asszociacidval, a tudatos kont-
roll kikapcsolasaval, tudatmodositoé szerekkel: modszereiben és referencidiban
egyarant tabukat dontott, 4j perspektivakat nyitott az emberi természet sotét,
materidlis, 0sztonvezérelt oldala felé. Felmeriilhet a kérdés, hogy maga a dada
miért mondott le ezekrdl a lehetéségekrdl (bar a haldllal és az driilettel gyakran
vicceltek, és némelyikiiktdl a tragarsag sem volt idegen, de a szexualitas témait
joforman csak Kolnben érintette Baargeld és Ernst néhany munkaja). A valasz az
lehet, hogy rovid fennallasa soran a dada mégiscsak a habort, a kizokkent vilag
abszurditasanak felmutatasaval volt els6sorban elfoglalva.

Mig az igaz tekintetében vilagos cél volt az tjabb és tjabb fatylak fellebbenté-
se, az idealis szép mimetikus felmutatdsanak lehetésége lényegében elveszett. Az
impresszionistak fellépése utan egy tj Vénusz (vagy akar Apolld) nem jelenithette
meg tobbé az idedlis szépséget: vagy profan és partikularis lett, vagy groteszk és
ironikus, vagy (a legrosszabb esetben) giccses. Nem a miivészetek valtak képte-
lenné az eszményi szépség megragadasara, hanem a tarsadalmi értékrend valt tul
valtozékonny4 és széttagoltta: az eszményi szépség abrazolasa olyan mddon lett

18 Joun Kears: Oda egy gorig vizihoz. Ford. Toth Arpid.

19 Errél sz6l Walter Benjamin megkertilhetetlen esszéje, amely a filmre vonatkozo joslatai kivé-
telével ma is érvényes: WaLTER BENjamIn: Miialkotas a technikai sokszorosithatésag koraban. Ford.
Meélyi J6zsef. = Kommentidr és prdéfécia, Budapest, Gondolat, 1969, 301-334.
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id8szertitlenné, ahogyan példaul az eposz miifaja. Az egységes, magatol értet6do
értékrend és ideoldgiai keret sz{int meg. Ebben az 6sszetett folyamatban nyilvan-
vald szerepet jatszott a kommersz szépség valtozékony eszményének bevezeté-
se (Hollywood, a divat stb.) illetve a vizualis reprezentacio kereteinek radikalis
megvaltozasa a fotd és a film révén. Az eszményi szépség (vagy egyaltalan az
eszmények) irdnti nosztalgia a geometrikus absztrakcidban, tiszta szinek és for-
mak harmonidjaban tud megjelenni, lényegében a nem-mimetikus zenei szépség
mintajara. A geometrikus absztrakcié rovidesen megtaldlja a kapcsolatot az épi-
tészettel, a designnal, a tudatos kornyezetalakitassal, az alkalmazott miivészettel,
a Bauhaushoz kothet6 elvekkel. (Ezt az utat jarja be Moholy-Nagy és Kassak is.)
Mindez azonban tobb, mint a kanti szépségeszmény és az utilitarizmus tigyes
Osszekapcsoldsa: a tarsadalmi elkotelezettség is megmarad a hattérben. Ha az
egyént tokéletesen funkcionalis (és funkcionalitdsukban szép) terekbe helyezziik
és ilyen targyakkal, eszkozokkel vessziik koriil, azzal lebontjuk az épitészet és
altalaban az esztétikum zavard hazugsagait, amelyek eddig elvontak a figyelmét
és elzsongitottak az érzékeit, azaltal lehetové tessziik, hogy ontudatra ébredjen és
megvivja a maga tarsadalmi forradalmait.

A sziirrealizmus és a konstruktivizmus akkoriban 6lt6tt format (el6bbi egységes
mozgalomként, utébbi kisebb mozgalmak — purizmus, neoplaszticizmus, proun,
szuprematizmus, De Stijl, Bauhaus stb. — laza konglomeratumaként), amikor a tor-
téneti dadaizmus mozgalmi energiai kimertiltek. (Gondolhatunk a fentebbi , Ther-
midor” hasonlatra: a forradalom felfalja gyermekeit.) A dada attitlid azonban egy-
altalan nem t(int el. Ez a vektor is tovabb haladt, s bar nem alkotott onallé izmust,
nem is lett sajat neve, végsé soron fontosabbnak bizonyult a masik ketténél. Ez a
radikalis, intellektudlis szubverzi6 elve, amelyet Duchamp vitt tovabb, és adott at
olyan miivészeknek, mint John Cage, Merce Cunningham vagy Robert Rauschen-
berg. Ez a szellem 0lt 1 és ij format a pop artban, a concept artban, a fluxusban,
és egy ujabb csavarral alighanem még a posztmodernben is. A kiszolgaltatottsag-
gal operald performanszok, Jean Tunguely rozsdas gépezetei, Joseph Beuys filc- és
zsirinstallacioi éppugy a dada attit(id tiszteletlen, kovetkezetes és mélyen politikus
erejével lépnek fel, mint napjaink vilagsiker(i, hatalmas médiafigyelmet keltd, az
eurdpai vagy euroatlanti kultirdhoz képest perifériarol érkez6é miivészei, Marina
Abramovi¢, Vik Muniz, vagy Ai Weiwei. Még a vilaghird graffitim(ivész, Banksy
flakonjait is ugyanaz a csifondaros és humanista okossag iranyitja. Napjaink radi-
kalis (de nem militans) politikai akcidcsoportjai, amelyek eszkozkészletiiket jorészt
a ndjogi, fekete polgarjogi és békemozgalmaktdl 6rokolték, szintén gyakran alkal-
mazzak a dadaista botranykeltés mddszereit, illetve az abbol levezethetd, azonnali
moralis dontést kikényszerit6 performanszot.”

2 Tlyen példaul a PETA vagy a FEMEN. Az ezeknél szelidebb és intellektudlisabb Kétfarka Kutya
Part inkabb miivészeti, mint politikai projekinek téinik. A parddia-politika a dada szerves része: a
berlini dada Kézponti Bizottsagot hozott 1étre, Baader a foldgolyd elnokének kialtotta ki magat stb.
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A dadaizmus 1923 tajan véget ért, de az altala kifejlesztett attitid ma is a leg-
erésebb mivészi gesztusokat generalja. Radikalis szubverzi6 persze mar korab-
ban is létezett, rendszerint a szindpéi Diogenész alakjaig szoktdk visszavezetni. A
kiinikus filozofus kivivta maganak a jogot, hogy barmit radikalis kritika targyava
tehessen — azon az dron, hogy materidlis 1étét a végletekig lefokozva a tarsadal-
mon kiviilre pozicionalta magat.! A shakespeare-i értelemben vett udvari bolon-
dok ehhez a hagyomanyhoz kapcsolddnak: személyre sz6l6 felhatalmazasuk van
rd, hogy a transzcendens hatalom korlatlan 6nkényével szemben megszdlaltassak
a racio hangjat. Ennek feltétele, hogy hogy 6k maguk zérd hatalommal és zérd
érdekkel rendelkezzenek, hiszen ellenkezd esetben felszolamldsuk megsértené a
transzcendens hatalom integritasat, és ez szadmukra végzetes kovetkezményekkel
jarna. Ezt az immunitést biztositja a ,,bolond” kiviilall6 pozicidja. A dada torténeti
helyzete azonban mas: a modern tarsadalomban a hatalomnak nincs transzcen-
densigazolasa, elvileg racion, emberi interakcidkon, evolticiés mechanizmusokon
kell alapulnia. Azonban a modern hatalom is gyakran tulterjeszkedik, és ilyenkor
transzcendens igazolasokat tulajdonit maganak: ,faji” érdeket, osztalyérdeket,
nemzeti érdeket, amelynek 6 a kizardlagos letéteményese. Az elsé vilaghaborts
propaganda tokéletesen megvaldsitotta ezeket a koriilményeket. A racié hangja-
nak kinyilvanitdsdhoz a dada attitidnek nem volt sziiksége aszkétikus onlefoko-
zasra, csupan a szoban forgd érdekviszonyoktdl vald fliggetlenségre, ami tertile-
tenkiviiliségénél fogva eleve adott volt szdmara. De ha ez néha nem volt elég, a
dadaistak habozas nélkiil paradoxonokba menekiiltek, és viddman elhataroltak
magukat a dadatol is.”? Ugyanakkor a racié képviseletéhez a dadanak nem kellett
konkrét allitasokat (javaslatokat) tennie, elég volt rAmutatnia a transzcendens fel-
hatalmazas hidnyara, a vindikacié hamissagara.

A dada attitid voltaképpen csoportos viselkedésforma a radikalis, intellektu-
alis szubverzio jegyében, amely fiiggetlenségébdl nyeri moralis felhatalmazasat a
racié és a humanizmus képviseletére: abbol, hogy az altata felmutatott ellentmon-
dasoknak és anomaliaknak nem részese. Ebben az értelemben a torténeti dadaiz-
mus minden késébbi ellenkultiranak is a prototipusa; ugyanakkor megujitdja
annak a szellemiségnek, amely a torténelem sordn mindig megprdbalta aldasni
az allitélagos aranykorok Onhittségét. Tzara allegdridjat kiforditva nem mikroba,
inkdbb antitest: a szekularis, racionalis, modern tarsadalom immunmuikodése.

2 Ennek remek kifejtését 1asd: PeTer SteiNer: A kiinikus hés (1-2). Ford. Kappanyos Andris. =
2000, 1995/1, 43-51; 1995/2, 40-50.

2 Mindenki tudja, hogy a Dada semmi. Abban a pillanatban, hogy megértettem a semmi jelen-
tését, szakitottam a Dadaval és onmagammal” — mondja Tzara a weimari eléadasban. http://www.
artpool.hu/dada/mozgalomB/Tzara_Weimar.html





