FOoLpESs GYORGYI

Az android, a kiborg, a dandy, meg a nd — sajatos
testreprezenticidk a dekadens és a dada fantdzidkban*

A dekadens miivészeti fantazidkban, amelyek szdmdara Baudelaire liraja allan-
do hivatkozasi alap, a né gyakran mint a satani, organikus, blinos, orgiasztikus —s
a lényegileg pusztuldsra itélt — természet reprezentacidja tlinik fel. A legismertebb
példaja ennek Baudelaire Egy dig cimii szonettje, amelyben a doglott allat a szép,
de Oszton vezérelte szereté romlottsaganak megfelelGje lesz — még ha a koltd a
vers ellendarabjaban, a Szépségben az idedlt mint nem-természetes, szoborszer,
hideg és k6zOmbos szépséget irja is le (szintén ndiként, de élettelenként, nem orga-
nikusként), s ez az ambiguitas, a szépség pokoli és égi oldala a targya a harmadik
szonettnek, a Himnusz a Szépséghez cimtinek.

Baudelaire vonzodik egyfeldl a természetes érzékiségéhez is, de a néi szépség
el6tt valojdban csak abban az esetben adézik tisztelettel és hodolattal, ha az annak
miivi (elkend6zott, festett) és fensébbrendti (természetfeletti) verzidja: ezt a fajta nét
mutatja meg mint balvanyt a Le Peintre de la vie moderne (A modern élet festdje) cimi
tanulmanyaban is, nevezetesen a La femme (A nd) és a Le maquillage (A smink) cim fe-
jezetekben — s ennek a szépségeszménynek és a hozza kotédo erényeknek felel meg
a dandy természetellenes és k6zOmbos szépsége is. Baudelaire (€s ennek megfeleléen
az 6 dandy-elképzelése) tehat nem egyértelmden vagy kizardlagosan mizogiin, de
az 6 esztétikai elveit kovetd dekadensek a legtobb esetben mégis azok. Huysmans
kultikus konyvében, az A rebours-ban (A kiilonc) a f6szerepld, Des Esseintes, a dan-
dizmus egyik modellje, aki elitéli a természetet monotdnidja, banalitasa miatt, és egy
emberalkotta, artificidlis és lényegileg esztétikai vildgban kisérel meg éIni, amelybdl
a nék ki vannak zarva, kizarolag mtialkotdsokban/miialkotasként kapnak jogalapot
a létezéshez. A dekadens irodalomban a nék tobbnyire a satani szférabol szarmaz-
nak, mint példaul Villiers de I'Isle-Adam ndi szerepldi vagy Barbey d’Aurevilly or-
dogi asszonyai (Les Diaboliques, 1854), kivéve az utdbbi kotetben Haute-Claire-t, a
Boldogsdg a biinben hésndjét (rdla a tovabbiakban még szot ejtiink).!

A dandy - a hideg szépségf, kiilonlegesen és valasztékosan 61tozott, arisztok-
ratikus, tavolsagtarto, onmagara feltétlen kozonyt kirovo férfi — egyébként Baude-
laire-nél® is a teljes eurdpai torténelmen ativel alak (egészen Caesartdl kezdve,
bar féként az atmeneti korokban tiinik fel, a hanyatlé korszakok heroikus lovag-
ja): vagyis nem csupan a romantika és a dekadencia kordnak jellemzd figurdja.

+ A szerz$ az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézetének a munkatarsa. — A szerk.

! Barsey D’AureviLLy: Boldogsag a blinben. = BarBey D’ AureviLLY: A karmazsin fiiggony. Ford.
Jékely Zoltan. Budapest, Szépirodalmi, 1971, 5-55.

2 CuARLES BaupELAIRE: Le Peintre de la Vie Moderne. IV. Le Dandy. (1863) = CHARLES BAUDELAIRE:
CEuvres completes. Réd. Y.-G. Le Dantec, Paris, Gallimard, 1954, 908.
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S azért lehet a dada egyik reprezentativ alakja is, mert a torténeti értelemben
vett dandy a dadaista egy ,pendant”-ja, 6k ketten szamos hasonl6 jellemzdével
és ambicidval birnak. Egyrészt életfilozdfidjuk a nihilizmuson alapul, a Semmit
hirdetik: Lemaitre véleménye szerint a dandy filozéfiai funkcidja semmit nem
létrehozni, mivel ambicidi folosleges dolgokra iranyulnak. Masodsorban a dan-
dy és a dandizmus is transzgressziv, amennyiben tarsadalmi, moralis és vallasi
hatarok athagdsara is iranyul, még ha a dandy ezt némileg korlatozottabb forma-
ban is teszi. Az udvariassagi szabdlyok megszegése és tiszteletben tartasa kozott
egyensulyoz: nem elégiti ki, és sérti a személyiség megcsonkitasaval fenyegetd
monotonia, lazad a tul sz(ikos kddrendszer, a ,,comme il faut”-attitiid, az elore
felallitott hierarchidk ellen. Egy tokéletesen spontan, konvenciémentes és minden
kezdeményezésre nyitott tarsadalom viszont ugyancsak a dandizmus feloldasa-
val jarna. A dandy csak meglepetést akar kelteni, nem feltétleniil mindent felfor-
gatd botranyt, nem teljesen kivonulni a tarsadalombdl, csak szepardlni magat,
izolalédni — tigy keresni az izolaciot, hogy az azért egy altala dominalt csoporton
beliil valosuljon meg.? ,Mindenekel6tt az eredetiség megteremtésének égetd va-
gya az illendéség kiils6 korlatai kozott. Sajat maga kultusza, amely tulélésre ugy
képes, hogy masban, példaul a nében keresi a boldogsagot; s6t, minden olyasmi-
ben képes a ttlélésre, amit illizionak neveziink. A meglepetésokozas 6rdme, hit
elégedettség, hogy soha nem lehet szamdra meglepetést okozni.”* Harmadrészt
hasonlit egymasra a dandy és dadaista felvallalt szemtelensége is, bar az el6bbi
inkabb a verbalis provokaciot részesiti eldnyben, nem az akcioorientalt, Breton-fé-
le acte gratuit-t. Mindkettejiik 6nkonstrukcidjanak fontos eleme tovabba, hogy
egyik legnagyobb mtviiknek a sajat magukbdl, sajat életiikbdl krealt mtialkotast
tekintik (szépség, fensObbrendiiség, kiilonbozdség): Duchamp ezt példaul sajat
magatartasdban kozonyként, eleganciaként és kifiirkészhetetlenségként valositja
meg, akndzza ki a maga szadmara. A dandyhez végiil tarsithatjuk az irénidnak és
a komolysagnak egyfajta sajatos egyiittesét is, marmint hogy személyiségét egy-
fajta komolysaggal kell felépitenie, viszont nem szabad komolyan vennie — s ezt
bizonyos értelemben ugyancsak a dadaistanak megfelel6 médon oldja meg.>

Ahogy a dekadenciat illetéen lathattuk, a dandyzmus alapvetéen maszkulin,
latszélag hideg, steril, marvanyszeri oppozicionalis parja az 0sztonds, testileg
blinds nének. Amde nem minden esetben, e rigorozusnak tekinthetd elvalasztas
transzgresszidja torténik meg példaul Barbey d’Aurevilly Le Bonheur dans le crime
(Boldogsig a biinben) cim(i novellajaban, amelyben a f6hésnd, Haute-Claire karak-
terébe azonos aranyu rész jutott a satani-természetes-feminin és a dandy-termé-
szetellenes-maszkulin oldalbol. Ebben a novelldban a dandy és szeretdje egya-
rant gyonyord, tokéletes és arisztokratikus egyedként jelenik meg, ugyanakkor

5 A dandyzmus altalanos jellemzéit illetéen ldsd: Emirien Carassus: Le mythe du dandy. Paris,
Armand Colin, 1971.

* CHARLES BAUDELAIRE: [. m., 907.

5 EmiLien Carassus: L. .
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egyszerre hideg, mégis szenvedélyes természetliek mindketten. Haute-Claire-ben
van valami hatarozottan férfias vonas, fenséséges szépsége hasonlatos partneré-
hez, életének egy szakaszaban vivotrénerként dolgozik, és férfiruhdban jar.

A romantika és a dekadens irodalom dandyképét, vagyis ezt a természetel-
lenes, artisztikus, az abjektalt és természetes ndivel szembeforditott személyt
mint reprezentaciot — amelyet tehat atvett a dada kulttra is, tobbek kozott Marcel
Duchamp, René Crevel és természetesen Tzara, ez az ,,6nmagatol stilust kapott
barbar” — szubvertalja példaul Hannah Hoch is. Da-Dandy cimi kollazsan ele-
gans, mivies ndék jelennek meg ékszerekkel és erés sminkkel — némileg Baude-
laire mintajara — dandyként (még ha mas interpretacidk szerint ezek a nék inkabb
csak elfoglaljdk a szintén dandynek tekintheté Raoul Haussmann fejét és agyat).
Ezen a ponton egyébként érdemes az egyébként biszexualis Hannah Hoch fitis
(,garconne”) megjelenésére, frizurajara, 61tozkodésére is hivatkozni, amely szin-
tén feliilirja a nemek eredeti rigid dichotémiajat. Mindazonaltal a daddban nem
csak a nék gondoljak ujra a dandy-hagyomany szexualitasat, emlitést érdemes
tenniink ugyanis két férfim{ivész, Duchamp és Man Ray kollektiv m{ivére, a dan-
dyszerti és transzszexualis Rrose Sélavyrdl késziilt fotdsorozatra is.

Az android mint nénem robot az emberi kulttira egyik 6rok toposza, elég
csak Ovidius Pygmalion-torténetét feleleveniteniink, vagy Hoffmann romanti-
kus meséjét, A homokembert, amelyben a fiatal didk szerelmes lesz Olympiaba, a
szomszédja lanyaként bemutatott, fabol késziilt automata bababa (s mint az koz-
ismert, Freud ennek alapjan alkotta meg a kisérteties, az Unheimlich fogalmat —
igaz, alapvetéen nem a ndire vonatkoztatva). Ez a ,,szép szobor”, ez a mechanikai
és csendes (nyelvnélkiili) nd, akit az emberek tobbnyire ostobanak gondolnak, s
akibdl hianyzik a valddi élet és az élénkség, azért lehet vonzo a fiatalember sza-
mara, mert az sajat magat vetiti bele a gép altal biztositott , biankdba”. Nathanael
hajlana ra, hogy a babat valassza éles elméjii menyasszonya, Clara helyett, aki
autonomiaval bir és végsd soron kasztracidval fenyeget.® Ez a tradici¢ folytatodik
a dekadens irodalomban is Villiers de I'Isle-Adam regényében, a L'Eve Future-ben
(A jovd Evdja, 1886),” amelyben az ,,android” (,andréide”) szot el6szor alkalmaz-
tak. A ndi automata, Hadaly — a hires tudos, Edison egy kisérletének targya, hogy
versenyre keljen a természettel és az Istennel — azért lett megalkotva, hogy a he-
lyébe lépjen Lord Ewald szeretdjének, egy kétségbeejtéen szép, de kellemetlen,
buta és anyagias fiatal lanynak, a tokéletlen és blinds természet képviselGjének
(bar a lord, aki egyébként maga is dandy, ,erds és sotét kotelékekkel” kotddik
a Szépség természetes és satani oldaldhoz is). Edison megigéri, hogy megépiti
a robotot, lord Ewald menyasszonyanak masat, és az automata az Intelligencia
megtestesiilése lesz. Egy mesterséges — tokéletes, idealis, szellemi — Szépség, aki

® Hasonld, bar nem teljesen azonos értelmezéssel talalkozunk itt: MicHAEL HAUSKELLER:
http://hauskeller.blogspot.hu/2013/11/eta-hoffmanns-olimpia.html
7 AuGUSTE VILLIERS DE L'IsLE-Apam: L’ Eve future. Paris, M. de Brunhoff, 1886.
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viszont elviselhetetleniil komolynak és patetikusnak bizonyul egy férfi elszéra-
koztatasara, ezért végiil leromboljak.

A gépndk, ndi robotok, androidok tehat mindig kihivast és versenytarsat je-
lentenek a Természet szamara, s mindig egy olyan férfi taldlja ki, tervezi, épiti
meg Oket, aki sajat idealképeit és tudatalattijat vetiti rd a fémlemezbdl késziilt
,ures” testre (amely igy tehat nem mads, mint a férfi puszta reflexidinak és/vagy
vagyai szublimacidinak helye): az android tehat fenyegetést jelent a maszkulin
szamara, s ezért pusztulasra van itélve.

Az avantgardban a ndi robot, az automata szintén visszatéré motivum. Mar
Fritz Lang expresszionista filmjében, a Metropolisban is taldlkozhatunk vele,
amelyben a mechanizalé és mechanizalt (dehumanizald, nem-individualis, el-
idegenitd, disztopikus) tomegtarsadalomhoz kapcsolddik. A szellemi régiokban
mozgo lany, a prédikator Maria kockazatnak mindsiil egy eltargyiasult vilagban,
ezért Rotwang, a gatlastalan tudds, az antiutdpisztikus varosallamot kiépité dik-
tator megbizottja, egy, a kiils6 vonasaiban teljesen megegyez6 személytelen gép-
pel helyettesiti, aki mechanikusan végrehajtja romboldsra tord utasitasait.

A tudomanyos Eva tehat a modern és iires vilagban egyfajta mesterséges meg-
valtast lenne hivatott biztositani, marpedig nincs ez masként a dadaban sem. Bar-
bara Zabel tanulmanydban példaul éppen azt mutatja be, hogy Istennek a gép
altal val6 elmozditasa miként valt a New York-i dada meghatarozé attribtituma-
va,® Alex Goody pedig igy fogalmazza meg a jelenséget: ,A The New York Eve-
ning Sunban és a New York-i dadaban a »modern né« a fin-de-siecle populdris
képzeletét (és popularis sajtéjat) rogeszmésen foglalkoztatd »Uj N6« — alakjanak
folyamatos tjratérgyalésa. Az Uj Nében a modernség érdeklédésének megany-
nyi irdnya és/vagy vondsa artikulalédik; a nék veszélyes maszkulinizalt erotikajat
testesiti meg, amely szabadon megjelenik a nyilvanos térben, tovabba a félelme-
ket az individualizmus 6sszeomlasatol, ennek megfeleléen a maszkulinitds elle-
ni fenyegetést, az aggodalmakat a még inkabb fogyasztdi, mint termel6i allam-
ra vonatkoztatottan, illetve a kultiira lehetséges elndiesedését egy technoldgiai,
tomegtermeldi korszakban.” Az Uj N§ alakjan keresztiil az 4j feminitds és az U
technoldgia kozotti kapcsolodast fedezhetjiik fel.? (Ezen a ponton akar Man Ray
egy kés6i munkdjara, a Vad sziizre [La Vierge-non-apprivoisée] is utalhatunk.)

A daddban ugyanakkor képlékenyek a hatarok, szubvertalédnak a kategori-
ak. Organikus/nem organikus, férfi/néi egymadsra csuszik, s ezek az athagasok
hibrideket — kiborgokat és androgiindket — eredményeznek (vagy az utobbi eset-
ben legalabbis egy queer szubjektivitast rajzolnak ki). A kiborg is egyfajta hib-
rid, N. Katherine Hayles definicidja szerint egy olyan technolégiai targy, amely

8 BarBarA ZaBEL: The Machine and New York Dada. = FrRancis M. NaumanN, BETH VENN, ALLAN
AnrLIFF (Eds.): Making Mischief: Dada invades New York, New York, Whitney Museum of American Art,
1996, 280-285.

 Arex Gooby: Cyborgs, Women and New York Dada. https://www.monmouth.edu/the_space_bet-
ween/articles/AlexGoody2007.pdf
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megzavarja a dichotomiat természetes és nem természetes, alkotott és sziiletett
kozott;!° ami pedig a nemi athagasokat illeti, érdemes itt még az olyan cyberfemi-
nista manifesztumokra is hivatkoznunk, mint Donna Haraway feminista kiborg-
kialtvanya!! vagy Rosi Bradotti Cyberfeminism with a Difference cim( irdsa.'

Az el6bbiben a szerz6 egy olyan figurat konstrual meg, amely ,a részlegesség,
az irdnia, a meghittség és a perverzio elszant hive”. A kiborgnak nincs eredete,
s Donna Haraway értelmezésében egy gender utdni teremtmény, amely ugyan
»a nem szornyl hasadasait prébdlja begyogyitani”, nincs koze ,a biszexuali-
tashoz, a preddipalis szimbiézishoz, az el nem idegenedett munkahoz, vagy az
organikus teljesség egyéb csabitasaihoz sem”; mivel transzgressziot kovet el al-
lat-ember-gép kozott, a remény és a szabadulds ironikus alakjava valik, amely
egy perverz csusztatast biztosit. A kiborg annyiban mar nem hasonlit az el6z6
korok androidjaira —illetve a Haraway emlitette Frankeinstein szornyetegére sem
-, hogy elvarna , apjatdl, allitsa vissza neki az édent, azaz gyartson neki egy hete-
roszexualis tarsat, hogy készitsen el egy befejezett teljességet, varost, kozmoszt,
és ezaltal mentse meg.”

Bizonyos értelemben ez volt a helyzet mar a kvazi ,himnemtnek” latszé ki-
borgokkal is, hiszen az is egybecsusztat valamilyen Masikkal. Ilyen példaul Raoul
Haussmann két mtive a Dada Vasaron: a Selbstportrit des Dadasophen cimi foto-
montazs és a Das eiserne Hindenburg cimii alkotas, amely egyszerre 6narckép és
ellenségének arcképe. Ahogy Biro irja, Haussmann kiborgreprezentacionak , dia-
lektikus, mégis mindent ativel§ karaktere biztositja a nem egyszerii mozgast barat
és ellenség, én és a Masik kozott (...) Mindkét reprezentaciot tekintve Haussmann
traumatikus folytonossagot teremt organikus és mechanikai miikddés kozott”, s
mellesleg Dix amputalt katondi is ez utobbi cimen sorolhatok e kategdridba (pél-
daul a 45% Erwerbsfihig/Die Kriegskriippel).

A n6k tekintetében végképp ebbe az irdnyba megy el az abrazolas, a Masiktdl
vald kiilonbség felolddsa a szexudlis hataratlépés iranyaba tolddik el: a motivum
elemzésekor felidézheté Hannah Hoch szamos montdzsa és kollazsa (példaul a
Mischling vagy a Die Siisse), s az olyasféle szexudlis transzgressziok is, mint az
Ohne Titel bajuszos afrikai maszkja, alatta ni mellel vagy a Liebe leszbikus kiborg-
parja mint az 4j feminitas tjraértelmezései. (Hannah Hoch egyébként gyakran di-
vatmagazinokbol veszi kiborgabrazoldsainak alapanyagat, amely forras egyszer-
re kapcsolhatd a kiilsejére kinosan figyel6 dandy-motivumhoz — lasd fentebb —,
a tomegtarsadalom fogyasztdi szokdsaihoz és az ezekhez a sajtdorganumokhoz

10" N. KarueriNe Havres: How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature. And
Informatics. Chicago, Chicago University Press, 1999, 84-85.

I Donna Haraway: Kiborg-kidltvany: tudomany, technoldgia és szocialista feminizmus az 1980-
as években. Ford. Bocsor Péter. = Bokay ANTAL, ViLCSEK BELA, SzaMost GERTRUD, SARI LAszLO (Szerk.):
A posztmodern irodalomtudomdny kialakuldsa. Budapest, Osiris, 2002, 503-519.

12 Rost Bratorrr: Cyberfeminism with a Difference. 1996. = http://www.let.uu.nl/womens_studies/
rosi/cyberfem.htm.
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kothetd tjfajta, fogyasztdi befogaddsmodhoz, ,,szérakozott” — pasztazo, nem mély,
nem torténeti, konjunktiv jellegli és nem igazan strukturalt — percepcidhoz, ami a
kiborgreprezentacionak is sajatja.)’®

Baroness Elsa von Freytag-Loringhoven magat mint technoldgiai nét vagy
mint a ,NY Dada mechanomorf aktusainak jatékos megtestesiilését vitte szinre”
(Alex Goody kifejezése).* Gépi fantazidkat alkotott, technoldgiai és fogyasztdi
targyakat aggatva magara: példaul kalitkat, papirkosarat vagy szeneskannat hor-
dott kalap, celluloid fliggonykarikakat karkoté helyett. Ugyanakkor ezt a gesztust
értelmezhetjiik ready-made-ként is, vagy néi dada-dandy manifesztacidoként, s ez
utdbbi elhatarozas, néként dandynek lenni, helyet kaphat a szexudlis transzgresz-
sziok sordban is. A Baroness a hibriditas e masik arcat (a szexudlist) még tisztabb
formajaban akkor hozta létre, amikor queer vagy hermafrodita balvanyként, egy
gipszontvény péniszt magara erdsitve jelent meg New York utcain.

Magyarorszagon sajatos helyzetrdl beszélhetiink: tagadhatatlan ugyan, hogy a
20-as évek elején a Miban vagy a Kassak és Moholy-Nagy szerkesztette Uj Miivé-
szek Konyvében'® a gép kozponti téma, a ,,mechanisztikai” érdekl6dés magatol ér-
tet6dd a szovegekben és az illusztraciok terén is, mindazonaltal nem 6nall6 dada
munkdakban. A német hatas itt evidensebbnek tlinik, mint a New York-i inspiracid,
és Berlinben a dada mozgalom szervesen kotédik a konstruktivizmushoz.!® Mar-
pedig a htiszas években Magyarorszagon inkabb a konstruktivizmus tekintheté a
domindns avantgard iranyzatnak, amely a gép motivumat az épités, a konstruk-
cidé szimbdlumaként hasznalja fel, bar mindvégig ott fut mellette parhuzamosan
(Picabia és Duchamp hatasara) egy ironikusabb targyalasi mod (kronologikus ér-
telemben pedig elmondhato, hogy viszont a némileg el6bb beszivargo dada az,
amely segiti a kontruktivizmus befogadasat, s igy — a képzémiivészet terén — a
,képarchitektira” kidolgozasat).'”

A konstruktivista hatasnak és az ehhez is kt6dd, nagyon erds tarsadalomkri-
tikai jellegnek is betudhato, hogy a 20-as évek magyar avantgardjaban, bar gyak-
ran megjelenik a mechanikaiva lett ember motivuma, a robotként mikédé babuk
és babak nem kiborgok vagy hibridek dadaista értelemben, mtikodésiiket illetéen
inkabb az androidokra hasonlitanak, tovabba altaldban nincsenek kitlintetett mo-

3 MatHEw Biro: The Dada Cyborg. Vision of the New Human in Weimar Berlin. Minneapolis-London,
University of Minnesota Press, 2009, 91.

4 ArLex Goopy: L. m.

15 KassAk Lajos, MonoLy-NaGy LAszLo (Szerk.): Uj Miivészek konyve. Wien, J. Fischer, 1922.

16 Részlegesen a daddhoz kithetd miivészek: Barta Sandor, Bortnyik Sandor, Déry Tibor, Gerd
Gyorgy, Hidas Antal (Csont Adam) lllyés Gyula, Kassak Lajos, Kudlédk Lajos, Moholy-Nagy Lészlo,
Németh Andor, Palasovszky Odon, Simon Jolan, Sugar Andor, Tamké Siraté Kéroly, U]Val‘l Erzsi,
Gaspar Endre.

' Az Uj Mifvészek Komyve 1977-es kiaddsanak KSrner Eva irta elészavara, illetve Szaso Joria: A
magyar aktivizmus mifvészete cimii munkajara (Budapest, Corvina, 1981, 94.) hivatkozik: Gy6rGy PETER,
Paraxr GABor: A dada Magyarorszdgon. Budapest, ELTE, 6-7., 18., 30.
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don nemmel ellatva (ugyanakkor taldlhatunk néhany hataresetet is a hibriditas
enyhe jeleivel).

A dada hatds mindazonaltal a szinhazban jelenik meg a legtisztabb mddon,
példaul Palasovszky Odoén szinpadi kisérleteiben. 1925-ben az 4ltala alapitott
Z6ld Szamar Szinhdz két olyan darabot jatszik egyetlen eléadason, amelyben
a gépi beszéd , helyettesiti” — legaldbbis a fikcio szerint, s nem a szinpadravitel
tekintetében — az emberi hangot: tarsulata Cocteau-tol Az Eiffel-torony nisznépét
(Les Mariés de la Tour Eiffel) (1921) adja el6, amelyben a dialdgusokat gramofonok
mondjak el, és Ivan Goll Orpheuszat, ahol a korus szovegét irdgépek kopogjak és
gépirokisasszonyok sdhajtozzak.!

Az & gyakori alkotdtarsa, rendezétarsa Madzsar Alice, a magyar mozgas-
miivészet, szinpadi tanc és ndi teskultura egyik legmeghatarozoébb alakja, A ndi
testkultiira 1ij itjai cim@ konyv és a N1 szépség itja cim(i tanulmany szerzdje, aki
ugyan miivészi palyafutasat tekintve nem cimkézhetd egyértelmtien dadaista-
nak, &m szdmos kisérleti szinhdzzal mtkodik egyiitt (Z6ld Szamar Szinhaz, U]
F6ld Szinpad, Rendkiviili Szinpad, Prizma Szinpad), és Palasovszky Odénén ttl
olyan, a dadaizmushoz is laza szalakkal kapcsolddd miivészekkel, mint Bortnyik
Sandor, aki a szinpadképet tervezte tancbemutatéihoz. A Rendkiviili Szinpad és a
Prizma Estek két legfontosabb témaja a Titokzatos Kelet és a Gép Hatalma voltak,
és Madzsar Alice tarsulatai Osszesen Ot verzidjat dolgoztak ki a Gépek Tanca-
nak: magat A Gépek tdancdt, ugyanennek egy hatfds koreografiajat, két valtozatot
a Bilincsek cimti el6adds szamara és egy géptancot a Bidbelben. Az eléadasokban
a jelmezek, a diszletek, a gépek és az instrumentalis mozgast utanzé testmoz-
dulatok (kerekek és dugattyik mozgasa, mechanikus jellegli staccato mozgdsok)
mind mechanikussagot fejeztek ki:!* a mozdulatformak a nagyvarosi élet és a gépi
kultarara jellemz6 tomegek mozgésara volt alapozva.

A Bilincsek, Alice Madzsar hét képbdl all6 mozgasdramaja, amelyben az ember-
nek a sajat maga emelte korlatok, a balvanyok és konvenciok ellen kell felvennie a
harcot, s kotik a szeretet/szerelem béklyoi is — am végiil a bilincsek a szabad akara-
tan muld kotédésekké, valodi emberi kapcesolatokka valnak a szamara. Az 6todik
kép (A gép hatalma) egy latomas, egy antiutdpia vagy disztopia a gépek vilagarol
és az emberiség pusztulasardl, ahol az egyén lélektelen alkatrésszé valik. A mii-
vészek a darabot egy egyszerti, lecsupaszitott, diszletek és kellékek nélkiili szin-
padon adtdk eld: a balvanyt, a gépet és a falat a tancosok teste szolgaltatta. Alice
Madzsar mozgasszinhazat a test és a lélek kolcsonviszonydra, a mozgasok kozott
pszichikai Osszefliggésekre alapozott pszichofizikai rendszerként dolgozza ki. Itt
kell megjegyezni, hogy munkdinak célja egy ,,4j n6tipus” kialakitasa (egyenld jogo-
kat kovetelve a szamara a politika, az oktatds, a munka, a parkapcsolat teriiletén, de
egy olyan nét képzelve el, aki harmodnidban tudja kiteljesiteni néi szerepeit). Vagyis

18 Parasovszky Opon: Lényegre tord szinhdz. Budapest, Magvetd, 1980.
¥ Szikra RENATA, ViNczE GaBriELLA: Mozdulatmiivészet, Madzsar Alice. = Art Magazin Online,
http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/mozdulat-muveszet.1604.html?pageid=119.
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vitathatatlanul dichotém nemi rendszerben gondolkodik, s6t néképe is meglehe-
tésen esszencidlisnak tlinik fel 2 munkatarsaihoz (Palasovszky Odén, Réna Magda,
Koveshazi Agnes) hasonléan, akikkel koreografiaikban tobbnyire szigortian szét-
valasztjadk egymastol a két nemet, illetve — amennyiben a mechanizalodott tomeg-
tarsadalmat mutatjak be — deszexualizalt alakokat visznek szinre, szemben a nyu-
gat-eurdpai vagy a New York-i dada hibrid és queer megoldasaival.?!

1925-ben két fontos avantgard folyoirat, a Ma és a 365 is megjelenteti E. K.
Maenner Bdbszinhdz cimt cikkét,? ahol is a szerzd ugy definidlja a szinhaz ezen
4j formajat, mint amelynek a targyak szinészként vald szerepeltetésével célja a
modern tarsadalom elidegenedettségének, dehumanizaltsaganak bemutatasa. Az
alapvetéen embertelen tarsadalomban mozgd j figura nem ember, csak antropo-
morf, kevéssé tliri a megvetést, bohdcként ugrandozik, megnyilatkozasai szatiri-
kusak. A tarsadalom automatajat a szinpadon ezért marionettnek kell jatszania,
egy babu ugyanis radikalisabb, mint az emberi test, s a raciot farce-sza képes ala-
kitani, hiszen az emberi testnek intenzivebbek a kifejez6 eszkozei, tal naturalisz-
tikus, és emberi gondolatokat kozvetit a kozonség felé. Maenner szerint a mario-
nett egy olyan Ubermensch, aki egyszerre jeleniti meg az elidegenedett embert,
és hangoztatja — vagy jelképezi mintegy — elpusztitasdnak sziikségszerliségét is.
Maenner példaja Ivan Goll Methusalem cim(i darabja, ahol a fészerepld, Felix szaja
réz szocs6, orra telefonkagyld, a szeme helyén két 6tmarkas diszeleg, agyveld és
kalap helyett irogépet hord, s beszéd kozben szikrazik az antenna a feje tetején. A
leiras alapjan Felixet automataként, vagy még inkabb organikus és nem organi-
kus részek hibridjeként képzelhetjiik el; annyi azonban bizonyos, emberbdl valt
gépszertivé, s — Maenner elképzelése szerint — egy bab jatssza el (Georg Grosz
hires Methusalem-illusztracidja tigyszintén hibridet 4brdzol meglehetésen karak-
terisztikus modon).

Déry dadaista/sziirrealista darabjaban, az Oridscsecsemdben (1926)% a fésze-
repld egy emberfeletti 1ény, aki felnéttként és hermafroditaként sziiletik (a neve is
Hermaphroditos), és olyan babok vagy babuk kozott tevékenykedik a szinpadon,
akik kiilonb6z6 szerepekben a mili6t hivatottak biztositani, és egyiittesiik némi-
leg a gorog koérusokra hasonlit. A csecsemd, aki magat élet és halal uranak hiszi,
elébb-utdbb rajon, hogy még a sajat életét sem irdnyithatja szabadon. Igy az egész
emberi életet magaba stiriti, s mindezt anélkiil, hogy modellé vagy szimbdlum-
ma valna; a levehetd fejli prébababak pedig (akik fej nélkiil allnak a szinpadon,
amikor éppen nem beszélnek) nélkiiloznek minden individualitast, személyessé-

% Borcos ANNA: Madzsar Alice és a ndi testkultira 0j utjai. (Alice Madzsar and the New Trend
sin Women’s Body Culture.) = CsaTtLOs Jupit (Szerk.): Elmozdulds. Munkdskultiira és életmddreform a
Madzsar-iskolaban. (Shifting. Worker Culture and Life Reform int he Madzsar School). Budapest, PIM — Kas-
sak Muizeum, 2012, 18-47.

2 MoLNAR Acnes: Palasovszky Odén szinhdza. = Szinhdztudominyi Szemle, 1985/17.

2 E.K. MAENNER: Bdbszinhaz. = Ma, 1925. januar, 184-185., ill. 365, 1927. 4prilis, oldalszam nélkiil.

# Diry T1BOR: Az ORIASCSECSEMO. = DERY T1BOR: Szinhdz. Budapest, Szépirodalmi, 1976, 7-94.
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get, és teljesen deszexualizaltak. Déry az egyetlen, aki a szexualitas dichotomi-
kus felfogasanak szétrobbantasat megvalositja tehat, egyfeldl az é16 hermafrodita
figuraban, masfeldl a kvazi-aszexudlis babuk alakjaban (akiket akar robotnak is
tekinthetiink).

S végiil egy képzémtivészeti példa: ha Bortnyik Sandor képparjat (A 1ij Addm/
Az 1ij Eva) egyetlen mialkotasnak fogjuk fel, az egész motivumkomplexumot
egybefogva taldljuk meg, mikdzben persze a nemi kétosztatt-oppozicionalis sé-
mat mar eleve hozza, rdadasul a cimekben megjelend két bibliai név eleve egy
tradicionalis patriarchalis kontextusba foglalja be az egész alkotast. A férfi fekete
zakodjaban, kockas nadragjaban, fehér csokornyakkenddjével és diszzsebkendd-
jével, kalapjaval egyszerre 20. szdzadi dandy és a fogyasztd reprezentacidja (fen-
sObbrenddi ember helyett tucatember); ugyanakkor kiborg/android vondsokkal
is bir: gramofontalapzatan allva gépi és emberi hibrid. (Mogotte Picabia egyik
hasznélhatatlan dadagépezetének tervrajza.)* Az Gj Eva komplementer pérja:
legfontosabb tulajdonsagait illetden tipikus ndéi fogyasztd divatos ruhdban, aki
nem rendelkezik (egyénitett) arccal; s tekintve alakjanak simara csiszolt fafeliile-
tét, er6s hasonlatossag 4ll fenn kozte és a mogotte alld probababa kozott. Noha —
akdarcsak a dandyk —nagy figyelmet szentel az 61t6zkodésnek, a tomegtarsadalom
normaihoz alkalmazkodik, nem szandékozik kittinni onnan. Targyiasitott figura,
akdarcsak egy bab vagy egy kirakati baba, ebbdl a szempontbdl evidensnek tlinik
fel gépi vagy android mivolta (dm, mivel anyagat tekintve homogénnek latszik,
nem kifejezetten kiborgszerti). Rézsa Gyula igy vazolja fel és illeti kritikaval a
szokasos értelmezéseket: e , kiilonos, fagyott-ironikus vilagu” kettds szatiraban
Bortnyik egyes vélemények szerint ,Carra és Chirico metafizikus-sziirrealista fes-
tészetéhez keriilt kozel”, &m a szatira itt , joval aktivabb, joval kesertibb és szen-
vedélyesebb, mint az objektivista olasz mestereké”, ugyanakkor nem is egyér-
telmtien szocialista-ideologikus alkotds: a ,gramofonlabon forgd, konfekcionalt
tj Adémjaval, titokzatosan iires sorozat-Evéajaval” kapcsolatos irénidval nem
feltétlentiil csupan ,a burzsoa vildg” biralja, hanem altaldban a vildg miikodési
mechanizmusait mutatja be.”® Rdadasul — mint lattuk — a kiborgokat a kiilfoldi
dadaista mtivészek (példaul Hannah Hoch) is gyakran tarsitja a konzumfogyasz-
téi divat(lapok) vilagaval, még ha 6 nem is csupan belehelyezi 6ket, hanem abbol
nyeri kolldzsainak alapanyagat. (Bortnyik egyébként kolldzsokon sajat magat és
Molnar Farkast is kiborgként — noha egyértelmtien ndéktdl koriilrajongott férfiki-
borgként — dbrazolja Két fényképkompozicié a Z6ld Szamar albumbdl cimii képpar-
jan: Onarckép és Oridsok eledele.)?

2 Az utébbi informaciét 1asd kotetiinkben: Szerepr MErse PAL: Az Gj Adam (Bortnyik Sandor
szerint.) = Helikon, 2017/1., 126-135.

» Rozsa Gyura: Bortnyik és az elméletek. Jegyzetek a Nemzeti Galéria kiallitdsdhoz. = Népsza-
badsdg, 1969. apr. 19., ill. Rézsa Gyuvra: Nyitott galéria. (Cikkek, tanulmdnyok.), Budapest, Szépirodalmi,
1980, 251-255.

26 U] Fild, 1927/1., 26. Lasd még: Szerept MERrsE PAL: . m.





