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Narrativ fordulat

Klasszikus, arisztotelészi definiciéja szerint a fordulat a végbemend dolgok
ellenkezdjiikre valo atvéltozasa, s az Gsszetett cselekmények alapvets eszkoze.
A fordulatnak ugy kell varatlannak lennie, hogy mégis a cselekmény szerkeze-
tébdl, az el6zményekbdl a sziikségszertségnek vagy valoszindségnek meg-
felelGen kovetkezzen be. Az elbeszélés és dltalaban a narrativitds kutatdsinak
az utébbi évtizedek medialis valtozdsai, a digitalis halézati médiauniverzum
alapvet6vé vildsa és az ennek kapcsin felmeriil§ olyan dj koncepcidk, mint
a transzmedidlis elbeszélés vagy a transzliteralitis nyomdn nyert belatdsai v
kontextusba helyezték és komplexebbé tették a fordulat fogalmanak értelme-
zését. Az elbeszélés széles értelemben vett modelljében — ami egyként érvé-
nyes fikcids és nem fikciés narrativikra is — a fordulat 1ényegében az a pont,
ahovd bizonyos el6zmények utin jutunk, s ahol dontentink kell a tovibbve-
zet (az el6z6 1épések dltal azonban valamennyire meghatirozott) irdnyrdl.
Ez a megkozelités a fordulat fogalmat 1j jelentGséggel ruhdzza fel: nem pusz-
tin a torténet élvezeti vagy mivészi értékét befolyasolja, de egyenesen a nar-
rativ halézaton beliili mozgas legfontosabb redukciés, formaszervez§ ténye-
zGjévé teszi. Szamunk megujult kutatisi teriiletét és programjait is figyelembe
véve villantja fel a fordulat narratolégidjanak djabb fejleményeit. A kétetben
szerepl§ irdsok a fogalommal kapcsolatos djabb kutatdsok szertedgazé voltat
igyekeznek érzékeltetni: tébbek kozt olyan kérdésekkel foglalkoznak, mint
a fordulat klasszikus arisztotelészi fogalmanak alkalmazasa a kortirs popula-
ris kultdra alkotdsaira, a narrativ iv fogalmanak leirdsa digitalis bolesészeti
eljarasokkal, a fordulat szerepe a politikai dllispont kifejtésére villalkozo
regényekben, a fordulat specidlis funkciéi és véltozatai olyan mdfajokban,
mint a krimi vagy a lirai koltészet.

Jelen szimunk t6rzsét az Irodalomtudomanyi Intézet Irodalomelméleti osz-
talyan foly6é narratolégiai kutatisok keretében 2021-ben tartott konferencia
anyagabol késziilt valogatas képezi, kiegésziilve néhany tematikusan kapcsolo-
do6 irassal. A lapszdmot RAKAT ORSOLYA és Z. VARGA ZOLTAN szerkesztette.



Narrative reversal

According to the classical Aristotelian definition, a reversal is the trans-
formation of a situation into its opposite and is a fundamental means of
complex action. The reversal must be unexpected, yet it must follow from the
structure of the plot and its antecedents, according to necessity or probability.
In recent decades, the digital network media universe has introduced new
concepts such as transmedia narrative or transliteralism in the research of
narrative and narrativity in general. These concepts have expanded the
concept of reversal into a more complex context. In a broad model of narrative,
which applies equally to fictional and non-fictional narratives, the reversal is
essentially the point at which we arrive after a certain point, and where we
have to decide on the direction to take (but one that is somewhat determined
by the previous steps). This approach gives new meaning to the notion of the
reversal: it does not merely affect the enjoyment or artistic value of the story,
but makes it the most important reductive, form-determining factor in the
movement within the narrative network. This volume highlights recent
developments in the narratology of the reversal, taking into account this
renewed field of research and possible programs. The essays in the volume
explore various topics related to the concept of the turn in literature. These
include the application of the classical Aristotelian notion of the turn to
contemporary popular culture, the use of digital humanities techniques
to describe the narrative arc, the role of the reversal in political novels, and
the different functions and varieties of the turn in genres such as crime fiction
or lyric poetry.

The main body of this issue is a selection of papers from a conference on
narratology held in 2021 at the Department of Literary Theory of the Institute
of Literary Studies, together with some thematically related papers. The issue
is edited by OrsoLya RAkAT and ZOLTAN Z. VARGA.



La péripétie narrative

Selon la définition aristotélicienne classique, la péripétie est le revirement
d’une situation en son contraire, et elle constitue un moyen fondamental de
'action complexe. La péripétie doit étre inattendue, mais elle doit découler
de la structure de lintrigue et de ses antécédents, selon la nécessité et la
probabilité. Au cours des dernieres décennies, la fondamentalisation de
'univers des médias numériques en réseau a donné naissance a de nouveaux
concepts tels que la narration transmédiale ou le translittéralisme, qui ont
placé le concept de la péripétie dans un contexte nouveau et plus complexe.
Dans un modele narratif étendu, qui s’applique aussi bien aux récits fictionnels
que non fictionnels, la péripétie est essentiellement le point ou nous arrivons
et ou nous devons décider de la direction a prendre (mais une direction qui est
en quelque sorte déterminée par les étapes précédentes). Cette approche
donne un nouveau au sens a la notion de la péripétie : celle-ci n’affecte pas
seulement le plaisir ou la valeur artistique de I’histoire, mais elle a pour
fonction de réduire et articuler les mouvements au sein du réseau narratif.
Ce volume passe en revue les développements récents de la narratologie de la
péripétie, en tenant compte du renouvellement de son champ de recherche.
Les essais de ce volume explorent divers sujets liés au concept de la péripétie,
tel que Papplication de la notion aristotélicienne classique a la culture populaire
contemporaine, I'utilisation des techniques des sciences humaines numériques
pour décrire I'arc narratif, le réle de la péripétie dans les romans politiques,
ainsi que les différentes fonctions et variantes de la péripétie dans des genres
tels que le roman policier ou la poésie lyrique.

Le corps principal de ce numéro est une sélection d’articles issus d'un
colloque de narratologie qui s’est déroulé en 2021 au département de la
Théorie littéraire au sein de I'Institut d’études littéraires. Ce numéro a été
dirigé par ORsOLYA RAKAT et ZOLTAN Z. VARGA.
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Amikor Lev Manovich majd negyedszazaddal ezel6tt az 4j médianak, a szimit6-
gépes korszak 4 kommunikdcios terének a régebbivel val6 szembenalldsit
mindenekelStt adatbdzis és narrativa kiilonbségeként ragadta meg, azt gon-
dolhattuk, hogy ez a narrativa mint szimbolikus forma, struktara valamiféle
hittérbe szorulisit jelentheti. Bar az utdbbi évtizedek medidlis viltozasai,
a digitalis hil6zati médiauniverzum alapvetévé véldsa és az ennek kapcsin
felmertiil6 olyan 4j koncepcidk, mint a transzmedidlis elbeszélés vagy a transz-
literalitds valoban alapvetGen alakitottdk it az elbeszéléshez valé viszonyunkat,
az elbeszélés mégis meghatiroz6bbnak tiinhet, mint valaha. S6t, az adatbazis-
logikan alapul6 legfejlettebb digitilis rendszerek — a mesterséges intelligencia
kiilonféle megjelenési formai — mikodéképességiiket jorészt épp annak ko-
szonhetik, hogy narrativ szévegeken tanulnak, s e narrativikat tudjik olyan
komplex adatbazisként, pontosabban algoritmikus keretként kezelni,! amelyek-
bél djabb, a humin elbeszélés kritériumait messzemenden teljesits, azaz
meggy6z3 és magyarizoé erejd torténeteket képesek létrehozni.

Az adatbdzis paradigmalogikdja és a narrativa linearitdsa kozotti djfajta
kapcsolatokat emeli ki Carlos A. Scolari is,” amikor leszogezi, hogy a transz-
média-elbeszélések nyelve barmilyen (verbilis, digitlis, vizuilis stb.) jelrend-
szer vagy ezek barmilyen kombindcidja legyen is, jelentésképzésének 6 szer-
vezGelve nyelvtdl fiiggetlenil a narrativ struktira. Azt is hangsilyozza, hogy
ezek az elbeszélések a digitalis feliileteken taldlhato text holderekhez hasonl6an
viselkednek: olyan jelentéseket is magukban foglalnak, amelyek nem tarulnak
tel a fogyaszté jelentésalkoto folyamatdban, ami az adatbazis jellegi szerkezet
paradigmatikus tuddsmodelljéhez kozeliti Gket.

Mis nézGpontbdl, de szintén a narrativ tuddsszervezddés dltalanos, az iro-
dalomtdl tavoli diszciplindkban és teriileteken is érvényesiilé modellé valasa-
rol ir Sjoer-Jeroen Moenendar is,’ s (etikai megfontoldsoktél sem mentesen)
azt stirgeti, hogy ezekre valé tekintettel érdemes volna sokkal jobban kidol-

' Ezzel kapcsolatban kiilonésen érdekes lehet utalni azokra a megkozelitésekre, amelyek
a narrativa mint temporilis, illetve logikai minta és az algoritmus mint potencialitisok soka-
sdgit tekintetbe vevé megolddsi tt hasonldsigaira hivjik fel a figyelmet, lasd példdul Martin
ERWIG, Once upon a time an algorithm: How stories explain computing (Cambridge, Massachusetts:
MIT Press, 2022).

2 Carlos Alberto ScoLarl, ,Transmedia storytelling: Tmplicit consumers, narrative
worlds, and branding in contemporary media production”, International Fournal of Communi-
cation 3 (2009): 586-606, 591.

3 Sjoed-Jeroen MOENENDAR, ,When not to tell stories: unnatural narrative in applied
narratology”, Frontiers of Narrative Studies 4, 1. sz. (2018): 6-20, doi: 10.1515/fns-2018-0002.
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gozni az alkalmazott narratol6gia elméletét, amely mind ez iddig annak ellené-
re kevéssé foglalkoztatta az elbeszélés tudomdnydnak kutatéit, hogy az elbe-
sz€lés vonzereje és hatdsossiga a tiarsadalmi kommunikaciés gyakorlatokban
problematikus lehet. Fontos lenne emlékeztetni a nagykozonséget, irja Hayden
White klasszikussa vélt gondolatai nyoman, hogy a térténet nem valami, amit
telfedeznek, hanem olyasmi, amit konstrudlnak, és ami ennek segitségével
kontextualizal és formal eseménnyé vagy utasit el véletlenként kiilonb6z6 tor-
ténéseket, mivel az alkalmazott elbeszélés teriiletein az értelmezés tétjeit
tarsadalmi kozegeink gyakorlatai hordozzik, s ezért ezek az elbeszélésteremtd
eljarasok kozvetlentil meghatarozzak életiinknek nemesak diskurziv, de egzisz-
tencialis kereteit is.

A kognitiv narratologidbdl eredeztethetd nézet szerint az elbeszélés meg-
gy6z46 erejét mindenekelStt az biztositja, hogy specidlis médon rendezi el az
elszigetelt, esetleges jelenségeket, melyekkel szembesiilink. Ez a speciilis
mod magdban foglalja, hogy segitségével idGbeliséget tudunk rendelni a je-
lenséghez, illetve ok-okozati viszonyokkal vagy dgenciastruktiraval is fel tud-
juk ruhdzni. Mindennek révén valasztisi lehetGséghez jutunk: az adott jelen-
ség részének tekintjilk magunkat vagy puszta szemléléi kivinunk lenni. Egy
olyan jelenséget, amelynek — eseménnyé formalva — szerepléi kivanunk lenni,
mas médon alakitunk elbeszéléssé, mint egy olyat, amelyet kiviilrdl kivinunk
szemlélni. Ezek az eljarasok pedig segitenek redukdlni tapasztalataink fenn-
tarthatatlan komplexitdsit, s egyszersmind értelemmel ruhdzzak fel Gket. Az
értelemképzés narrativitassal 6sszefiiggs eszkozei kozé tartozhatnak példaul
a kauzilis elvirasok vagy a predikcié struktirdi, amelyek a kognitiv narrato-
l6gidban az értelmezés egyfajta paradigmatikus (Am jorészt szemantikai ter-
mészeti) elGfeltevés-rendszereit jelentik.

Ezeket az eszkozoket mas megkozelitésbdl indulva nevezhetnénk a narra-
tiv szupplementaritds eljardsainak is. Narrativ szupplementaritdson valami
ahhoz hasonlét érthetiink, mint amit Jerome Bruner az elbeszélés kiegészité-
si kényszerének nevezett: értelmezéként, olvaséként, befogad6ként nehezen
viseljiik el, ha egy elbeszélés hidnyos vagy ellentmondasos (a narrativ pszicho-
l6gia példaul épp ezt azonositja szimos pszichés probléma okaként), s mindent
megtesziink, hogy ezt a hidnyt pétoljuk. A cselekvés mogé cselekvét helye-
ziink, az ok utin okozatot, és viszont: ha egy jelenséget értelmezni kivinunk,
okot tulajdonitunk neki; azt az entitast, amelyen allapotvéltozast tapaszta-
lunk, szereplGként konstruiljuk meg (akkor is, ha adott esetben elvont foga-
lom). Sét, komplexebb értelmezés esetében eldonthetjiik, hogy ,j6” vagy
»rossz” szerepl@, protagonista vagy antagonista-e, s milyen egyéb ,szereplGk-
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kel” 4all kapcsolatban, amelyek segitik vagy gatoljak, de mindenképpen befo-
lydsoljak ,sorsa” alakuldsit.

Ez a kiegészitési folyamat a fentebb alkalmazottnak nevezett nem-szépiro-
dalmi, nem-mdvészi elbeszélések esetében is éppigy torténik, legyen sz6 akar
egy orszag torténetérdl, gazdasigi problémardl, egy orvosi diagnosztikai fo-
lyamatrdl, politikai kampanyrol vagy természettudomanyos kisérleti helyzet-
r6l. A narrativ szupplementaritds tehdt az elbeszélés strukturalis sajatossdgai-
nak tulajdonit olyan els6bbséget, ami értelemképzd, rendraké diskurziv
eljardsainkat lehet6vé teszi, s egyben el6rajzolja azokat a kiegészithetd helyeket
is, amelyeket bizonyos médokon hasznilhatunk, tolthetiink ki. Igy megfelel6
modellje lehet annak a transzmediilis narrativinak, amelyrdl a bevezetésben
esett sz0, s amely Ggy nyeri vissza az elbeszélést, hogy annak paradigmatikus,
yadatbazis-jellegd” elemeit is képes egyazon leirasban lattatni. Ezek az elbeszé-
lések nem linedrisak: folyamatibraszerd eligazdsok végtelen viltozatossiga
jellemzi Gket, melyek egyedi elbeszélésutak sokasagit teszik lehetévé. A for-
dulat fogalma pedig ebbdl a nézGpontbdl kiilonésen érdekesnek és fontosnak
tlnik.

A fordulat klasszikus, arisztotelészi definiciéja szerint a végbemend dolgok
ellenkezdjiikre valo atvéltozasa, s az Gsszetett cselekmények alapvetd eszkoze.
Ugyan a fordulatnak viratlannak kell lennie, mégis a cselekmény szerkeze-
tébdl kell kovetkeznie, mondja Arisztotelész, oly médon, hogy az el6zmé-
nyekbdl a sziikségszertiségnek vagy valészintiségnek megfelelGen kovetkez-
zen be. Nem arrdl van szé tehit, hogy barmely ponton tetszés szerint
atfordithatunk valamit az ellenkezgjébe: valamiféle elvaras sziikséges, amit az
el6zmények alapjan egy bizonyos médon egészitenénk ki, folytatnank, 4m an-
nak ellenére, hogy mégsem igy torténik, nemecsak értelmesként vagyunk ké-
pesek felismerni ezt a megoldast, hanem pozitiv meglepetést tud okozni (pozi-
tivabbat, mintha sajat elvirdsunk teljestilt volna). Az elbeszélés fentebb emlitett
modelljében — amit Moenendar mdr idézett tanulmanydban példaul egyként
érvényesithetnek tart szépirodalmi (fikcids) és alkalmazott (nem fikcidsnak
tekintett, mert elbeszélés és a mindennapi életiink kozti metaleptikus dtha-
gast folyamatos adottsigként értékel§) narrativikra is — a fordulat lényegében
az a pont, ahova bizonyos el6zmények utin jutunk, s ahol donteniink kell a
tovibbvezet$ (az el6zG 1épések dltal azonban valamennyire meghatirozott)
iranyr6l. Ez a megkozelités a fordulat fogalmait 4j jelentGséggel ruhizza fel:
nem pusztan a torténet élvezeti vagy mivészi értékét befolyasolja, de egyene-
sen a narrativ hdl6zaton beliili mozgas legfontosabb redukciés, formaszervezd
tényezdjévé teszi.
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Jelen szamunk a Bolesészettudomanyi Kutat6kézpont Irodalomtudomanyi
Intézet Irodalomelméleti osztily narratolégiai programjinak keretein beliil
foly6 munka dokumentuma. Az osztilyon évek 6ta zajlé konferenciasorozat
évrél évre egy-egy narratologiai alapfogalmat vizsgal, minél t6bb aspektusbol
koriiljarva azt. A kordbbi évek témdi — tobbek kozt a leirds, a kezdet és a tér
elbeszéléselméleti fogalma — utan 2021-ben a fordulatnak szentelt el6adasok
hangzottak el, s a kovetkez§ oldalakon talnyomdrészt ezek szerkesztett, illetve
tanulmédnnya bdvitett valtozataibdl olvashatunk néhanyat. Ez némileg specia-
lissa teszi szamunk szerkezetét: mivel legnagyobb részét e konferencia tema-
tikus tanulmanyblokkja teszi ki, nem célja a megszokott médon a fordulat
narratolégidjanak djabb fejleményeit szisztematikusan, a szakirodalom dtfogé
ismertetésével bemutatni. Az irdsok azonban igy is igyekeznek érzékeltetni
a fogalommal kapcsolatos Gjabb kutatisok szertedgazé voltit. A konferencia
anyaga mellett a Helikonban hagyomadnyos, a kiilf6ldi szakirodalom djabb fej-
leményeibe betekintést nyjt6 forditisokat egyetlen széveg képviseli (Tarnai
Csillag forditdsiban). A kognitiv kutatdsokkal foglalkoz6 Vera Tobin, aki
a fordulat, illetve a meglepetés kognitiv narratolégia sajatossagainak kiilon
kotetet is szentelt,* itt k6zolt tanulmanydban a szakirodalomban a ,tudis at-
kanak” nevezett erés kognitiv torzitasnak a meglepetéssel, a fordulat felisme-
résével és hatdsival valé Osszefliggéseivel foglalkozik. Gondolatmenetéhez
segitségiil hivja a tudatelméletet és a mentilis terek elméletét is, s tobbek kozt
olyan, latszélag paradox kérdésekre javasol vilaszokat, mint hogy miként tud
a megbizhatatlan elbesz€l6 meggy6z4 lenni, mi a jelentGsége a narrativ talaj-
vesztés jelentGségének, illetve a perspektivaitvétel dinamikdjanak a befoga-
dasban. Utdbbi kiilonésen érdekes a kognitiv torzitisok problémija szem-
pontjibol. Tobin elemzései ugyanis arra vilagitanak rd, hogy a ,tudis dtka”
tavolrdl sem csupan a szjit tudisunk, meggy6zGdésiink hatdsaként sujthat,
hanem a perspektivaitvétel eredményeként is. Ha a perspektiva hordozdja
meggy6z6 szamunkra, azaz ha a narrativ azonosulds nem iitk6zik akadélyba,
az igy kozvetitett tuddst képesek vagyunk hallgatélagosan (és legtobbszor
reflektalatlanul) sajat tuddsunkként elfogadni.

Hajdu Péter el6addsiban az arisztotelészi peripeteia-fogalom néhany
aspektusit értelmezi Gjra, tobbek kozt a cselekedet ellentétébe valé dtvaltasa-
nak kérdését. Azon tilmenden, hogy sok esetben tavolrél sem lenne kénnyd
meghatdrozni, hogy egy adott cselekedetnek mi (é€s milyen szempontbdl) le-
hetne az ellenkezdje, a gondolatmenet fontos kovetkeztetése, hogy mindebbdl

* Vera ToBIN, Elements of surprise: our mental limits and the satisfactions of plot (Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, 2018), doi: 10.4159/9780674919570.
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nem feltétlentil nyilvinval6, hogy a peripeteia a cselekmény vagy a narricié
szintjén relevins-e. A fordulat varatlansiga ugyanis, amint arra Hajdu t6bb
példat is hoz, sokszor az informdcié hidnyin avagy elrejtettségén mulik, ami
— bar az olvaséi élményben a cselekmény fordulatossigaként értelmezGdhet —
lényegében a narrator specidlis eljarasinak eredménye. Hajdu amellett érvel,
hogy a fordulat fogalma nemcsak az esemény vagy az allapotvaltozas, de a vi-
rakozds fogalmaval is szorosan 6sszefiigg. Az elbeszéldi eljarasok ugyanis for-
dulatot akar korabban mar elbeszélt cselekedetekkel is létrehozhatnak, ami-
kor a narrdtor mds perspektivib6l mutatja be a korabban mar leirt dolgot, ami
ezdltal teljesen, akar radikalis mds jelentést és jelentGséget nyerhet, ami azt
a tobbi szerepl§ és/vagy az olvasé szamara kétségteleniil viratlan fordulatta
tudja formalni.

Szollath Daévid szintén a fordulat dltalinosabb elméleti kérdéseibdl indul
ki, dm ezeket egy, a magyar préza kozelmiltjanak kritikatorténetében jelen-
t6s szemponttal gazdagitja, nevezetesen azzal, hogy a torténetkzponta préza
megitélése nagyon sokat viltozott az elmult mintegy negyven évben. A fordu-
latossagnak, illetve a torténetkozpontisignak a hetvenes években elindult,
majd a nyolcvanas években €s a kilencvenes évek elején felgyorsult leértékel -
dését az ezredvégen és az ezredfordulé utdn latszolag a torténetesség vissza-
térése viltja. Szollath felteszi a kérdést, hogy minek koszonhetd, hogy a cse-
lekménykliséket és dramaturgiai tritkkoket ir6niamentesen hasznilo, s ezzel
szélesebb olvasétibort gyijtd elbeszélGket ma jobban akceptilja a kritika,
mint az ezredfordul6 elétt, s ennek megvilaszoldsihoz azt vizsgilja meg, hogy
a fordulat torténetbeli helye, irdnya, stitusza (komoly vagy ironikus) vagy ép-
pen az indokoltsiga hogyan jelenik meg egyes prézai mivekben. Ez a vizsgi-
lat pedig nemcsak a fordulat egyes miivekben val6 elemzéseként lehet tanulsa-
gos, de olyan irodalomtorténeti leirds elemévé is tehetd, amely az irodalom
torténetiségét leginkabb a mdalkotisok poétikai megalkotottsaganak valtoza-
saban igyekszik megragadni.

Simdo Valente két 19. szizadi regényt elemez, melyek targya politikai
meggy6z6désekkel, nevezetesen a forradalmi politikdval és a ra adott véla-
szokkal kapcsolatos. Mind Benjamin Disraeli Sybil, or the Two Nations (Sybil,
avagy a két nemzet, 1845), mind Honoré de Balzac Le Médecin de campagne
(A vidéki orvos, 1833) cimd mivében fontos szerepet jitszik annak bemutatisa,
hogyan viltoznak meg a szerepl6k politikai nézetei. Az elemzés egyik fokusz-
pontja, hogy miként valnak narrativ fordulatta ezek a véleményviltozasok.
Emellett azonban Valente azt is bemutatja, hogy e véleményvaltozdsok fikcio-
nalizdltsiga, narrativiba dgyazottsiga lehetéséget ad arra is, hogy a regény
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allast foglaljon egy adott (mindként mi esetében a konzervativ) nézépont he-
lyessége mellett. Ez a specialis helyzet — tehit az, hogy a fordulat egy véle-
ményviltozdshoz kothetGen valésul meg —, Ggy tlnik, a regények miifajisagat
sem hagyja érintetleniil: Valente amellett érvel, hogy narratolégiai értelem-
ben épp ez lehet a konzervativ utépiak, mas osszefiiggésben és altalinosabban
pedig a tézisregények egyik f6 sajatossiga.

Szabé Judit Heltai Jens A 111-es cimd krimijét vizsgélja. A krimi minden
fajtdjara igaz, hogy a fordulat mind a narrativa, mind a dramaturgia szem-
pontjibdl kiemelt fontossigu, de jelentGs kiilonbségek vannak a mifajon be-
lil. A valédi detektivregények esetében a detektiv figurdjinak koszonhetGen
a rejtély megfejtését az olvas6 szimara megbizhatobban kovethet6vé teszi egy
viszonylag dllandé reflexiv pozicié (a profi detektivé, aki a munkdjit végzi).
Az olyan lélektani krimik esetében azonban, amilyen A 111-es, a hés gyakran
véletleniil keveredik a blintigybe, s az § perspektivijabdl vélik lathat6va a rej-
tély megfejtésének folyamata. Ez a perspektiva pedig kevésbé reflexiv, mint
a detektivé lenne: a hés szimdra tétje van az eseményeknek, igy lényegében
a sajat torténetét kutatja, melynek fordulatai és végkimenetele ezért minden-
képp hordoz viratlansigot és meglepetést, méghozza oly médon, hogy az
a héssel azonosuld, annak perspektivijit elfogadé olvasé szamara is a narrati-
va fordulata(i)ként értelmezddik. Heltai miivében azonban a véletlen fordulat
kérdése sajatos dramaturgiai poziciét kap. A regényben a fesziiltséget (és a {6-
hés kutatdsinak motivacidjat) épp az adja, hogy feltételezi, a litszdlagos vélet-
lenek mogott valami mélyebb motivum, szandék, terv hizédik meg — vagyis
a fordulat lehet8ségét a véletlen nem-véletlen voltara valé virakozas hordozza.
A csattan6 azonban épp az, hogy a véletlenekrdl az deriil ki, hogy valéban
nem mdsok, mint véletlen egybeesések, és hijin vannak minden misztikus
hittérmotivumnak. Ez pedig pozitiv predikciés hiba helyett, irja Szabo, nega-
tiv predikci6s hibdba sodorja az olvasét: tobbet feltételez, mint amennyi van,
igy tulajdonképpen csal6dnia kell. Ez a csalodds azonban az elbeszél6i ironia
eszkozeként értelmezhets: Heltai a tdlbonyolitott cselekmények irdnt érdek-
16d6 olvasok izgalom irdnti vigya felett gyakorol burkolt kritikat.

A konferencia témai kozott digitdlis narratologiai kutatasok is szerepeltek,
annak a kérdésnek a vizsgilatahoz jarulva hozzd, hogy amennyiben a transz-
medidlis torténetmesélés esetében fel kell tételezniink narrativ struktardk
ynyelvfiggetlenségét”, akkor vajon lehetséges-e bizonyos narrativ struktura-
kat, fogalmakat digitalisan azonositani, s ilyen médon szamitégépes, nagy-
mintds elemzés eszk6zévé tenni. E szimban Szemes Botond irdsa kapcsolodik
ehhez a nézéponthoz, s bizonyos értelemben sajitos megkozelitésmodot va-
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laszt: nem a fordulat, hanem a narrativ iv fogalmat allitja kézéppontba, abbél
kiindulva, hogy a narrativ ivet épp az azt formalé fordulat, illetve fordulatok
karakterizaljik, alakitjik olyan sémdkkd, amelyet minimum Vlagyimir Propp
strukturalista mesekutatdsai 6ta ismer az elbeszéléskutatds, s amelyek a mai
digitalis narrativakutatds szaimara kiemelt jelentGségtiek. Szemes a narrativ iv
ilyen mérhetéségének kutatdsiban harom csoportot kiilonit el: a szétaralapa
szovegelemzést végzGt, ahol a kutatok el6re meghatirozott szavak gyakorisa-
ganak valtozasit mérik (s ami egyébként a szamitégépes alkalmazott narrato-
l6giai kutatdsoknak, példiul tomegmédia-kutatdsoknak vagy kozosségimédia-
vizsgilatoknak is az egyik leggyakoribb eszkoze), a tematikus valtozisok
azonositasat végzdt, amely azt teszi mérhetévé, hogy egy széveg milyen gyor-
san valt a témak kozott, mennyire kiterjedt az egy-egy valtds altal lefedett
szemantikai mezd, és mennyire korkoros az igy kiépiilS narrativa, illetve
a nem sz6- vagy témaalapd, hanem grammatikai-stilisztikai jellemzdkre épii-
16 vizsgalatokat. A tanulmédny azonban mindezen tilmenden sajit, komplex
modellt is feldllit a narrativ iv fogalménak esetleges formalizilt vizsgalatat se-
gitendd, amelyben az imént emlitett kutatdsi irdnyok mindegyikébdl talalha-
téak elemek, s Krady-, illetve Kosztolanyi-novellikon mutatja be, hogyan is
képzelhetjiik el egy ilyen modell gyakorlati alkalmazasat.

Narrativ struktirdk nemcsak elbeszéld, hanem akdr lirai mdvekben is el6-
fordulhatnak, 4m jobbdra olyankor szoktuk észrevenni (és elemzés targyava
tenni) Gket, ha torténetbe dgyazddo vagy torténetet elmeséls, epikus kolté-
szetr§l van sz6. 'T6bb elGadas is foglalkozott azonban a narrativitds olyan
mikrostrukturilis sajatossigaival lirai mdvekben, amelyek az idébeliség szer-
vezésében és érzékeltetésében, a perspektiva kijelolésében és valtozasaiban,
a befogad6i azonosulis irdnyitidsiban fontos szerepet jatszanak, s amelyeket
ezért indokolt lehet a narratologia eszkoztira segitségével vizsgalni. Major
Agnes és Z. Varga Zoltin tanulmdnyukban példdul azt jarjik koril, hogy lirai
mivek elemzése sordn miként lehet haszndlni a narrativ fogalmakat, koztiik
a fordulat fogalmat. Klasszikus mifajelméleti elhataroldsok szerint a versek-
bdl mintha lényegiikb6l ad6déan hidnyozninak (vagy legaldbbis elhanyagol-
hat6 szerepet jitszandnak) az elbeszélé mivek szervezdelvei, noha a legtobb
kolteményben felfedezhetGk mikronarrativik, melyek részt vesznek a lirai
szituicié és beszédhelyzet felvizolasiban és kifejtésében. A szerz6k Babits
Mihaly Mint kiilonds hirmondo... cimd versét elemezve mutatjak be, hogy mi-
ként zokkentik a szoveg alkotta (olvaséi) elvarasokat a szerkezet kiilonb6zé
(stilisztikai, retorikai, grammatikai, tropolégiai, mikronarratolégiai) szintjein
torések.
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Kélmin C. Gyorgy szintén a lirai szovegek narrativitisinak kérdésével
foglalkozott, folytatva kordbbi gondolatmenetét, amelyben a narrativitds md-
faj- és médiumfiiggetlen vizsgalatit szorgalmazta mar sok évvel e konferencia
el6tt is. A fordulat problematikajit egy, mondhatndnk a vélasztasban is felvil-
lantott iréniat észrevéve, unalomig elemzett ,iskolai kotelez6” vers, Petéfi
Sandor A Tisza cim( kolteménye kapcsan veti fel. A fordulat a Tisza viselke-
désében kovetkezik be, dm egyszersmind a vers struktdrijiban és a fogalom
értelmezésében is. Az addig néma, nyugodyt, idilli Tisza ugyanis bég, pusztit,
tombol, s a kettd kozott sem dtmenet, sem indoklds nincsen: ilyen szempont-
bdl teljesen jogos vératlan fordulatrél beszélni. Ami azonban talan még virat-
lanabb, az az, irja Kilmdn C., hogy ez a rész a vers legvégén foglal helyet.
A természet kétarcusiganak atmenet nélkiili érzékeltetésére nincs feloldas,
magyarazat: az idillen elandalodott, a szép, nyugodt Tisza menti délutinon
szeliden végigvezetett olvasot mindenesetre igen hatdsosan zokkenti ki, éb-
reszti fel és gondolkodtathatja el ez a lezdrds. De ami talin még érdekesebb,
az a fordulatként értelmezett lezaris paradox, szinte oximoronszerd megval6-
sitasa. Ugyanis retorikailag a fordulat épp az, hogy a zaj, b6gés, vihar, tombo-
lds narratologiai értelemben nem nyer semmiféle feloldast, magyarazatot, igy
nem vélik a torténet szerves részévé: ,hogy mindez miért tortént, hogy pon-
tosan mi el6zte meg, hogy mi lesz utina — errél a torténetmondé nem beszél”.
Amiatt vilik tehdt a versben ez a zajrol besz€l6 fordulat kiilonossé, az elvago-
lagossagig meglepdvé, ami utdna kovetkezik — a hirtelen csend miatt, hiszen
a versnek ezzel vége lett.

A tanulmanyblokk utolsé szévege sajnos egyben megemlékezés is. A konfe-
rencidn még részt vett bardtunk, munkatirsunk, Kilman C. Gyorgy, aki az
osztilyon foly6 narratolégiai kutatisoknak is az egyik legf6bb kezdeményez6-
je és mozgatdja volt, dm ennek az irisinak megjelenését mar nem érte meg. Igy
ez a vilogatds végiil a vele val6 kozos munkank vératlan, korai lezarisa is lett.

HELIKON



VERA TOBIN

Kognitiv torzitis és a meglepetés poétikdja

AZ OLVASAS ES A TARSAS MEGISMERES KAPCSOLATA

Az irodalomtudomainy az elmilt években egyre élénkebben érdeklédik' a fik-
ci6 és a tudatelmélet (theory of mind)* kozotti kapesolat irdnt. Az Gsszefliggést
targyalé munkik eddig elsGsorban arra az alapvetd megfigyelésre koncentril-
tak, hogy az irodalom a gondolkoddsnak azon tipusara timaszkodik, és egyben
azt kérddjelezi meg, amely ahhoz sziikséges, hogy jol teljesitsiink a hamisvéle-
kedés-teszten. Ez a pszicholégiai feladat méri, hogy valaki mennyire képes
felismerni, hogy masoknak lehetnek olyan meggy6zGdései, amelyekrdl a fel-

U Az sszefiiggés vizsgilata a nyomtatisban megjelent munkak mellett konferencidkon is
népszert volt; 2007-ben példdul a Purdue Egyetemen egész konferenciit szenteltek a Tudat-
elmélet és irodalom témakorének.

2 Akognitiv tudomdnyok tagabb értelemben a ,tudatelmélet” kifejezést arra a képességre
haszniljik, amely segitségével megértjiik, hogy mis embereknek is olyan tudatuk van, mint
nekiink, olyan gondolatokkal, vélekedésekkel, vigyakkal és szindékokkal, amelyek eltérhet-
nek sajit mentdlis dllapotainktdl, és amelynek segitségével pontos hipotéziseket llithatunk
fel arrol, hogy melyek lehetnek ezek a mentilis dllapotok. Szamos vitdban kap kézponti szere-
pet, hogy pontosan mit foglal magéban a ,tudatelmélet” kifejezés. Egyes kutatdk az ugyneve-
zett ,elméletelmélet” mellett érvelnek (példdul Adam MoORTON, Frames of Mind: Constraints on
the Common-Sense Conception of the Mental [Oxford: Clarendon Press, 1980]; Alison GOPNIK és
Henry M. WELLMAN, ,, The Theory-Theory”, in Mapping the Mind: Domain Specificity in Cogni-
tion and Culture, szerk. Lawrence A. HIRSCHFELD és Susan A. GELMAN, 257-293 [New York:
Cambridge University Press, 1994], doi: 10.1017/CB0O9780511752902.011; Alison (GOPNIK és
Andrew N. MELTZOFF, Words, Thoughts, and Theories [Cambridge, MA: MIT Press, 1998], doi:
10.7551/mitpress/7289.001.0001), miszerint mdsok tudatinak megértése mentilis dllapotaik
explicit reprezentdcidjit, tehat valés, még ha nem is tudatositott elméletalkotist jelent mds
tudatok mikodésérdl. Mis kutaték (példaul Alvin I. GoLbmaN, ,In Defense of the Simula-
tion Theory”, Mind and Language 7 [1992]: 104-119, doi: 10.1111/j.1468-0017.1992.tb00200.x;
Paul L. Harris, ,,From Simulation to Folk Psychology: The Case for Development”, Mind
and Language 7, 1-2. sz. [1992]: 120-144, doi: 10.1111/j.1468-0017.1992.tb00201.x) szimulicids
meghatdrozds mellett tortek lindzsdt, miszerint a képesség, hogy megértsiink mdsokat, mis
személyek gondolatainak és érzéseinek szimuldci6jan alapul, nem pedig azon, hogy elméle-
teket alkotunk réluk. Az elméleti nézeteltérések miatt sokan a ,tudatfogalom” vagy a ,tdrsas
megismerés” definiciéit részesitik elényben a ,tudatelmélet” kifejezéssel szemben, mig masok
tovibbra is ez utébbit haszniljak elméletileg semleges szakkifejezésként.
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adatot végz4 személy tudja, hogy hamisak.’ Lisa Zunshine példaul kutatisa-
ban kiemeli, hogy a Mrs. Dallowayhez hasonl6 szovegeket elsGsorban azért
érezziik ,nehéznek”, mert a szereplék vélekedéseinek tobbszorésen bedgya-
zott dbrazoldsa kiilonosen nagy terhet ré arra a képességiinkre, hogy megfe-
lelGen ismerjiik fel mdsok vélekedéseit.* David Herman pedig amellett érvel,
hogy a narrativ bedgyazottsag kiilonleges esztétikai vonzerdt fejt ki, tobbek
kozott azért, mert megerdsiti és megismétli a mas tudatok mikodésén valo
toprengés mindennapos tapasztalatit.’ E tanulmdny az irodalom és a tirsas
megismerés kozotti kapesolat egy mésik aspektusit vizsgélja: azt, hogy a men-
talis dllapotok megértésének idioszinkretikus mechanikaja hogyan titkr6z6-
dik narrativ szerkezetekben, illetve hogyan hasznaljik ki ezek a szerkezetek
ezt a mechanikit.

Irdsomban a ,tudis dtka” néven ismert torzitds kovetkezményeit vizsga-
lom. Azok a dolgok, amelyek tudatunkban kiemelt fontossdgot kapnak —a dal-
lam, amelyet az asztalon dobolunk, egy beszélgetés témajarol alkotott véleke-
déseink és tuddsunk — hajlamosak beszivirogni azokba az elképzeléseinkbe,
amelyeket a mdsok altal tudott vagy észrevett dolgokrdl, vagy a kornyeze-
tiinkben 1év§ tirgyak nyilvanvalé tulajdonsdgairdl alkotunk. Mivel sajit el-
ménkben el6térbe tolakszanak sajat szindékaink, illetve a masok szandékairdl
sz6l6, megszirt informdacidk, korintsem egyszerd észben tartanunk, hogy e
tartalmak kevésbé maguktdl értet6dGek masok szamira. A téma szakértdi
gyakran veszélyes csapdanak tekintik ezeket a torzitisokat (bias). Véleményem
szerint ezek a torzitisok val6jiban egy létfontossigu kognitiv egyszerisités
mifogdsai (artifact), valamint jelentds, korabban nem vizsgilt szerepet jitsza-
nak a narrativ meglepetés felépitésében és élményében.

96

3 Heinz WIMMER és Josef PERNER, ,,Beliefs About Beliefs: Representing and Constraining
Function of Wrong Beliefs in Young Children’s Understanding of Deception”, Cognition 13,
1. sz. (1983): 103-128, doi: 10.1016/0010-0277(83)90004-5; Alan M. LEsLIE és Uta FriTH,
»Autistic Children’s Understanding of Seeing, Knowing and Believing”, British Fournal of
Developmental Psychology 6, 4. sz. (1988): 315-324, doi: 10.1111/§.2044-835X.1988.tb01104.x;
Simon BArRON-COHEN, Mindblindness: An Essay on Autism and Theory of Mind (Cambridge,
MA: MIT Press, 1995), doi: 10.7551/mitpress/4635.001.0001.

* Lisa ZunsHiNE, ,Theory of Mind and Experimental Representations of Fictional
Consciousness”, Narrative 11, 3. sz. (2003): 270-291, doi: 10.1353/nar.2003.0018; Lisa ZuN-
SHINE, Why We Read Fiction: Theory of Mind and the Novel (Columbus, OH: The University of
Ohio Press, 2006).

> David HermaN, ,Genette Meets Vygotsky: Narrative Embedding and Distributed
Intelligence”, Language and Literature15,4.s2.(2006):357-380, doi: 10.1177/0963947006068654.

6 Colin CAMERER, George LOEWENSTEIN és Martin WEBER, ,,The Curse of Knowledge
in Economic Settings: An Experimental Analysis”, fournal of Marketing 53, 5. sz. (1989): 1-20.
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Meég a nagyon fiatal, fejlédésben 1évG gyermekek is kifinomult tarsas meg-
ismerési képességekkel rendelkeznek. Kisgyermekkorukra mér lenytgozGen
valasztékosan tudjik kifejezni kommunikdcios szandékaikat, illetve reagdlni
masokéira: kéréseket, allitasokat és kérdéseket fogalmaznak meg, és megértik,
amikor masok teszik ugyanezt. Ez pedig azt az alkalmazkodé, implicit felis-
merésiiket tiikrozi, hogy mas emberek szandékai eltérhetnek a sajatjaiktdl,
illetve viselkedésiik befolydsolhatja masok szindékait. A kisgyermekek azon-
ban a felndttekhez és az idGsebb gyermekekhez képest 1ényegesen rosszabbul
adnak szimot masok vélekedéseirGl. A négyévesnél fiatalabb gyermekek és az
id6sebb autista gyermekek kovetkezetesen elbuknak a hamisvélekedés-teszte-
ken. Ezeket az eredményeket gyakran szoktik gy értelmezni, hogy a kis-
gyermekeknek nincs ,tudatelméletiik™ ilyen helyzetben nem tudjak megjo-
solni mdsok viselkedését, mert még nincsenek tisztdban azzal, mi az, hogy
vélekedés, és dltaliban véve nem tudjik, hogy mas emberek is rendelkeznek
mentidlis reprezenticiokkal.

A felndtteknek is akadnak gondjaik masok és sajat hiedelmeik kozotti kii-
lonbségek felismerésével, noha a haroméveseknél konnyebben birk6znak meg
a hamisvélekedés-feladatokkal. Szamos kognitiv-, szocidl- és fejlédéspszicho-
logus’ éllitja, hogy a fenti, felnéttekkel kapcsolatos megfigyelések, illetve
a gyermekeknél tapasztalt hamisvélekedés-hatdsok a tirsas megismerés alap-
vetd, a fejlédés sordn is megmaradé torzitisira mutatnak rd; a gyermekeknél
e torzitds stlyosabb, vélhetGen azért, mert kisebb a gatlokontrolljuk, mint
a felnStteknek.® A tudds kordbban mar emlitett dtkardl van szé, és szdmos
kisérlet eredménye igazolja, hogy milyen mértékd torzitist okozhat a tudds
egy kevesebb tudissal rendelkez§ személy nézépontjanak értelmezésekor.

Akik példdul ismerik egy esemény kimenetelét, azok tilbecsiilik mdsoknak
erre az eseményre vonatkozoé ismereteit, és konnyebbnek hiszik a végkimene-
tel megjoslasat.” Hajlamosak tudatillapotaikat sokkal viligosabbnak hinni m4-

7 Vb. Susan A. J. BircH és Paul BLoow, ,,Children are Cursed: An Asymmetric Bias in
Mental-State Attribution”, Psychological Science 14, 3. sz. (2003): 283-286, doi: 10.1111/1467-
9280.03436; Boaz KEvsar, Shuhong LIN és Dale J. BArg, ,,Limits on Theory of Mind Use
in Adults”, Cognition 89, 1. sz. (2003): 25-41, doi: 10.1016/S0010-0277(03)00064-7; Susan
A. J. BircH, ,When Knowledge is a Curse: Children’s and Adults’ Reasoning About Mental
States”, Current Directions in Psychological Science 14, 1. sz. (2005): 25-29, doi: 10.1111/].0963-
7214.2005.00328.x.

8 Alan M. LEsLIE és Pamela PoLizzr, ,2Inhibitory Processing in the False Belief Task: Two
Conjectures”, Developmental Science 1, 2. sz. (1998): 247-253, doi: 10.1111/1467-7687.00038.

? Baruch Fiscunory, ,,Hindsight Does Not Equal Foresight: The Effect of Outcome
Knowledge on Judgment Under Uncertainty”, Journal of Experimental Psychology: Human
Perception and Performance 1, 3. sz. (1975): 288-299, doi: 10.1037//0096-1523.1.3.288.
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sok szamdra, mint amilyenek azok val6jaban,'” alibecsiilik megnyilatkozasaik
kétértelmiségét, illetve tilbecsiilik tisztazasi kisérleteik sikerességét.!! Ha is-
merik egy rejtvény megoldasit, azt mdsok szamara is egyszertinek vélik.!?
Felndttek és gyerekek ,tudatelméletei” egyarint tokéletlenek tehdt, a tar-
sas megismerés kovetkezetesen énkozpontd torzitisa (bias) pedig kiszamit-
hat6 médon befolydsolja az emberek kovetkeztetéseit. Mindekozben a fikcié
egyes tipusaiban bizonyos fokig engedélyezett kozonségiik megtévesztése,
sét, egyenesen ez a feladatuk. A tudds atkdhoz hasonlé kognitiv torzitisok
természetes, konnyen hasznialhaté nyersanyagként szolgilnak e cél elérésé-
hez, a torzitdsok formdja pedig meghatirozza a bel6likk meritd elbeszéléseket.

ELATKOZOTT MEGLEPETESEK

Kozhely, noha taldn talzé altalinositds, hogy a szérakoztat6 célbdl irt torté-
neteknek meglepdnek kell lenniiik.”® Régota tudjuk tovabba,'* hogy a narrativ
meglepetés 6rome majdnem mindig a kiszamithatésig vele kiegészité vi-
szonyban all6 6rométdl fiigg. Egy teljesen kiszamithatatlan narrativ elem az
olvasé szimdra gyakran frusztralé logikai hiba, nem pedig 6rémet okoz6 for-
dulat. Az elbeszélésnek, amely nem akar ebbe a hibdba esni, mér a torténet-

10 Thomas GiLovich, Kenneth SaviTsky és Victoria Husted MEDVEC, ,, The Illusion of
Transparency: Biased Assessments of Others’ Ability to Read our Emotional States”, fournal
of Personality and Social Psychology 75, 2. sz. (1998): 332-346, doi: 10.1037//0022-3514.75.2.332.

' Boaz KEvsar és Anne S. HENLEY, ,Speakers’ Overestimation of Their Effectiveness”,
Psychological Science 13, 3. sz. (2002): 207-212, doi: 10.1111/1467-9280.00439.

12 Colleen M. KELLEY és Larry L. JacoBy, ,Adult Egocentrism: Subjective Experience
Versus Analytic Bases for Judgment”, fournal of Memory and Language 35, 2. sz. (1996): 157-175,
doi: 10.1006/jmla.1996.0009.

B 1.4sd Sternberg (tobbek kozott Meir STERNBERG, Expositional Modes and Temporal
Ordering in Fiction [Baltimore, MD: Johns Hopkins University Press, 1978]; Meir STERNBERG,
yUniversals of Narrative and Their Cognitivist Fortunes [I]?, Poetics Today 24, 2. sz. [2003]:
297-395, doi: 10.1215/03335372-24-2-297) nagyhatdsi gondolatait arrél, hogy a meglepetés
milyen szerepet tolt be a kiilonb6z4§ elbeszéléi miifajokban. Brewer és Lichtenstein (William F.
BrREWER és Edward H. LICHTENSTEIN, ,,Stories Are to Entertain: A Structural-Affect Theory
of Stories”, fournal of Pragmatics 6, 5—6. sz. [1982]: 473-486, doi: 10.1016/0378-2166(82)90021-2)
kisérleti eredményekkel tdimasztja ald a meglepetésrdl, az informacié kezelésérdl és a torténet
oromérél szol6 néhdny allitdsit. Ezeknek a narrativ sziikségszertségeknek egy el6iréi nézé-
pontbdl t6rténd részletes vitdjat ldsd a széles korben ismert és idézett ,forgat6kényviré-bib-
lia” tizedik és tizenhatodik fejezetében. (Robert McKEE, Story: Substance, Structure, Style, and
the Principles of Screenwriting [Los Angeles: HarperEntertainment, 1997].)

14 Seymour CHATMAN, Story and Discourse (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1978).
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mesélés kezdetén olyan elemeket kell tartalmaznia, amelyek jelentGsége csak
késébb vilik nyilvinval6éva. Ennek a jelentésnek azonban utélag gy kell fel-
tinnie, mintha mar a kezdetektdl fogva elérhetd lett volna szamunkra, kiilon-
ben az olvasé, amikor visszatekint, nem lesz elégedett.

Egy ilyen jellegt kielégité meglepetésnek, amelyet narrativ talajvesztésnek
nevezek, ala kell dsnia elvirasainkat, kozben pedig azt az érzést kell taplalnia,
hogy a tudatos félrevezetés a fair play szellemében tortént. Ez kiilonosen igaz
azokra az esetekre, ha az elbeszélés egy kozponti titok koril forog, mint
a klasszikus rejtélyes torténetekben, vagy ha egy Friedman altal , irdnyviéltas-
nak” (changeover) nevezett csavar” jelenik meg a torténetben, azaz amikor
a cselekmény valamely nagyon lényeges elemére, példdul a fGszerepld kilétére
vonatkoz6 feltételezésiink egy, az elbeszélés késGbbi szakaszaban bekovetkezd
felfedezéssel megddl. Ez a fajta meglepetés kizardlag akkor lesz sikeres, ha
(1) varatlan, (2) amikor visszatekintiink a torténet korabbi szakaszaira, az (j
informdcié nem mond ellent az addig dtadott informéciknak, (3) az 4j infor-
maci6 a régi informaciok jelentds Gjraértelmezésére 6sztonoz.

Ezek a korlatok kiilonosen a detektivregények szerzGinek (whodunit) okoz-
nak problémadkat, bar a jelenség mas mifajokban is elgfordul. Dorothy Sayers
igy magyardzza a krimiir6k kényszerhelyzetét:

Minden nyomot fel kell tirni az olvasé szdmdra, de természetesen nem
szabad eldrulni a nyomozé 6sszes kovetkeztetését, nehogy tulsigosan
hamar megtalilja a megoldast. Még rosszabb helyzetben vagyunk, ha
teltételezziik, hogy 6nilléan, a detektiv segitsége nélkiil is helyesen ér-
telmezi az Gsszes nyomot; mert akkor mi lesz a meglepetéssel? Hogyan
lehet egyszerre mindent megmutatni az olvasénak, és mégis jogosan
tartani 6t kétségek kozott a jelentést illetGen?'s

Az elbeszéld a kovetkezd kihivissal szembesiil. Nem tandcsos kihagyni
minden, a meglepetést leleplezni képes kulcsfontossig informaciot. S6t, eze-
ket bele kell foglalnunk a torténetbe, 4m gy, hogy biztosnak kell lenniink
abban, hogy a legtébb olvasé mindaddig elsiklik majd e részletek folott, amig
késébb fel nem hivjuk rdjuk a figyelmet. Hatdrozottan kell megjelélniink

15 Seth A. Friepman, ,Cloaked Classification: The Misdirection Film and Generic
Duplicity”, Fournal of Film and Video 58, 4. sz. (2006): 16-28.

16 Dorothy L. Savers, ,The Omnibus of Crime”, in The Art of the Mystery Story: A Collec-
tion of Critical Essays, szerk. Howard HavycrarT, 71-109 (New York: Biblo and Tannen, 1946
[1929)), 97.
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6ket, hogy emlékezzenek rajuk, amikor eljon a megfelel6 pillanat, de elég bur-
koltan ahhoz, hogy addig ne tulajdonitsanak nekik nagy jelentéséget.

Ez az 6nmegtagad6 triikkk jéval kényesebb, mint a bizalmi jaték, mert ott
a csald sikerrel jarhat, ha az dldozat nem ismeri fel a csaldst. A kielégité narra-
tiv meglepetés ezzel szemben megkoveteli, hogy a szerzé egyszerre mutassa
be a cselt és a cselt leleplezé késleltetett cselekvést. De hogyan? Az egyik le-
hetséges vilaszt e kérdésre a kognitiv torzitisoktdl kaphatjuk.

A tudis atkaval kapcsolatos kutatdsok dltaldban azt a nézetet valljak, hogy
osszességében sajndlatos jelenségrdl van sz4. A tudds dtka lehetne ugyan a tar-
sas megismerés altaliban hatékony és kivinatos heurisztikdjinak egyik mel-
lékhatdsa, 4m a téma kutatdi egyetértenek abban, hogy a létezése legtobbszor
karos. A kifejezés megalkot6i, Camerer, Loewenstein és Weber példaul agy
latjak, hogy kutatasuk ,pesszimizmusra ad okot” azzal a kapcsolatban, hogy
képesek vagyunk-e tanulni személyes tapasztalatainkbdl vagy masok tandcsai-
bol.” A népszerd pszicholégiiban a jelenség renoméja még ennél is rosszabb:
Heath és Heath ,aljas dolognak” bélyegzik a tudds atkat, amely ,kovetkezete-
sen Osszezavarja fogalomalkotdi képességiinket”.!® Az elbeszélések ugyanak-
kor dldassa valtoztathatjik a tudds dtkdt, arra haszndlva a tudat elérelatasra
torekvését, hogy esztétikai 6romot valtsanak ki.

Graham Greene Brightoni szikla cimid regényének' egyik szalit szeret-
ném példaként felidézni, amely koriilbelil a md egyharmadinal tet6zik.
A regény elején az életét félt6 Charles Hale egy Ida Arnold nevi baritsigos
és flegma ndvel van egyiitt. Amikor aztin egy pillanatra elszakadnak egy-
mastdl a brightoni mélon, a férfi eltinik — nem azért, mert elszokott, aho-
gyan a nd el8szor véli, hanem mert meghalt. A regénybdl hamar kidertil,
hogy Hale-t egy banda tagjai gyilkoltik meg, fiatal vezetdjiik, Pinkie paran-
csira, bar soha nem tudjuk meg, hogy pontosan miként tértént a gyilkossdg.

Amikor aztin a nyomozds arra jut, hogy Hale halilit természetes okok
idézték elg, Ida elégedetlen. J6l sejti, hogy a halottkém dltal felvizolt kép té-
ves, és elhatdrozza, hogy kideriti, mi is tortént valéjaban Hale-lel aznap.
Az olvasé végigkiséri 6t, amint tobb forrasbél szirmazé bizonyitékot vizsgil
meg. Nyomozisa soran Ida szamos kovetkeztetést von le, 6sszhangban a bi-
zalmas informdciokkal, amelyeket az elbeszélés feltart az olvasé elétt Hale és

17" CAMERER, LOEWENSTEIN és WEBER, 1246.

18 Chip Hearu és Dan Heatn, Made to Stick: Why Some Ideas Survive and Others Die
(New York: Random House, 2007), 19.

19" Graham GREENE, Brightoni szikla, ford. DEBrECZENT Jilia (Budapest: Eurépa Konyv-
kiado, 1988). Graham GREENE, Brighton Rock (New York: Everyman’s Library: 1993 [1938]).
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Pinkie mozgisirdl a gyilkossigot megel6z6 6rikban.?® A nyomozis eredmé-
nyei arra mutatnak, amit az olvas6 mdr tud: Hale-t meggyilkoltik. Az olvasé
szinte biztosra veszi, hogy mi kovetkezik a jelenetben, amikor végiil Ida be-
ront a renddrdrsre, hogy szembesitse a hatosigokat felfedezésével. Hale hala-
linak oka: ,,— Ongyilkossig — mondta Ida. — Itt torténik az orruk elétt, és azt
mondjik rd, hogy természetes halal.””!

A csattané a tudds atkdra épit. Azért lepédiink meg, mert elcsabultunk,
hogy sajat tuddsunk egyes aspektusait vetitsitkk rd Ida részlegesen abrizolt
perspektivijira; igy aztdn kiszalad a libunk aldl a talaj, amikor kideriil, hogy
a két nézépont lényegesen kiilonbozik egymastol.

A TORZITAS FELISMERESE

A Brightoni sziklibol vett példa feltind hasonlésdgot mutat a klasszikus kisér-
letekben?? hasznalt konstrudlt elbeszélésekkel, amelyek azt bizonyitjik, hogy
az énkozponti elfogultsigok jelentGsen befolyasoljak a narrativ szévegek ol-
vasasa kozben levont kovetkeztetéseinket. Ezek a vizsgilatok arra a kérdésre
keresték a vilaszt, hogy miként tartjuk szamon, hogy az olvasott torténet sze-
repl6i milyen informaciékon osztoznak, vagyis — egy kapcsol6dé tanulmény
megfogalmazisa szerint?® — mennyi és milyen tipusu figyelmet forditunk a , ki
kir6l mit tud” kérdésre. Ezek a kisérletek tulajdonképpen hamisvélekedés-
tesztek, amelyeken még a neurotipikus felnéttek is gyakran elbuknak.

20" Tda példdul rijon, hogy a Fred név, amelyen Hale bemutatkozott neki és a férfi valodi
neve (Charles) azért kiilonbozik egymdstdl, mert ,[a] férfiak mindig mas néven mutatkoznak
be idegeneknek. [...] Es egyetlen férfinak sincsen minden liny szimdra kiilon neve.” (GREENE,
Brightoni szikla, 50. [GREENE, Brighton Rock, 41]). Ez pontosan igy van, amint azt az olvasé is tud-
ja, hiszen az el6z8 fejezetben betekintést nyert Hale sajit gondolataiba. Ida kovetkeztetései igy
tokéletesen Gsszhangban vannak azzal, amit az olvasé mér tud. Ez abban a jelenetben is nyilvan-
val6vi vilik, amikor a nd megallapitja, hogy egy kulcsfontossdgi tani nem Hale-t, hanem vala-
ki madst ldtott a férfi haldldnak napjin, aki Hale-nek adta ki magit. Emellett Ida meggyd&zdése,
miszerint Hale nem természetes médon, szivrohamban halt meg, kétszeresen is bebizonyosodik
aziltal, hogy az olvas6 Hale és Pinkie gondolatairdl és tetteirdl is tudomdst szerez.

21 GREENE, Brightoni szikla, 123. [GREENE, Brighton Rock, 94.]

22 Boaz KEvsaRr, ,The Tllusory Transparency of Intention: Linguistic Perspective
Taking in Text”, Cognitive Psychology 26, 2. sz. (1994): 165-208, doi: https://doi.org/10.1006/
cogg.l994.1006.

3 Brooke R. Lra, Robert A. MasoN, Jason E. ALBRECHT, Stacy L. BircH és Jerome
L. MyErs, ,Who Knows What About Whom: What Role Does Common Ground Play in
Accessing Distant Information?”, fournal of Memory and Language 39, 1. sz. (1998): 7084,
doi: 10.1006/jmla.1998.2567.
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Az egyik ilyen kisérletben a résztvevGk egy rovid elbeszélést olvastak,
amelyben az egyik szerepld, June egy éttermet ajanlott egy masik szerepl-
nek, Marknak. Miutdn evett az étteremben, Mark a kovetkezd iizenetet hagy-
ja June-nak: ,Egyszerden csodilatos, csodilatos volt az étterem!”

A narrici6 nézépontja ebben a szévegben a genette-i** értelemben ,,nem
fokalizalt”, ami azt jelenti, hogy a narritor tobb informaciét k6zol, mint
amennyit barmelyik szerepld tud, és ezt a tekintélyt latba vetve irja le June és
Mark étteremmel kapcsolatos érzéseit. A szereplék gondolatairdl vagy szan-
dékairdl azonban semmilyen konkrét médon nem ad hirt; ehelyett a széveg
cselekedeteik és értékeléseik leirdsira szoritkozik — példdul beszdmol arrdl,
hogy June ,nagyon szerette azt a helyet”, vagy hogy (Mark ugy tapasztal-
ta, hogy) ,az étel dtlagos volt”.

A kisérlet azon résztvevdi, akik olyan elbeszélésviltozatot olvastak, amely-
ben Mark utilta az éttermet, arra hajlottak, hogy June szarkasztikusnak fogja
tartani Mark tizenetét, mig azok, akik azt a viltozatot olvastik, amelyben
Mark szerette az éttermet, arra, hogy June Gszintének fogja tartani a férfi
tizenetét, annak ellenére, hogy June egyik esetben sem fér hozza ahhoz a ki-
valtsigos informaciéhoz, hogy mi pontosan Mark szindéka az tizenettel. S6t,
amikor megkérdezték a résztvevGket, hogy miért hitték azt, amit June vals-
szindsithetd reakci6jardl hittek, a résztvevGk mindkét esetben hajlamosak vol-
tak nem a Markkal kapcsolatos tuddsukra, hanem inkabb Mark kijelentésének
olyan jellemzdire rimutatni, mint példdul a ,csodilatos” sz6 ismétlése.

A Brightoni szikla egyenesen ugy beszéli el a torténetet, hogy Ida els§ gya-
ndja szerint Hale éngyilkos lett. A férfi haldlhirére a kovetkezd kérdéssel va-
laszol: ,,Ongyilkos lett?”,? késébb igy tinddik: ,Ha megolte is magit [...],
el6bb elvégezte a munkdjit” (53 [43]), és végiil biztos benne, hogy az Ouija-
tabldja is igy gondolja: ,,Viligos ez, mint a nap. [...] [A]z Ngyilk, az azt jelenti:
ongyilkossag” (69 [56]). Ezek alapjin tehét feltételezniink kellene, hogy Ida
tovabbra is ebbdl az elméletbdl indul ki vizsgalédasai sordn; hacsak nem ira-
nyitjak figyelmiinket egy masik feltételezésre. Mark és June torténetéhez ha-
sonl6an azonban a Brightoni szikla is alddssa ezt az értelmezést azaltal, hogy
azelGtt oszt meg kivételezett informacidkat az olvaséval, miel6tt az rajohet-
ne, hogy vajon a széban forgé szerepld mit tudott kezdeni ezekkel az infor-
miciokkal.

2% Gérard GENETTE, Narrative Discourse, ford. Jane E. LEwiN (Ithaca, NY: Cornell
University Press, 1980).

3 GREENE, Brightoni szikla, 48. [GREENE, Brighton Rock, 39.] [A tovibbiakban az oldalszd-
mokat az idézett szoveghelyek utdn ziréjelben jel5l6m — a ford.]
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A tudatunkban kivételes jelentGségl informdciok esetén kiilonosen befo-
lyasolhat a tudds atka,?s a Brightoni szikla pedig mindent megtesz azért, hogy
kiemelje és Gjra meg djra megismételje a gyilkossag tényét. Erre elGszor a kez-
démondatban nyilik lehetéség: ,,Hale alig hdrom 6rdja volt még csak Brighton-
ban, s mér tudta, hogy meg akarjik 6lni” (9 [9]), és ez a félelem nagy hang-
salyt kap az elsG fejezet hatralévs részében. Hale reméli, hogy ,[n]incs
mersziik meg6lni fényes nappal, tanik el6tt” (15 [14]), olyan tomegben talilja
magit, ahol ,az 6t koriilvevé emberaradat olyan volt, mint egy strd erdg,
melyben a bennsziilott konnyen t6rbe csalhatja ellenségét” (18 [16]), arra gon-
dol, hogy ,,a vékony seb [...] és az agonia élessége” (20 [17]) varhat ra, tudja,
hogy ,,a vasitillomason a legkénnyebb dolog megolni egy maginyos embert”
(21 [18]), és végiil rajon, hogy ,[m]ost ez volt a valésdg: a fid, a borotvavagis,
ahogy a vérrel kinok kozott elfolyik az élet” (25 [21]).

A torténet egy késébbi pontjin mintegy harminc oldal telik el Ida nyomo-
zdsa és a pillanat k6zott, amikor ugy érzi, készen all arra, hogy hivatalosan is
elmondja a rend()’rségnek végsd kovetkeztetéseit. Ebben a harminc oldalban
a Pinkie-rél és kollégdirdl sz6l6 jelenetek djra megerdsitik, hogy Hale halila
valéban gyilkossig volt: ,Ugy viselkedsz, mintha tavaly &ltiik volna meg
Hale-t és nem a mult héten” (86 [67]); ,,megrandultak keskeny villai, amikor
arra gondolt, hogy mar 6lt” (108 [84]). Mire az elbeszélés visszavalt Idara, és
megtudjuk, hogy a nég is gondolkodott az eseményeken, mdr belesétaltunk
a tudds atkdnak csapdaijiba.

A tudis atkanak efféle kiaknazasa kiilonosen praktikus a narrativ meglepe-
tések konstrudldsakor, hiszen kiszamithatéan estink neki dldozatul, ugyanakkor
altaldban tisztdban vagyunk azzal, hogy potenciilis veszélyként leselkedik
rank?” — még akkor is, ha sokkal hamarabb ismerjiik fel mdsokra, mint sajit
magunkra leselkedd veszélyként.”® Ez a helyzet kettGs elénnyel jar. ElGszor is
azt jelenti, hogy 6nmagiban az, hogy tudunk a csapdarol, nem véd meg téle,
igy a technika még olyan kozonség esetében is hatékony lehet, akiket korab-
ban mar rdszedtek hasonl6 tritkkokkel. Masrészt igy a kozonség fair playként
fogadhatja el a félrevezetést.

%6 Elizabeth Louise NEWTON, The Rocky Road from Actions to Intentions, doktori disszertd-
ci6 (Stanford: Stanford University, 1990).

7 Nicholas EpLEY, Boaz KEysar, Leaf VAN BoveN és Thomas GILOVICH, ,Perspective
Taking as Egocentric Anchoring and Adjustment”, Fournal of Personality & Social Psychology
87, 3. sz. (2004): 327-339, doi: 10.1037/0022-3514.87.3.327.

28 Emily ProNIN, Daniel Y. LN és Lee Ross, ,, The Bias Blind Spot: Perceptions of Bias
in Self Versus Others”, Personality and Social Psychology Bulletin 28, 3. sz. (2002): 369-381, doi:
10.1177/0146167202286008.
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Ahogyan Keysar kisérletének résztvevéi June reakciéjanak megbecslése-
kor automatikusan figyelembe vették Mark ,val6di” motivicidirdl szerzett
tuddsukat, agy sok olvasé virja Idat6l, hogy nyomozdsa sordn az olvasé bir-
tokdban 1év§ informdcidkat deritse fel. Amikor aztdn rajénnek, hogy Ida nem
igy jart el, az valodi meglepetésként éri Gket — mert ellentétes a varakozasaik-
kal, ugyanakkor rogton megértik, hogy mi tortént veliik, mert valés tapasz-
talataink felkészitenek az efféle tévedésekre, illetve eziranyu vélekedéseink
cafolatira.

Hasonlé kiszdmithat6 meglepetést kelthetek a tanteremben, amikor
didkjaimat az Elizabeth Newton altal elvégzett ,kopogtatisi kisérletnek”
(1990) vetem ald. Newton vizsgalataban felndtt résztvevéket kértek meg ar-
ra, hogy kopogjik le egy jol ismert dal ritmusit az asztallapon, majd prébal-
jak meg megbecsiilni a valészindségét annak, hogy hallgatdik képesek lesz-
nek felismerni a dalt. Az érthetGséggel kapcsolatos elvirds és a valosig
kozotti eltérés jelentSs volt: mig a kopogtaték arra szimitottak, hogy a hall-
gatok mintegy fele képes lesz felismerni a dalt, a tényleges sikerarany mind-
ossze 3%-os volt.

Amikor a didkjaim ugyanezzel a kisérlettel probalkoztak, két szembeting
tanulsiaggal zartuk a tesztet. El6szor is, a didkok még tgy is jelentGsen til-
becsiilték a dalt felismerni képes osztalytarsaik szimat, hogy éppen az imént
olvastak arrol, hogy az emberek tilbecsiilik mds emberek tuddsit, sét, besza-
moloik szerint tudatosan vigydztak tippjeikkel. Mdsodszor, amikor rajottek,
hogy az osztilytarsaik koziil valéjaban milyen kevesen taldltak ki, hogy me-
lyik dalra gondoltak, akkor elnevették magukat — mert pontosan tudtik, hogy
miért tévedtek.

Nagyon hasonlé dolog torténik a Brightoni szikldbol idézett példdban
a csucspontot jelentd sor utin. Mivel az olvasok mar rendelkeznek olyan md-
veleti modellel, amelyben a fent leirt tendencidt sajit kovetkeztetési folyama-
taik hidnyossigaként értelmezik, a meglepett olvasé elvirdsai és a torténet
tényei kozotti eltérés az olvasé ,hibdjaként” értelmezhetd. Igy teljesiil a fair
play kényszere, mikodik a meglepetés.

A PERSPEKTIVA OSSZEHANGOLASA A BEAGYAZOTT NEZOPONTTAL
Val6jiban j6 okunk van azt hinni, hogy az efféle tilzott jelentéskivetités és

ennek feliilvizsgilata egyiittesen a jelentéskonstrukeié folyamatinak teljesen
hétkoznapi, sét, sziikséges Osszetevdje. A tudds atka egy fontos, dltalinosabb
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kognitiv egyszertsités mintapélddja: vetitsd ki tuddsod, amig csak lehetséges.
Az ebbdl kovetkezd elitkozott” gondolkoddsmédot sokszor helyesebb volna
a perspektiva dtkdnak, mint onmagdban a tudds atkanak hivni.

Vegyiik egy miésik példit a jelenség mikodésére. Alfred Bester Az arc-
nélkiili ember cimd regényének® elején az antihds, Ben Reich kodolt iizenetet
kiild eskiidt ellenségének, amelyben tizleti érdekeltségeik egyesiilését szorgal-
mazza. A kovetkezd vilaszt kapja:

Megcsorrent a telefon, az automata kapcsolt. Halk kattands, a rogzit-
bél el6kigyozott a szalag. Reich az irdasztalhoz lépett, és elolvasta.
Révid, baljos szoveg: )

REJTJELUZENET REICHNEK: VALASZ WWHG ,

- WWHG, vagyis: Ajinlat elutasitva. Elutasitva? ELUTASIT-
VA! — Tudtam! — hordiilt f6l. — Rendben, D’Courtney. Ha nincs egye-
stilés, lesz majd emberolés!

KésGbb azonban az olvasé megtudja, hogy a ,\WWHG” nem azt jelenti,
hogy ,ajinlat elutasitva.” Azt jelenti, hogy ,ajanlat elfogadva”, ezt pedig
a konyvben az idézett jelenetnél kordbban — még mielGtt az olvasénak barmi-
lyen jelentGséget tulajdonitana nekik — megadott kodok listdja is megerdsiti.
Kideril, hogy Reich énmaga el6tt sem volt képes beismerni D’Courtney
megolésének inditékait, emiatt ,tudat alatti kényszer hatdsira félreértette
a valaszt. Félreértette, mert félre kellett értenie. Sziiksége volt a hitre, hogy
pénzért 61.”°° E felfedezés nyoman a cselekmény szimos, latszélag ellentmon-
disos eseménye 4j értelmet kap. A renddrség példaul azért nem tudta azono-
sitani Reich inditékait, mert a Reich dltal valésnak vélt inditékokra nincs is
bizonyiték.

Erdekes folyamat zajlik le ebben a részletben, de nem egészen ugyanaz,
mint ami a Brightoni szikliban tortént. Van azonban némi hasonlésig: mind-
két esetben akkor kovetkezik be a meglepetés, amikor az olvasé téves kapcso-
latot feltételez a szerepld tudisa és akozott, ami az olvasé szerint ,valéjaban”
tortént. Mindkét esetben azt a feltételezik, hogy a szerepld tudisa és az elbe-
sz€lés alapszintje megegyezik. Nem egyforma azonban azoknak az illitdsok-
nak a forrdsa, amelyekbe tidl sok informéciot vetitiink. A Brightoni szikldban
tapasztalt meglepetésben az olvas6 tobbet tud, mint a szerepld, és a meglepe-

29 Alfred BESTER, Az arcnélkiili ember, ford. GALANTAI Jdnos (Budapest: Delta Vision,
2014), 30. [Alfred BESTER, The Demolished Man (New York: Vintage, 1996 [1953]), 19-20.]
39 BESTER, Az arcnélkiili ember, 284. [BESTER, The Demolished Man, 223.)
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tés abbdl szdrmazik, hogy a szereplé mast gondol. Az arcnélkiili ember eseté-
ben ink4bb tdl kevés, mint til sok informdcié 4ll rendelkezésiinkre, és nem
vessziik észre, hogy alulinforméltak vagyunk. Véleményem szerint azonban
végsé soron mindkét meglepetés alapja az az dltalanos torekvés, hogy sajat
perspektivankat a nyelvben kédolt perspektivakhoz igazitsuk. Ugy tinik, vala-
hdnyszor taltoltjiik tuddsunkkal (vagy vélt tudasunkkal) a felajanlott lehetsé-
ges nézGpontokat, mindig kitesszitkk magunkat annak, hogy kihuzzik a 13-
bunk aldl a talajt.

A nyelvészetben szdmos pragmatikai elmélet mentilis reprezenticiokkal
magyarizza a jelentéskonstrudldst. Tudomdsom szerint egyik ilyen elmélet
sem modellezi az olyan kognitiv torzitisokat, mint a tudds atka. A mentilis
terek elmélete’ azonban rendelkezik olyan elméleti eszkoztirral, amely mas
modokon is szimot ad arrdl, hogyan dramlanak szerkezetek egyik mentilis
reprezentaciobdl a mésikba. Ez az eszkoztar elegans megoldast kindl a szeman-
tika szdmos klasszikus problémadjira, amelyeket nem szokis Gsszefiiggésbe
hozni a kovetkeztetések énkozponta torzitisdval vagy a mds tudatokrol valé
gondolkodis hidnyossdgaival. Ennek ellenére gy gondolom, hogy az ,.elitko-
zott” értelmezésekben is ugyanazon elvek nyilvinulnak meg.

A perspektivik kozotti kapesolatok, amelyek kozott az olvasonak el kell
igazodnia olyan elbeszélések értelmezése sordn, mint Az arcnélkiili ember,
a Brightoni szikla vagy Mark és June torténete, a szoveg értelmezése sordn
felépithet mentilis terekkel abrazolhatéak. A mentilis terek olyan struktu-
ralt mentalis reprezentaciok, amelyek létrehozdsdra a nyelvi struktira 6szt6-
nozhet, illetve amelyek a nyelvi struktdarikban tiikr6zédhetnek; ,részleges
struktirak, amelyek gondolkodds és beszéd kozben burjianzanak.”**

Ezek a terek hdl6zatosan kapcsolédnak egymashoz, dinamikusan épiilnek
fel a munkamemoridban, és az epizodikus memoriaban tarolhatéak. Az egyik
mentélis tér egy masikhoz vezet, a mentilis terek struktirit 6rokolhetnek
mas terektSl. Ezek a hdl6zatok szamos kiilonb6z6 médon alkothatnak csopor-
tokat: eseményldnc-konfiguriciok, amelyek az igeid§, az aspektus vagy az
oksag kifejezése dltal megidézett fogalmi struktarakat képviselik; vilagstruk-
turdlé konfiguriciok, amelyek a hiedelmek, lehetGségek és torténetek kon-
ceptualizldsiban vesznek részt; narrativ konfiguriciok, amelyek a narrativ
bedgyazottsig vagy a szabad fiiggd beszéd megértésében vesznek részt; keret-

31 Gilles FAUCONNIER, Mental Spaces (New York: Cambridge University Press, 1985); Gilles
FaucoNNIER, Mappings in Thought and Language (Cambridge: Cambridge University Press,
1997), doi: 10.1017/CBO9781139174220; L.. Michelle CUTRER, Time and Tense in Narrative and
in Everyday Language, doktori disszertici6 (San Diego: University of California, 1994).

32 FAUCONNIER, Mappings in Thought and Language, 11.
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strukturdl6 konfiguraciok, tobbek kozott azok, amelyek az analégids gondol-
koddsban vesznek részt és igy tovibb. Az 1. dbra (néhiny) mentilis tér és az
oroklott struktira ldncolatit mutatja be, ami hozzdjirulhat a tanulményban
targyalt szovegekhez hasonld elbeszélések értelmezéséhez.* A folytonos vo-
nalak a ,helyesen” 6rokl6dé fogalmi struktiarak palydjat jelolik; vagyis sem-
miképpen sem hiba, ha azt feltételezziik, hogy a szerzé tudja, amit a szerepl6i
tudnak. A szaggatott vonalak olyan informiciok terjedését jelolik, amelyek
a tudds dtkanak tulajdonithatok.

E terek mindegyike a narrativ szituiciéban szerepld valamelyik jatékos tu-
disinak és attitidjének reprezenticidjat tartalmazza. Ezek a mentilis terek,
mint minden mds tér, tartalmuk egy részét a hil6ézat mas tereibsl 6roklik.
Az olyan allitdsok, mint példdul ,;a Venezia étteremben rosszul f6znek”, vagy
az, hogy a WWHG” azt jelenti, hogy ,ajinlat elutasitva”, igy terjedhetnek
a halézaton keresztiil.

A mentilis terek elmélete szerint a fogalmi struktira automatikusan kive-
til a bedgyazott reprezenticiokba az Ggynevezett téroptimalizdlds elve révén:
»a relevans, explicit médon nem céfolt struktira 6roklédik a gyermektérben”.*
Példaul a ,,Sarah olyan kedves, barcsak a testvérem volna” kijelentés két teret
hoz létre: a beszél§ val6saganak alapterét, és egy ,kivinsigteret”, amelyben
Sarah a besz€l§ testvére.

A mondat arra késztet benniinket, hogy sajatos kontrafaktudlis kapcsolatot
hozzunk létre az alaptér és a kivinsdgtér kozott. Az alaptérben Sarah nem
a beszéld testvére, a kivansagtérben viszont igen. Az alaptérben Sarah-nak
szamos olyan tulajdonsiga van, amelyek nem vetithetSk 4t a kivinsagtérbe,
mert ezeket a kontrafaktualitds tagadja. Példaul az alaptérben Sarah-nak és
a beszélének kiilonb6zd sziilei vannak, nem osztoznak DNS-iik felén, és igy
tovibb. Ezeket a tulajdonsdgokat nem vetitjiik ki a kivinsdgtérbe. De Sarah
mads tulajdonsigai az alaptérben nem kapcsolodnak a testvérkapesolat kérdé-
séhez, beleértve a kiilsejét, a korat és a kedvességét. Ezeket akkor is kivetitjiik

33 Itt nemesak a narrativ struktirét egyszertsitem le durvan, hanem a tényleges és a rep-
rezentilt diskurzuskontextussal kapcsolatban is szinte mindent elhagyok. Részben azért,
hogy elkeriiljem, hogy olyan dllispontok mellett kételezzem el magam, amelyekkel kapcso-
latban inkdbb partatlan maradnék (példiul, hogy helyes-e szerzdt és olvasét egy nyelvi ese-
mény tars-diskurzusrésztvevdinek tekinteni), részben pedig azért, hogy feltirjam a széban
forgé elmélet kapcesolatit a mentilis terek elméletén beliil az elSfeltevésrdl sz616, mar meglévd
kutatdsokkal. Ezen kapcsolatok joval gazdagabb modelljét 1asd Paul WErTH, Text Worlds: Re-
presenting Conceptual Space in Discourse (London: Longman, 1999).

3% FAUCONNIER, Mappings in Thought and Language, 112.
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a kivansagtérbe, ha nincs kifejezett utalds arra, hogy ezek a tulajdonsigok a
kivinsag részét képezik.

A struktira automatikusan kivetiil az ellenkez§ irdnyba is, az Gigynevezett
eldfeltevés-lebegtetés elvén keresztiil. Mar kordbban is megfigyelték, hogy bizo-
nyos szavak és nyelvtani szerkezetek el6feltevéseket hordoznak, és hogy nehéz
olyan elméletet megfogalmazni, amely helyesen megjoésolnd, hogy egy ossze-
tett mondatban az Gsszetett mondat alkotorészeinek elGfeltevései a mondat
egészére nézve is fenndllnak-e vagy sem.” Példaul az (1) és a (2) példa egy-
arant feltételezi, hogy létezik francia kirdly, hiszen egyértelmten leirjik:
»Franciaorszag kirilya”.

(1) Franciaorszag kiralya kopasz.
(2.) Franciaorszag kiralya nem kopasz.

Tovébbi eléfeltevéseket kivaltd elemek kozé tartoznak a faktiv igék, mint
példaul a rdjonni, az dllapotvaltoztatd igék, mint példaul a megdll, a hasaddsok
és alhasadasok, a nem szikitd értelmi vonatkoz6i mellékmondatok és a gya-
korit6 igék. Az elSfeltevések dltaliban megélljak a helyiiket tagadds esetén,
ahogyan azt a francia kirallyal kapcsolatos példa is mutatja, de nehezebb meg-
josolni, hogy a bedgyazott tagmondatokban dbrizolt el6feltevések mikor fog-
nak ahhoz vezetni, hogy egy egész mondat vagy egy tobb mondatbdl allé
diskurzus el6feltevéseivé viljanak.

Példaul egy olyan mondatban, mint ,,Mary azt akarta, hogy a francia ki-
raly meglatogassa 6t”, a hatarozott utalds altalaban ahhoz az értelmezéshez
vezet, hogy feltételezziik, létezik francia kiraly. A bedgyazott elGfeltevések
azonban bizonyos kortilmények kozott torlédhetnek, ami nem mikodik, ha
a hivatkozds nem bedgyazott mellékmondatban fordul eld, mint az (1)-hez
hasonlé mondatokban. Ezért a (3) sikeres, mig a (4) nem az.

(3.) Mary azt akarta, hogy a francia kiraly meglitogassa 6t, de nincs
francia kiraly.
(4.) A francia kirily kopasz, de nincs francia kirily.

35 Az ezzel a problémaval foglalkoz6 kiterjedt filozéfiai és nyelvészeti szakirodalom 4tte-
kintéséhez lisd Stephen C. LEVINSON, Pragmatics (Cambridge: Cambridge University Press,
1983), 191-225; David L. BEAVER, Presupposition and Assertion in Dynamic Semantics (Chicago, IL:
Center for the Study of Language and Information, 2001), 101-134.
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Fauconnier’ a kovetkezd szabéllyal magyarazza az esetek kozotti kiilonb-
séget: egy elGfeltevés addig lebeg az elménkben, amig nem taldlkozik 6nma-
gival vagy az ellentétével. Konkrétabban, az alapvetd folyamat az, hogy bizo-
nyos tipust struktirik minden irdnyban terjednek a mentilis terek
hilézatiban, és terjedésiik csak akkor all meg, amikor olyan térbe titk6znek,
amelynek tartalma ténylegesen ellentmond nekik.

A ,Mary azt akarta, hogy a francia kirdly meglitogassa 6t” értelmezése,
amely magaban foglalja azt az el6feltevést, hogy létezik francia kirély, szerke-
zetileg megegyezik Az arcnélkiili ember értelmezésével, amelyben a ,WWHG”
az yajinlat visszautasitisa” kodjanak felel meg. A végsé talajvesztés ebben az
elbeszélésben megkoveteli, hogy az olvasé a kognitiv konstrukcidk sajitos so-
rozatin menjen keresztiil: az elsG szakaszban az olvasé azonositja az elbeszélés
nézépontjait, felismeri, hogy ezek a nézGpontok be vannak dgyazva, felismer
néhdny donté fontossigu eléfeltevést, amelyek ezekbdl a nézGpontokbdl szar-
maznak, és ezeket az 4llitasokat kivetiti a halézaton keresztiil. Ez a kivetités
kiterjedt és automatikus. A misodik szakaszban az elbeszélésben szerepld expli-
cit felszolitasok arra késztetik az olvasét, hogy feliilvizsgilja a halozati kapcso-
latokat, hogy a kijelentések ne vetiiljenek ki, hanem csak a beagyazott nézg-
ponthoz kapcsolédjanak az elbeszélés masik részében.

Hasonl6képpen, a mentilis terek elmélete szerint az implicit médon, pél-
daul az eldfeltevés-lebegtetés révén szerzett struktirdk a diskurzus sordn feliil-
vizsgilhatéak. A fogalmi struktirdkat gyakran széles korben vetitik ki egy
hilézaton keresztiil, hogy aztin késGbb toroljék Gket. A ,Mary azt akarta,
hogy a francia kirdly meglatogassa 6t” két mentalis tér megkonstrudldsara
készteti a hallgatot: egy alaptérre és egy kivansdgtérre. A kivansagtér tartal-
mazza tobbek kozott azt a feltételezett struktirat is, hogy Franciaorszdg kirdlya
letezik. Alapértelmezetten ez a struktira az alaptérbe vetiil; de ez a vetités
a tényekkel val6 szembesiilést kovetGen utdlag visszavonhaté. Amikor a hall-
gaténak késGbb azt mondjik, hogy ,nincs francia kiraly”, az elsé mondatra
valaszul létrehozott mentdlis térstruktira nagy része megmarad, de a feltéte-
lezett struktara kivetitése az alaptérbe felilirédik az erGsebb, explicit infor-
mdci6 alapjan.

Ugy tinik, hogy mind az eléfeltevés-projekcié, mind pedig a Brightoni
szikla és Az arcnélkiili ember ,elitkozott” olvasatinak alapjul szolgal6 projek-
ci6k azt az altalanos hajlanddsigot tiikrozik, hogy nézépontunkat alapértel-
mezett modon a diskurzusban bemutatott nézépontokhoz igazitsuk. Tikro-
zik tovabba a nyelvfeldolgozis mikéntjérél valo, fokozatossigot feltételezd

36 FAUCONNIER, Mappings in Thought and Language, 61.
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megkozelitést is, miszerint a hallgat6k a lehetd leghamarabb elkezdenek értel-
mezni, am menet kozben mérsékelten nyitottak maradnak az eltolédasokra és
az Ujraértelmezésre.’

Azidegtudomidny, a kognitiv pszicholégia és a pszicholingvisztika legijabb
tudomdnyos munkai, amelyek a szimulalt cselekvésnek és az észlelésnek
a nyelvi megértésben jatszott szerepét vizsgaljik,’® tovabb erdsitik azt az el-
képzelést, hogy a nyelvhaszndlok gyakran alkalmazzik a MacWhinney éltal
yenaktiv modiként” meghatirozott feldolgozdst.”” Az enaktiv médban az ol-
vaso vagy hallgaté egy részére bemutatott perspektivit sajatjaként fogad el, és
ezt a perspektivit sajit tapasztalatainak szdrGjén keresztil szimulilja. A per-
spektivak efféle 6sszevonasa Gsszhangban all azzal a fajta alapértelmezéssel,
amit a tudds atka hatdsait, az el6feltevések kivetitését és a narrativ talajvesztést
vizsgélva tapasztaltunk.

Rdiadisul agy tinik, hogy az emberek nagyobb val6szintiséggel dolgozzik
fel a kijelentéseket enaktiv modon, ha azok hosszabb narrativ diskurzus kon-
textusdban hangzanak el. ,Minél hosszabbak és élénkebbek az élményeink”,
jegyzi meg MacWhinney, ,,anndl inkabb serkentik a megértés enaktiv folya-
matait.” Ez pedig jo hir a torténetmesélék szamara.

MIERT ANNYIRA MEGBIZHATOAK A MEGBIZHATATLAN NARRATOROK?

Minél inkabb domindl egy bedgyazott perspektiva az elbeszélésben, a cimzett
anndl inkdbb a megjelenitett bedgyazott perspektivihoz igazitja a sajat perspek-
tivdjat. Minél szorosabban igazodik egymashoz a két perspektiva, annal ,elit-
kozottabbak” lesznek a cimzett kovetkeztetései, és annal kiszolgéltatottabb lesz

37 Brian MACWIIINNEY, yStarting Points”, Language 53, 1. sz. (1977): 152-168, doi:
10.2307/413059; Morton Ann GERNSBACHER, Language Comprebension as Structure Building
(Hillsdale, NJ: Lawrence Erlbaum, 1990), doi: 10.21236/ADA221854.

38 Lasd példdul Srini NaRAYANAN, KARMA: Knowledge-Based Active Representations for
Metaphor and Aspect, doktori disszerticié (Berkeley: University of California, 1997); L. W. Bar-
SALOU, ,,Perceptual Symbol Systems”, Behavioral and Brain Sciences 22, 4. sz. (1999): 577-609;
Benjamin BERGEN, Nancy CHANG és Shweta NaRravaN, ,,Simulated Action in an Embodied
Construction Grammar”, in Proceedings of the Twenty-Sixth Annual Conference of the Cognitive
Science Society, szerk. Kenneth ForBus, Dedre GENTNER és Terry REIGER, 108-113 (Mahwah,
NJ: Lawrence Erlbaum, 2004).

39 Brian MACWHINNEY, ,/The Emergence of Grammar from Perspective”, in The
Grounding of Cognition: The Role of Perception and Action in Memory, szerk. Diane PECHER és
Rolf A. ZwaaN, 198-223 (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 200, doi: 10.1017/
CB0O9780511499968.0009.
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a narrativ talajvesztéssel szemben. Ezért a megbizhatatlan narritorokra tovabb-
ra is bizvist lehet szimitani a meglepetésszert fordulatok el6készitésében.

Amint azt kordbban ldttuk, a hasonl6 meglepetések egyik szembetdnd jel-
lemzdje, hogy az ember még akkor is bedélhet nekik, ha mashol mar litta
a trikkot. Agatha Christie Az Ackroyd-gyilkossdg cimi mive* annak idején
azzal botrinkoztatta meg olvaséit, hogy a gyilkos, Dr. Sheppard egyben
a kényv narritora is volt. Hidba ismerjiik azonban Az Ackroyd-gyilkossdg for-
dulatit, ett6l még Jim Thompson 1280 f§'cimd regénye*' — amelyben a sz6veg
narratorarol, Nickrél, a bohokds kisvirosi seriffrél lassacskdn kideriil, hogy
kegyetlen és tébolyodott, kotélidegzetd manipultor — 4jbél meglep benniin-
ket. De persze ez a tapasztalat sem véd meg att6l, hogy Vladimir Nabokov
Gyer vildg cimd mivének* meglepetései és az apranként gydld bizonyitékok
— amelyek vildgossa teszik, hogy az elbeszéls, Charles Kinbote vagy nem az,
akinek mondja magit, vagy teljesen driilt (esetleg mindkett§) — felkésziiletle-
niil érjenek benniinket. Mint ahogy a Kozinséges biinozik (1995) cimd filmet
nézve is fegyvertelenek vagyunk, amikor kideriil, hogy Verbal Kint vissza-
tekintG elbeszélései csupdn kitalaciok, amelyekkel elrejti valédi személyazo-
nossagit, hiszen 6 Keyser Soze, a zseniilis bin6za.

Az elbeszélésbeli megbizhatatlansig befogadasorientélt leirdsai altalaban
olyan folyamatként kezelik a sz6ban forgé szévegek befogaddsit, amelyben az
olvasé a sz6vegtdl valo elszakaddsdt és a szoveg feletti tekintélyét erdsiti meg.
Igy Chatman a megbizhatatlan elbeszélést olyan esetként irja le, amelyben az
olvasé és a szerz§ ,titkos kommunikdciot” folytat, megkeriilve az elbeszélg
perspektivajat.* Yacobi olyan stratégidk egyik eredményének tekinti, amelyet
az olvaso azért alkalmaz, hogy feloldja a szovegbeli ellentmondasokat, és ma-
gyarazo keretet erGltessen ra az elbeszélésre.** Niinning is ugy litja, hogy
ennek a stratégidnak a segitségével a zavar6 kovetkezetlenségek megnyugta-
téan konzisztens egésszé dllnak 6ssze: ,,A megbizhatatlan elbeszél§ 1étrehoza-
sa olyan értelmezési stratégianak tekinthetd, amellyel az olvasé semlegesiti

0" Agatha CHrisTIE, A2 Ackroyd-gyilkossig, ford. SziLicy1 Tibor (Budapest: Magvetd Ki-
ado, 1974). [Agatha CHRISTIE, The Murder of Roger Ackroyd (London: William Collins & Sons,
1926).

1 Jim TrompsoN, 1280 f5, ford. Tamis Gabor (Budapest: Agave Konyvek, 2021). [Jim
TaoMPSON, Pop. 1280 (Greenwich, CT: Fawcett Gold Medal, 1964).]

# Vladimir NABOKOV, Gyér vilig, ford. ToTFaLUSI Istvin (Budapest: Eurépa Konyv-
kiado, 2008). [Vladimir NaBokov, Pale Fire (New York: Putnam, 1962).]

¥ CHATMAN, Story and Discourse, 233.

* Tamar Yacosr, ,Fictional Reliability as a Communicative Problem”, Poetics Today 2,
2. sz. (1981): 113-126, doi: 10.2307/1772193.
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azokat a kovetkezetlenségeket a szovegben, amelyek maskiilonben esetleg ért-
hetetlenek maradndnak.”

Mis széval, ha az olvasé ugy dont, hogy megbizhatatlannak tekinti az el-
beszélGt, az elsGsorban a kétértelmid szoveg dltal keltett szorongasok elizésére
szolgil. Ez az értelmezés megnyugtatd; biztonsagot és rendszert kinal; az ol-
vasot a szerzd cinkostarsava teszi, nem pedig gyandtlan cimzetté, akit a szer-
zG félre tud vezetni. De a felfedezés, hogy az elbeszél6 megbizhatatlan, sok-
kol6 (bér kellemes) zavart is okozhat a korabban zavartalan olvasisi élményben.

Az Ackroyd-gyilkossdg fordulatai valésigos szenzaciot keltettek megjelené-
stik idején, noha a hasonlé szerkezet( hirtelen felfedezések meglehetGsen gya-
koriak voltak kordbbi mivekben — a leghiresebb példa erre Edgar Allan Poe
Az drulo sziv (1843) cimi novelldja. Szamos korabeli kritikus osztotta Christie
kortarsa, Willard Huntington Wright véleményét: ,, Az Ackroyd-gyilkossig
trilkkje aligha tekinthet§ a detektivregény-iré legitim eszkozének”.* Van
azonban ellenvélemény is, példdul Dorothy Sayersé: ,,a fenti allispont csupan
a zsenidlis dtverés miatti természetes sértGdottséget tiikrozi. Minden sziiksé-
ges informdci6 az olvasé rendelkezésére all”."

A vitdban kikristilyosodé kiilonb6zd nézépontok annak fiiggvényében
térnek el egymadstdl, hogy az olvasé mennyire konnyen képes utdlag vissza-
vonni a nézépontok Gsszemosdsit. A meglepetés abbdl a strukturilis kévet-
kezménybdl fakad, hogy Sheppard az elbeszél6. Az & bedgyazott perspektiva-
ja uralja az elbeszélést, és minden fordulatndl arra 6sztonzi az olvasot, hogy
sajat nézGpontjat Sheppard nézépontjihoz igazitsa. Van valami kiiléndsen
nyugtalanité a felfedezésben, hogy egy megbizhaté narritor megbizhatatlan,
igy konnyen és észrevétleniil engediink a tudas atkanak. Néhany olvasé nem-
csak becsapva, hanem egyenesen elirulva érezte magit Christie eljardsatol,
att6l, ahogyan az irong elrejtette a legfontosabb nyomokat.

Egy mdsik magyarazat szerint a triikk Christie-féle feldolgozasa azért volt
ilyen hatdsos és meglepd, mert a szerzd sajitos médon hozta jatékba a miifaj
egyéb konvencioit. Az Ackroyd-gyilkossig narritora hagyomdnyos szerepet tolt
be, a hliséges segit§ szerepét, amelynek tokéletes archetipusa Dr. John Watson,

# Ansgar F. NUNNING, ,Unreliable, Compared to What? Towards a Cognitive Theory
of Unreliable: Prolegomena and Hypotheses”, in Transcending Boundaries: Narratology in Con-
text, szerk. Walter GRUNZWEIG és Andreas SOLBACH, 53-73 (Ttbingen: Gunter Narr Verlag,
1999), 69.

# Willard Huntington WRIGHT, ,,The Great Detective Stories”, in The Art of the Mystery
Story: A Collection of Critical Essays, szerk. Howard HaYCRAFT, 33-70 (New York: Biblo and
Tannen, 1946 [1927]).

47 SavERs, ,,The Omnibus of Crime”.
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Arthur Conan Doyle hires detektivjének, Sherlock Holmesnak baratja és bizal-
masa. A Holmes-torténetek narritoraként Watson egyszerre szolgil a detektiv
segitGjeként és az olvasé képviselGjeként. Elég okos, hogy kovesse Holmes érve-
lését, amikor a detektiv elmagyarazza neki a rejtélyek megolddsait, de soha nem
olyan zseniilis, hogy a magyarazat sziikségtelen lenne szamara. Hozzaértg és
hiséges; ha nem lenne az, az €éleslaté Holmes biztosan nem bizna benne.

A klasszikus detektivregényekben rengeteg Watson-figurat taldlunk,
kezdve a névtelen narritor prototipusitél Poe Dupin-torténeteiben, egészen
magdig Watsonig és Hercule Poirot bizalmasiig, Arthur Hastingsig. A Watson-
figura megszokott célt szolgal: hozzaférést biztosit az olvasénak az Gsszes 1é-
nyeges nyomhoz, a detektiv fels6bbrendid kiovetkeztetési képességének csabito
képét sugallja, ugyanakkor a megfeleld pillanatig alig arul el valamit a detek-
tiv kovetkeztetéseirGl. Ez a konvencié erdsiti a torzité hatdst; mig a tudas at-
kin gyakran feliilkerekedhetiink — hiszen elgondolkodhatunk, hogy vajon
nem tévedésrdl van-e sz6 —, addig Watson karakterének konvencionilis szere-
pe visszatartja ett6l az olvasét.

A KOCKAZAT NOVELESE

Természetesen az olvasék igen taldlékonyak, és rengeteg lehetGségiik van,
hogy az ,ellentmondisos” vagy ,0sszefiiggéstelen” szovegeket ugy értelmez-
z€k, hogy az esztétikai élvezet megmaradjon. A kétértelmdségek nem csupin
onmagukban élvezetesek, de sok olvasonak az is 6romet okoz, ha olyan lehet-
séges forgatokonyveket vagy olvasatokat hozhat 1étre, amelyekben ezeket
a kovetkezetlenségeket megmagyarazzik és semlegesitik. Ez az értelmezési
élmény azonban nem hozza létre a talajvesztésnek azt a hatdsit, amelyrél ko-
ribban irtam. Egy pusztin kovetkezetlennek ting elbeszélés val6ban azt az
érzést keltheti az olvaséban, hogy elvesztette a ldba aldl a talajt, de mds szin-
ten: nem szandékosan, nem élvezhetSen, hanem a széveg kudarca miatt.

Emellett a tudds atkahoz kapcsolod6 meglepetések annyira sikeresek, hogy
kell6 mértékd hihetd tagadhatésigot biztositanak az olvasé szamira. Egy
dont§ fontossdgu (téves) informdcié addig marad Gjraértelmezhets, amig
— utélag — nem lesz visszavezethet§ arra, hogy elmulasztottuk felfedezni
a megjelenitett néz&pontok kozotti lehetséges eltéréseket. Amennyiben az ol-
vaso elfogadja az {j értelmezést, a félrevezetés fair playnek mindsiil.

Az eredeti olvasmanyélmény gjragondoldsa az j informdciok fényében ré-

2

sze a talajvesztés 6romének. A Hatodik érzék (1999) cimd filmben példaul a fiatal
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tészerepld, Cole kiilonleges képessége, hogy latja az €16k kozote lathatatlanul
kozlekedd halottakat. A film nagy részében ezzel a latassal kiizd egy rokon-
szenves gyermekpszichologus, Malcolm Crowe segitségével, aki szintén sajit
multjdnak démonjaival birkézik. A film legnagyobb fordulata, amikor felfe-
dezziik, hogy Dr. Crowe egyike azoknak a szellemeknek, akiket csak Cole lit.
Ez a fordulat megkoveteli a naiv, a filmet elsé alkalommal 1dté néz6kt6l, hogy
a film szdmos eseményét az eredeti, latsz6lagos jelentésiiktSl gyokeresen elté-
réen értékeljék at. A meglepetést és a fair playt nyomatékositando, a felfedést
olyan pillanatok gyors visszajitszasa koveti, amikor Crowe szellemszer tulaj-
donsdgai megmutatkoztak, de amelyeket a nézé (a film feltételezése szerint)
tigyelmen kiviil hagyott. Az eljaras célja, hogy az idedlis nézé egyszerre érté-
kelhesse a meglepetés mindkét aspektusit.

Ez a tudis dtkdnak a médsodik jelentds hozzdjaruldsa a meglepetés poétika-
jahoz. Mair lattuk, a sz6vegek arra hasznalhatjak a tudas dtkat, hogy az olvasot
bizonyos kiszamithat6 kovetkeztetések levondsira késztessék az elbeszélés fa-
buldjira, vagyis a mogottes ,tényekre” vonatkozéan. Ez a kiszimithat6sig don-
t6 feltétele a kielégitd meglepetés elGkészitésének, hiszen, ha nincs megbizha-
t6 modja annak, hogy kitaldljuk, mire kovetkeztetnek az olvasok, akkor
honnan tudhatjuk, hogy a felfedezésiink nem mond-e ellent ennek? A triikkk
masodik fele biztositja, hogy az olvasé érezze gy, hogy — Sayers szavaival —
slmJinden sziikséges informdci6 [...] rendelkezésére allt”, hogy az elbeszélés
belsé logikdja kovetkezetes; hogy a szerepl6k hazudhattak, de a szerzd soha;
hogy ha okosabb lett volna, az olvasé elre is 7djobetett volna, mi lesz a meg-
lepetés. Lattuk, a tudas dtka segiti az elbeszéléseket abban, hogy megfelelje-
nek ennek a kovetelménynek, mégpedig aziltal, hogy az emberek felismerik
ezt a torzitdst mint sajat gondolkoddsuk lehetséges hibajat. A tudis dtka azon-
ban kozvetleniil befolyisolja azt is, ahogyan az emberek utélagosan értékelik
az elbeszélés kordbbi elemeit.

Paul Sheehan szerint ,,a sikeres narrativ konfiguricié az esetlegességtél az
elkeriilhetetlenség felé valé elmozdulason mulik”.* A k6zonség, amely emberi
elmével rendelkezik, hajlamos arra, hogy ezt az elkeriilhetetlenséget vissza-
vetitse arra, ami egykor esetlegesnek tiint. Ahogyan nehézséget okoz sajit
tuddsunk figyelmen kiviil hagyisa, amikor megprébiljuk felmérni, hogyan
értelmeznek majd mdisok egy helyzetet, ugyanigy nehézségekbe iitkoziink
annak megbecsiilésekor is, hogy milyennek tiintek bizonyos dolgok sajit egy-
kori éniink szdmdra. Amikor a miltra gondolunk, az ismert kimeneteleket

8 Paul SHEEHAN, Modernism, Narrative and Humanism (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 2002), 13, doi: 10.1017/CB0O9780511485305.
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sokkal kiszdmithatébbnak vagy nyilvinval6bbnak litjuk, mint amilyenek
egykor voltak. Példaul az orvosi esettanulmdnyok olvasisa vagy hallgatdsa
— egy olyan diskurzusmiifaj, amelynek szdmos szerkezeti hasonlésiga van
a klasszikus krimitorténetekkel — arra késztette az orvosokat, hogy azt higy-
gyék, a targyalt betegségeket konnyebb volt diagnosztizilni, mint amilyenek
val6jaban voltak.* Hasonloképpen volt ezzel a Hatodik érzék szamos nézdje is,
akik miutdn lattdk a visszatekintéseket, csodalkoztak azon, hogyan nem vet-
ték észre, hogy Dr. Crowe-nak Cole-on kiviil egyetlen mis szereplével sem
volt tartds interakciéja. Ez a tendencia hasznosan erdsiti a kielégits talajvesz-
téshez sziikséges értelmezési élményt.

A megfelel6 hatds eléréséhez a ,,megolddsnak” vagy a hirtelen felfedezés-
nek utdlag gy kell tinnie, mint ami természetesen illeszkedik a korabban
bemutatott informaciékhoz. A tudis dtka miatti torzitisunk éppen ezt az ér-
telmezést Osztonzi. A tudis dtka fokozza a hatist, a felfedezést pedig vissza-
mendleg nyilvinval6nak és elkertilhetetlennek tiinteti fel, feltéve, ha ez a hir-
telen felfedezés elég észszeriinek, kovetkezetesnek és helyénvalonak tlnik
ahhoz, hogy az olvasé elfogadja a korabban elbeszélt események hihetd kime-
neteleként vagy magyarizataként. Ahogyan egy jobb hijin vilasztott ruhada-
rab végiil tokéletesnek bizonyulhat.

KoNkLUZIOK

A cikkben targyalt elbeszélések szerkezete elménk mikodését koveti. Az elbe-
sz€16 szovegek szamos lehetGséget kindlnak a bedgyazott nézGpontok bemu-
tatdsdra, példdul a nem narritor szereplék hiedelmeirdl sz6l6 beszimolok
vagy a tudatos narritor nézGpontja esetén. Minél nagyobb az olvasdk kitett-
sége egy bedgyazott nézépontnak, anndl val6szindbb, hogy sajit nézépontju-
kat 6sszehangoljik a beagyazott latdszoggel. Ezért aztin bedélnek az ,,atkos”
gondolkodisnak, és masok gondolatainak elképzelésekor nem szamolnak e
torzitassal. A szovegek a javukra fordithatjak ezt a hajlamot, és ennek az élta-
lanositisnak ellentmond6 informaciokkal lephetik meg az olvasdkat. Ezek
a meglepetések kielégits fordulatnak mindsiilnek, mert egyrészt varatlanok,
masrészt az olvasok utélag agy érzik, hogy 6sszhangban vannak a szévegben

% Neal Von Dawson, Hal Richard Arkes, Carl SiciLiano, Richard BLINKHORN, Mark
LaksHMANAN és Mary PETRELLL, ,Hindsight Bias: An Impediment to Accurate Probability
Estimation in Clinicopathologic Conferences”, Medical Decision Making 8, 4. sz. (1988): 259—
264, doi: 10.1177/0272989X8800800406.
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egyébként korabban bemutatott informaciokkal. A tudés dtka tovabb erdsit-
heti ezt a hatdst aziltal, hogy az olvasék nagyobb valészintséggel litjik elke-
riillhetetlennek a hirtelen felfedezést, ha az mér kordbban megtortént. Az ere-
detileg mas célok — példaul a val6sighidség, az olvasénak a nyomozis
folyamataiba val6 beavatisa vagy akar a kovetkeztetésekbdl valo kizarasa, ne-
tan az unalmas expozicié megkeriilése — érdekében kialakult konvencidkat ki
lehet hasznalni e hatdsok tovabbi erdsitésére.

Figyelemre mélto képességiink, hogy dtvegyiik mis emberek perspektivijit,
és e perspektivaitvétel dinamikdja kulcsfontossigt mind a tdrsalgasi, mind az
irodalmi diskurzus pragmatikdja szempontjabdl. Ezek a képességek azonban
nem teszik a kommunikiciot a tokéletes koordinici6 folyamativa, amelyben
hibatlanul modellezziik, mit szindékoznak, hisznek és tudnak masok. Ehelyett
a kommunikicio, beleértve az irodalmi diskurzust is, tele van énkézpontu tor-
zitasokkal, olyanokkal példaul, amelyek a tudds atkabol erednek.

A tudis atka és a hozza kapcsolodo jelenségek kognitiv roviditések példai,
amelyek dontd fontossdguak a nyelvhaszndlat és masok megértése szempont-
jabdl, és amelyek lehetdvé teszik szimunkra, hogy a hétkéznapi kommunika-
ci6hoz sziitkséges hatalmas mennyiségl pragmatikai kovetkeztetést elvégez-
ziik. E torzitasok latszolagos csapddja gazdag alapanyagot szolgaltat kifinomult
narrativ hatdsok szimdra is. Megoldast kindl, hogy narrativ meglepetés létre-
hozisdval Gsszeegyeztessiik az esztétikai 6rom litszolag ellentmonddsos kove-
telményeit.

Forditotta: Tirnai Csillag
A forditdst az eredetivel egybevetette: Z. Varga Zoltin

(ToBiN, Vera. ,,Cognitive Bias and the poetics of Surprise”. Language and
Literature 18, 2. sz. [2009]: 155-172. doi: 10.1177/0963947009105342.)
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Egyaltalan nem ritka eset, hogy az arisztotelészi poétika egyik-masik fogalma
rejtélyesnek, nehezen érthetének bizonyul, ha alaposabban szemiigyre vesz-
sziik, noha olyan régéta hasznaljuk, hogy magitdl értet6dének latszik. A for-
dulat (vagy Ritook Zsigmond forditidsiban varatlan fordulat) is ilyen lehet.
Nemcsak maga a definicié miatt, hanem azért is, mert ez az egyik olyan cse-
lekményelem, amely a tragédiat bonyolulttd teheti. Lehetséges tehdt fordulat
nélkiili tragédia, tudniillik az egyszerd tragédia, és abban is bekovetkezhet
atvaltds (metabaszisz) josorsbol balsorsba vagy balsorsbdl jésorsba. A hés bu-
kdsa nmagdban még nem fordulat.

De lassuk elGszor a definiciét: a fordulat a cselekedeteknek az atvaltdsa az
ellenkezdgjiikre, mégpedig a valoszindség vagy a sziikségszertség szerint.! Eb-
ben a definicioban a legtobb sz6 alapfogalom a Poétikiban, vagy legalabbis
etimol6giailag rokon egy-egy alapfogalommal, és ezért forditisban alig is
megkiilonboztethetSek. Az atvaltas (metabolé) hirtelen viltozds, mig a tragé-
dia egészében bekovetkezd dtviltds hosszas és nem mozzanatszer(, amit a fo-
lyamatos igealakok érzékeltetnek (metaballein, metaballon),? illetve némelykor
nem is annyira atdobédas (a balld ige *dobést’ jelent), mint inkabb atlépés, at-
menés (metabaszisz). Hasonloképpen a felismerés is hirtelen dtvaltds (metabolé)
nem-tudasbol tudasba. Ugyanakkor a cselekedetek itt éppen folyamatos mel-
léknévi igenév formdjiban szerepelnek (prattomena), de azért ez mégiscsak
ugyanaz a td, amelyik a praxis, 'cselekedet’ fénévben taldlhat6, és aminek,
mint tudjuk, az egész tragédia (pontosabban a mziithosz, a cselekmény) az utdn-
zasa. A miithosz azonban gy utdnzdsa a praxisznak, hogy a pragmik (ugyanaz
a t6) Osszeftizése. Az ige azonban abban a definiciéban (1449b35-50a4) is elG-
fordul: ,cselekedni pedig cselekvs személyek cselekednek” (prattetai de iipo
tindn prattontin). De a drima szinpadi jellegét is az hatirozza meg, hogy a cse-
lekvéseket nem elbeszéléssel vagy egyéb médon, hanem a cselekvd személyek
altal utdnozza, amit hol a prattontesz, hol a drintesz igenév fejez ki. A valo-
szinlség és a sziikségszertiség pedig éppen az, ami a tragédidt a torténetiras-
ndl filozofikusabba teszi. Az, hogy valami varatlanul, de a val6szindség és
a sziikségszertség szerint torténik, elsG halldsra talin meglepd, de Arisztote-
lész szerint éppen gy mikodik a jo tragédia, sGt talin minden j6 torténet:
meglep minket, de beldtjuk, vagy legaldbbis gy érezziik, hogy valamiféle
sziikségszertség kovetkeztében torténtek ugy a dolgok, ahogy torténtek. Ha

U ARISZTOTELESz, Poétika és mis kiltészeti frdsok, ford. Rrtook Zsigmond, Matira bélese-
let (Budapest: PannonKlett Kiad6, 1997), 49, 1452a22-24.

2 Malcolm HeaTH, ,Aristotle on the Best Kind of Tragic Plot: Re-reading Poetics
13-14”, in Reading Aristotle, szerk. Malcolm HEATH, 334-351 (Leiden: Brill, 2017), 344, doi:
10.1163/9789004340084_014.
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ennyi alapfogalom taldlkozasi pontjdban helyezkedik el a fordulat, akkor fel-
tehetd rola, hogy nagyon is fontos dolog.

A cselekedet tehit, ami az ellenkezgjére valt, vélhetSleg olyasmi, ami
a szinre vitt cselekedetek kozé tartozik, amit a szerepl6k éppen csindlnak,
nem pedig valamiféle absztrakcié. De mi lehet egy cselekedet ellenkezdje, és
hogy lehet atviltani az egyikrdl a masikra? Vessiink egy pillantdst Arisztote-
lész példaira:

példaul az Oidipuszban valaki megérkezvén azzal a szandékkal, hogy
Oidipuszt megorvendezteti és megszabaditja anyjaval kapcsolatos félel-
métdl, aziltal, hogy megismertette, ki &, épp az ellenkezét tette; vagy
példaul a Liinkeuszban & az, akit visznek, hogy kivégezzék, s Danaosz,
aki kiséri, hogy kivégeztesse, cselekedeteikbdl kovetkezGleg azonban az
utébbi hal meg, s a masik marad életben. (1452a24-29)

Ezek a torténet-osszefoglalisok elsd pillantdsra azt sugalljik, hogy az dt-
valtds annak az ellenkezGjére torténik, mint amire egy szerepld szamit, illetve
amirGl egy szerepl§ azt gondolja, hogy éppen teszi. Narratolégiai eszkoz-
tarunk alapvetGen lehetdvé teszi ugyan, hogy cselekedeteket a fabula szintjén
nézdépont és fokuszalds nélkiil is elképzeljiink, de ez nem a cselekedet ontol6-
giai el6zménye, hanem az olvas6 utdlagos konstrukceidja. De a szinpadi cselek-
mény nem elbeszélés. A néz§ nyilvin azt latja/hallja, hogy az Oidipusz kirdily-
ban a hirndk informalja Oidipuszt a szdrmazdsardl, hogy tudniillik nem
a korinthoszi kiralyi par gyermeke. Ez a cselekedet, ha megprobéljuk, ameny-
nyire lehet, értékelésektdl és értelmezésektSl mentesen megnevezni, nem tud
a sajat ellenkezgjébe fordulni. Ha viszont ugy tekintjiik, hogy a hirnok ezt az
informdciot azért adja 4t, hogy eloszlassa Oidipusz félelmét az anyjaval kap-
csolatban, hogy megorvendeztesse, és hogy ezért jutalmat remél, akkor a hir-
nok azt gondolja, hogy éppen megorvendezteti Oidipuszt, vagy hogy jé hirt hoz
neki —a cselekedete azonban az ellenkezdjére fordul: rossz hirt hoz, és kétség-
be ejti a kirdlyt. Ez a fordulat azonban igy tekintve kizarélag a hirnok szem-
pontjibdl torténik meg, és nem sok koze lesz a tragédia kimeneteléhez, ahhoz,
hogy Oidipusz sorsa rosszra fordul. Hogy egy egyszerd korinthoszi polgir
arra véllalkozott, hogy Thébaiba utazik tudatni a trénorokossel, hogy meg-
halt Poliibosz kirily, és azt reméli, hogy az 4j kirdly majd kegyes lesz hozza, de
csalodik, mert a tronorokos soha nem fogja elfoglalni a trént, nem annyira
stlyos eset. Természetesen a hirnok elképzelésérdl, hogy tudniillik a monda-
nivaljinak a kirdly oriilni fog, a k6zonség és Oidipusz is értestil, hiszen han-
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gosan kimondja. Tehdt mindenki valami j6 hirt var tGle, és ehhez képest, amit
ténylegesen mond, az ennek az ellenkezgje.

Erésebb a midsik példa: gy latszik, hogy Danaosz meg fogja 6lni Liin-
keuszt, de varatlanul gy alakul, hogy Liinkeusz 6li meg Danaoszt. Ami végiil
torténik, ellenkezGje annak, amit minden szereplS egyenként és a kozonség
egytittesen is var. A példakbol mintha az kévetkezne, hogy a fordulat az, ami-
kor mas, mégpedig éppen az ellenkezdje torténik, mint amit egy szerepld és
a kozonség var. Nyilvin a példik hatdsira forditotta Ritodk a peripeteia sz6t
vdratlan fordulatnak. Ha ez igy van, akkor a fordulat nem a torténet, hanem
a narrici6 eleme, merthogy a (hamis) viarakozdst narracios és retorikai eszko-
zokkel fel kell épiteni, hogy aztin a fordulat viratlanul érjen mindenkit.
Csakhogy még ennek is megvannak a miifaji kotottségei. Erhette-e viratlanul
az athéni kozonséget az a fordulat, hogy Liinkeusz 6li meg Danaoszt? Nyil-
vanval6an nem, hiszen mindenki tudta, hogy a mitosz szerint Danaosznak igy
kell meghalnia. A mitolégia természetesen varidnsokban létezik, a torténete-
ket mdsok médshol mashogy mesélik, de bizonyos elemek azért nem valtoznak.
Oidipusz nem minden varidcioban vakitja meg magit, és nem minden variici6-
ban sziinik meg uralkodni, miutdn felismerte a helyzetet. De olyan Oidipusz-
torténet nem lehetséges, amelyben nem 6li meg az apjit és nem veszi feleségiil
az anyjat, vagy amelyikben nem tudja megfejteni a Szfinx rejtvényét. Rogzi-
tett elemnek ldtszik, hogy Liinkeusz 6li meg Danaoszt, ezért biztosra lehetett
venni, hogy Danaosz nem fogja meg6lni Liinkeuszt, mert akkor késébb Liin-
keusz nem 6lhetné meg Danaoszt. Minthogy a tragédia tébbnyire ismert mi-
toszokat mesél djra, a viratlansignak megvannak a maga korldtai. Az lehet
varatlan, hogy miként fordul 4t a torténésekben felépitett virakozis a maga
ellenkezgjébe, abba tudniillik, amit a k6zonség az elézetes tuddsa alapjan vir,
de szereplGket varatlanul éri.

Ezen a ponton érdemes tjra felidézni, hogy Arisztotelész szerint a fordulat
avalosziniség és a sziikségszeriség szerint kvetkezik be varatlanul, vagy leg-
alabbis ugy kéne lennie. A fennmaradt attikai tragédiakban is el6fordul, hogy
a mitosz kozismert rendje csak agy all helyre, hogy valamelyik isten avatkozik
be a cselekménybe kozvetlentil, és utasitja a szereplGket, hogy valami egész
mast cselekedjenek, mint amit éppen tenni késziiltek, és ami eddigi cselekede-
teikbdl kovetkezik. Euripidész Oresztészében Oresztész és Piiladész meg
akarja 6lni Helenét, ha mar az argosziak halalra itélték Gket és Menelaosz nem
akart segiteni nekik. Csakhogy Helené varatlanul eltinik. Ez fordulat, azon-
ban nem arrél van sz6, hogy ami végiil ténylegesen tortént, valészinttlenebb-
nek litszott ugyan, mint amit a szereplGk akartak és vartak, de val6jiban az
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volt a sziikségszert, hogy Apollon kozbeavatkozik, és Helenét a csillagok kozé
emeli. Erre senki sem szdmithatott. Mitol6giai hattértudésa alapjan vélhetd-
leg minden nézg biztosra vehette, hogy a gyilkossig nem fog sikeriilni, de
arra sem szamithatott, hogy Helené elt(inik és megisteniil. Ez is elég jelentGs
Ujitds, de kisebb horderejd, mint egy olyan mitoszvaridns lenne, amelyben
Helené erdszakos halallal hal meg, és Oresztész nemcsak az anyjit 6li meg,
hanem a nagynénjét is. Ahogyan Helené megmenekiil, az se nem val6szind, se
nem sziikségszerd, de viratlannak vératlan és fordulatnak fordulat. Apollé
Hermionét is kimenti Oresztész és Piiladész keze koziil, amikor az emberek
mar képtelenek barmilyen megolddst taldlni a patthelyzetre, és biztositja,
hogy se Hermioné, se Oresztész ne haljon meg joval azel6tt, hogy f6szerepet
jatszananak még kortilbeliil fél tucat tovabbi mitoszban. Szophoklész Philoktéte-
szében Neoptolemosz raill, hogy visszaviszi Philoktétészt Hellaszba, kovet-
kezésképpen a gorogok nem fogjik megnyerni a tréjai hdborut. Ekkor jelenik
meg a megisteniilt Héraklész, és véltoztatja meg a cselekmény menetét, uta-
sitva Philoktétészt, hogy csatlakozzon Tréja alatt a gorog sereghez, birmeny-
nyire utdlja is 6ket. A természetfeletti beavatkozds barmikor, barmilyen tor-
ténetben viratlan fordulatot hozhat, hiszen a virakozasaink mindig evilagi
tapasztalatainkon alapulnak, de az megint csak mifajfiiggd, hogy a termé-
szetfeletti megjelenése mennyire varatlan és elfogadhat6. A tragédidban, még
ha Arisztotelész nem oriilt is neki, lehetséges volt, hogy egy isten megjelenése
biztositsa azt a végkifejletet, ami legfeljebb a k6zonség elGzetes mitologiai is-
meretei alapjan volt sziikségszerd.

Hasonléképpen a torténelmi regényekben, torténeti targya fikciés narra-
tivikban a nagy horderejd, kozismert események nem véltozhatnak meg. Ki-
véve persze, ha Quentin Tarantino irja a forgatékonyvet. Lehet-e varatlanabb
fordulat, mint az, amikor a Becstelen brigantyk végén Ald6ék egy sikeres me-
rénylet sordn tényleg megolik Hitlert 1944-ben Parizsban egy mozivetités
soran? Nos, egyfel6l merGben valészinttlen, hogy egy maroknyi zsid6 szar-
mazasa amerikai katondnak sikeriiljon ez a merénylet. Masfell viszont a ka-
landos-hdboris torténetben a mindenre elszant f6hds a folyamatosan felme-
riil6, varatlan akadalyok ellenére sziikségképpen véghezviszi, amit elhatdrozott.
Ez azonban inkdbb mifaji sziikkségszertség, egy, a mesétSl megorokolt miko-
désmod, miszerint a mesehds diadalmaskodik a hétkoznapi valészindség £6-
lott. Csakhogy ezzel ll szemben a masik mifaji kéd, a torténelmi elbeszélés
sziikségszertisége, hogy tudniillik barmi torténjen is a fikciés elGtérben,
a torténelmi héttér alapvetd tényeit nem lehet atirni. Amikor ez megtortént,
valoban viratlanul ért mindenkit, de el kell ismerni, hogy ez minden val6-
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szinlség és sziikségszertség ellenére tortént. Ezt még a térben és idGben sza-
badon kalandozé Doctor sem engedhette meg a Doctor Who 6. évadinak
8. epizédjaban (Let’s Kill Hitler), merthogy vannak az idGben rogzitett esemé-
nyek, temporilis nexusok, amelyekkel nem szabad szérakozni, mint azt a Veziv
79-es kitorése kapesan megtanulhattuk (S04E02).

Teljességgel fikcios torténetekkel dolgozé elbeszélések esetén a miifaji kod-
nak lehet hasonlé hatidsa. Egy romantikus kalandregényben hiaba keriil a {6-
hés sokadszor kozvetlen életveszélybe, fellélegziink ugyan, amikor az utolsé
pillanatban megmenekiil, val6jiban azonban nem ér minket varatlanul. Leg-
teljebb a miifaji kod megtorése lehet varatlan (ldsd a red wedding jelenetét
a Tronok barcabol). Ugyanakkor az ilyen kalandos cselekményt szokas fordu-
latosnak nevezni. Kérdés, hogy nem a hamisan felkeltett varakozasok teszik-e
az allapotvaltozasokat eseményekké, vagyis fordulatokka.

A viratlansig egyike volt azoknak a sajitossigoknak, amelyeket Wolf
Schmid elengedhetetlennek tartott az eseményszertséghez, vagyis ahhoz,
hogy egy allapotviltozast eseménynek lehessen tekinteni.* Schmid szerint
a hagyomanyos meghatdrozassal, miszerint az esemény allapotvaltozas, az a
gond, hogy barmilyen szévegben rengeteg dllapotviltozis fordul el§, melyek
tobbségét intuitive nem fogadnank el eseménynek. Ha egy elbeszélés megem-
liti a napfelkeltét, ami nyilvanval6an dllapotvéltozis, az minden alkalommal
esemény is lesz? Schmid 6t szempontot taldlt, amelyek alapjin egy allapot-
véltozds esemény lesz: jelentGség, varatlansdg, tartés hatds a szereplGkre, vissza-
fordithatatlansag és megismételhetetlenség. Vildgos, hogy mindezek a szem-
pontok érvényesiilnek Arisztotelész peripeteidjaban is, de ebbdl csak az
kovetkezik, hogy a peripeteia is esemény, az viszont nem, hogy Schmid ese-
ményszerd eseménye peripeteia lenne, merthogy az esemény nem feltétleniil
valaminek az ellenkezgjébe val6 atfordulds. Ugyanakkor Schmid is megje-
gyezte, hogy nem ugyanaz a viratlansig a szerepl§ és az olvasé szdmdra:

Egy allapotviltozas, amely meglepetésként éri a fGszereplGt egy narra-
tiv vilagban, tokéletesen elérelathatd lehet egy tapasztalt olvasé szama-
ra, amennyiben jellemzd a miifajra. Ebbdl az kévetkezik, hogy az olvasé
elképzelését a mid kimenetelét tekintve és a fGszerepld varakozdsait a sa-
jat sorsat illetGen két kiilonb6z8 fogalomnak kell tekinteni.*

3 Wolf ScamID, »Narrativity and Eventfulness”, in What Is Narratology?, szerk. Hans-
Harald MOLLER és Tom KiNDT, 17-34 (Berlin: De Gruyter, 2003), doi: 10.1515/9783110202069.
4
Uo., 26-27.
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Valamint:

Egy nagyon eseményszert allapotviltozas sz6 szerint paradox: nem az
torténik, amit virunk. A ,doxa” a narrativ viligra és fGszerepldire vo-
natkozik, és nem azonos az olvasé elképzelésével (azzal, amit az olvasé
var a cselekményben bizonyos irodalmi sémak vagy val6s vilagbeli ta-
pasztalatai alapjin).’

Vagyls ebben a koncepcidban egyiltalin nem fontos, hogy az esemény az
olvasé szdmara is varatlan legyen. Erdekes lehet, hogy Schmid kifejezetten
foszereplokrol beszél. Egy mellékszerepld cselvetése példaul varatlanul érheti
a f6hést, és ez még akkor is varatlansigot eredményez, ha az olvasé j6 elére
értesiil rola. Es ha a hirnok rossz hirt hozott az Ozdzpusz kirdlyban, pedig azt
hitte, hogy jét hoz, ez nem teszi a hirnok szimdra vératlan fordulatot ese-
ményszerdvé, hiszen & csak mellékszerepl. Ami az olvasot varatlanul éri, az
konnyen kovetkezhet a narricié sajatossdgaibol, mivel bizonyos kulcsfontos-
sagu informacidkat a narrator visszatarthat pusztin azért, hogy végiil meglep-
je az olvasét. A fészerepl§ esetében ez nem igaz, igy aztan objektiven leirhato,
mi a varatlan az § szimdra. Néhany speciilis esetben bonyolithatja meg a dol-
got olyasmi, mint hogy a szerepl feledékeny: varatlanul éri valami, pedig
tudhatni, hogy ez fog kévetkezni, csak elfelejtette. Vagy elvileg mindenki
szamdra logikus fejlemény kovetkezik, de a fészerepl6t mégis varatlanul éri,
mert a fészereplé bolond, vagy tul keveset tud a vilagrél, mert még gyerek,
vagy mert példaul dllat, esetleg robot, amelyik nem tudja, hogy ugyanazon
el6zményekbdl ugyanazok a kovetkezmények adédnak.

Térjunk vissza még egyszer arra a kérdésre, mi lehet egy cselekedet ellen-
kezGje. Lattuk, hogy a tragédidban mindenképpen bekovetkezd dtvaltds jo-
sorsbol balsorsba (vagy viszont) 6nmagiban még nem peripetein. Ez nem fel-
tétlentil azért van igy, mert a peripeteidhoz varatlansag is kell, hanem azért is,
mert az ellenkezGt Arisztotelész sokkal konkrétabban érti, mint a j6- és bal-
sors absztrakt fogalmait. Annak, hogy Danaosz megoli Liinkeuszt, az az el-
lenkezGje, hogy Liinkeusz 6li meg Danaoszt, de mi lenne az ellenkezgje an-
nak, hogy Oidipusz négygyerekes csalidapaként uralkodik Thébaiban? Ami
torténik vele, nyilvinvaléan dtmenet josorsbol balsorsba, de az j allapota
nem lesz az el6zének pont az ellenkezgje. Az ellenkezd olyan fogalom, ami
gyakran értelmezésre szorul. Schmid egyik példaja az esemény varatlansigara
Csehov A menyasszony cimd novelldja, amelyben Nadia kozvetleniil az eskiivg

5 Uo., 26.
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el6tt hagyja el a vGlegényét, és a vidéki hdziasszony szerepének elfogadasa
helyett Szentpétervirra koltozik, majd beiratkozik az egyetemre. Minthogy
a novelldnak Nadia a fGszerepldje, talin furcsa, hogy a sajit dontése éri 6t
varatlanul. Mindenki mast persze még varatlanabbul ér. A dontés lassan érle-
16dik meg benne, és talin az utolsé pillanatig nem szamit rd, hogy tényleg
meg fogja és tudja tenni, amit elhatdrozott. Viszont tovabbra is interpreticids
kérdés marad, hogy amit tesz, az ellenkezgje-e annak, ami torténni késziilt.
Nincs szindékomban olyan ellentéteket feldllitani, hogy a férjhez menés el-
lenkezGje a nem férjhez menés, mert ilyen oppoziciékkal konnyen csinalhat-
nidnk barmib6l peripeteidt. Ahelyett, hogy az adott férfivel 6sszehdzasodik,
Nadia rengeteg mindent vélaszthatna, és valészintileg nem minden olvasé
értelmezi Ggy a vélasztdsit, mint amire én egyébként hajlok, hogy éppen az
ellenkezgjét vilasztja, és igy varatlan fordulatot végrehajtva valtoztatja meg
a sorsat.

Arisztotelész kiilonosen nagyra értékelte, ha a varatlan fordulat a felisme-
réssel egyszerre torténik, ha az dtmenet nem tudasbdl tuddsba egyben a cse-
lekedet dtforduldsa az ellenkezgjébe. Az eddigiek alapjan azonban az is belat-
haté, hogy a felismerés nélkiili fordulatban is nagy szerepe lehet a tuddsnak
vagy nem tuddsnak, hiszen a viratlansdg, ha nem is minden esetben, de gyak-
ran az informdaci6 hidnydn alapszik. Ha tudnd a fGszerepld vagy az olvaso,
amit nem tud, akkor nem érné viratlanul a fordulat. A tudis szempontjinak
bevondsdval viszont az is lehetségessé vilik, hogy a varatlan fordulat ne vj
cselekedet legyen, hanem egy korabbi cselekedet 1) értelmezése, ha kideriil,
hogy egy koribbi cselekményelemet nem gy kell érteni, ahogyan kordbban
értettiik, hogy val6jdban nem az tértént, amit gondoltunk. Két példat idézek
egy olyan populiris elbeszélésbél, amelyet valészintleg joggal nevezhetiink
fordulatosnak, s6t a fordulatossag taldn az egyik f6 vonzereje: J. K. Rowling
Harry Potter-sagajabol.

Az els6 példa egyben azt is megkérddjelezi, amit Wolf Schmid allitott ar-
rél, hogy a varatlansigot a f6szerepld szempontjabdl kell tekinteni. A Harry
Potter és a felvér berceg ciml regény tizennegyedik fejezetében Harry azon
ttinédik, hogy lehetne elérni, hogy baritjanak, Ronnak ,igazin j6 napja le-
gyen”, ami biztositand, hogy jol fog védeni a sorsdonté kviddicsmeccsen. Es
eszébe is jut valami: ,Az Gtlet 6romtiz médjira ragyogott fel az agyaban.”
A kévetkezd jelenetben Hermione rikiabdl Ronra, hogy ne igya meg a Harry
altal neki nyujtott toklevet, mert litta, hogy Harry beleontott valamit, és az

¢ J. K. RoWLING, Harry Potter é a féloér herceg, ford. ToTn Tamis Boldizsir (Budapest:
Animus Kiadé, 2006), 281.
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tiveg még mindig ott van a kezében. Ron mégis megissza, Hermione pedig azt
mondja Harrynek: ,Ezért ki kellene, hogy csapjanak téged.” Hermione diitho-
sen tavozik; ,Harry biintudat nélkiil nézett utina. Hermione sose tudta fel-
fogni, milyen komoly dolog a kviddics.”” Abbdl a narratori allitasbél, hogy
Harrynek nincs biintudata, valamint a kévetkez6 mondatbél, amely Harry
gondolatait latszik idézni, az kovetkezik, hogy Harry elkovetett valamit, amiért
lehetne blintudata, de nincs, mert a szimdra nagyon fontos kviddicsgyézelem
érdekében tette, amit tett. Nem nehéz kikovetkeztetni, mi lehetett az: nyilvan
beleontotte Ron toklevébe a Felix Felicis nevi bajitalt, amelybdl a kilencedik
fejezetben tett szert egy tivegesére. Ha az olvas6 id6kozben netdn elfeledke-
zett volna errdl a vardzsitalrdl, amely fogyasztéjit egy napra szerencséssé teszi
mindenben, amely azonban ,tiltott doppingszernek mindsiil”, és igy nem
hasznilhaté sportversenyeken,® akkor a tizennegyedik fejezet cime, a Felix
Felicis gondoskodott réla, hogy emlékezetébe idézze. Amikor azonban a Ron
braviros kapusteljesitményével megnyert meccs utin Hermione felelGsségre
vonja Gket, véleményem szerint viratlan fordulat kovetkezik:

— Mondom, hogy nem tettem bele! — Harry [... blelenyult kabatja zse-
bébe és elGvette a kis tiveget, amit Hermione reggel a kezében latott.
Az tiveg sziniiltig volt az aranylé folyadékkal, s dugdjan érintetlen volt
a viaszpecsét. — Azt akartam, hogy Ron azt higgye, ivott belGle, azért
tettem gy, mintha bele6nteném, amikor tudtam, hogy figyelsz. - Harry
Ronra nézett. — Azért védtél ki mindent, mert szerencsésnek érezted
magad. Csak a tiéd az érdem.

A fordulat, hogy tudniillik utélag kideriil, Harry mégsem tett Felix Felicist
Ron italdba, csak tigy tett, mintha tenne, mindenkit varatlanul ér, kivéve ép-
pen a fGszereplét. O az egyetlen, aki tudta, mit csindl, mikzben a narritor az
informaci6 visszatartdsaval és hamis sugalmazasokkal az olvaséval is elhitette
azt, amit a tobbi szerepld hitt. Mi mdsért lenne a tizennegyedik fejezet cime
annak a bdjitalnak a neve, amelynek tivegét majd csak a huszonkettedikben
fogjak felnyitni? Miért emlegette, hogy Harrynek nem volt biintudata? Harry-
nek nyilvinval6an most sem kellett, hogy bintudata legyen, mint cselekede-
teinek igen nagy szdzalékdban, amikor semmi tisztességtelent vagy szabalyta-
lant nem kovetett el, és ezt mégsem emelte ki a narrator. Az informacié
manipulativ visszatartdsa és a félrevezetés annak ellenére mikodik, hogy

7 Uo., 282-283.
8 Uo., 183.



414 TANULMANYOK

a narrator a teljes cselekménymenetet Harry szemszogébdl adja elS. A csele-
kedetek utdlag két szempontbdl is az ellenkezGjitkre fordulnak. Egyrészt az
deril ki, hogy mds tortént, mint amit Ron, Hermione és az olvasok egyarant
gondoltak, hogy tudniillik Harry bdjitalt adott Ronnak: épp az ellenkezdje,
vagyis hogy Harry nem adott bajitalt Ronnak. Masrészt mindeddig dgy tint,
a Griffendél csapata tiltott eszkoz segitségével, csaldssal nyerte meg a mecs-
cset, de kidertil, hogy teljesen szabilyosan és megérdemelten gydztek.

Ellenkezgjiikre fordultak ezzel a cselekvések? Amit tényszerden elmon-
dott a narritor Harry reggeli tetteirél, nem valtozott. Adott egy pohar tokle-
vet Ronnak, és kozben egy bijitalos tivegese volt a kezében. Ebbél ugyan min-
denki arra kovetkeztetett, hogy beletntotte a bdjitalt, ezzel szemben nem
ontotte bele. A vardzsital placebo-hatisa is elég volt Ronnak, és az § szem-
pontjabdl a fordulat valéban bekovetkezett; ellenkezdjiikbe fordultak a csele-
kedetek: nem az G érdekében csaltak a sportversenyen, hanem 6t csaptik be;
nem tiltott szer hatdsira védett j6l, hanem sajit eréforrisait felhasznilva.
Es ugyanilyen nagy a fordulat Hermione szempontjdbdl. O tgy tudta, hogy
észrevett egy csaldst, és erkolesi alapon joggal vonja felelGsségre immoralisan
eljar6 bardtait, akikben csal6dott. Ezzel szemben & volt a becsapott, akinek
hamis felfedezése eszkoz volt csupdn egy eléggé artalmatlan és semmiképpen
sem szabdlytalan triikkkhoz.

A sorozat legvaratlanabb utélagos fordulata akkor kovetkezik be, amikor
Harry megnézi Perselus Piton emlékeit, és igy a hetedik kotet findléja teljesen
atértelmezi a hatodikét. Tulajdonképpen Piton 6sszes cselekedetének megité-
lése mindenki szdmdra kétes volt, de amikor a hatodik kotet végén megolte
Dumbledore-t, akkor valt viligossd, hogy mindvégig Voldemorthoz volt loja-
lis, és eldrulta a Fénix Rendjét. Viszont amikor Harry megtudja, hogy Piton
sajat kérésére olte meg a gyogyithatatlan dtokt6l haldokl6 Dumbledore-t, ki-
dertiil, hogy Piton valéjiban egész id§ alatt Voldemort ellen iigykodott. A cse-
lekedet nem gy fordul az ellenkezgjére, ahogyan Arisztotelész példdjiban
Liinkeusz 6li meg Danaoszt ahelyett, hogy Danaosz 6lné meg Liinkeuszt.
Abban, hogy Piton megélte Dumbledore-t, nincs valtozds. Mégis teljesen
megvaltozik ez a cselekedet céljit és jelentését illetGen. Piton nem Voldemort
parancsira (bar kapott ilyen parancsot), nem a Narcissa Malfoynak tett eskii-
jétdl kotelezve (bar tett ilyen eskiit) 6li meg Dumbledore-t, hogy elémozditsa
a sOtét nagyur tigyét, kiiktatva annak leghatalmasabb ellenségét, hanem
Dumbledore-nak engedelmeskedik, hogy enyhithessen a Voldemort okozta
kdrokon, és leginkdbb, hogy Voldemort bizalmdt megérizve a végs6 leszimo-
l3s elStt lehetGsége legyen dtadni Harrynek egy kulcsfontossagu tizenetet. Igy
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a cselekedet aljas arulds helyett 6nfeldldoz6 héstettként értelmezddik. Ami-
kor a fordulat bekovetkezik, az az olvasokat és a még él6 szerepléket is megle-
petésként éri.

Ez a két példa azt mutatja, hogy fordulat mar kordbban elbeszélt cselekede-
tekkel is torténhet, és hogy akkor is lehetséges varatlan fordulat, ha az éppen
a f@szereplSt nem éri varatlanul — csak mindenki mast. A fordulat, a tudds és
az esemény fogalmainak Gsszefliggését mindez még szorosabba teszi.
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Miihelyes baritaimnak

0. BEVEZETES: KET ERV
A cselekmény ellen

Mint tudjuk, a cselekmény szinte mindig banalis. A szerelmi hiromszogek-
nél, az udvari intrikiknal és a bossziidramaknil nincs unalmasabb. J6, hatdsos
cselekményt kitaldlni szakma, nem mivészet. Ezt a kreativirds-szeminariu-
mok, a forgat6konyviré segédletek és a dramaturgoktatds is visszaigazoljik, és
a ,script doctor”-ok is jol tudjik ezt. A fordulatos, hatdsos torténeteket ma-
napsig a tomegkultira, a média, a politikai kommunikécié szakemberei dob-
jak be a koztudatba, az irék j6 ideje nem azt tekintik elsGdleges feladatuknak,
hogy miveikben eredeti torténetek invenciézus cselekménnyé alakitisival
nytigozzenek le. A fordulat, a késleltetés, a clifthanger és a tobbi hasonlé nar-
rativ funkcié — vagy egyszertden szélva cselekményklisé — ma mar tobbnyire
tizleti kérdés, ritkdn esztétikai.

Igy van ez az oktatdsban, a magyartanirok évfolyamroél évfolyamra nagy
eréfeszitéseket tesznek annak érdekében, hogy a tanul6k megértsék, a md-
értelmezés nem a cselekmény ismertetése (és nem is a szerzGi életrajzok fel-
monddsa), hanem valami mis. Es igy van ez az irodalomkritikdban is, amely
a cselekményt az irodalmi md legkevésbé innovativ szintjének tekinti. A cse-
lekmény indokolatlan alulértékelésére Peter Brooks Reading for the plot' cimd
nagy sikerd konyvében mar az 1980-as években felhivta a figyelmet.

A cselekmény konzisztencidja, érdekessége, izgalmassiga alacsonyabb ren-
dd, tomegkulturalis kritériuma lett a narrativiknak, irodalmi mdvek esztéti-
kai értékelésében alig van szerepe, ott az elbeszélés milyensége, a nyelv gaz-
dagsdga, a stilus kidolgozottsiga és a tobbi magasabb iskolazottsigot igényld,
szubtilisebb szempont a déntd. Brooks mégis azt mondja, hogy mindezek el-
lenére a cselekményé a logikai els6bbség.

' Peter BROOKS, Reading for the Plot: Design and Intention in Narrative (Cambridge, Massa-

chusetts:: Harvard University Press, 1992).
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A cselekmény mellett

Az ember narrativ dllat, egyetlen kultdra sincs meg hatdsos torténetek nélkiil,
semmit sem tudunk magunkrdl elmondani vagy megérteni, ha nem beszé-
link el torténeteket, felhaszndlva a cselekményszovés legalapvetGbb elemeit.
Mint a strukturalista narratolégia kidltvanyszerd megfogalmazasiban Barthes
irta, az elbeszélés minden id6ében és mindenhol, minden tirsadalomban jelen
van, nem volt még nép elbeszélések nélkiil, és minden embercsoportnak, osz-
talynak megvannak a maga elbeszélései.? M1ndennap1 életiink eseményeit is
torténetek formajiban dolgozzuk fel. ,Eszlelési viszonyunk a viliggal azért
normalis, mert bizunk a torténetekben.” Azaz torténetek nélkiil valészintleg
képtelenek lennénk értelmezni egyéni és tarsadalmi valosigunkat. A torténe-
teket pedig rendszerint ugy hozzuk létre, hogy eseményeket valdszindsithetd
logikai kapcsolatok alapjan cselekményekké formalunk. (Egy példa: futétiz-
ként terjed a hir, hogy Mari és Peti az eskiivs el6tt egy honappal felbontottik
az eljegyzésiiket. A baritok kiilonboz8képpen cselekményesitik az eseményrt,
hogy a vdratlan fordulatra elfogadhat6 magyarazatot talaljanak: Mari végre
rajott, hogy Peti szélhimos; Peti megértette, hogy Mari csak a pénzére hajt;
Marinak inkdbb Feri tetszik; Peti fejét elcsavarta Kati stb.)

A cselekmény tehat banélis, mégis alapvetd.

A kortirs magyar préza annak ellenére alkalmazza a cselekményfordula-
tot, a cliffhangert, a késleltetést, az olvaso félrevezetését és még néhdny ha-
sonl6 cselekményklisét, hogy ezeket tobbnyire alacsony presztizsd narracids
eszkozoknek tartjuk. Igaz, a prézai miivek nagyobb része (az itt elemzett négy
regény bizonyosan) ezeket tobbé-kevésbé ironikusan hasznailja, 4m az emlitett
narriciés eszkozok még igy is hatékonyak.

Az alibbi négy elemzés koziil az elsé joval hosszabb a t6bbinél. Ennek
pusztin az az oka, hogy az Esterhdzy-m{ kommentarja kozben hirom koézbe-
iktatott kitérével gyorstalpalé médon probalom dttekinteni a fordulatokkal és
cselekményklisékkel kapcsolatos segédfogalmakat, és ezekre a kitérSkre a tobbi
hirom elemzésnél mar nem volt sziikség. A fogalomtisztizasban az elemzett
muveken kiviil kiilonb6z4 teoretikus és irodalomtorténeti forrasok, irdi, drama-
iréi és forgatokonyvirdi tandcsadokonyvek, valamint narrativ mivek befoga-
doi tapasztalatai is segitségemre voltak.

2 Roland BARTHES, ,,Introduct1on a lanalyse structurale des récits”, in LAnalyse structu-
rale du récit, Points 129 (Paris: Ed. du Seuil, 1981), 7.

3 Umberto Eco, Hat séta a fikcid erdejében, ford. Gy. HORVATH Liszl6 és SCHERY Andris
(Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2002), 184.
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1. A H4AHN-HAHN GROFNG PILLANTASA*

A Habn-Habn grifnd pillantdsa 6t 6 mifaji 6sszetevé keveréke. Egyrészt dunai
dtirajz, masrészt Kozép-Eurdpa-témaju esszéregény, amely tigyesen kihasznal-
ja, hogy a hercegi és gréti Esterhazy-csaladok torténelmi ,mikodési teriilete”
részben lefedte a tirgyalt régiét. Az igy bekeriil6 anekdotikus anyag — har-
madrészt — erds csalddtorténeti-inéletrajzi karaktert ad a minek. A Hahn-Habn
grofnd pillantdsa negyedrészt metaregémy, hiszen a kényv 6nmaganak afféle
ywork-in-progress” monitorozdsa is. A poétikai onreflexié ironikus dialégus
formdjaban jelenik meg az ,utaz6” (elbeszéld) és a ,,bérlG” (olvasd) kozotti le-
velek és taviratok formdjiaban. Ezekben szérakoztaté médon ismerhetiink rd a
kifigurdzott, sztereotip olvaséi elvarasokra, amelyeket az Esterhdzy-préza ér-
vényteleniteni vagy legalabbis megkérddjelezni kivan. Kérdéses példaul, hogy
a tdjleirdsoktdl viszolygé elbeszéls képes-e ,rendes” dunai utleirds elkészité-
sére, noha az olvas6nak nagy igénye volna ra (a la Jokai vagy a la Verne). A tel-
jesitetlen elvarasok miatt kertil el6 a dialégusokban a posztmodern — Esterhazy
recepcidjiban egy ideig £6 vitakérdésként szereplS — problémadja: ,,Maga poszt-
modern! / Anyad!” (245).

A m 6nreflexiv témakorei koziil szimunkra most a legfontosabb a szerke-
zeti integritds poétikai kérdése. Ahogy Esterhdzy monografusa fogalmaz,

[...] Esterhdzy ezittal a linedris kibontakozast epikai forma szabdlyait
tekinti mérvadénak. Mert barmilyen Gsszetett is a md alaki szerkezete,
szamos jel utal arra, hogy a md Gsszeegyeztethetetlen kaotikussagaval.
Ko6zép-Eurdpa egységbe foglalhatatlan sokarcisdgaval itt olyan irds-
mod szembesiil, amely nagymértékben timaszkodik az elbeszélés in-
tegralo eljirdsaira is.?

Az elbeszél6 abban bizik, hogy a Lefelé # Dundn alcimbe foglalt utiterve
a foly6 foldrajzi egyértelmiiségével kijeldli a linedris narrativit, azaz izomorfia
alakul ki a tdrgy és megirasa kozott (hasonlé izomorfia illazidjat kelti a md az
Esterhazy-csalddtorténet és a régiotorténet kozott). Azonban ebben csalédnia
kell, hiszen a foly6nak mér a forrdsa sem egyértelmi (lisd az ,eredet” fogal-
minak dekonstrukcidjit), azutin allévizszerden lelassul6 szakaszok, torla-
szok, forgdk és holtigak ad6dnak (példaul ,Nelly-holtag”). Vildgossa valik,

* A hasznilt kiadds: EsTerHAZY Péter, ,,Hahn-Hahn grofng pillantdsa”, in ESTERHAZY
Péter, Konyvek, 211-397 (Budapest: Magvet6 Konyvkiado, 1993).
> KULCSAR SzaBO Erné, Esterhizy Péter (Pozsony: Kalligram Kiadé, 1996), 227.
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hogy sem a foly6 (iitirajz), sem a régio (essz€), sem a csaladtorténet (torténelmi
és onéletrajzi anyag), sem az onreflexié (metaregény) nem képes a mivet valami-
féle koherens narrativiban integrilni, ezek ugyanis legfeljebb az asszocidcio-
kat korldtoz6 tematikus keretek, de egymadst is relativizdlva egyik sem tud
kézponti narrativ szervezGelvvé vilni. Maga az integrici6 elvarasa is tartha-
tatlannak tdnik. Itt jut szerephez az 6t6dik mifaji minta, # kalandregény, a nar-
rativ integriciora vagy annak legalabb a latszatdra ugyanis egyediil a Roberto-
cselekményszdlnak van esélye ebben az Esterhazyra jellemz3 médon parddésan
dezintegrativ, nagy szabadsigigénnyel széttartora irt miben.

Roberto kalandor- vagy képéfigura, tobbféle irodalmi el6kép segitségével
megkozelithetd. Kissé hasonlit Kosztolanyi csibész alteregéjara az Esti Kornél-
ban, aki rosszba viszi az elbeszélt. O az idGsebb férfirokon, aki nagyvilagi
életre tanitja, na meg arra, hogy hagyja el végre az imddkozast, és megmutat-
ja a vildgot a naivitdsat lassan elveszt kamasznak. Cinikus, szellemes, provo-
kativ, Faust Mefiszt6janak és Madich Luciferének kicsinyitett masa. Lehetne
19. szdzadi regénytradiciok értelmében vett kiilonc, az arisztokrata elit ,forré-
tejd”, tagja — Roberténak is megvan a maga vizionarius Duna-terve —, akinek
az a fGtevékenysége, hogy ,kilég a sorbol”.

Esterhizy volt annak a prézairéi hullimnak a védjegye, amelyikkel a tor-
ténetkozponty, ok-okozatisigon alapul6 (metonimikus) torténetmondasu, re-
alista-mimetikus regényiras naivnak tételezett korszakit igymond kindtte
a magyar proza, és atlépett a fragmentilt, szovegkozpontd, metaforikus, in-
tertextudlis, posztmodern narricié korszakiba. Az elbeszél§ ifjakorabdl fel-
idézett Roberto-cselekményszil ehhez képest szinte kizarélag kulisszahaso-
gaté dramaturgiai kliséket vonultat fel: késleltetés, cliffhanger, az olvasé
télrevezetése, kaland és izgalom, végiil varatlan fordulat. Persze jitékosan-
parodisztikusan €l ezekkel a cselekményklisékkel, dm ezek meglitisom szerint
még igy is hatékonyak, sét, ironikus formajukban duplafedelden szérakozta-
toak, és annak ellenére is dinamizaljak az olvasist, hogy a tipikus Esterhdzy-
olvasé nyilvinvaléan nem a fordulatos cselekményért olvassa kedves irdja
konyveit, értve, hogy nem kell a regény tgynevezett cselekményét tal komo-
lyan venni.

Léssuk tehdt a kozhelyekbdl 6sszedllitott Roberto-cselekményszalat. A re-
gény mesés-anekdotikus nyelvi kéddal indit: ,Volt nekem egy tavoli, titokza-
tos €s fantasztikus nagybdtyam, akit mindenki csak Roberténak hivott, mint-
ha olasz selyemfii lett volna... stb.” (213) Az elsé fejezetben Roberto rogton
csaladi kalamajkét okoz (,noveli a kdoszt”). Mi csak a botrdnyt latjuk, annak
kivalt6 okt nem: az elbeszélS apja dulakodva kituszkolja Robert6t a hazbol az
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€jszaka kozepén. Minden jel arra mutat, hogy a kalamajka bizony hizassagto-
réssel lehet kapcsolatos, tekintve az apa zordsdgit, Roberto selyemfidsigit,
valamint az anya (sokatmond6?) hallgatisit, de a szoveg nem ir le semmit,
csak gyandt kelt, majd jokora cliffhangerrel zar az utolsé mondat: ,,Arrol csak
hallgattam, amit az ajtérésben littam”. (214)

A masfél oldalas elsé fejezet klasszikus narrativ borog, birmelyik filléres
melodrima kezdGdhetne igy. Az anekdotikus hang, az inszcenirozis, és az,
amit Robert McKee forgatokonyviré-guru kifejezésével ,kivalt6 incidens-
nek” nevezhetiink, azt igéri, hogy ez a kiilonos, excentrikus figura lesz torté-
netiink fészerepldje, akire a szemlél6débb alkatd elbeszél§ fiatalabb korabol
visszaemlékezik. (Ez a narrativ keretezés sok regénybdl ismer@s lehet, lasd
példaul ahogy Marcel Swannra emlékezik Proustnil vagy ahogy Nick Carra-
way felidézi Gatsbyt Fitzgeraldnal stb.) Nem ez torténik, Roberto dlfdszerepls,
mivel az elbeszél§ személye a fejezetek sordn fontosabba vilik. A Roberto-
cselekményszdl kibontisit érdemes ezek utin a fordulat feldl visszatekintve
nézni, onnan, amikor a 19., Le citta invisibili — A lithatatlan virosok cimd feje-
zetben kidertiil, hogy Roberto beszervezett iigynok volt.

Innen visszanézve azonnal litszik, hogy nem ott volt a torténet igazi for-
dulata, ahol ezt a regény tartalomjegyzéke jelezte. A regény hirommal korab-
bi, 16. fejezetének a cime ugyanis A bécsi fordulat, amelyben Roberto — miutin
az akkor még 13 éves elbeszélGvel mindenféle furcsa konspirativ feladatot el-
végeztetett — eltlinik. Persze fordulat ez is, de nem ez a legfontosabb a regény-
ben. Itt érdemes kitérni a fordulatok mennyiségének és a koztik 1év6 rang-
kiilonbségnek a kérdésére.

2. ELsO KITERG: A FORDULATOK SZEKVENCIAT

Az, hogy egy mi mennyi fordulatot bir el, fiigg a terjedelemtdl, a mifajtdl és
a korszak konvenci6itdl. Arisztotelésznél a fordulat (peripeteia) az eposzok és a
tragédidk cselekményének egyarant alkotéeleme, és mivel a tragédidk bels
idGtartama egyetlen nap, az eposzoké pedig meghatdrozatlan,” ebbdl levezet-
hetd, hogy a tragédidkba csak egyetlenegy fordulat fér bele, mig az eposzokba
tobb is.® A drimairék ezt koztudottan nem tartottik be, lisd Shakespeare

¢ Robert McKEE, Story: A forgatikinyv anyaga, szerkezete, stilusa és alapelvei, ford. JAKAB-
BENKE Néndor és ZAGoNT Baldzs (Kolozsvir: Filmtett Egyesiilet, 2011), 143-162.

7 ARISZTOTELESZ, Poétika, ford. SARKADY Janos (Budapest: Magyar Helikon, 1974), 14.

8 Brcsy Tamis, ,Gondolatok a tragédia eredetérél”, Irodalomtirténet 70, 1. sz. (1989):
3-37, 10-11.
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otfelvondsos darabjait, amelyekben olykor felvonisonként t6bb fordulat is
van. McKee felvondsonként egy fordulatot javasol, de egy nagyfilmben sze-
rinte harom a minimum, kevesebbel unalmassa vilik, hat folott pedig ellapo-
sodnak a fordulatok.” A m{ hossza az epikdban is szempont, novelldba értelem-
szerden ritkdn érdemes tobb fordulatot belezsifolni, és természetesen a
regiszter is fontos a fordulatok gyakorisiga szempontjabdl. Az ifjasigi kaland-
regények, a szappanoperik, a bosszidramak olykor gitlistalanul sok fordula-
tot képesek hasznalni, ilyenkor t6bbnyire el is vész a fordulatok hatisa, me-
chanikusakka, kiszdmithatokkd vilnak.

A fordulatok szima tehdt valtoz6, ami itt szempontunkbdl fontos, az az,
hogy ha t6bb fordulat van egy miben, ezek nagy valészintséggel nem lesznek
egyforma jelentGségtiek. Nehéz ugyanis elképzelni, hogy tobb fordulat is dontd
legyen, kell lenni rangkiilonbségnek. Szimtalanszor taldlkozhatunk azzal,
hogy a mi kézepének kedvez§ fordulata csak dtmeneti, mert a md végén be—
kivetkezs szerencsétlenség eltorli annak hatdsat. Es ennek az ellenkezgjére is
van szamtalan példa, a pikareszkek, kalandregények, akciéfilmek stb. sorin
bekévetkezs kedvezétlen fordulatok (vagyonvesztés, fogsagba esés, rabszolga-
sdg, a szerelmesek elszakaddsa) csak atmenetiek, mert a nagyszerd happy end
végiil mindenért kdrpétolja a hést. Akar a pozitiv, akdr a negativ irdnyt nar-
rativ sémdt tekintjiik, igen gyakori, hogy az utols6, mindent eldont§ fordulat
tényében az el6z6 fordulat(ok) pusztin késleltets hatasu a bonyodalom-gene-
rilé dlfordulatnak bizonyulnak. Epp ilyen kedvezd alfordulat a Meggyeskert
(régen Csereszmyéskert) 4. felvonasinak elején a j6 hir, mely szerint egy gazdag
rokon pénzt kiild, hogy a nevére megvasaroljik, ezzel megmentsék a birtokot.
Mint kidertil, sz6 sincs pozitiv végkifejletrdl, a kiildott pénz kevés, a parvent
Lopahin fogja megvenni a birtokot a negyedik felvonds végén, a csalad szét-
hullik, és a meggyfikat kivagjik. A horror és a thriller miifajok kedvel6i tisz-
taban vannak vele, hogy a miikozépi kedvezd fordulat voltaképp nagyon is
balj6s, a megkonnyebbiilést hozo jelenet hatdsa valdszinileg atmeneti lesz,
pusztin azértillesztették be a forgatokonyvbe, hogy aztin még ijesztSbb szor-
nytségek kovetkezzenek.

A tobbfordulatos szerkezet gyakran leirhat6 a dramaturgiai dialektika segitsé-
gével.'” Az elsG fordulatok tézis—antitézis jellegd, ellentétes helyzeteket terem-
tenek, amelyeket a zar6fordulat szintézise halad meg. Erre j6 példa Boccaccio

7 MCcKEE, Story..., 170-73.

10" Ez az elgondolds sokat kiszonhet EGri Lajos, 4 drdmairds mitvészete: Az emberi moz-
gatirugok kreativ értelmezésének alapjai, ford. KosLl Norbert (Budapest: GABO, 2022) cimd
mivében kifejtett dialektikus dramairéi médszertandnak, noha Egri cselekményfordulatok-
rol alig ejt szot.
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Dekameronjanak A silyom felildozdsa cimmel hiressé valt darabja (5. nap, 9. no-
vella). Az elsé fordulat kedvezd. Giovanna végre meglatogatja Federigot, aki
hossza évek 6ta epekedik utina, és mar mindenét eltékozolta a reménytelen
hoditasi kisérletei soran. Egyetlen megmaradt kincse imadott s6lyma, ami
a megélhetését is biztositja, mert azzal jar vaddszni. A mdsodik fordulat — régton
az els6 utdn — kedvezdtlen. Federigo, hogy ne maradjon szégyenben, épp ami-
kor a szerencse végre ramosolygott, felildozza imddott madarit, hogy meg tud-
ja vendégelni Giovannit, 4m pechjére Giovanna épp a sélymot akarta elkérni
t6le, hogy beteg kisfidnak kedveskedjen vele. Végiil (utols6 fordulat) sok id
elmultdval Giovanna mégis Federigot vilasztja férjéiil, mert eszébe jut, mekko-
ra aldozatra volt képes érte. Nagyon hasonlé Hemingway Az oreg haldsz és a ten-
gere. Miutdn Santiago két nap, két éjjel kiizdott a nagy hallal, sikertil kifarasz-
tania és leszirnia (kedvez§ fordulat), 4m csak nagyon rovid ideig élvezheti
a gy6zelmét, mert jonnek a cipik (kedvezétlen fordulat), akik — az 6reg djabb
hésies kiizdelme ellenére — csontvazig lecsupaszitjak csodélatos zsikmdnyit,
s6t, még a haldszszerszamait is elveszti. Az emberi teljesitGképesség hatardig ju-
tott Santiago szinte a haldlin van, de partot ér, és a falujaban hésként tisztelik
(kedvezd fordulat). Boccaccio esetében a happy end ziré cselekményfordulata-
val, Hemingwaynél pedig egy ,erkolcsi gyézelem” tipusu zarlattal jutunk el az
ellentéteket szintetizalé nyugvépontra, arra a tanulsigra, hogy ,a kitartds, az
onfeldldozis elnyeri jutalmat”. Mindkét esetben a koltdi ignzsigszolgdltatds di-
daktikai gesztusit!' érzékeljiikk a zaré cselekményfordulat mogott. Esterhazy
regényéhez visszatérve, az ,utolsé fordulat mindent visz” logikdja érvényesiil
ezuttal is, a Beécsi fordulat, Roberto eltiinése csak késleltetS hatds, a késGbbi,
fajsilyosabb fordulat fényében.

Mindez persze nem 4j, hanem nagyon hasonlit ahhoz, amit Propp a mese
morfolégidjaként irt le. A felszinen nagyon kiilonb6z§ szereplGkkel és esemé-
nyekkel jatsz6d6 mesék sokasiginak cselekménystruktirdja visszavezethetd
azonos szekvenciakra, vagy ahogy Propp hivja, ,,menetekre”. A ,;menet” kép-
lete ndla a kovetkezd: A karokozastol/hianytél — kézbeesé funkciokon ke-
resztiil — hdzassighoz, jutalomhoz vagy mas megolddsértékd funkcidhoz jut
el a hgs."”

Erdemes megfigyelni a fenti példik alapjan, hogy a fordulatok egymas
utdn kovetkezése nemcsak azt valészindsiti, hogy a kovetkez fordulat feliilirja

1 SzaB0 Judit, ,A »véletlen« fordulat kvizi csoddja: Kolt6i igazsigossig és narrativ ma-

gyarazat”, Helikon 67 (2021): 469-481.
12 Vlagyimir Jakovlevics Propp, A mese morfoligidja, ford. SoproNT Andris (Budapest:
Osiris Kiado, 2005), 91.
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az el6z6t, hanem azt is, hogy azzal ellentétes irdny is lesz. Természetesen
elképzelhetd, hogy pozitiv fordulat utin pozitl’vabb majd még pozitivabb for-
dulat, negativ utin még negativabb j6jjon, és van is ilyenre példa. Heinrich
von Kleist Kohlhaas Mihilya mindig egyre rosszabb helyzetekbe keriil. Am
a cselekményfordulatnak mégiscsak az a feladata, hogy egy szituiciot alapo-
san megvaltoztasson, tehdt nagyobb az esélye annak, hogy a mindenkori ko-
vetkezd fordulat ellentétes irany lesz. Odiisszeusz kalandjainak példaul ez az
alapritmusa: jésorsbdl balsorsba, majd balsorsbdl josorsba. A viltakozé fordulat-
szekvencia, a fesziilt és statikus helyzetek cserélgetése egyszerd modja a befo-
gadds dinamizdlasinak. Azonban az alapritmustdl olykor el kell térni, hogy ne
legyen kiszamithat6 a fordulatok egymadsutdnisdga. A sorozatos azonos iranyd
fordulat mér egyre jobban igényli az ellenirdnyu fordulatot, ami ehhez mér-
ten kellGen hatdsos is lesz. Ez tgy is felfoghat6, hogy a cselekményszerkesztés
két alapmiivelete koziil az egyik, a késleltetés ideiglenesen feliilirja, visszatartja,
de ezzel el6 is késziti a masikat, a fordulatot. (Arvicska Morlcznal egyre rosz-
szabb és rosszabb helyzetbe keriil, majd a végén felgyujtja a hizat; Robb Stark
szemteleniil fiatalon minden csatit megnyer, hogy aztin annal kegyetlenebb
véget érjen a voros nasz-epizédban.”)

Talan azért is ritkabb az egyiranyd fordulatszekvencia, mint a valtakozd,
amit McKee mond a kérdésrél. Megfigyelése szerint ha tobb egymads utin
kovetkezd fordulat azonos iranyt, akkor azok rontjak egymds hatdsit: ha tu-
dod, hogy a hésod végiil bukni fog, nem lehet a film utolsé el6tti fordulata
kedvezétlen, mert azzal a végsé bukads hatdsat kisebbited. ,,Amikor az érzelmi
tapasztalat ismétl6dik, akkor a mdsodik esemény ereje megfelez6dik.”"*

Akérhény fordulatot is iktatunk be a narrativiba (lasd sokévados kép—
regény- vagy tévésorozatok), egyszer véget kell érnie a cselekménynek, és az
utolso fordulat szuksegkeppen feliil fogja irni a korabbiakat. Epp ezért lathat-
juk, hogy olyan sok md a végére tartogatja a legnagyobb fordulatit. T6bb
cselekményszilat parhuzamosan futtaté miveknél ugyanakkor nem ritka,
hogy a f6 cselekmény zdr6fordulata el6bb kovetkezik be, mint a mellékszalak
zaréfordulata. Tehdt érdemes a ,,zar6fordulat mindent visz” konvencidjit nem
mire, hanem a cselekményszalra érteni. Lasd a Hamletet, ahol a nyolc halal-
eset koziil — nem szdmolva a darab elGidejében meghaltakat (id. Hamlet,
id. Fortinbras és Yorick) — hat az utols6 jelenet véres crescendéjaban kovetke-
zik be, gyors egymasutanban. Szigorian véve mégsem Hamlet halala az utolso,

B Game of Thrones, I11. évad, 9. rész: Castamere-i esik (2013), r.: David NUTTER, forgat6-
kényv: David BENIOFF és D. B. WEIss. J. R. R. MARTIN regénye alapjan.
4 McKEE, Story..., 176.
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Rosencrantz és Guildenstern nyilvinval6an jelentéktelenebb halalar6l — mint
afféle ,még elvarrasra viré szalr6l” — késGbb értesiiliink.

Az utolsé6 fordulat dont6 jellegére bizonyitékkal szolgél az egyik leginkabb
hatdsvaddsz forgatokonyv-klisé, a cliffhanger, amikor azt afféle rdaddsfordu-
latként hasznaljik. Ilyen példaul a Prometheus ziréjelenete: mondhatatlan
kiizdelmek ardn gydzott a hdsnd, a hatalmas mészarlas egyetlen talélje, vala-
mint segitGje, egy sporttiskaba tett robotfej, és végre megmenekiiltek, de az
utolsé kockaban kimdszik egy alien a tervezd holttestének mellkasibol, azaz
a gonosz még korant sincs legyGzve. Ebben az esetben a raaddsjelenet ugy-
szOlvan visszaél ,az utols6 fordulat mindent visz” szabélydval, hiszen semmi
mast nem csindl, mint hogy elveszi a happy end-jelenett6l annak mivet lezaré
érvényét, bl6d médon hatistalanitja a nyugvopontot, és azt sugallja, a ltott
film csak epiz6d volt: nem ,,the end”, hanem ,,to be continued”. Mindezt abbdl
a nyilvinvalé megfontolasbdl teszi, hogy a nézdk a folytatdsra is megvegyék
majd a jegyet. A Habhn-Habn grifnd esetében az imént emlitett cliffhanger
(,,Arrol csak hallgattam, amit az ajtérésben littam.”) ugyanezt a hatdskeltd
eszkozt hasznalja, csak nem a md, hanem az elsé fejezet végén: az olvaso la-
pozzon tovibb, kezdjen bele a masodik fejezetbe is. Vagyis az Esterhdzy-
regény esetében az Alien-el6zményfilmnél szociokulturalisan sokkal nagyobb
presztizsd kulturélis termék (lasd: ,,posztmodern préza” vs. ,hollywoodi kul-
tarszemét”) hozza az olvasét hasonl6 helyzetbe — ennek kétségtelentil megvan
a maga irénidja.

3. MASODIK KITERO: A FORDULAT VARATLANSAGA ES INDOKOLTSAGA

A fordulatnak egyszerre kell viratlannak és megalapozottnak lennie. Arisztote-
lész Poétikdjanak az a kitétele mdig is mérvadé ennél a nehezen teljesithetd
kettds kovetelménynél, miszerint akkor keltenek félelmet és részvétet a tragé-
didban bekovetkezs események, ,ha virakozis ellenére, de egymasbdl kovet-
kezGleg torténnek”.!6

Bolonyai Gébor és Hajdu Péter a kovetkezGképpen magyarizzak Ariszto-
telész szavait:

5 Prometheus, r.: Ridley ScoTT, forgatkonyv: Jon Searts és Damon LINDELOF, 2012.
16 ARISZTOTELESZ, Poétika, 24.
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De hogyan lehet viratlan és kovetkezhet az el6zményekbdl egyszerre?
Talan gy, hogy az eseményekben mikodik ugyan a kauzalitds, de a be-
fogadd olyan csoportositisban, valogatdsban, olyan médon értesil az
eseményekrdl, hogy a bekovetkezendd fordulatot valszindtlennek, va-
lami egészen mdst pedig valészintinek lat. A fordulat utélag atrendezi
a szempontokat, és kideriil, mi volt val6jdban a val6szind vagy sziikség-
szerd, és hogy ami korabban valdszintnek tiint, az val6jaban valészintt-
len volt.”

A fordulatot tehat el6 kell késziteni, fel kell épiteni, és ebben kulcsfontos-
saguak az eljelek vagy pontosabban az olvasé ,beetetése”. (Ime, még egy,
a horgiaszat teriiletérél vett narratoldgiai szakkifejezés a ,narrativ horog”
mellett; a ,beetetést” egyébként maga Genette is haszndlja: ,amorces”.'®)
A fordulat hirtelen tempdviltissal is jar, hiszen az elGkészités tobbnyire 1d6-
igényes, a félrevezetd jelek elhelyezése megerdsité motivumismétléseket ki-
van, a fordulatot val6ban elGkészitd jelek elhelyezése pedig hangsilytalan,
emlitésiik futélagos, rejtett. A befogaddi figyelem irdnyitasa és elaltatdsa tehdt
idéigényes, mig a fordulatok jellemzd&en gyorsak.

Mindez val6szintleg nem csupin a tragédidra (és az ott megcélzott katarzis-
hatisra) érvényes. Egészen braviros példaul az In Bruges cimd vigjaték" elsé
fordulata. Minden jel arra mutat, hogy Ray (Colin Farrell) meg fog halni. Ezt
két el6zmény is valészindsiti. Egyrészt lattuk, hogy Ray 6ngyilkossigra ké-
sziil, mert nem tudja feldolgozni, hogy kordbbi mel6ja soran véletlen lel6tt
egy gyereket, igyhogy be is szerezte a sziikséges fegyvert, és mar épp halalra
szantan fejének szegezi a pisztolyt. Mdsrészt Ken (Brendan Gleeson) is meg-
kapta a kil6vési parancsot Rayre, § is elhatdrozta magat — hiszen a profi bér-
gyilkosok vilagaban nincs bardtsig —, becserkészi Rayt, a koriilmények is épp
idedlisak, az iires parkban szemtanik sem fognak zavarni. Es itt j6n a komi-
kus, ugyanakkor mélységesen humanus fordulat. Amikor lepuffantand, észre-
veszi, hogy Ray is le akarja 16ni magat, erre megesik rajta a szive, és nem hogy
nem siiti el a fegyverét, hanem még Ray 6ngyilkossagit is megakadalyozza.
Noha kétfeldl is varhat6 volt, hogy Ray ebben a jelenetben igy vagy dgy meg
fog halni, mindezek ellenére megmenekiilése sem tiinik indokolatlannak, ez
a kimenetel is el6 volt készitve, mert lattuk, hogy Ken szdnja a magit emésztg
Rayt, igy vdratlannak, mégis természetesnek tiinik, hogy megkonyoriil rajta.

17" BoLonvyat Gébor és HAJDU Péter, ,A Poétika ujraolvasisa”, Helikon 48 (2002): 3-17, 10.
18 Gérard GENETTE, Discours du récit, Points Essais (Paris: Seuil, 2007), 69.
1" In Bruges (Erdszakik), r. és forgatékényv: Martin McDonaGH, 2008.
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Hasonl6 torténik a Habn-Habn grifnd esetében is. Még ha talin nem is
olyan hatdsosan, mint a McDonagh-filmben, és egyes olvasék feltehetéleg ha-
marabb rdjonnek a megoldisra (hogy Roberto tigynok), mint amikorra ezt
a felismerést a narrativ design idéziteni kivanta. (Igaz, taldn ez is hozzitarto-
zik a regénybeli cselekményklisék ironikus természetéhez.) Mindenesetre
amikor Robertérdl kideriil, hogy beszervezett iigynok volt, akkor az olvasé
utélag atrendezi az addigi informdciokat. Ha eddig arra szamitott, hogy
Roberto pusztin nécsibdsz-mivolta, szélhdmossdga miatt keriil majd bajba
(ezért kellett eltdinnie a 16., A bécsi fordulat-fejezetben), akkor most, a fordulat
felismerése arra készteti, hogy ,,atrendezze a szempontokat” a fejében, és in-
formaciék masik csoportjit tekintse elSjeleknek (példaul hogy Roberténak
volt dolga az AVH-val, hogy konspirativ feladatokkal bizta meg a kamaszfitt
stb.), sGt, bizonyos eddlg is elGjelnek tekintett informacidkat dtsoroljon, mas-
ként értelmezzen (példiul hogy a férfiak — az elbesz€l apja és Adalbert bacsi —
nem féltékenységbdl, hanem Roberto drulé mivolta miatt kezelték megvetés-
sel). Az utébbi megoldis (ugyanazon elGjelértékd informaciok dtsoroldsa)
kiillonosen hatdsos, mert gazdasigosabb médja a fordulat el6készitésének.
Az olvasénak a fordulat pillanatdban bekovetkezd szemléletvaltasa lehet — ha
nem is feltétlen a tragédidk katarzisihoz foghat6, de mégiscsak — felismerése-
rej élmény, hermeneutikai pillanat, amire az olvas6 fogékony, és amire az iré
még akkor is épithet, ha — mint Esterhdzy — ironikusan hasznalja a cselekmény-
kliséket.

Ezért mondtam kordbban, hogy érdemes a fordulattdl visszafelé rekonst-
rudlni a cselekmény felépitését, mert a felismerés pillanata donti el, hogy mely
addigi cselekményelemek lesznek azok az elGjelek, amelyek a fordulat pillana-
taban visszamendleg aktivilodnak a befogad6i emlékezetben, és melyek azok,
amelyekrdl kideriil, hogy hamis elGjelek voltak. Az utébbiak kiilonosen fonto-
sak, ebbe a csoportba tartoznak példaul a ,whodunit” krimik gyanutba kevert
artatlan figurdi, a ,red herringek” (Gjabb halas kifejezés), akiknek legfGbb
szerepe a figyelem elterelése.”’ Ha az olvasast, filmnézést befektetésnek te-
kintjiik (pénzt és idSt szantunk az adott kényvre, mozira stb.), akkor ez a Ié-
lektani értelemben vett jutalom pillanata: a jol elGkészitett fordulat elégedett-
séggel tolt el. Ebbdl az is latszik, hogy furcsa, forditott Iélektana van a narrativ
fordulatnak, hiszen az olvasé jellemzGen akkor elégedett, amikor rdjon, hogy

20" Az angol szokép forrdsa az lehet, hogy a kutydk szaglasit érdemes megzavarni egy j6
biid6s hallal, hogy ne vegyék észre a besurrand tolvajt. Dan Brown Da Vinci kidjiban szel-
lemesen ,,Arringarosa biboros”-nak nevezik ezt a narrativ funkciét betolt§ szerepldt, akinek
neve a ,red herring” koriilbeliili olasz forditisa.
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ravaszul becsaptdk, félrevezették (mint a kutydkat a biidos heringgel), és ak-
kor elégedetlen, ha furfangosabbnak bizonyult a cselekmény intenciéjandl, és
id6 el6tt rdjott, hogy ki a gyilkos”, vagy hogy Roberto viselkedésének az
a magyardzata, hogy tigynok.

Roberto szerepeltetésével tehat kétféleképpen vezeti félre a regény az olva-
sot (mdr ha az hagyja magit). Az egyik az, amit lattunk (Roberto nem azért
bukik el, mert szélhdmos, hanem azért, mert iigynok), a masik az, hogy
Roberto fGszerepld volna. Nem az, ez hamar nyilvanvalova vilik, sét, a regény
masodik felében mar alig szerepel. Csak szerkezetintegralé és olvasist dina-
mizal6 funkeidjira volt sziikség, ezért is mondhatjuk, hogy a cselekményszal
integrativ hatdsa részleges.

Van még egy cselekményépitési triikk, amelyre eddig nem tértiink ki, pe-
dig az olvasisdinamikdhoz tartozik. Roberto mozgisa kalandtorténetek és
akciofilmek héseire gyakran jellemzdé megoldassal kétfel6l is biztositott. Egy-
szerre hajtja 6t elGre a célja, és vannak nyomadban tild6z6i. James Bond-filmek
vagy Spielberg néhiny mozija juthatnak esziinkbe: Indiana Jones hajszolja
a kincset, de sosem pihenhet meg, mert iildézik a nicik. Ugyanigy a Kapj e/,
ha tudsz?* brilidns csekkhamisitéja mindig épp csak egy lépéssel el6zi meg
a nyomoz6t. Robertérdl is menet kozben dertiil ki, hogy szeszélyes felbukka-
ndsainak, eltiinéseinek magyardzata az, hogy tildozik.

Roberto a felidézett ifjukori cselekményszal mozgatdja, és ez — barmennyi-
re ironikus is a jelenléte — elég ahhoz, hogy dinamizilja az olvasist, ez az
a narrativ energia, ami a szellemes, de széttart6 fragmentumokat is mozgas-
ban tartja. Nem véletlen, hogy a szil kivezetésével (a 16. rész, A bécsi fordulat
utan eltiinik Roberto, majd csak kétszer keriil el§ a neve, a 19. fejezetben, és
a legvégén, a 25.-ben) hatdrozottan csokken a regény olvasmanyossiga. Igaz,
ehhez az is hozzdjarul, hogy az esszéisztikus részletek is megsokasodnak, az
utaz6 pedig a Duna ,szegény”, délkeleti szakaszira ér, kevesebb lesz a torté-
nelmi és csalddtorténeti anekdota és tobb az idézett szakirodalom.

4. HARMADIK KITERO: A FORDULAT £S A MEGISMERES KAPCSOLATA

A fordulat arisztotelészi kritériumaihoz tartozik a felismerés (anagnorisis) is.”?
Egy kulcsszerepl6rdl kideriil valami 1ényegi, Oidipusz rjon, hogy nem az,
akinek hitte magat, Hamlet rdjon, hogy anyja apjanak gyilkosaval hal.

2 Catch Me, If You Can, r.: Steven SPIELBERG, forgat6konyv: Jeff NATHANSON, 2002.

22 ARISZTOTELESZ, Poétika, 36-38.
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Ez — ha nem is kotelez8, de — széles korben haszndlt alkatrésze a cselek-
ményfordulatoknak, sét, sztenderd krimifordulat lett beléle: a jofiardl kide-
riil, hogy rosszfiu, a gyanusitottbdl lesz az dldozat, a brutilis bérgyilkosrél
kidertil, hogy az onfeldldozasig onzetlen (Léon, a profi),”® a piti bin6z6rél,
hogy 6 a mindenkit atverd zseni (Kozonseges biinizdk),”* hogy a f6gonosz a {6-
hés apja (Csillagok biboriija — A birodalom visszavdg).”

Surmelian arra hivja fel a figyelmet, hogy ezek alapjin — és megint a for-
dulattdl épitjiik fel visszafele a cselekményt — mive eltervezésekor érdemes az
irénak abbdl kiindulnia, hogy mit nem tud a fGszereplGje, hogy lissa eldre,
az Utja sordn mire fog rdjonni.?¢ Ezt a logikat felismerhetjiik szimos Bildung-
torténet, dezilluziés regény (Elveszett illiziok, Bovaryné), a ,coming of age”
forgat6konyvek narrativ tervében. Megismerés és fordulat viszonya reciprok:
a legjobb fordulatok felismerésen alapulnak,?’ a leghatdsosabb felismerések
pedig azok, amelyek felforditjik a szerepl§ vildgit.

Roberto fordulata is a figura teljes dtértékelGdésével jar, hiszen nem meg-
bocsithat6 gyengeségei, zavaros néiigyei miatt, hanem eltitkolt, szégyenletes
tigynok-mivolta miatt — bukott el. Ebben az értelemben a Habn-Habn grifni
pillantdsa visszamendleg, az életmd lezarulta utin a Harmonia Caelestis—favitott
kiadds konyvpar el6zményének, f6prébajanak tinik. Az 1992-es konyv még
parodisztikusan haszndlta az tigynok leleplezédésének cselekménykliséjét,
a Favitott kiadds esetében ez a konyv dontd, nélkiilozhetetlen hatdselemévé
valt, azt ugyanis konnyen el tudjuk képzelni, hogy a Hahn-Habn grofnirél
valaki érvényes értelmezést k6zoljon anélkiil, hogy emlitené az tigynok posz-
tumusz leleplez&désének cselekményfordulatit, am a Favitott kiadds esetében
ugyanezt mar nehezen tudnink elfogadni.

A j6l megesinlt cselekmények felfoghatok dgy, mint a kauzélis sziikség-
szertség szerkezetei, mint logikai 6sszekapcsoltsig és intenci6 tervei,’® vizla-
tai, mint sziikségszertségre és valdszintségre alapozott teherbir6 szerkeze-
tek, amelyek képesek a széttarté (lazdn egymads mellé rendelt) elemeknek az
osszetartasara. Akkor is, ha nyilvinval6an klisékbdl 4ll az adott cselekmény,
s6t akkor talin még inkabb, mert egy tipusforgat6konyv, egy narrativ minta

3 Léon, forgatokonyv és rendezés: Luc BEsson, 1994.

2% Usual Suspects, r.: Bryan SINGER, forgatékényv: Christopher MCQUARRIE, 1995.

3 The Empire Strikes Back, r.: George Lucas, forgatokényv: Leigh BRACKETT és Lawrence
Kaspan, 1980.

26 Leon SURMELIAN, Technigues of Fiction Writing: Measure and Madness (Garden City,
N.Y: Doubleday, 1969), 117.

27 ARISZTOTELESZ, Poétika, 26.

28 Brooks, Reading for the plot, 5.
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kozhelyessége azt is jelenti, hogy ezer viltozatban kiprébaltik, azaz garantal-
tan hatdsos. A cselekmény Esterhdzynal afféle protézis, mivileg beépitett viz-
szerkezet, kolcsonvett mechanika, amely mozgatja az ok-okozatisdgot egyéb-
ként elutasit6, mellérendeld logikaji szoveget. Hatdsa tobbé-kevésbé integrativ
(ez olvaso6i megitélés kérdése, szerintem csak a regény elején integrativ), funk-
cidja azonban valéjaban dlintegrativ. Az alabb kévetkezé harom példaban is
ironikus, azonban zeljes értékii lesz a cselekményelvli mdintegracio.

5. A SATANTANGO*

Itt is van dlfészerepld, az elsé fejezet alapjan ugyanis azt hihetjiik, Futaki ko-
riil zajlanak majd az események. A kiindul6 incidens: a sikkasztdsi terv koriili
konfliktus, ehhez jon vigjatéki szinez§ elemként egy meguszott inflagranti
(Schmidt nyit rda Futakira és Schmidtnére). Futaki nyertese mindkét helyzet-
nek, 6vé Schmidtné, részt kap a pénzbdl. Késébb aztin kidertil, hogy a telep
nyomorultjai kézott is neki van a legkisebb szava. Futaki csak figyelemeltere-
lés, ,red herring” volt, a pénz sorsit nem &, és nem is a telepiek fogjik eldon-
teni, hanem a ndluk magasabb szinten jitsz6 Irimids.

Mindez azonban csak a nyitdny, a Satdntangd talan legzsenialisabb drama-
turgiai fogdsa a vdrakozds végletes felcsigizasa lesz, ,Krasznahorkai anyagfor-
maldsinak egyik dontd vondsa a sejtetés, eldre vetités, elGkészités...”*" A ti-
zenkét fejezetbdl all6 regényben az elsének mar a cime is az, hogy A hir, hogy
jonnek, de csak a hatodik utols6 mondatdban, azaz pontosan a szerkezet felénél
érkezik meg Irimids, akire addig folyamatosan vértak a telep lakéi. A j6 elére
beharangozott kozponti figura késleltetett felléptetése j6l ismert cselekményklisé,
amelynek kivalé példdja a magyar prézatorténetbdl A vords postakocsi. Krady
regényének elsé két fejezetében sokféleképpen emlegetik a hires Alvinczi
Edudrdot, a batir tulajdonosit, azaz a széveg kivildéan el6késziti a terepet
Alvinczi bombasztikus bemutatdsihoz a harmadik fejezetben. Ennél is el-
nyujtottabb a kezdeti késleltetés a Tartuffe-ben, ahol a cimszerepld okozta bo-
nyodalom madr javaban zajlik, mire a harmadik felvonis médsodik jelenetében
(6tfelvondsos a darab) Tartuffe végre személyesen is szinre 1ép, és az igy fel-
épitett belépd komikai hatdsa persze kirobband. Ezt a cselekményklisét viszi

29" A hivatkozott kiadds: KraszNAHORKAT Lész16, Satdntangd (Budapest: Magveté Konyv-
kiado, 1985).

30" Barassa Péter, ,A csapda koreogrifidja: Krasznahorkai LdszI16: Sdtdntangs”, in BALASSA
Péter, A ldtviny és a szavak: Esszék, tanulmdnyok, 1981-1986, 182-200 (Budapest: Magvetd
Kiado, 1987), 184.
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az abszurditdsig az abszurd szinhdz, hiszen a cimszerepl§ kopasz énekesnd
ugyan ,szenzaciésan” érdekesnek tlinik a cim alapjan (hogy lehet egy énekes-
né kopasz?), am nem lIép szinre, épp csak emlitik Ionesco darabjiban, Beckett
Godot-ja pedig, mint tudjuk, sosem érkezik meg. Es persze ugyanezt a poént
jatssza el Hahn-Hahn gréfnével Esterhdzy is, akirél semmit nem tudunk
meg, csak azt, hogy félszemd.

A késleltetés Krasznahorkaindl mesterien eltilzott, ugyanakkor ironikus.
A biblikus utaldsok sokasigabdl (lasd Irimids préféta-nevét; a jo elére bejelen-
tett 6rombhirt, hogy a halottnak hitt Irimids Gjra eljon; a Feltimadunk fejezet-
cimet stb.) vilagossa vélik, hogy a késleltetés és a telepiek felfokozott hangulata
a messidsvaras parédidja. Ehhez hozzdjarul, hogy az olvasé régtén a masodik
fejezetben, azaz joval Irimids nagybelépdje el6tt megérti, hogy a telepiek meg-
valt6ja kozonséges szélhamos, és at fogja verni ket. Az olvasé mar ekkor felké-
szl rd, hogy a pozitiv fordulat, amire annyira varnak, nagyon is kétséges.

Amire azonban nincs igazan felkészitve az olvaso, és feltehetSleg viratlan
fordulatként éri, az Estike ongyilkossiga az 6todik fejezetben. Ez a regény
elsG részének valodi, tragikus fordulata, az eddigi fanyar humord, ironikus
helyzetekhez képest az elhanyagolt, megalazott kislany patkdnymérges 6n-
gyilkossiga lesdjto, dramai. Nem véletlen, hogy Irimids hat fejezetre elnyj-
tott érkezésével ellentétben ez rendkiviil gyors, egy fejezetben van 6sszestrit-
ve, a fordulat a kordbban emlitett tempévaltissal jir.’!

A Sitdntangd elsé felében tehdt két fontosabb fordulat van: 1. Estike 6n-
gyilkossaga, 2. Irimids és Petrina érkezése. Az elsé kétségteleniil negativ, a ma-
sodik pozitiv, bar az olvasé tisztiban van vele, hogy csak a hiszékeny telepiek
tekintik annak. A , kovetkez6 fordulat mindent visz” korabban targyalt elve itt
is érvényes, és kiilonosen tanulsdgos latni, hogy a hamis fordulat képes feliilir-
ni az igazit. Azaz Irimids demagog szonoklata a hetedik (vagyis a regény saja-
tos szdmozdsa miatt a 2/VL.) fejezetben szégyentelenil étirja a valésigot,
a fake news-korszak politikai kommunikacigjat elélegezve. Irimids a kis-
lanyuk halalat okozé Horgas csalddot felmenti, felmagasztalja, s6t a Horgas
tiat kitiintetGen maga mellé emeli, a tobbiekben viszont, akik vétlenek voltak,
lelkiismeret-furdaldst kelt. Irimids beszéde braviros retorikai manipulicio,
a kisldny haldlabol kovécsol politikai t6két, €s azt a hamis képet kelti a telepiek-

31 Estike fejezetében egyébként kicsiben megismétlgdik az egész regény 6 cselekménye:
ahogy Irimids becsapja a telepieket, kicsalja a pénziiket és filléreket ad nekik vissza alamizsna-
ként, igy a Horgas fid egy fél Balaton-szelettel vdsirolja meg kishtga bizalmat, majd becsapja
a ,pénzfa” meséjével, ellopja 6sszekuporgatott kétforintosait, végiil kozombosen hagyja, hogy
Estike megegye a mérget.
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ben, hogy Estike miattuk halt meg, de Irimids megbocsit, csak bizzanak ben-
ne, és minden jéra fordul.

A misodik részben is folytatodik a viltakoz6 fordulatszekvencia. A nyolca-
dik (2/V.) fejezet exodusdban a nép vonul az ,igéret foldjére”, de elfiradnak és
csalédnak a lepusztult Almdssy-majorban, ahova Irimids beszédén fellelke-
sedve elzarandokoltak, ez kedvezétlen fordulat (a tovabbiakban igy jel6lom:
£ ). Megint Irimias érkezése fordit a helyzeten. Amikor az 6 ,,szdguld6” te-
herautéjan elhagyjik a telepet, agy érzik, lam, mégis kimenekiti Gket a nyo-
morbdl (f 7), az olvasé persze latja, hogy Irimids spiclihdl6zatot épit beldliik,
tehat kihasznadlja Gket (f ). Mind az elsé, mind a mésodik részben a telepiek
abban a hiszemben vannak, hogy kedvezdre fordul a sorsuk, de az olvasénak
vildgos, hogy az dltaluk megélt happy end hamis. A regény pozitiv fordulatai
ironikusak, a negativok nem, azok nagyon is valésigosnak, érvényesnek tdn-
nek. A regény ziréfordulatdban azutin kideriil, hogy a médsodik fejezetben
megismert doktor {rja magit a regényt, amit olvasunk, a doktor fiizetébe be-
lepillantva a Sdtdntangd els6 mondatait latjuk viszont. Ez minden itt tirgyalt
fordulattdl kiilonbozik, hiszen ez nem cselekményfordulat, hanem (metalep-
tikus) elbeszélésfordulat. A maga idejében mindenekel6tt ez volt az a sajatos-
saga a regénynek, amelynek koszonhetden a posztmodernhez lehetett sorolni
(lisd Esterhazy: ,a posztmodern kelgy6 enfarkiba harap”). Szimomra ez
a szoveg csindltsdgira reflektdld, antimimetikus elbeszélésfordulat a cselek-
ményfordulatokhoz hasonl6 klisészerd mifogasnak tdnik, azokndl valame-
lyest taldn szofisztikdltabb, am fontos szerepe van, amire régton visszatérek.

A regény egészén végigvezetett viltakozé fordulatszekvencidhoz hasonlo,
az olvasdst dinamizal6 ritmust figyelhetiink meg az egyes fejezetek jelenete-
zésében is: dinamikus és statikus szakaszok viltakoznak, amelyeket kisebb
fordulatok vélasztanak el egymastol. Az elsé fejezet jelenetvazlata kovetkezik:

EXPOZICIO: (Telep-nyomor, reggel, furcsa harangsz6) Futaki és
Schmidtné ébredeznek.

1. ERKEZIK SCHMIDT

— inflagranti-izgalom (Futaki lopva kioson, aztdn zorget, mintha most
érkezne)

— sikkasztas-tigy, alkudozas: konfliktus

— megallapodnak: harmadoljik a zsdkmanyt, lecsillapodnak a kedélyek
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2.: ERKEZIK HALICSNE

— izgalom, hogy lebuknak

— a pénzt gyorsan eldugni (komikus), Schmidt és Futaki elbgjik (ut6b-
bi misodszor: borleszk)

— djra nyugalom: ezt megusztak, Schmidtné kimagyarazta a helyzetet

3.: IRIMIAS és PETRINA ERKEZESENEK HIRE
— ez megint mindent felbolygat, dtrendez&dnek az eréviszonyok
— Schmidtné és Futaki maradni akar, ketten f6lényben Schmidttel

Mindez teljesen megfelel Egri Lajos a jelenetek haromszakaszos felépitésé-
re vonatkozé dramaturgiai receptjének (crisis/climax/resolution)’* A jelenetek
kozt gyors viszonyviltozasok (Futaki elGszor bujik Schmidt ell, aztdn f6lény-
be kertiil), a konfliktus tétje (kié a pénz? kié a nG?), valamint a beharangozott
Irimidsék keltette varakozds mellett kiilonosen ironikus az, ahogy a szoveg
a teljes kilatdstalansag vildgaban klasszikus vigjatéki dramaturgiit alkalmaz a
tigyelem felkeltésére. Ennek a vilignak a bemutatdsa dobbenetet vagy empa-
tiat volna hivatott kivdltani, a dramaturgia viszont szérakoztatd, olykor egye-
nesen nevettetS. Ugyanezt latjuk késGbb is, a dinamikus/statikus helyzetek
itemes viltogatdsa a regény alapritmusa lesz, példdul a negyedik és a hatodik
fejezetben a kocsmdba érkezd egy-egy 4j vendég bolygatja fel az el-elpilled
tarsasigot.

A Sdtdntangoban nemcsak az egyes fordulatok ironikusak, a md maganak
a fordulatnak a fogalmat is ironizilja. Ebben a determindlt viligban ugyanis
nem lehetséges pozitiv fordulat, abban csak a reménykedd, megtéveszthetd
emberek hisznek. A pozitiv fordulatok mivisége mas stilusd, mint az Esterha-
zy-féle posztmodern irénia, itt nem szétszort fragmentumokat kell 6sszefogni
kolesonzott cselekményvazzal, mert a Sdtdntangiban minden rész, minden
szerkezeti elem klasszicista médra kiszamitott. A vildg determinaltsiga a for-
mai zdrtsiggal anal6g. A Sdtantango tudatosan felépitett cselekménye, pontos
szerkesztése példaszerden integrativ mivet mutat, sGt, az ,Onfarkdba harap6
kigy6” metalepszise is az elbesz€lt vildg zartsigianak és determindltsigdnak
jelzése. Az eddigi segédfogalmaink alapjan ugyanis az utolsé fordulat a kiils6-
nek (heterodiegetikusnak) hitt elbeszél§ onleleplezéseként értelmezhetd: fel-
tedi magat, 6 a leépiilt, ablakon kukkolé alkoholista doktor, & is része ennek
a tokéletesen megvilthatatlan vilagnak, azzal azonos mindség és allaga, aki
a tovabbiakban nem tesz gy, mintha felette dllna. Ennyiben a Sdtintango

32 BGry, A dramairids mitvészete, 307.
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utols6 fordulata anagnorisis, masnak hittiik az elbeszélSt, mint aki, és csak
most joviink r, ki is 6 valjaban.

6. A SINISTRA KORZET??

Ha — a recepci6 konszenzusaval ellentétben — lehetséges ezt a mivet regény-
nek, nem pedig novellaciklusnak olvasni, akkor az jelentGs részben a fejeze-
teken (a novellakon) végigvezetett cselekmény integrativ hatisinak koszonhetd.

Az alfGszerepld ezittal Borcan ezredes. Az elsé fejezetben vazolja fel port-
réjat az egyes szam elsé személyd elbeszéls, és nagy vonalakban elmondja
sorsat, bukdsat. A méasodik fejezetben a vizlatosan mdr ismertetett torténet
elejére ugrik, hogy belekezdjen annak részletes kifejtésébe. Felidézi, hogy ho-
gyan érkezett meg Borcan ezredes vildgiba, hogy milyen prébanak vetette 6t
ald az ezredes, és hogyan fogadta 6t bizalmdba azzal, hogy munkat és Gj nevet
adott neki. Anndl nagyobb a meglepetés, hogy az ezredes — mér a legelsé mon-
datban beigért — bukasa az elbeszélésidGben is nagyon hamar bekévetkezik.**
Az abrizolt vilagban betoltott vezetdi helyét Coca Mavrodin ezredes veszi dt,
tGszerepldi funkcidjit pedig, (ahogy Robert6ét Esterhdzyndl) az én-elbeszéld,
és a tovabbiakban az 6 boldoguldsardl sz6l a cselekmény. Borcan ezredes zavaro-
repiilést végzett, de epizodistinak bizonyult, emlékezete is kikopik lassan, a
nyolcadik fejezetben (tizenot fejezetbdl all a mi) emlitik utoljira.

Az elsé fejezet a Sinistrdban is tokéletes olvasofogé narrativ horog. Szinte
bekezdésenként Gjabb és jabb meglepetések érik az olvasét, aki nem tudja,
hovi keriilt. Példaul a csonttolli madarakat kell figyelni Sinistrdn, mert min-
dig a nyomukban jon a furcsa liz, ,amit ki tudja, miért, tunguz niathinak
neveznek”. (5) Az ezredes nagyon vir egy halat, de hiiba, és amikor az elbe-
sz€16 végre atveszi egy voros haji idegentdl, akkor a bekezdés ezzel a ,,sokat-
mond6” mondattal zar: ,,De Borcan ezredes akkor mar nem élt”. (7) A cliff-
hanger hasonléan van idézitve, mint Esterhazynal az ,[a]rr6l csak hallgattam,
amit az ajtérésben littam” mondat, és hasonl6 a funkcidja is.

Ahogy Roberto esetében lithattuk, az Andrej-cselekményszal dinamizala-
sa is kétfelSl biztositott. El kell érnie a céljat (Béla Bundasian kimenekitése),
am ekozben til kell élnie ezt a rendkiviil veszélyes, nehezen kiismerhetd he-

33 A hasznilt kiadds: Bopor Addm, Sinistra kirzet: egy regény fejezetei (Budapest: Magvetd
Kiadé, 1992).

3% A Verbovina madaraiban Borcan ezredes ottani alakviltozatinak, Anatol Korkodus
brigadérosnak a beigért haldlara 140 oldalon keresztiil késziiliink. A Sinsitra és a Verbovina
kezdémondata egyarint a Szdz ¢v maginy hires feliitését idézi fel.



SZOLLATH DAVID / CSELEKMENYFORDULATOK ES EGYEB NARRACIOS KLISEK 435

lyet, Sinistrat. Ot nem iildozik, hanem figyelik. Mar Borcan is mindent tudott
rola érkezésekor, Coca is mindent tud réla. Inkognitéjit Griznie kell, sosem
szabad eldrulnia magardl semmit, mégis mindig pontosan tudjik, mik a szdn-
dékai. A titok kliséje is ironikus — példaul egy komikus jelenetben, amikor
szokdsa szerint az ablakon 4t végzi a dolgit, véletleniil levizeli az ott rejt6z6
megtfigyelGjét (55) —, Sinistran senkinek sincsenek titkai.

A fordulat ironikus hasznilata jellemz Bodorra is. Andrej veszélyes és
embertelen vildgba keriilt (ahol példaul a politikai ellenfeleket fert6z4 beteg-
nek tekintik, karanténba zarjik, megmérgezik, elégetik Gket stb.), am G a vi-
rakozdsok ellenére folyamatosan emelkedik, kiallja a probdkat, és a kedvezdt-
len politikai fordulatokbél is sorra jol jon ki. Ironikus, hogy ebben a rettenetes
vildgban voltaképp lehet boldogulni, és ironikus, hogy az olvasé az emberte-
len hatalom amorilis szolgdjaként karriert befut6, és egyre piszkosabb mun-
kakat elvallal6 f6hgs boldoguldsaért szurkol.

A regényben kimondottan sok fordulat van — tekintsiik 4t a cselekményt
kiemelve a fontosabbakat.

Azt mar lattuk, hogy a kiindul6 incidens Borcan ezredes bukésa és Coca
Mavrodin hatalométvétele. Andrej szamara Borcan bukdisa kedvezétlen fejle-
mény (f \v), ugyanis alatta mar elért bizonyos megbecsiilést. Az elsé fejezetek-
ben ugy néz ki, hogy az ezredessel § is bukik, ahogy a régi garnitira emberei
(példaul Vili Dunka, Severin Spiridon). Andrej mégis megussza, majd a ne-
gyedik fejezet lesz az dttorés. Coca el@szor kiutasitja (f V), de kap még egy
megbizast (probatétel). A prébatétel sikeres teljesitése (f /) utin mégis elkiildi
Coca (), jonnek is érte sziirke gindrok az éjszaka kozepén, sét Coca is meg-
jelenik személyesen, de varatlanul kozli, hogy meggondolta magit, Andrej
mégis maradhat (f 7). Hamarosan kap bizalmi feladatot (Mustafa Mukkerman
ellendrzésénél kell asszisztdlnia — 5. fejezet), majd lakdst, Gj allast (segédha-
lottkém), s6t megkapja dlmai ndjét, a ,pardzs cinege” Elvira Spiridont is (f 7).
A hatodik fejezetben Gjabb pozitiv fordulatok utdn, elégedetten kérdezi maga-
t6l Andrej: ,,Mit akarsz még? hiszen mindent elértél. Heversz elnyulva, Elvira
Spiridon barsony fenekével az 6ledben. A tetSre érkeztél, fiam.” (64) A hete-
dik fejezetben tovibb emelkedik Andrej szerencsecsillaga. Hasznilt altiszti
egyenruhdt kap, Coca kisasszony ,most mdr sokra tartja” (67, f 7). Ujabb
megbizast kap (prébatétel), a rezervatumba kell mennie, Bebe Tescovina és
Géza Hutira megfigyelésére. Ezzel célja kozelébe jut (f 7), ugyanis a szigortan
6rzott rezervatumban van a fogadott fia, Béla Bundasian, és eddig esélye sem
volt, hogy bejusson oda. Az abszurd karriertorténet toretleniil folytatodik.
A rezervitumban a lehetd legjobban helyezkedik, a nyolcadik fejezetben a f6-
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medvész (Oleinek doki) bizalmi embere lesz (f 7). A 10. fejezetben teljesiti
Coca még egy (utolsonak igért) probatételét, Adam Wargotzkit kell levadisz-
nia. , Taldlja meg nekem ezt a fert6z8 beteget [...] és akkor megigérem, foga-
dott fidval egyiitt elmehet innen” (115), mondja neki Coca (f 7). A sikerszéridt
azonban djabb politikai fordulat zavarja meg (hiszen a sok pozitiv fordulatra
kell mar negativ is), és a 12. fejezetben az a rendszer is sszeddl, amelynek
Coca a helyi képviselgje (f \v). Tiltakozas az utcikon, kijarisi tilalom, felfegy-
verzett banyaszok érkeznek, emberek eltiinnek, meghalnak (Coca Mavrodin
jégtombbe fagyott holtteste). Andrejnek ezt is sikeriil megusznia (f /7). Ezutdn
viszont jon két igen stlyos, az irredlisan hosszan kitartott pozitiv fordulat-
szekvenciaval sokdig késleltetett, és igy megnovelt jelentGségi negativ fordu-
lat. Sem Béla Bundasiant nem sikeriil kimenekitenie Andrejnek (f \v), mert az
nem akar vele menni, végiil benzinnel felgyjtja magit, sem szerelmét, Elvira
Spiridont nem tudja elszoktetni (f \), akit otthagy meztelentil az 1t szélén, és
egyediil megy el Mukkerman kamionjival. Ez volna tehit a szomoru vég. Am
a minek kettGs befejezése van. A tragikus fordulatokat pedig az ,,utolsé fordu-
lat mindent visz” elve alapjan feliilirja Andrej megmenekiilése. (Ez nem for-
dulat, mert mar el6re tudtuk.) Gorog utlevéllel a zsebében, szabadon és va-
gyonosan tér vissza évekkel késébb, karrierje az emigricioban is toretlen.
Ez a végkimenetel hasonl6an ambivalens, mint Irimids sikere a Satdntango-
ban: az igazi fordulatok tragikusak, a pozitiv fordulatok hamisak, mert csak
arulds vagy csalds aran lehetségesek.

7. A REMTORTENETEK®®

Nidas Péter legutébbi regénye tobb szilon futé torténet, amelyben nincs ér-
telme dlfGszerepl6rél beszélni. Virnagy Teréz a mi legtobbet szerepl§ figu-
rdja, sajat gazdagon kifejtett cselekményszallal és a végén fordulattal, de a re-
gény nagyjabél harmadanal, némileg meglepé fokuszviltassal, mds szerepl6k
keriilnek elGtérbe (Piroska, Bolog, Misike, Fabiusné, J6nds atya). Igy Teréz
elvesziti fGszereplG-stituszat, azonban mégsem nevezhet§ alfGszereplének,
mert sajat torténetének teljes értékd {6hdse marad. A f6 bonyodalom és a nagy
findlé a regény médsodik felében hangsilyosabbd vilé Bolog—Piroska és az az-
zal komplementer Misike—Piroska torténetszalon kovetkezik be, de rogton
ezutan lezdrul Teréz torténete is. A regény a narrativ design mestermive,
amely a fordulatok ,,gazdasidgtaniban” az eddig emlegetett példak koziil leg-

35 NAipas Péter, Rémtirténerek (Budapest: Jelenkor Kiadé, 2022).
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inkabb a Hamletet koveti: hosszua elGkészités utdn az utolsé jelenetben gyors
egymasutianban hullanak a fontos szereplGk. A 464 oldalas Rémtorténetek ha-
rom f6bb és szimos mellékszala a 435-451. oldalak kozti alig hiszlapos szaka-
szon zarul le négy halillal, amit mar csak egy rovid postludium kévet. Ezek
a szamok valamelyest érzékeltetik a tempévaltds hirtelenségét is. A nagy finalé
utdn visszatekintve Ggy tlnik, mintha a szertedgazé regény a sok kitérgjével,
a parhuzamos szalaival azért ir6dott volna, hogy a zarlat nagyon strd és val6-
szindtlen eseménysorat el6készitse, legaprobb részleteiben is valészintvé és
hihet6vé tegye.

AlfGszereplS nincs a Reémtirténetekben, viszont nem maradunk olvasé-
télrevezetd fogas nélkiil, mivel van klasszikus értelemben vett ,,red herring”-
tigura. Ugyanis szinte bizonyosan Bolog lesz az olvasé gyanusitottja. ,,Min-
den jel arra mutat”, hogy 6 fogja bantalmazni Mirak Piroskdt, a fiatal, szép,
okos, de kissé még naiv gyégypedagdgus-hallgatét. Lassunk néhdnyat az ezt
a kimenetelt val6szintsits félrevezetd jelek koziil: Bolog rendkiviil erds, azon-
ban szellemileg enyhén visszamaradott. Péria, nincs apja, mert anyja a falu
prostitualtja, akinek a testét a kocsmdba jaré férfiak felvaltva hasznaljik. Bo-
log amennyire érinthetetlen, épp annyira vonz6 is sok né szimdra, ugyanis
tokéletes férfiszépség. Persze senki nem megy a kozelébe, viszont dlmodnak
réla. Veri az anyjit, és fél6, egyszer még megoli. Egy id6 utin egy gyands
satdnista ,bardt” befolyisa ald keriil, majd feltehetGleg megszallja az 6rdog.
Amikor J6nds atya exorcizilja, akkor nem a sajit hangja szl beldle, az atya
latin mondataira pedig értelmesen vélaszol. Ez a minden tekintetben roppant
veszélyes ember a fiatal és szép Piroskit lesi éjjelente, fantdzidl réla, amiota
meglitta mezteleniil firdni a t6bbi drilinnyal a Dundban. Allatkinzassal
probél neki impondlni, egy fulladozé kiskutyét hajigal a vizbe. Piroska az
okossdg és a naivitds keveréke, gyégypedagdgus-hallgatdként ,szakmailag”
érdekli Bolog, ek6zben nem veszi észre magdn, hogy a férfi rd is hatissal van,
és azt sem méri fel, hogy mennyire veszélyes egyediil, bikiniben allni a félel-
metes, bivalyerds félkegyelmivel szemben egy olyan faluban, ahol az asszo-
nyoknak nem illik fiird6zni, legfeljebb ruhdban és a férjiik jelenlétében.

Az itt stritve reprodukilt, a regényben természetesen szétszortan kozolt
elGjelek ellenére Bolog nem elkovetd lesz, hanem dldozat. A gyilkossig eszko-
ze — mint egy igazan furfangos krimiben — a faluban djabban megtelepedett
afrikai lodarazs-kolonia, Bolog gyilkosa pedig a Hoss nevi mellékszerepls
lesz. A gyilkossdg a regény tobb szdz oldalon elSkészitett, az arisztotelészi
kévetelménynek megfeleléen viratlan fordulata. Az imént sorolt, bGségesen
adagolt hamis elGjelekre épitett olvasoi varakozas (idedlis esetben) a fordulat
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pillanatiban 6sszeomlik, és a meméridjiban aktivalédnak az ezt a kimenetelt
el6készitd, de kevéssé explicit elGjelek, igy a mégoly valészinttlen gyilkossdg
(afrikai l6darazsakkal célzottan 6lni!?) sem tlnik annak, teljestil a peripeteia
masodik arisztotelészi kovetelménye is. Az afrikai 16darazsakat ugyanis (afféle
csehovi pisztolyként) korabban mér Teréz is emlegette, megtudtuk, hogy
Hoss méhész, megvan tehat a szakértelme a gyilkossaghoz, igy mar 6sszeall
a kép. Végiil teljestl az anagnorisis arisztotelészi kovetelménye is, Hoss hire-
sen ,nagy természetl” férfi, aki testfelépitése, erds fizikuma miatt hasonlit is
Bologra, sét, Teréz utal rd, hogy valdjiban lehet azt tudni, még ha nem is
beszélnek réla, hogy Hoss Bolog apja, csak nem vette a nevére, nem ismeri el.
Igy a driamai fordulat minden hagyomdnyos kovetelménye teljesiil: Bolog
gyilkosa sajat apja.

Misike 6ngyilkossiganak fordulata Hoss gyilkossiganal is varatlanabb.
A tolészékhez kotott, mozgassériilt kamaszzseni életének taldn eddigi legbol-
dogabb pillanatdban 6li meg magit, de az olvasé az elsG meglepGdés utin
voltaképp belitja, hogy miért is volt észszer( a varatlan dontés, hogy miért epp
most kellett kihasznalnia az alkalmat Misikének, hogy egyediil hagytik a Duna-
parton. Ennek az olvaséi beldtasnak a lehetévé tételéhez rengeteg részletrdl
kellett elére gondoskodni a narrativ designban, és a cselekményt ,visszafelé
olvasva” latszik, hogy ennek elGkészitése rengeteg oldal megirasit tette sziik-
ségessé. Piroskanak épp el kell mennie, mert siirgetik az evezds baratai, Fabius-
né épp nem ér vissza dtvenni Misikét, mert feltartjik baratndi. A holgykoszora-
kitérére (413—426) mintha csak azért volna sziikség, hogy megindokolja
a valoszinttlen helyzetet, hogy a fidra mindig nagyon vigyazé Fabiusné épp
most miért nem siethetett vissza Misikéért. A narrativ tervezésnek arra is
igyelnie kellett, hogy a Duna-partnak ezen a szakaszin elére ,elhelyezzen”
egy kotrist, egy épp ott alattomosan mélyild részt, amiben Misike kocsistul el
tud majd meriilni stb.

Az imént komplementereknek neveztem a Bolog—Piroska és a Misike—
Piroska szilakat. A két figura diagonalisan ellentétes. A csodalatos testalkatd,
de csekély értelmi Bolog tokéletes ellentéte a mozgassériilt, de csillogé eszid
Misikének: az egyik a fizikai adottsigok maximumadt és az intellektudlisak
minimumat kapta, a misik épp forditva. Mindkét fiatal férfi vigyakozik Piros-
kara, és a liny alig szublimalt viszontvonzéddsat mindkét kapcsolat nyilvan-
val6 lehetetlensége teszi érdekessé.

A regény végén afféle szimultin jatékkal fonja egymasba a regény a két
szerepld végjatékat. Néhany mondatonként viltogatja az egyidejd, de kiilon-
b6z helyszinen zajlé események elbeszélését. (Ezt a technikdt egyébként mar
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a Parbuzamos torténetekben is mesteri fokra vitte Nadas.) Bolog és Misike utol-
s6 6rédja szinte percenkénti felbontdsban van egymasra montirozva. A két ellen-
tétesre szerkesztett figura utolso jelenete is erGsen kontrasztos, Bolog ugyanis
a darazscsipésektdl feldagadt nyelvével fulladozik, gyonyord teste felismerhe-
tetlenre torzult, agonizalva orditozik a fijdalomtol, Misike pedig val6siggal
ropkod a boldogsagtol, 6romében bekakal, megfiirdetik, jatszanak vele, cs6kot
kap Piroskatdl. A szimultin jaték halaluk utin is folytatédik, egy kétoldalas
szakaszon (448-450) a legtobb mondat ugy is érthetd, hogy Fabiusné gydszolja
Misikét, meg tgy is, hogy Jonds atya Bologot, aki 6t Piroska mellett egyediil
szerette és ,kisfidnak” tekintette. A kovetkez§ lapokon a regény lezdrja a Teréz-
szalat is, elGszor Roza, a segitGje megy Dundnak, majd Terézt is megolik szel-
lemei. (Az § cselekményszalaik ismertetésére, elemzésére mar nincs itt maod,
noha tovabb bonyolitjik az egyébként is Gsszetett végjatékot.)

A Sitdntangd elosztotta a mi folyaman a fordulatokat, a Sinistra korzet teli
volt veliik, a Rémtorténetek — mindent egy lapra feltéve — az Gsszes fontos for-
dulatit a végére tartalékolta. Nidas ,,szimultin jitéka” emlékeztet arra, aho-
gyan Shakespeare siriti Ossze, flizi egymasba a Hamlet utols6 jelenetében
a kiilonboz6, jol el6készitett cselekményszalakat. Gertrud, Claudius, Laertes
és Hamlet halila gyors egymasutinban kovetkezik, de a jelenetben még annil
is tobb fordulat és felismerés van, mint ahdny halal. A kiil6nb6z6 szalak rend-
kiviil komplex médon érnek Gssze és ugy vannak egymasba szGve, hogy a né-
z8 gyakorlatilag percenként essen egyik dmulatbdl a mésikba.

Krasznahorkai, Bodor és Nadas ennyire tudatosan szerkesztett, kauzalitds-
elvi regényeit olvasva lathatd, hogy nagyon-nagyon messze vagyunk a ,,sz6-
veg irja onmagat” kilencvenes években népszert elképzelésétsl.

8. INTEGRATIVITAS, CSELEKMENYKLISEK ES EGYEB KLISEK

Esterhazytol nyilvinvaléan nem az életmd csicsardl valasztottam az elemzett
példat, Nadas legutébbi regényének megitélése pedig még alakul6 folyamat.
A példasor Osszeillitisiban érzékelhetd ardnytalansdg tehdt véllalt esetleges-
ség, semmiképp nem burkolt célozgatds, rangsorolds. Egyrészt demonstricios
célokbdl viszonylag révid, konnyebben elemezhetd elbeszélg md kellett, mas-
részt a tipologiai kiilonbség érzékeltetésére is sziikség volt. A cselekmény-
klisék mind a négy regényben ironikusak, de csak az utébbi haromban integ-
rativak. Vagyis ezekben az esetekben valéban rajtuk 4ll a md szerkezete. Ha
a Habn-Habn grofnébél kivennénk a Roberto-cselekményszilat, legfeljebb
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kevésbé lenne szérakoztat6 konyv, és bizonyara veszitene olvasmanyossagabol
is. De megmaradnanak a toredékességiikben is szellemes utijegyzetek, esszé-
forgacsok, poétikai onreflexiok és anekdotdk. Az utébbi hirom md viszont
szétesne. A Sdtintango feltehetGen nem érte volna el a nemzetkozi sikerét,
a Sinistra korzet megmaradna novellaciklusnak, a Rémitorténetek pedig a Pir-
huzamos torténetek ,falusi témaju” utdnlovése volna, széttarté fejezetekkel és
torténetszalakkal, lazan 6sszefliggd epizédokkal.

A hdrom utdbbi regény esetében egyébként nem csak a cselekményklisék
kapcsin figyelhet meg, hogy elGszeretettel haszniljik a populris regiszter-
ben gyakori, az ironikus keretezés nélkiil bizony kénnyen hatdsvaddsznak te-
kinthetd eszkozoket. Megtalaljuk benniik a kisértetiesnek eredetileg a fantasz-
tikus irodalomra és a gétikus regényre jellemzG népszerd kellékeit, amelyek
manapsag barmelyik vimpiros sorozatbdl ismergsek lehetnek. Mindhdrom
izolalt helyen jatszodik: a telepen, a hatirovezetben, a szigeten, de mindegyik
térstruktirdjaban van egy még izoliltabb zdrviny, ami még elhagyatottabb
(a romos major a Sdtdntangdban), ahova még nehezebb bejutni (a rezervitum
és az ,allami medvészet” a Sinistrdban), és még misztikusabb (a pardkia kabi-
netje a Rémtiorténetekben). Nadasnal és Krasznahorkaindl holtak kisértetei és
angyalok jarnak az emberek kozt, de Bodornil is vannak csoddk (Bebe
Tescovindnak vildgit a szeme a s6tétben, Borcan ezredes bdr esernydje dene-
vérként repked stb).

Ha mindez nem lenne elegend§ az olvas6 érdekességekre és izgalmakra
fogékony figyelmének lekotéséhez, mindharom regény elészeretettel vonultat
tel lecsuszott, szellemileg vagy testileg sériilt embereket, éppen ugy, ahogy
régen a vasari ,,freak show”-kban. Krasznahorkainal ilyen az alkoholista, sajat
mocskiban €l doktor, a falu prostitudltja, a linyait futtaté6 Horgasné vagy
Telekes, az dllatias him. Ugyanezek a tipusok Nadasnal is megvannak, itt Bolog
az yallatias him” és mit ad Isten, ennek az tigyefogyott 6ridsnak torpenovési
az anyja, a szigeten G, Torpike, a falu kurvaja. Van még egy-két allatias him
(példiaul Hoss, Pasztor), van Misi, a szuperintelligens mozgdassériilt fid, az epi-
lepszids, mocskos szdja Ro6za, a falaba villanyéra-leolvaso, a Tourette-szindro-
mds dima, tovdbbd vannak az 6rdog altal megszéllt nyomorultak, sitanistik
stb. A freak show dolgiban azonban Bodor tultesz mindenkin, természetesen
néla is van torpe (Gabriel Dunka), nyélit csorgatd, szérrel boritott né (Connie
Illafeld), 600 kil6s kamionos (Mustafa Mukkerman) és vannak szexjatékszer-
ként hasznilt ikrek (a két Hamza Petrika), akik — hogy teljes legyen a reper-
toar — rdaddsul albindk is. Természetesen mindhdromban van nyomorasigos
vagy bizarr szexualitds, sok erdszak és vér. Ugyanakkor mindhirom mire
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igaz, amit Szilagyi Marton a Sinistrdrol megillapitott: ,,Az egyes sorsok ab-
normitdsa azonban vissza van vezetve egy eredendd abnormitasra, a cselek-
vény ezért nem lesz rikité és abszurd.”*

A hérom utébbi szerzd a cselekményszovés olvas6fogd mesterfogisai (va-
ratlan fordulat, narrativ horog, cliffhanger, red herring stb) mellett gyakorlati-
lag magatdl értet6dé médon — és Esterhazy itt kiemelt regényénél batrabban,
magabiztosabban — nytdlnak a populdris narrativak teljes kozhelykészletéhez.
Egészen meglepd latni, hogy az a nyelvi, stilisztikai invencid, eredetiség, az az
egyedi latasméd, ami Bodor, Krasznahorkai és Nadas életmiivét a kortérs iro-
dalom €16 klasszikusaivd emelte, ,elbirja”, hogy prézajuk nyitott maradjon a
kozhely, a klisé, a giccs irdnyiba, és atvegyen bléd hataskeltd eszkozoket is
anélkiil, hogy ez miveiket esztétikailag kompromittalna.

36 SziLAGy1 Mirton, ,A tarnicsgyokér fanyar illata: (Bodor Adam: Sinistra kirzer)”, in
SziLAcy1 Mérton, Kritikai berek, JAK 81, 112-122 (Budapest: Jozsef Attila Kér—Balassi Kiadé,
1995), 121.



SIMAO VALENTE

Véleményvaltozas mint cselekményfordulat
egy Disraeli- és egy Balzac-regényben

A tanulmédny Honoré de Balzac Le Médecin de campagne (A vidéki orvos, 1833
[1960])' és Benjamin Disraeli Sybil, or the Two Nations (Sybil, avagy a két nemzet,
1845)* cimd szovegeit vizsgilja. Az elbeszélés mindkét regényben esszéiszti-
kus jegyekkel vegyiil, fiktiv elbeszélés, politikai értekezés, torténetiras, nép-
rajz és ujsagiras keverékévé alakitva a szovegeket. Tézisem szerint e két hibrid
miben, melyekben a torténelem igen fontos szerepet kap a cselekmény kibon-
tasdban, a fordulat a szoveg regényszerdségét hangsilyozza azaltal, hogy az
akdr mashogyan is bemutathat6 események narrativ elrendezésére irdnyitja
a figyelmet. Emellett a konyvek politikai tartalma egy bizonyos, esetiinkben
konzervativ nézGpont igazardl kivinja meggyGzni olvaséit. Az egyes szerep-
16kben kiilonb6z6 tirsadalmi kérdések kapcsin végbemend véleményvaltozas
igy a peripeteia kiilonleges formdja: nem annyira események, inkdbb a szerep-
16k politikai meggyGzGdéseinek megviltozasara keriil sor. Erdemes tehit e
regényekre tézisregényként (roman a these) tekinteni, amely Susan Suleiman
szavaival:

olyan ,realista” regény, amely stilisztikai és formai jegyei alapjan az
sirodalom” kategéridjiba sorolhaté ugyan (szemben az alacsony iroda-
lomhboz tartozé egyszerd propagandival), de amelyben az esztétikai
funkci6 elsGbbségét fenyegeti a konnyen felismerhet6 ideolégiai (kom-
munikativ) funkeié. Olyan regényrél van tehit sz6, mely esztétikai esz-
kozokkel igyekszik meggydzni olvaséit etikai, tarsadalmi, politikai vagy
valldsi nézetek igazsagarol.’

A meggy6zés kérdése keriil itt a kozéppontba, és az irodalmi széveg koze-
lebb kertiil a retorikai hagyomédnyhoz. Ezt Suleiman is elismeri, amikor Wayne

I Honoré de Barzac, 4 vidéki orvos, ford. Nagy Géza (Budapest: Eurépa Konyvkiads,
1960). [Honoré de BaLzac, Le Médecin de campagne, elGsz6 Emmanuel LE Roy LADURIE (Paris:
Gallimard, 1974).]

2 Benjamin DisrRAELL, Sybil, or the Two Nations (Oxford: Oxford University Press, 2017),
doi: 10.1093/0wc/9780198759898.001.0001.

3 Susan SULEIMAN, »1deological Dissent from Works of Fiction: Toward a Rhetoric of the
Roman a These”, Neophilologus 60, 2. sz. (1976): 162-177, 164-165, doi: 10.1007/BF01514593.
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Booth The Rhetoric of Fiction (1961) cim( alkotdsara timaszkodva megallapitja:
a tézisregény sajitossdga, hogy raveszi az olvasét bizonyos szévegnormdk el-
fogadasdra, ezzel nyitva meg az utat a filozofiai és politikai nézetekben valé
egyetértéshez.* Hasonloképpen segithet megérteni az efféle szovegek jelentd-
ségét, ha ,konzervativ utépiaként™ tekintiink rajuk, hisz mindkét miifaj idea-
lizalt tarsadalmat abrizol, hagyomanyos tiarsadalmi berendezkedésben keres-
ve megoldast a jelen problémdira, és egyben ,tanmeseként™ is mikodik,
bizonyos erkolcsi és politikai meggy6zidéseken alapul6 cselekvések kovetésé-
re 0sztonozve.

Balzac és Disraeli miveik keletkezésének idején irott, a kormanyzdssal és
a politikdval kapcsolatos nézeteiket kifejts, sokszor személyes ambiciokat elG-
mozditani igyekvd beszédei és esszél, illetve a széban forgé regények kozotti
kapcsolat megvilagitja, miként 6lt narrativ formdt a regényekben a politikai és
torténelmi tartalom.” Ez pedig Ggy torténik, hogy az elbeszélés torténelmi
eseményeket mesél el jbol. A két regény esetében ezek a torténelmi esemé-
nyek mar 6nmagukban is fordulatot jelentenek, amelyek sordn valamely poli-
tikai igy bukasa jelentGs visszarendezGdést okoz. Balzac regényében ez az
esemény Napoleon veresége Waterloonil, egy olyan ,torténetbe dgyazott tor-
ténelem”, amelyrdl az olvasé Goguelat-nak, a Grande Armée egykori gyalogo-
sanak tolmacsoldsiban értestil. Mivel a regény cselekménye 1829-ben jatszo-
dik, a vereség balj6s drnyként telepedik a franciaorszdgi 1830-as polgari
forradalmat kozvetleniil megel6z6 eseményekre. Disraeli szovegében megha-
tirozé torténelmi esemény a chartista ambiciék meghidsuldsa az 1839-es
newporti felkelés soran, amelyet Sybil apjinak londoni letartoztatdsa és az
északi, fiktiv Mowbray-kastélyt ostromlé tomeg leverésének jelenetei idéznek
fel. A két regény cselekményében ezek a torténelmi jelentGségi politikai for-
dulatok a foldtulajdonrdl és oroklésének kérdéseirdl folyé vitdhoz szélnak
hozz4, és olyan vératlan sorsfordulét (peripeteia) idéznek fel, amelyet az euré-
pai realizmus irodalomkritikusai jobban ismerhetnek: a viratlan 6rokség
problémdjat. E két fordulat egyiitt valt ki a tézisregények szerkezetéhez jol il-

* Uo,, 162.

5 Carlo Testa, ,The Sins of Utopia: Balzac’s Le Médecin de campagne”, Nineteenth-Century
French Studies 25, 3—4. sz. (1997): 280-292, 280.

¢ Susan RUBIN SULEIMAN, Authoritarian Fictions: The Ideological Novel as a Literary Genre
(Princeton: Princeton University Press, 1981).

7 Max ANDREOLI, ,Morale de la politique et politique de la morale dans La comédie hu-
maine”, L'Année balzacienne 1, 4. sz. (2003): 125-160, doi: 10.3917/balz.004.0125; David CEsa-
RANI, Disraeli: The Novel Politician (New Haven—London: Yale University Press, 2016).
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leszkedd retorikai fordulatot, a szereplSk véleményvaltozasit. Ilyen szerepld
Balzacndl Genestas, Disraelinél pedig Sybil és Egremont.

A folyamat megértéséhez segitségiinkre lehet Gavin Edwards megfigyelé-
se az elbeszéli rendrdl alkotott elképzelés véltozasardl a brit felviligosodas
szerzGinél, illetve e viltozds felgyorsuldsardl a francia forradalmat kovetd
években. Edwards egyik {6 éllitdsa, hogy ettSl az idGszaktdl kezdve bizonyos
kétellyel kozelitettek a kezdetre és a végre alapozé elbeszél6i rendhez, helyet-
te az eléreutaldsok és visszatekintések véltak a torténet dontd fontossigu pil-
lanataivd, legyen sz6 életrajzrdl, regényrél, elbeszéls kolteményrdl vagy tor-
ténetir6i munkarol, kiillondsen, ha politikai természetd mivekrdl volt sz6.
Edmund Burke Toprengések a francia forradalomrdl (1790 [1990]) cimd konyvé-
nek politikai jogokrdl alkotott elképzelése kozponti jelentdségt e kérdésben,
hiszen a szerz§ ezeket a jogokat meghatarozott kezdet és vég nélkiili, ,velejir6
orokségként” irja le, ami a forradalmi végidSkkel szembeni ellenszenvérdl ta-
nuskodik.

Edwards a fordulatrél olyan cselekményalakit6 eszkozként ir, amikor bizo-
nyos korillmények hatdsira megviltozik az egyes szam elsé személyd elbeszé-
16 vagy mas szereplS véleménye, amikor a multbéli eseményeket 1j informacié
vagy meggyGzG6 érv hatdsira vizsgéljak felil retrospektiv médon. Példaként
Watkin Tenchnek a gyarmatokrdl a napdleoni hiborik idejébdl szerzett sze-
mélyes tapasztalatait hozza:

A véleménye ,megfordult”, és valéban a fordulat (reversal) j6 sz6 arra,
amit leir. Meg kellett véltoztatnia a gyarmatositok és az Gslakosok ko-
zotti ellentétrdl alkotott, okozatisigra épiilé elbeszél§ magyarizatit.
Ha a ,véleményfordulatrdl” (reversal of opinion) sz616 beszamolojat koz-
vetlenill a javitand6 elbeszélés utin olvassuk, akkor a kivéltott hatas
erGsebb lesz egy konkrét részlet kijavitdsinal, birmennyire lényegbeva-
g6 is az. Olyan fordulatot latunk itt, ami torténelmi elbeszélésben nem
szerepelhetne, arisztotelészi fordulatot, sorsfordul6t, és radobbentink,
hogy a torténet, ahogy eddig olvastuk, meglehetdsen kiilonbozik a tor-
ténettdl, amelyet most Gjra kell irnunk a fejiinkben. Tench itt valéjaban
azt mondja, hogy ebben a tekintetben megbizhatatlan elbeszél§ volt.®

Amint az idézetbdl kideriil, Edwards egy onéletrajzi széveg kapcsan fog-
lalkozik a kérdéssel. Ugyanakkor a véleményfordulat kifejezést hasznosnak

8 Gavin Epwarps, Narrative Order, 1789-1819: Life and Story in an Age of Revolution
(Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2006), 71, doi: 10.1057/9780230502246.
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taldlom azoknak a valtozdsoknak a megértéséhez is, melyeken Balzac és Dis-
raeli szerepl6i mentek keresztiil az 6rokséggel kapcsolatos cselekményfordu-
latokkal 6sszefiiggésben.

KONZERVATIV UTOPIAK ES A CSELEKMENY ELVESZTESE

Egy névtelen kortdrs kritikus 4 vidéki orvost ,eseménytelen, viratlan fordula-
tokt6l mentes, érdektelen, dtgondolatlan és céltalan” konyvként értékelte.’
Valérie Narayana a nyitdjelenetet elemezve — amikor Genestas kapitdny, a na-
poleoni hiaborik veterinja megérkezik a regény cselekményének helyet adé
Dauphinébe — megjegyzi, hogy ,ebben az eseménytelen szakaszban a fordula-
tok az érvelés menetét [sic!] kovetik.”? Mindez kozvetlen kapcsolatban 4ll
a faluba épp csak betoppané Genestas és egy arvikat gondoz6 idGs holgy ko-
zott zajlé parbeszéddel (amit szimos hasonlé kovet még a regényben) a falu
rendezett tirsadalma, illetve a nemzet éllit6lagos hanyatlisa kozotti kont-
rasztrol. Narayana emellett ,logikai fordulatok” soraként jellemzi, ahogy
Genestas elfogadja a cimadé vidéki orvos (és polgarmester), Benassis atyasko-
dé6 joindulatit, ahogy az idGs katona Napoéleont bélvinyozé attitddje és
Franciaorszaghoz val6 hdsége atvalt a foldreform jéval gyakorlatiasabb timo-
gatdsiba.l!

A regény végéhez kozeledve kideriil, Benassis doktor azt kévetGen dontott
ugy, hogy életét és javait a hegyi falu igazgatdsinak szenteli, hogy elszakitot-
tak hadzassigon kiviil sziiletett gyermekétSl. Benassis, akit kovetkezetesen
a korny€k pater patriae-jaként jellemeztek, haldlakor megmaradt vagyondnak
egy részét egy helyi arvalinyra, a Sirdsélinyra, a maradékot pedig a falura
hagyja. A falu gazdasigi fejl6dése mezGgazdasigon és kisipari termelésen ala-
pul, lakéi tartézkodnak a nagyszabdsu ipari projektektdl, tartva azok tirsadal-
mi és politikai veszélyeitSl. Benassis vallomasa megérinti Genestast, igy 6 is
beavatja az orvost sajat torténetébe arrdl, hogy miként fogadott 6rokbe egy
Adrien nevi fidt az austerlitzi csata idején. A fia gyogykezelésre virva betegen
fekszik Parizsban, és talin Benassis segithetne rajta. Figyelembe véve a nap6-
leoni téma fontossagat, mar csak Genestas multja és Goguelat elbeszélése mi-

? Lésd [BaLzac, Le Médecin de campagne, 413.]

10" Valérie Catherine NARAYANA, Edens d’acclimatation: 1’Utopie Positiviste Chez Honoré de
Balzac et Emile Zola, Retrospective Theses and Dissertations 1919-2007 (The University of
British Columbia, 2003), 104, doi: 10.14288/1.0091358.

1" Uo., 123.
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att is, a regényt ,, ['6rténelem és a fikcié kapcsolatardl szolo reflexionak™? is
tarthatjuk. Benassisra haldla utin Goguelat ,a mi volgytink Napédleonja-
ként”? utal, és ez ahhoz a sziikségszerd kovetkeztetéshez vezet, hogy a Csi-
szarnak és a birodalomnak, barmilyen nagyszertek is voltak, meg kellett hal-
niuk, hogy megsziilethessen a Bourbonok 1dj kora és a polgari gazdasigi
tejlédés. Genestasnak maga mogott kell hagynia katonai miltja irdnti lelkese-
dését, és magdra oltenie a gondoskodé apa, a monarchikus berendezkedést az
1830-as évek villalkozo szellemd humanitarizmusaval korszerdsitG (zggior-
namento) tarsadalmi rend apostoldnak szerepét.

Disraeli regényében egy chartista munkas linyaroél, Sybil Gerardrél deriil
ki, hogy egy helyi birtok térvényes 6rokose. A né katolikus csalddjatol a refor-
macio6 idején vették el foldteriiletiiket. Az 6rokségre épp jokor dertiil fény, hi-
szen az arisztokrata Charles Egremont, akinek a munkdsok nyomorasigos
helyzetérdl tett felfedezései a regény jo részét kitoltik, szerelmes lesz Sybilbe.
Még ennél is szerencsésebben alakulnak a dolgok, amikor a konyv utols6 ol-
dalain Egremont bityja életét veszti egy chartista felkelés sordn, a csaldd bir-
tokdt pedig a madsodik fita 6rokli meg, amelyet szintén Sybil egykor elveszett
orokségébdl keritettek le.

A kévetkezSkben megvizsgdlom, hogyan szévédnek torténelmi és politi-
kai fordulatok a regények cselekményébe. A vidéki orvos megjelenésének idején
Balzac pohtlzalt leg1t1mlsta lapokban tett k6zz¢é a Bourbonokat, a monarchis-
ta rezsimet és trén és oltdr szbvetségét védelmez§ cikkeket. Allasfoglalisaval
Balzac szembehelyezkedett Orléans-i Lajos Flop 1830-as polgari monarchi-
djaval, elitélve az iparosodas és a féktelen kapitalizmus kettdsének szoritasat.!
Hasonl6, dm joval sikeresebb karriert futott be az 1840-es években Disraeli
Anglidban. Az ir6 1845-ben, a Sybil megjelenésekor mar nyolc éve a Konzer-
vativ Part parlamenti képviselGje; a korai 1830-as évek 6ta pedig — amikor is
elfordult a radikalizmustdl — pamfleteket irt konzervativ tigyek védelmében.?
Mindkét szerz6 az aggodalmat kelt§ tarsadalmi viltozasokra reagilt azzal,
hogy egy egyszertibb korba, egy rendezett, kevésbé atomizilt tirsadalomba
valo visszatérés mellett érveltek. Az orszag gerincének az urasagi foldbérlGket,
a kézmiiveseket, a felvildgosult foldesurakat és a kisiparosokat tekintették és
ennek megfeleloen védelmezték is Gket. Allispontjukra Marx és Engels is

12" Michagl TiLBY, ,,Le médecin de campagne et le statut du récit”, LAnnée balzacienne 1,
4. sz. (2003): 7-24, 20, doi: 10.3917/balz.004.0007.

3 Bavrzac, A vidéki orvos, 246. [BaLzAC, Le Médecin de campagne, 334.]

4 Bernard GUYON, La Pensée politique et sociale de Balzac (Paris: A. Colin, 1967); Robert
Kopp, ,,Balzac, 1égitimiste ou révolutionnaire?”, Revue des Deux Mondes, October (2016): 57-67.

5 Cesarant, Disraeli...
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telfigyelt a Kommunista kidltvinyban (1848 [1948)]), és a reakcids szocializmus
egyik dgaként, feudilis szocializmusként hatirozzak meg:

A francia és az angol arisztokricit torténelmi helyzete arra rendelte,
hogy pamfleteket irjon a modern polgari tirsadalom ellen. Az 1830-as
francia jaliusi forradalomban, az angol reform-mozgalomban az arisz-
tokraciat ismét legyirte a gytlolt felkapaszkodott jovevény. Komoly
politikai harcrél nem lehetett sz6 t6bbé. Mar csak az irodalmi harc ma-
radt meg szamdra. De még az irodalom teriiletén is lehetetlenné viltak
a restaurdacios korszaknak a régi sz6lamai.'s

E kategoridban hozza 6ssze a francia legitimistakat és a Young England
mozgalmat, vagyis brit arisztokratik egy olyan csoportjit, akik az egyhdzhoz
val6 hiséget és az abszolutista korona visszaallitasit kovetelték. Marx és Engels
hangsilyozzik, hogy kizarélag az irodalomban lehet ilyesféle kiizdelmeket
megvivni, mivel a politikai viszonyok ezeket a villalkozdsokat megvaldsitha-
tatlanna tették. Ezzel a megjegyzéssel A vidéki orvoshoz és a Sybilhez hasonl6
konyvekre utaltak. Ahogyan azt mdr korabban is lattuk, palyajanak elején
Balzac meggyG6zGdéses legitimista volt, Disraeli pedig a Young England veze-
t6jeként képes volt az irodalom vildgabdl 4tlépni a politika teriiletére.”” Ebben
az értelemben az a méd, ahogyan Balzac és Disraeli a torténész szemével néz-
nek a kortirs eseményekre, konzervativizmusuk, illetve Disraeli kzépkorias-
saga'™ Walter Scott utédjaiva teszi Gket, aki a torténelmi regény egyes vona-
sait a realista etikettregénnyel (movel of manners) 6tvozte. Balzac és Disraeli
a mult fényében torténelemként vizsgaljik a jelent, szemben Scott eljarasaval,
aki a jelen fényében tekint a multra — ez az a ,,sziikséges anakronizmus”, amely
mellett Lukdcs Gyorgy érvelt klasszikus szévegében, A torténelmi regenyben
(1937 [1977])." Lukacs megfogalmazisaval élve a jelen torténelme A vidéki
orvosban kiilénésen a napéleoni hiborik kozelmiltjaval és gazdasigi aggo-

16" Karl Marx és Friedrich ENGELS, A Kommunista Pirt Kidltvdnya, [ford. n.] (Budapest:
Kossuth Kiadd, 1983), 59. [Karl Marx és Friedrich ENGELS, The Communist Manifesto (Lon-
don: Verso, 2016), 50.]

17" Charles RicuMoND és Paul Swmrth, The Self-Fashioning of Disraeli, 1818-1851 (Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1999), doi: 10.1017/CBO9780511660313.

18 Robert O’KELL, ,Past and Present: Young England and Industrial Medievalism”, Vic-
torian Review 41, 1. sz. (2015): 9-14, doi: 10.1353/vcr.2016.0001.

" Luxics Gyorgy, A torténelmi regény (Budapest: Magveté Kiadé, 1977). [Lukics
Gyorgy, The Historical Novel, ford. Hannah és Stanley MiTcHELL (London: Merlin Press,
1962)]
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dalmakkal kapcsolédik 6ssze. Ez arrdl tandskodik, hogy Balzac tisztiban volt
az 1830-as forradalom utani francia tirsadalom gyorsan viltoz6 szerkezetével.
A forradalom tapinthat6 kozelsége, valamint Napoleon és a birodalom szim-
bolikus haldla, amely Benassis haldldval és Genestasnak a derék orvos eszmé-
nyeihez val6 megtérésével kapcsolodik ssze, megfeleltethetd a kisérletnek,
hogy torténelemmé tegyék a jelenben haté kozelmultat. A Sybilben kifejtett
nézetek, amelyek a chartizmus dltal kivéltott tirsadalmi forrongdst a reforma-
ci6 elétti korszakhoz valé visszatéréssel kivintak megoldani, kozvetlen kap-
csolatba hozhat6k Lukics torténelmi regényrdl megfogalmazott gondolatai-
val. Ugyanakkoraregény cselekménye szorosan ktédik kortars eseményekhez,
igy a torténelmi utaldsokat kozvetett médon retorikai érvekké valtoztatja, gy
irva djra a multat, hogy az illeszkedjen a regény éltal képviselt politikai esz-
mékhez. Mindkét alkotasban talalhat6k olyan, a fenti kérdésekre vonatkozd
szoveghelyek, amelyek jol mutatjik, hogy miként jutunk el cselekmény-elbe-
szélésektdl, illetve helyszin- és kontextusleirdsoktol politikai vitikhoz és tor-
ténelmi eseményelbeszélésekig.

APASAG, TARSADALMI NEM ES ALLASPONT-VALTOZTATAS

Tokéletes példa erre Balzac regényében, amikor Genestas és Benassis ellitogat-
nak egy parasztgytlésre, ahol Napdleon katonai péalyafutasat idézik fel. A boro-
gyindi €s a waterlooi csata kulcsfontossagu pillanatainak elbeszélése megszilar-
ditja a bajtarsi kapcsolatot a torténetmondé és hallgatésiaga kozott, akik, avant
tout (mindenekelitt), francia hazaftiak. A regény kezdetén az orvos ellentmondast
nem tdrd hangon parhuzamot von 6nmaga és Napoleon kozott:

A néppel szemben mindig csalhatatlannak kell lenni. A csalhatatlansig
teremtette Napdleont, s istenné is tette volna, ha a vildg nem hallja bu-
kasat Waterloonal. Mohamed a foldkerekség harmadrészének elfoglalisa
utin azért tudott valldst teremteni, mert elrejtette a vildg el6] haldlanak
latvanyat. A kozségi biréra és a hoditéra ugyanazon elvek érvényesek:
a Nemzet és a Kozség egyazon fajtdba tartozik. A tomeg mindentitt
egyforma.?

Elsé 1épése ez az tutnak, mely soran Benassis feltirja multjat, végiil pedig
haldlakor 6rokségét a falura és a Sirasélinyra hagyja, megalapozva hirnevét

20 Bavzac, A vidéki orvos, 57-58. [BaLzac, Le Médecin de campagne, 109.]
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a ,haza atyjaként” (pater patriae) és fogadott ,csaladf6ként” (pater familias).
A regény végéhez kozeledve Benassis maganyosan hal meg, mint ahogy, illen-
dGen egy vidéki polgirmesterhez, maginyosan is élt, am ennél fontosabb,
hogy életitjinak és a parasztok érdekében végzett munkdjinak nagy titkat
kizarélag Genestasszal osztja meg: az orvos sajit torvénytelen gyermekének
korai haldla miatt hatdrozta el, hogy vezeklésként a kozjoért tevékenykedik
majd. A nyilvanos csalhatatlansigot illetGen Benassis tilszarnyalja Napdleont,
hiszen egyetlen ballépését elrejti a kozvélemény el6l. Ennek a titoknak az is-
merete készteti ugyanakkor Genestast arra, hogy atvegye Benassis vilaglata-
sat és & is feltarja kilétét Gjdonsiilt baritja elGtt. Genestas a széveg dontd ré-
szében a Bluteau név mogé rejtézik, mikézben arra igyekszik valaszt taldlni,
hogy Benassis vajon a megfelel§ ember-e arra, hogy rabizza sajit torvénytelen
gyermeke, Adrien tuberkol6zisinak gyogyitasat.

Rogton vildgossa vilik, hogy az apasiag a regény kozponti kérdéskore, f6leg
helyettesits vagy kizokkentett formdjaban: gyermekeket és egész kozossége-
ket fogadnak 6rokbe olyan férfiak, akiknek nincs sajit gyermekiik, vagy hala-
leset (Benassis), vagy a haza iranti odaadds miatt (Genestas). Benassis szerep-
vallaldsit (,Elhatiroztam, hogy nevelni fogom ezt a vidéket, mint ahogy
a tanité nevel egy gyermeket.””!) kordbban értelmezték mar a Rousseau Emil,
vagy a nevelésrdl (1763 [1957]) cimd mivében megfogalmazott nevelési prog-
ram dtiiltetéseként egy olyan kis vidéki kzosség 1éptékére, amely mintaként
szolgil a nemzet szimdra:

Amennyiben Balzac regénye egy tanitordl szol, akkor mindenekelétt az
athelyezett apasdgrol kell szélnia, és valéban ez is az tizenete. Politikai
szinten természetesen megjelenik a forradalom utdni Franciaorszag ki-
raly nélkili tdrsadalma; ami viszont a személyes szintet illeti: két férfi
egész életét azzal tolti, hogy a kezeik koziil minduntalan kisikl6 apasa-
got hajszoljak.?

Paulson rousseau-i hatdst kimutaté gondolatmenete nyoman szembe kell
nézniink a politika reprezenticidjanak egyik fontos balzaci aspektusival
(ugyanez késébb elGkeriil majd Disraelinél is): a politika erkolesi dimenzi6ja-
val.? Ez teszi lehet6vé, hogy a cselekmény bizonyos szerepléknek az Gket ko-

21 Bavzac, A vidéki orvos, 37. [BaLzAC, Le Médecin de campagne, 84.]

22 William PAULSON, ,Preceptors, Fathers, and Ideology: The Strange Narrative of Bal-
zac’s Le médecin de campagne”, French Forum 9, 1. sz. (1984): 19-32, 20.
23 ANDREOLL, ,Morale de la politique...”.
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riilvevd tirsadalomban szerzett tapasztalatai koriil forogjon. A személyes va-
l6ban politikaiva vélik, Balzacndl elsGsorban annak kapesin, ami az apasigot,
illetve a torvényesség—torvénytelenség kérdéseit illeti.

A realista regény kozponti témai ezek, f6ként az 6rokséggel mint cselek-
ményalakité eszkozzel valé szoros kapesolatuk miatt: ,,Mivel az 6rokség a tu-
lajdon dtruhazasat feltételezi, a regények a tulajdonjog mint eredend§ jog gon-
dolatit kérdgjelezik meg, ennek koévetkezményei pedig a személyes és
a nemzeti hovatartozdsra is kihatnak.”?* A tanulmanyban elemzett két regény-
hez hasonl6 szovegekben a nyilt politikai tartalom még releviansabbi teszi az
orokség és a torvényesség kérdését. Benassis (vagy miként a regény egy pont-
jan hivatkoznak ra), a volgy Napoleonja azzal vezekel blinéért, hogy térvény-
teleniil nemzett gyermeket, hogy a vildg egy eldugott sarkinak megreforma-
lasinak szenteli életét. Virdgz6 erdégazdilkodist és fazekasipart teremt,
biztositja a kozegészségiigyet, ugyanakkor hallani sem akar az iltalinos vi-
laszt6jogrol. A derék emberek biztosak lehetnek abban, hogy megoroklik a jo
gazda dltal elért eredményeket és a tulajdondt, de be is kell érnitik ennyivel.

A Sybilben, miutin Walter Gerard-t letartéztatjak egy chartista taldlko-
z6n, linya megtér az Egremont-féle konyoriiletes konzervativizmushoz és el-
hatdrolédik a radikilis protoszocialista politikitdl. Edwards leirdsa nyoman
ugy fogalmazhatunk, hogy ez a fordulépont a liny nézeteinek alakuldsiban.
E fordulat nyiltan kiolvashaté az apa és linya kozott lezajlott beszélgetésbl
Walter bortonbdl valé szabaduldsa utin. Ebben az idészakban 4j sztrdjkok és
tlintetések kapnak erdre:

— Amikor nincs munka, a nép szenved — mondta Sybil. — Ez az egyetlen
igazsig, amelyet megtanultunk, és ez az igazsig keserd.

— Lehetiink-e igazdn szabadok szenvedés nélkil? — tinddott Gerard.
— Vajon 6liinkbe magatdl hullhat-e legnagyobb emberi dldas akdr valami
a gyumoles, vagy megzabolazasra varé rohan6 folyam? Nem, nem. Szen-
vedniink kell, de mar bolcsebbek vagyunk, mint hajdandn — nem fogunk
osszeeskiivéseket széni. Az az arisztokratiknak vald, nem nemzeteknek.

— O, jaj! Nem latok mist, csak banatot! — kisltott fel elkeseredve Sybil.
— Nem tudom elhinni, hogy mindazok utdn, ami tértént, ezek az embe-
rek ismét megmozduldsokat fognak szervezni. Nem lehetséges, hogy
minden viszontagsig utdn, mindazok utdn, amit te, amit mi elszenved-

24 Allan HEPBURN, szerk., Troubled Legacies: Inberitance and Narrative (Toronto—Buffalo—
London: University of Toronto Press, 2007), doi: 10.3138/9781442685079.
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tiink, éppen te, az édesapdm tandcsolod majd nekik azt, hogy szervez-
zenek megmozduldsokat.”®

Ez a jelenet elGkésziti a kovetkezs, hagyomanyosabb értelemben vett for-
dulatot is, amely végképp megerdsiti Sybil val6di szarmazisit. E fordulatot
kévetGen 6rokli meg Sybil a Mowbray-kastélyt és annak birtokait, épp miutin
megrohamozta azt egy csapat éhes és elégedetlen munkastérfi és munkasnd.
Miutédn sajat bérén tapasztalja meg a cséeselék erdszakossagiat, Sybil raébred,
hogy nemcsak a megtorldstdl valé félelem tdntoritja el att6l, hogy jogokat ko-
veteljen a népnek, de a ,népet” egyébként sem szabad idealizdlni, 1évén hajla-
mos a kellemetlen viselkedésre. Egremont mar azéta szilardan ezt az dllaspon-
tot képviselte, miéta a regény egy korabbi szakaszidban ellitogatott Wodgate
tiktiv ipari telepiilésére:

Wodgate hatalmas, koszos kiilviros benyomdsit keltette. Ahogy halad-
tunk el6re, magunk mogott hagyva a kis titétt-kopott bérhazak hossza
sordt, ahol gyerekek civakodtak az it mentén, minden pillanatban arra
szamitottunk, hogy egy olyan utcin bukkanunk ki, és olyan épiiletek-
kel taldljuk szembe magunkat, amelyek méretiikben és kényelmiikben
megfelelnek a korilottiink nytizsgd és szorgoskodé lakosok jelentds
szamdanak. [...] Minden negyedik-6t6dik haz utdn alig méternyi széles,
mocsoktdl feketélld sikatorok nyiltak a féutcardl. [...] A munkaval t6l-
tott napokon itt a kalapdcs €s a reszel§ hangja csengett sziinteleniil az
emberek fiilében, mik6zben, amerre jartak, irtézatos csatornik, szenny-
dombok és rothad6 szennytdcsik szegélyezték utjukat; a lepra és a pes-
tis tdrozoi voltak ezek, amelyeknek kig6zolgései elegendGek voltak ah-
hoz, hogy az egész kirilysig levegGjét beszennyezzék, és az orszigot
ldzzal és dogvésszel drasszik el.?®

Disraeli a féktelen iparosodas okozta erkolcsi kdrokat szembedllitja a refor-
maciét megelGz4, az angol torténelem aranykoraként abrazolt idGszakkal. Vé-
leménye szerint ez az aranykor a szegényeknek spiritudlis dtmutatdst és gazda-
sagi timaszt nyjté katolikus egyhaznak volt koszonhetd. Ennek a gondolatnak
fontos szerepe volt Disraeli nézeteiben. A népesség novekedése és a virosiaso-
das erkolesi veszélyforrast jelentenek, féleg egy olyan viligban, amelyben
a tarsadalmi kiildetést is véllal6 lelki vezetés nem kap hatdsos, intézményes

25 DISRAELL Sybil, or the Two Nations, 314.
26 Uo., 142-143.
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formdt. Wodgate ékes példaja ennek a folyamatnak, ez pedig leirdsiban is
visszakoszon: e helyet hajdandn Odin tiszteletére szentelték fel, és tgy tlnik,
korokon dt 6rzi a poginy szellemiséget.””” Ahogyan a falubdl hidnyoznak
a kereszténység idvozits alapelvei, istentelen vezetdit is egyfajta satdni arisz-
tokraciaként mutatjak be; olyan uralkodékként, akikbdl hidnyzik barmilyen
erkolcsi alapelv, és egyetlen céljuk megdrizni sajat hatalmukat a nép folott.

A szegénység enyhitésének az uralkodé osztilyokra harulé erkolesi kote-
lessége osszekapesolddik Disraeli regényének nyelvi és kulturilis szempont-
bdl legnagyobb hatisi gondolataval, a ,toryk egy nemzet” eszméjével (One
Nation Toryism). A brit konzervativ ideol6gia szerint a jéakaratd uralkod6 osz-
taly igyekszik féken tartani a tdrsadalmi viszalyokat azaltal, hogy csokkenti
a tavolsagot a gazdagok és a szegények kozott, akiknek az élete egyébként oly-
annyira kiilonbozik egymastdl, hogy akdr két kiilonallé népként vagy nem-
zetként is tekinthetnénk rajuk. A regény leggyakrabban elemzett szakasziban
jelenik meg legegyértelmibb formajiban, hogy miként hasznilhaté a mult
idealizdldsa a jelen problémdinak orvosldsira. Egremont ellitogat a Marney
Apitsag romjaihoz, ahol elGszor talalkozik Sybil apjaval, Walterrel és a lany
kérgjével, a fiatal agititor Morleyval, de nem tudja, valéjaban kik is 6k. A ko-
vetkezd szakaszban az idegen val6jdban Walter Gerard:

— A régi hitet siratja — suttogta tiszteletteljesen Egremont.

— Ezt a kérdést én nem hitkérdésnek litom — mondta az idegen. — Nem
vallassal kapcsolatos problémaként, hanem jogi kérdésként tekintek ra:
ugy is fogalmazhatnék, hogy a maginjog és kézboldogsig problémaja-
ként. Maguk megviltoztathattdk volna — ha agy latjak jonak — az apatok
valldsit, ahogyan a ptispokok valldsat is megvaltoztattik, de ahhoz sem-
mi joguk nem volt, hogy megfosszik az embereket tulajdonuktdl, féleg
nem olyan tulajdont6l, amely az katolikusok igazgatdsa alatt olyan
nagymeértékben hozzdjarult a kozosség jolétéhez.?

Disraeli timogatdan, noha kissé kétértelmd médon viszonyult a katoliciz-
mushoz. Jéindulatinak oka, Walter Gerard beszédével ellentétben, nem val-
lasi rokonszenv, hanem az intézménynek a kozosség szolgilatiban betoltott
multbeli szerepe volt.?” Dont§ jelentGségd azonban, hogy az egyhazi foldek

29 Nils CraussoN, ,English Catholics and Roman Catholicism in Disraeli’s Novels”,
Nineteenth-Century Fiction 33, 4. sz. (1979): 454-474.
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elkobzdsa megbocsathatatlan timadas az 1789 utdni legszentebb konzervativ
elv, a magantulajdonosok jogai ellen, beleértve azt a jogot, hogy tulajdonaikat
utédaikra hagyjik. Mindez akiar megoldds is lehetne arra a kozponti jelentd-
ségt tarsadalmi problémadra, amit a Sybi/lben Morley vet fel:

— Két nemzet, amelyek k6zott nincs érintkezés, nincs egyiittérzés; akik
olyannyira nem ismerik egymds szokdsait, gondolatait és érzéseit, mint-
ha tavoli vidékek lakéi lennének, vagy nem ugyanazon a bolygén élné-
nek; akiket mashogyan neveltek, massal etettek, és akikre mds illem-
szabilyok és torvények vonatkoznak.

— Akikrél beszélsz, azok... — motyogta tétovin Egremont.

- A GAZDAGOK ES A SZEGENYEK.*

Ez a megosztottsig Balzac szimadra is kozponti probléma, amint azt Benassis
is vildgossa teszi egyik beszédében:

— Am ha egyrészt szigort torvényeket 6hajtok a tudatlan tomeg féken
tartdsdra — folytatta az orvos révid sziinet utin —, mésrészt, elképzelé-
sem szerint, a tarsadalmi rendszer finom és alkalmatos szovedékének
lehetSségét kell nytjtania, hogy a tomegbdl a felsGbb osztilyokba emel-
kedhessék barki, aki erre elegendd akaratot és képességet érez maga-
ban. [...] A tarsadalmi szerz6dés tehit, mely ezen az alapon nyugszik,
orokké a vagyonosak megegyezése lesz a nincstelenek hatranyara.’!

Az itt javasolt megoldds nagy vonalakban azt a helyzetet irja le, amely
Franciaorszagban is megvalésult a vilasztéjog szerény mértékd kiterjesztése
el6tt: a vagyoni alapon korldtozé cenzusos vilasztéjogot. A vilasztéjog kiter-
jesztését a francidkndl a jiliusi monarchia érte el 1831-ben, egy évvel Balzac
A videki orvos cimd regényének megjelenése elétt, az Egyesiilt Kiralysagban
pedig az 1832-es reformtorvény Charles Grey gréf Whig-kormdnya alatt.
A két regény megjelenése kozott eltelt tizenkét év alatt sok valtozassal nézett
szembe a La Manche-csatorna mindkét oldala. A Disraeli regényében meg-
jelend chartista mozgalomnak nevet adé Népi Charta (People’s Charter) egyik
kiemelt pontja az altaldnos férfi vilasztéjog volt, amelyet Franciaorszigban
1848-ban, az Egyesiilt Kirdlysigban pedig 1918-ban vezettek be. A jogokkal

30 DrisraELL Sybil, or the Two Nations, 59—-60.
31 Bavzac, A vidéki orvos, 141-142. [BaLzac, Le Médecin de campagne, 211-212.]
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rendelkezék kozott kotott paktum valdban sikeres volt abban, hogy a jogok-
kal nem rendelkezGket a tdrsadalmi szerz6dés hatdrain kiviil tartsa.

Balzac regényében Benassis élete és fGként haldla olyan megoldassal szol-
gil, amely enyhiti a szegények szenvedését: feladjak minden igényiiket a poli-
tikai hatalomra, Benassis pedig gondjaiba veszi ket és gyermekeiként fogad-
ja orokbe a falut. A Sybilben az 6rokség és a torvénytelenség problémai deus ex
machina segitségével oldédnak meg: ebbdl a szempontbdl Disraeli regénye
Balzac szovegéhez képest kevésbé taldlékonyan alakitja politikai programjit
cselekményes elbeszéléssé. Emellett ki kell emelniink a folyamat tirsadalmi
nemekkel 6sszefiiggd kérdéseit, hiszen a Sybilben egy nd politikai véleménye
valtozik meg. A korai viktoridnus kor regényei gyakran egy hGsné alakjiaban
abrizoltdk a tdrsadalmi fesziiltségeket, ezzel kifejezve ,Anglia helyzetét”
(,Condition of England”), mint példiaul George Eliot Felix Holt, a radikdilis
(1866) cimi regényében vagy Elisabeth Gaskell Mary Barton (1848), illetve
Eszak és Del (1854-1855 [2007]) cimd miveiben. A Sybil is e jelenséget példazza:

Mindegyik regény eljitszik az erészak lehetGségével, félig-meddig ro-
konszenvez is vele, majd a kritikus pillanatokban a néi artatlansag abra-
zoldsiba menekil. A politikailag veszélyes férfit egy szexudlisan nem
kihivé fiatal nére cserélik le, a drasztikus valtozassal fenyegetS narrati-
vat pedig megnyugtatéan statikusra.’

Ahogyan arra mar Balzackal kapcsolatos bevezetémben is rimutattam, az
elbeszélés statikus jellege szintén ideoldgiai elGfeltétele a Disraeli dltal timo-
gatott utépikus programnak. A Sybil cselekményének kozponti jeleneteire jel-
lemz§ erds melodramatikussdg ellenére a széveg a régi rend helyreallitdsara,
nem pedig egy j létrehozdsira torekszik. E problémara mutat rd a Kommu-
nista kidltvdany: az 1830-1840-es évek Anglidjiban és Franciaorszagiban meg-
jelend tarsadalmi problémakra adott konzervativ vilaszok, ha tényleg hatni
akartak, nem tdmaszkodhattak csupin a nosztalgidra. Az irodalom volt az
egyetlen teriilet, ahol a mult felé fordulds még hatast vilthatott ki, az elemzett
regények esetében a politikai véleményvaltozdsok dramatizaldsival. A tirsa-
dalmi nemek problémdja ugyanolyan hangsilyos a Sybilben, mint az apasig
kérdése A vidéki orvosban, hiszen a hidzassigtorténet szerkezete vezet el az
orokséghez és a tulajdon dtruhazasihoz. Sybil kezdeti ragaszkoddsa a chartiz-
mus progressziv igyéhez és aktiv szerepe a cselekmény el6mozditisiban

32 Ruth Bernard YrazELL, ,Why Political Novels Have Heroines: Sybil, Mary Barton, and
Felix Holt”, NOVEL: A Forum on Fiction 18, 2. sz. (1985): 126-144, 127, doi: 10.2307/1345772.
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— példaul amikor Egremont segitségét felhaszndlva szabaditja ki apjat a bor-
tonbdl — a gender- és osztilytudatos dgencia formdjava valik:

Ezek a regények 4j tairsadalmi dgenseket képzelnek el oly médon, hogy
a torténelmi regényt és a nemzeti elbeszélést nemzeti hizassigi cselek-
ménnyé dolgozzak it, mikézben a nemzetek és kultarak kozotti konflik-
tus, majd megoldis narrativajit az osztilyok kozotti konfliktus és meg-
oldis narrativdjava alakitjak.*

Noha a kiilonb6z6 szereplGk kozotti vitdk hasonlé mintazatot kévetnek,
mint A vidéki orvosban, van egy jelenet, amely kiilonosen jol illusztrilja a 1é-
nyegi kiilonbségeket. Walter Gerard Mr. Tratford, a jotékonykodé gyartulaj-
donos érdemeirdl beszélget Stephen Morleyval, a forradalmi érzési chartista-
val, nem mellesleg Egremont rivilisival a Sybil szivéért vivott harcban. Morley
igy szol:

— De nem minden férfi fog tgy cselekedni, mint Mr. Trafford — ellen-
kezett Morley. — Ehhez olyan 6nfeldldozasra van sziikség, amit nem
varhatunk el, ami természetellenes. Nem az egyéni befolyis tudja meg-
Ujitani a tirsadalmat, egy 4j elvnek kell Gjjaépitenie azt. Az Otthon las-
san érvényét vesztd eszméje utdn sirankozol. [...] A haladds ellenallha-
tatlan torvénye megkoveteli tdliink, hogy egy masik eszmét alakitsunk
ki. [...] Az Otthon barbdr eszme; [...] amit mi akarunk, az a K6z6sség.
— Ez mind nagyon dicséretes — nyugtizta Gerard —, és merem éllitani,
hogy igazad van, Stephen. De én szeretem sajat kandallom mellett ki-
nyUjtéztatni megfiradt tagjaim.**

Morley olyan szerepls, aki Balzacnal nem ttnhetne fel. O a parasztsigot
bérmunkasokka valtoztaté agrarkapitalizmus két évszazad alatt kifejlédott
formdjan alapuld, az iparosodas fejlettebb fokdn 1évé tirsadalom és gazdasiag
terméke. Ebben az értelemben Morley az otthon eszménye ellen intézett ta-
madisa és a kozosség elve melletti kidlldsa hadiizenet olyan polgari fogalmak
ellen, mint a csalad, a tulajdon, illetve a tulajdon dtruhizisa. Gerard ezt hata-
rozottan visszautasitja: a tlizhely, amely mellett melegedni szeretne, a ,,sajitja.”
A politikai meggy6zés szintjén Morley kudarcot vall, hogy politikai vélemé-

33 Chris R. Vanden BosscIE, Reform Acts: Chartism, Social Agency, and the Victorian Novel,
1832-1867 (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2014), 13.
3% DISRAELL Sybil, or the Two Nations, 139.
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nye, a forradalmi kommunitarizmus mellé illitsa Walter Gerardot és lanyat.
Ami Sybil irdnti szerelmét illeti, abban sem sikeresebb, nem tudja rbirni a
lanyt, hogy kérdként tekintsen ra, ellentétben Egremonttal, aki mindkét célt
eléri. Sybil 6rokségének kérdése kozponti szerepet jitszik a szerelmi hdrom-
sz0g megolddsdban, és ebben ragadhat6 meg a regény torténelmi tétje: a Ge-
rardok katolikusok, és Marney apatjaiként felhalmozott tulajdonukat a refor-
mici6 idején elkoboztik, hogy ezzel alapozzik meg a Whig arisztokricia
vagyondt, amit Disraeli regényében (illetve a Parlament tagjaként a Képvi-
sel6hdzban) hevesen timadott. A premodern muilt esztétikai és erkolesi von-
zereje athatja azokat a szakaszokat, amelyekben Sybil, Walter és Egremont
(ez utdbbi rejtett személyazonossaggal, hogy eltitkolja a kisajatitas kedvezmé-
nyezettjeként kapott 6rokségét) ellitogatnak az apitsig romjaihoz. Ezzel
megalapozzik a két birtok 6rokségét és frigyét, a szerencsétlenségek arjanak
visszaforditdsit, ami nem mds, mint a dolgok helyreillitisa olyanokka, ami-
lyeneknek lenniiik kell.

Osszegezve: a két regény 1j, konzervativ tarsadalmi szerzGdéseket javasol
megoldésként a forradalmak és forrongédsok elhiz6dé korszakara. A korra és
a realizmus konvencidira jellemzden ez a megoldas szorosan kapcsolédik a tu-
lajdon dtruhazasianak kérdéséhez. Ami pedig a fordulat kérdését illeti: a sze-
rencse vagy a koriilmények okozta viltozdsndl mélyebb viltozassal talilko-
zunk, médosul a szereplSk véleménye a status quordl, illetve a vagyon és
a politikai jogok ujraelosztasit kovetel§ politikai programokrél. A cselek-
ményt inkdbb eszmék, mint tettek szervezik, a fordulat pedig, Balzac és Dis-
raeli konzervativ nézGpontja szerint, kizirélag az idealizilt mult helyredllita-
sat jelentheti.

Forditotta: Turnai Csillag
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Az aldbbi tanulmany Heltai Jend A 111-es cimd kisregényének! elemzésén ke-
resztiil a véletlen fordulat mikodését és narrativ eléfeltételeit vizsgalja. A sz6-
ban forgd regényszoveg és a bel6le forgatott jatékfilm a magyar populdris
kultira fellendiilésének egyik jelentGs idGszakabdl szarmazik. Az elsd vilag-
haboru idején és az azt kovets években a fordulatokban bévelkedS ponyva-
irodalom rendkiviili népszertségnek orvend, és a konyvkiadok a népszerd
sorozatok tucatjait dobjak piacra. A tomegével megjelend ,jizgaté” kalandro-
mancok cselekményében szinte mar kotelezd kellékként fordulnak el a gyil-
kossdgok, ordogi tervek, hozoméanyvaddszat, véletlen sorsszert taldlkozasok,
szerencsés meggazdagodds és dlruhiba 6ltozés. A ponyvairodalom kaland- és
detektivregényei nagy szimban kombindljak a hatdsvadasz fordulatokat, valo-
szinitlenebbnél valészindtlenebb torténéseket halmoznak egymasra, amelyek
tobbnyire happy enddel zirulnak. Ugyanez a tendencia megfigyelhets az
1910-es és 1920-as évek jatékfilmjeinek kindlatidban is, amelyben szdmos
ponyvaregény megfilmesitése megtalalhato.

A magyar ponyvaregények és jatékfilmek 1920-30-as évekre jellemzd mér-
téktelen és tomeges fogyasztasa elméleti problémaként mar az 1930-as és
1940-es évek kultdra- és irodalomelméleti reflexiéiban megjelenik. Benyovszky
Krisztian egyik tanulmanyiban részletesen dttekinti és 6sszegzi ezeket a ko-
rabeli elméleti fejtegetéseket, amelyek meglepGen taldlé magyarazatokat
nyUjtanak a ponyvaregények népszeriségének szociilis és lélektani okaira,
illetve figyelemremélté belatisokat fogalmaznak meg az érintett regények
miifaji sajatossigaival kapcsolatban. Benyovszky a korabeli vita egyik kézponti
targyanak a cselekmény/mese fogalmit tekinti, mivel a vitaban résztvevd
gondolkodék a ponyvamese kalandokat stirité — és eziltal az Gsi epikus hagyo-
manyokra visszatekint§ — jellegében ragadjak meg a népszeridség okit, illet-
ve olyan szempontként tekintenek erre, amely alkalmas a populdris és magas
irodalom egymdst6l valo elhatdroldsira.” E vita, eltekintve a szerz6k ponyva-
regényekrdl alkotott értékitéleteirsl, konszenzust tiikkréz abban a tekintet-
ben, hogy felértékeli a ponyvamese epikus jellegét, annak ellenére is, hogy
mind a cselekményt, mind a jellemformaldst sablonosnak tekinti. Kiemelésre

U Herrat Jend, A 111-es, Milleniumi Koényvtir 4 (Budapest: Osiris Kiad, 1999).

2 Benyovszky Krisztidn a korszak populdris irodalom-fogalmét a Nyugat hasibjain 1941-ben
folytatott elméleti vita, illetve Szerb Antal és Haldsz Gabor korabbi esszéiben olvashaté re-
gényelméleti fejtegetései alapjan rekonstrudlja. A korszak ponyvairodalom-fogalméhoz ldsd
Benvovszky Krisztidn, ,,»Hasznos szellentytG«? Ponyva és irodalom — egy Nyugar-disputa és
kornyéke”, in BENvovszky Krisztidn, Laikus olvasik? A nem-professziondlis olvasds értelmezési le-
betdségei, szerk. LORAND Zso6fia, SCHEIBNER Tamds, VADERNA Gédbor és VARI Gyorgy, 256-269
(Budapest: ’Harmattan Kiadé, 2006), 259.
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érdemes az az allitas, hogy a ponyvaregény a sematikus elemek révén poétikai
szempontbdl merev szerkezetd, a cselekmény tobbnyire kevéssé innovativ,
egyuttal azonban fokozottan kalandorientdlt, ami az olvasékra gyakorolt iz-
galmi hatds kivaltdja. A vitdban elhangzik az az érv is, hogy a kalandok talhaj-
szoldsa révén a cselekmény valoszintsége és lélektani hitelessége csorbit szen-
ved.” Benyovszky masik konszenzust is felmutat ebben az elméleti vitiban,
amely a szerz6k kozos elviarasi horizontjira vonatkozik egy olyan koztes miifaj
vonatkozdsdban, amely a kalandok és csoddk hatdsos elrendezésére épité re-
génytechnikat drnyalt lélekrajzzal vagy a tirsadalom behatébb dbrizoldsival
képes 6tvozni.* Benyovszky értelmezésében Heltai A 111-es cimd regénye betel-
jesiti ezt az elvardst, azaz megfelel mind a magas-, mind a popularis irodalom-
mal szemben timasztott kivinalmaknak, aziltal, hogy megfelel6 arinyérzék-
kel kombinalja a lélektani és a blniigyi regényre jellemz§ mifaji elemeket.

Heltai regénye a crime mystery mifajahoz kozel 4ll6 1élektani krimik cso-
portjiba tartozik, amely nem valédi detektivregényeket foglal magiban, ha-
nem olyan miveket, amelyekben a rejtély megfejtése olyan hés perspektivija-
bél bontakozik ki, aki gyakran csak véletleniil keveredik bele egy biintigybe.
Az ide sorolhaté miivek hatékonyan alkalmazzik a detektivregény miifaji sé-
mait egy kiilonleges elbeszélésmoddal 6tvozve, amelynek 1ényege, hogy a sz6-
veg hangsulyos médon kozvetiti a karakter tudati mikodéseit, eziltal az olvasé
konnyen adaptilja a hés cselekvési lehetdségeit és vele egyiitt ered a rejtélyes
események nyomaba. A sziizséb6l hidnyzik a detektiv figurdja és a rejtély meg-
oldisira iranyul6 tobbé-kevésbé megbizhaté reflexiv pozicié. Az olvasé ilyen-
formdn a titokzatos torténések megfejtésében a dramatikus jelenetekre és
a hés pszichonarricidjira timaszkodhat.

A tirgyalt md néhdny, az elsé vilaighdboru idején irt regényhez hasonléan’
el6keld, beteg lelkiilet fiatalembert dllit a fordulatos cselekmény kozéppont-
jaba, aki éppen O6ngyilkossigra késziil. Ez a kiindulasi helyzet mar énmagéban
hatasvaddsz, egyuttal természetesen utal a targyalt id6szak szociilis problé-
maira is: a hés gyakran szenvedélybeteg vagy a frontszolgilatot kovetGen
poszttraumatikus stressz szindromaban szenved, igy terdpidra vagy erds lelki
tdmogatdsra szorul. Mindezt idGsebb partfogotdl vagy figyelmes nétSl remél-

3 Uo.

* Uo.,, 265.

5 Hasonlé kiinduldsi helyzet jellemzi Biré Lajos A Molitor hiz (1918) cimd krimijét, amelyet
Heltai regényéhez hasonléan szinte egyid6ben megfilmesitettek (1922, H. K. Breslauer), ehhez
ldsd Mikl6s FENYVES és Judit SzaBo, ,,Menschenfunde: Kriegskrankheit und Psychoanalyse in
Ludwig Birés Roman Das Haus Molitor”, in Ende einer Ara: 1914 in den Literaturen der Donau-
monarchie und ibrer Nachfolgerstaaten, szerk. Arnul KNAFL, 64-81 (Wien: Praesens, 2015).
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heti. Ha dttekintjiik a korabeli magyar jatékfilmtermést — amely ebben az idG-
szakban mindségi szempontbdl is szorosan koveti a nemzetkozi trendeket —,
akkor azt lathatjuk, hogy az imént felvazolt expozicié az 1920-as évek tdjékan
forgatott némafilmekben is rendkiviil gyakori. Az Egy kalandor napldjiban
(1920, ifj. Uher Odon) a t6hds, Rafael egy rulettbarlangbdl szédiil ki, miutan
utolsé pénzét is elvesztette. A folydhoz megy, mert 6ngyilkos akar lenni. Egy
idGsebb baré siet utina, aki megakadilyozza a fiat abban, hogy 6ngyilkossagi
szandékat véghez vigye. A koldusgrdifban (1917, Balogh Béla) az elszegényedett
Karinszky grof is ongyilkossagra késziil, Jim Jefferson 0jsdgiré azonban meg-
akaddlyozza azt. A grof sorsa jora fordul, mert egy estélyrdl tivozé vendégek
telerakjak pénzzel a kalapjit, amikor koldusruhdban a haz elGtti padon szuny6-
kal. Az utolsd bajnalban (1917, Kertész Mihaly) Harry Kernettet Hardling lord
megmenti az 6ngyilkossdgtol, és Harry egy évre a lord titkdra lesz. Adéssagai
miatt a lord sajat lanyat hozza akarja adni egy gazdag ezredeshez, Harry tilta-
kozik, és sajit €letét ajanlja fel egy biztositisi csaldshoz. A Heltai regényébdl
forgatott azonos cimd filmnek is hasonlé az expoziciéja (1920, Korda Sindor),
a f6hds egy elszegényedett ifja bard, aki miutdn Gsszes pénzét ari mulatozas-
sal és kartyazassal elkoltotte, 6ngyilkossagot tervez egy hotelben, ahol utolsé
napjait tengeti. Az 6ngyilkossig meghitsul, mert az ifji a hotel folyoséjan
varatlanul 6sszetaldlkozik egy idGsebb bivésszel, aki sorsanak jobbra forduli-
sat igéri egy gazdag hozomannyal kecsegtetd hazassagi ajinlat révén.

A FORDULAT ELSO TIPUSA: A VELETLEN

A véletlenek A 111-es sziizséjének visszatérd elemei, amelyekrdl a f6hés egyes
szam els személyd mult idejd elbeszélésben szimol be. Minden torténés az
elbeszél kabult és zavart elméjén szlirGdik keresztiil, aki folyamatosan re-
tlektalja sajit beszamithatatlansigit is. Egy id6re eloddzza ongyilkossagi
szandékat, mert rataldl régi elhagyott kedvese (Olga) magiardl sz6l6 konyvei-
re, amelyeket egy hirtelen 6tlettS] vezérelve értékesiteni akar. A konyveket
a 111-es szobdban laké hotelszomszédja, bizonyos Selfridge ur (magus, blivész
vagy szemfényveszt§) visirolja meg, aki a hotelboytdl véletleniil értesiil
a konyvek megszerzésének lehetGségérdl. A véletlen torténések azonban még
korantsem érnek véget: Selfridge az egyik konyvben felfedezi az eredeti tulaj-
donos (Olga) nevét, akivel, mint kideriil, korabban nemcsak az elbeszélg, ha-
nem a bivész is kozeli ismeretségben volt. Rdadasul a hotelben megjelenik
Vera, Selfridge titokzatos kedvese, aki egy véletlen egybeesés folytin az elbe-
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sz€16 korabbi és allit6lag mar elhunyt szeretGjének (és a konyvek tulajdonosa-
nak), Olganak a higa. Mondani sem kell, hogy a két ng kiils6leg rendkiviili
modon hasonlit egymdsra. A véletlenek hatdsa alatt az elbeszélGt visszatérd
modon szorongis keriti hatalmaba, tgy érzi, hogy belekeveredik valamiféle
rejtélybe vagy biinténybe, és Selfridge marionettfigurajava valik.¢ Ujra és Gjra
kétségek kozott vergddik: a véletlen, a sors keze vagy Selfridge manipulacidja
a Veraval val6 talilkozas?

Mi kozom Selfridge drhoz? Véletleniil neki adtam el Olga konyveit,
véletleniil ismerte Olgit. Vannak ilyen véletlenek? [...] Minden gyants
volt Selfridge ar koriil. Ki tudja, igaz-e az a histéria, melyet Olgarél
elmondott... Taldn kieszelte, valami célja volt vele... és velem. De mi?
Mit akarhat t6lem? Aztin Vallat vontam.. Ostobasag' Atkozott, komisz
idegek!”

Heltai regényének fordulatos voltardl egyrészt elmondhat6, hogy latszélag
a komédiabol® is ismert véletlen osszetalalkozasokat alkalmazza: két olyan
térfi lakik egymas mellett a hotelben, akik évekkel ezel6tt ugyanazzal a nével
éltek egyiitt, és ricsoddlkoznak multjuk k6zos szalara. Mindkét férfinek na-
gyobb Gsszegtl pénzre van sziiksége, ezért adodik a helyzet, hogy szovetkez-
zenek. Ezek a valészinttlenségiik altal jellemzett fordulatok a torténetszovés
onkényesnek tind elemei, amelyek kozvetleniil lenditik el6re a torténetet:
a f6hés a hotelek bizonytalan, dtmeneti tereiben készil,” odatéved valahova,
épp meglat valamit vagy rataldl valamire, felismer valakit vagy valamit, ezzel
a cselekményszovés szempontjabdl 4j cselekvési motivacié vagy hirtelen felis-
merés lehet8sége adodik. Ez a fajta véletlen torténés epikus dinamikdt visz

® Benyovszky szerint a regényben Selfridge tolti be a Nyomozé funkcidjit, lisd
BENYOVSZKY, ,,»Hasznos szellentyt...”, 266. Selfridge kétségkivil a mastermind, aki mindig
egy lépéssel az elbeszél§ eldtt jar: ,,Meg kellett vallanom, hogy ha Selfridge tr valamikor
j6 volt detektivnek, ma tolvajnak sem rossz. Es akirmennyire fol voltam hdborodva, mégis
gyonyorkodnom kellett hallatlan tigyességében, vakmerdségében és abban a tokéletes bizton-
sdgban, mellyel az embereket mozgatta [...]". HELTAL A4 111-e5, 94.

7 Uo,, 32.

8 A gyakori véletleneknek mis funkciGja és jelentésége van a klasszikus komédiaban,
mert ott a véletlenek halmozdsa a tedtrilis jaték utinzdsos és ironikus jellegét erdsiti. Sok
esetben a drdmai fesziiltség is véletlen fordulattal old6dik meg, amely a drimai cselekmény
litszolagos esetlegességét, jatékos-imiticids jellegét erdsiti a nézd szamadra.

? Tarjin Tamis a cselekményszovés fontos elemének tartja a bizonytalan és dtmeneti
helyszineken val6 készaldst. TARJAN Tamis, ,Heltai JenG: A 111-es”, in HELTAL A 111-e5, 165—
169, 165.
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a torténetmesélésbe, azonban csak a karakterek szempontjiabdl jelent fordula-
tot, az olvasé szdmdra nem. Mindazondltal az olvas6 ezekre a fordulatokra is
rezondl annak folytin, hogy empatikus médon leképezi vagy ,,titkrozi” maga-
ban a hds megviltozott helyzetét és megrendiilését, ahogyan erre Rikai Orso-
lya is kitér a fordulatrél sz6l6 tanulméanyaban.'” Az olvasé a kalandos fordula-
tokban, sorsszeri oOsszetalilkozdsokban és fatilis véletlenekben azonban
tobbnyire a sziizsé sematikus elemeit ismeri fel.

Heltai az imént felvetett esetekhez képest sokkal mélyebben kiakndzza a vé-
letlen fordulatban rejlé poétikai lehetGségeket. A véletlenek halmozasa éltal
a tobbértelmiség iranyiba tereli a torténetet, és az olvaséban is kételyeket éb-
reszt. Annak érdekében, hogy a véletlen fordulatok olvaséra gyakorolt hatasat
és ezen keresztiil a fikcionilis torténetekben betoltott funkcidjit jobban meg-
értsiik, alabb kisérletet tesziink a véletlen népi pszicholégiiban alkalmazott
fogalmanak tisztizisira, amely meghatdrozza a cselekmény viratlan torténé-
seinek megértését. Els6ként fontos megemliteni, hogy a véletlen mindennapi
fogalma val6jaban nem véletlen, hanem a val6szindtlen vagy ritka torténésekre
vonatkozik. Mindez pedig dsszetettebb megismerési problémara hivja fel a fi-
gyelmet: ez a fogalom a normalitds és a val6szindség pszicholdgiai elképzelésé-
hez vagy érzetéhez kapcsolédik, azonban tudomanyos szempontbdl tekintve
télrevezetS.! A véletlen fogalmédban tébb kiilonb6z4 jelentés kapcesol6dik 6sz-
sze, de ezek koziil csak egy tekinthetd valodi értelemben vett véletlennek.
Ez az atomok meghatdrozatlan mozgisira és mikodésmodjira vonatkozik
a kvantummechanika teriiletén, amelyet a heisenbergi hatarozatlansigi elv ir
le. (A kvantummechanika posztulatumai alapjan véletlen, hogy egy radioaktiv
izotop a kovetkez§ pillanatban hasad-e vagy sem.'?) Az érzékelhetd fizikai vi-
ligunkban véletlenként aposztrofilt torténések azonban nem meghatirozatla-
nok, hanem szdmunkra elére nem lithatok, nem mérhetSk vagy valdszintle-
nek. A véletlen mindennapi fogalma tehdt arra utal, hogy vilig folyisa
determindlt, és az ember nincs abban a helyzetben, hogy el6re meg tudja jésol-
ni a torténések alakuldsit. Ennek okét laikus médon is belathatjuk, anélkiil,
hogy a valészintség rendkiviil komplex matematikai fogalmarél képet alkot-

10" Rixar Orsolya, ,A viratlan vendég: A narrativ fordulat paradox jellegének szerepe
a kritikai értékitéletekben”, Literatura 48 (2022): 403-410, doi: 10.57227/Liter.2022.4.3.

1 Gerhard WINKLER, ,Zufall! Zufall?”, 1-59, hozziférés: 2023.10.05, http://gwinkler.
userweb.mwn.de/me/lehre/Skript/ZufallMain.pdf.

12" Werner Heisenberg elméletében a matematikai gondolkodas eszkozeivel nem magit
a torténést, csak annak lehetdségét és valoszintségét tudjuk meghatirozni. Vo. Peter Voar,
Kontingenz und Zufall: Eine Ideen- und Begriffsgeschichte (Berlin: Akademie Verlag, 2011), 221,
doi: 10.1524/9783050057323.
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hatnank. Erdemes csak arra utalni, hogy a nagy szamok torvénye alapjan valo-
szindtlen torténések is bekovetkezhetnek."” Tovabbad jelentéktelen torténések is
jelentGs események bekovetkezését valthatjdk ki, azaz az okokban felfedezhetd
apr6 kiilonbségek oridsi hatast tudnak generdlni — hangzik a kdoszelmélet
egyik alapvetése, amelyet pillangéeftektusként ismeriink."*

A véletlennek van egy maisik, a népi pszicholégiaban elterjedt jelentése is,
amely Heltai regényében is el6fordul (az elbeszél§ és Vera életutja Gsszetalal-
kozik). Ez olyan egybeesésekre vonatkozik, amelyek sordn torténetek keresz-
tezik egymadst. Az egybeesd eseménysoroknak intuitiv médon nincs koziik
egymidshoz, az érintett mégis fatdlisnak érzékeli az egybeesést. Az egybeesés-
ként érzékelt véletlen, akircsak az elére nem lithato véletlen torténés, tuda-
sunk elégtelen voltdra irdnyitja a figyelmet. Ugyanakkor az erre vonatkozo
episztemoldgiai reflexié a mindennapokban nincs jelen. A véletlenek és {6-
képp a véletlenek halmozddisa nem vezet el a tuddsdeficit reflexiéjihoz, épp
ellenkezdleg, tévitra visz. Annak folytin, hogy ezeket a torténéseket raciona-
lis oksdggal nem tudjuk magyarazni, hajlamosak vagyunk neki sorsszert je-
lentGséget tulajdonitani. Ezt a kognitiv tévutat az evoliciés pszichologia gy
magyarizza, hogy az ember tulélése szempontjabdl fontos, hogy a veszélyeket
elkeriilje, ezért a szamara valdszinitlen és ilyen médon feltdnd észlelési ada-
tokat 6nmagdra vonatkoztatja és jelentGséggel ruhidzza fel. Ez az éberség
azonban sok esetben tulzasokhoz vezet, és az Gsszefiiggések kényszeres feldl-
litasa tévképzeteket sziil.

Ezek a mechanizmusok Heltai regényében is elGkeriilnek, a véletlenek so-
ra az elbeszélGt eleinte a magikus kauzalitds irdnydba tereli, és ezt a pszicho-
narricid is titkrozi: az elbeszélét egocentrikus és narcisztikus vonasok jellem-
zik, ezért hajlamos arra, hogy minden torténést magara vetitsen és azokat
sorsszertd, magikus jelentéssel ruhizza fel. Rdadasul megrogzott szerencseja-
tékosrdl van sz6, aki a véletlenektSl rég virt szerencséjét reméli. Tovabba
a magia és az okkult tudomany mint értelmezési keret a titokzatos fejezet-
cimeken, idézeteken és utaldsokon keresztiil ismételt médon megjelenik az
elbeszélésben.

3 Ezt az elvet szemlélteti az in. végtelenmajom-tétel, mely szerint fennall a valészintsé-

ge annak, hogy egy majom végtelen ideig az ir6gép elGtt iilve legépeli Shakespeare életmiivét.

Kozhelyes megfogalmazdsban ez a kovetkezs: ha a kdoszelmélet igaz, egy pillangd
egyetlen szarnycsapisa a Fold egyik oldalin tornddét idézhet el§ a masikon.
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De mir annyira f6zve voltam azoktdl a véletlenektél, melyek Selfridge
ur elsé felbukkandsa 6ta sorsomba avatkoztak, azonkiviil az ital is olyan
er6sen dolgozott mar bennem, hogy jéformdn meg sem lepGdtem.
Szinte természetesnek littam azt, ami tortént; szinte éreztem, hogy en-
nek a névnek ma valahogyan fol kellett bukkannia a maltb6l."

Fontos megjegyezni, hogy az olvasé vagybeteljesit§ lélektani regényként,'s
egyuttal detektivregényként is olvassa a szoveget. Az olvaso a véletlenek altal
a f6hGs sorsdnak jobbra forduldsit reméli, masrészt novekvs gyanakvissal te-
kint a titokzatos megmentére, Selfridge trra. Egyrészt a sok véletlen folytan,
masrészt mert hivatdsos szemfényvesztérél van szé, akinek még a kinézete és
viselkedése is bizarr médon mefiszt6i vondsokat idéz."” A baréval gyorsan al-
kut kot: Selfridge sikerdijért cserébe gazdag hizassigot ajanl neki. Az alku
fausti jellegd, a tirgya egy gazdag, 4m artatlan liny megtévesztése és haszon-
szerzés céljaval torténd felhasznildsa. Selfridge rdadiasul egy binténnyel,
a lany fulbeval6janak elrabldsival inditja meg a hizassigkotési mandvert.

A késGbbiekben mar az elbeszél§ is reflektdl korabbi ,eltévelyedésére”, és
ekkor mar egy mesteri médon kitervelt rejtélyes bintény elemeinek gondolja
a valoszinitlen torténéseket, amelyeket Selfridge eszelt ki az § megtévesztésé-
re. Az elbeszél§ szamara minden jel arra utal, hogy blintény fog térténni, mi
tobb, & viheti el a balhét, hiszen hitsiga, bodult dllapotai és gyenge jelleme
révén konnyen megtéveszthetd.

— A véletlen mindenek anyja — mondta volna Selfridge ur; de én mar
megtanultam, hogy nincs véletlen, nincs céltalan bolyongis, minden-
nek oka van, szindékkal csindlunk mindent, és akaratunk gépezetének
titkos rugdi csak annak titkok, aki nem akarja Gket latni."”®

Azt gondolhatnink, hogy az elbeszél6 egyre inkabb gyanakvisra épiilé
pozicidja és az olvasé elmeolvasist mikodtets befogadasi gyakorlata dtfedésbe
keriil. De nem teljesen ez a helyzet. Az olvas6 az én-elbeszélés kozvetlensége

5 Hrrrar, 4 111-es, 19.

16 Az1j kiaddshoz irt utészaviban Tarjan Tamds a regény lélektani jellegét hangsilyozza,
bar tanulmanyomban ez a szempont hdttérben marad. Tarjan szerint az olvasé is elsGdlegesen
a kivincsisag és jovitétel/vigybeteljesités konyveként olvassa a regényt. Lasd TARrJAN, ,,Heltai
Jend: A 111-es”, 167.

17 Eazt Hegyi Katalin is kiemeli a regényhez irt utészaviban, in HELTAI Jend, Fagudr;
A 111-es, A magyar préza klasszikusai 35 (Budapest: Unikornis Kiadé, 1996), 265.

18 Herrar, 4 111-es, 110.
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révén konnyen belehelyezkedik a f6hés tudatiba, azonban tivolsigot is tart
t6le. Az olvasé perspektivdja magasabban helyezkedik el és tavlatosabb az el-
beszélGénél, mivel a szoveg Gt egyértelmien megbizhatatlan elbeszéléként
littatja. Az elbeszélésmadd az olvasot kezdettdl fogva elmeolvasisra motivilja
(deritsiik ki, mi jar Selfridge ur fejében),"” amely racionalisan igazolhaté kau-
zalis logikan alapul, és nem ismeri a véletlent. Az olvasé arra a korillményre is
reflektal, hogy a véletlenek észlelése az elbeszél§ szubjektiv pozicidjahoz ko-
t6dik, ezért kételyeket taplal az észlelések hitelességét illetGen.

Amikor az elbeszélé gyanakodni kezd, majd félszegen a Selfridge-nek tu-
lajdonitott 6sszeeskiivés nyomiba ered, az olvasé nézGpontja is médosul, és
még nagyobb tavlatbdl tekint a szévevényes helyzetre. Az olvasé sajit pozicio-
jat folyamatosan a megbizhatatlan elbeszélGéhez viszonyitja és ellentart neki
annak érdekében, hogy az elbeszélés meg ne tévessze. Az ellentételezés révén
az olvasé Gjraértékeli a korabbi feltevéseit, és a természetfeletti tervezés nar-
rativajat is jitékba hozza: a véletlen fordulat, azaz az elbeszélG és Vera talalko-
zdsa nem feltétleniil gonosz 6rdogi terv, hanem lehet csodds egybeesés is.
A véletlen talilkozas a kauzilis magyardzatot részlegesen hattérbe szoritva
ugynevezett ,kvazi csodaként” is felsejlik az olvasé elétt, azaz nem puszta
véletlenként, hanem figyelemremélté egybeesésként. Az olvasé ekkor nem-
csak kiilsG elvardsaira és az események kozotti valészintségen alapulé kauza-
lis magyarazatokra timaszkodik, hanem nagyobb teret enged egy olyan olva-
satnak, amely a regény torténéseit az esztétikai kompozicié motivalt elemeiként
azonositja. Ezdltal a torténések oksdgi magyarazata alirendel6dik a regény
olvas iltal feltételezett kompoziciés elveinek: ez a perspektiva megengedi
a csodat és kimozditja az elbeszélést a valoszindségek dltal meghatirozott ér-
telmezési kontextusbol. A csodisként értelmezett fikciondlis torténés meg-
értését vizsgilva Craig és Emily Caddick Bourne azt az allaspontot képviseli,
hogy ezek az olvasot két egymdsnak ellentmond6 litdsmédra is fogékonnya
teszik, az egyik a torténések kiszimithatatlan kontingencidja, a masik pedig

19 Az elmeolvasis jelentGségérdl lisd Szaso Erzsébet, ,,Az elmeolvasis és a metarepre-
zentdci6 szerepe a detektivtorténetek olvasasakor”, in Hogyan olvassunk krimit? Uj perspektivik
a detektivtorténet kutatdsiban, szerk. HORVATH Mirta és SzaBo Erzsébet, 40-52 (Budapest:
Ricio Kiado, 2019).

20" A terminust a Bourne-szerz3paros vezette be az elméleti diskurzusba, részletesebben
lisd Craig BourNE és Emily Caddick BOURNE, ,Explanation and Quasi-Miracles in Nar-
rative Understanding: The Case of Poetic Justice”, Dialectica 71, 4. sz. (2017), 563-579, doi:
10.1111/1746-8361.12201. A kvizi csoda problémdjirdl magyarul lisd Szaso Judit, ,,A »vélet-
len« fordulat kvizi csoddja: Koltdi igazsigossag és narrativ magyardzat”, Helikon 67 (2021):
469-481.
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egy jelentGségteljes egybeesés, amely a természetfeletti tervezés képzetét is
megengedi. Ezt az 6sszefiiggést, hogy a véletlen torténés tobbértelmiséget
generil és elvilaszthatatlanul 6sszefon6dik azokkal a perspektivakkal, ame-
lyekbdl tekintve szemléljiik, egyik feljegyzésében Arthur Schnitzler is meg-
fogalmazza:

Logikai értelemben véve tehit a sors és a véletlen soha nem ellentétes,
hanem teljesen ugyanaz a dolog, és anndl inkiabb megcéfolhatatlanul
azonosak, minél magasabb nézépontbdl szemléliink egy eseményt.”!

Heltai regénye a megbizhatatlan elbeszélés folytan a detektivtorténetek
befogadasi stratégiait mikodteti, és a véletlenek halmozasaval generalt rejtély
megoldisiara tobb olvasatot kinil: az egyik magikus, természetfeletti (a sze-
rencse végre az elbeszélére mosolyog), a masik pedig oksigi magyarizat
(az elbeszéld dldozatul esik egy zsenidlis csalénak), a harmadik racionilis
megkozelités (a torténések pusztin egybeesések). Ez a tobbértelmiség meg-
telel Tzvetan Todorov a fantasztikus regényrdl irt munkdjaban leirt 6sszeftig-
gésnek, miszerint a rejtélyen alapul6 detektivregénynek is — akdrcsak a fan-
tasztikus regénynek — az az egyik sajitossiga, hogy két megoldast is timogat
a rejtély felolddsiban: az egyik valészintibb és természetfeletti, a masik valo-
szinttlen és racionilis — ez a vonds a krimit a fantasztikus regénnyel rokonitja.
Todorov kifejti, hogy ha a titokzatos torténés raciondlis magyarazata valo-
szinttlen, akkor a fenndll6 rejtély rendszerint a természetfeletti magyarazat
telé tereli az olvasot. A detektivregény azonban végiil a lezardsban teljes egé-
szében diszkreditilja a természetfeletti értelmezést, és a kordbban valészindt-
len raciondlis magyardzatot érvényesiti.”> Heltai regénye is agy zdrul, hogy a
legvalészintitlenebb megoldast igazolja, amely raciondlis magyardzat (és a tu-
dominy valdszintiségfogalmanak is megfelel). Eszerint a véletlen egybeesés
nem sorsszertség, nem csoda, nem fondorlat, pusztin koincidencia. Ezzel azt
az ismeretelméleti szempontbdl is helytdll6 litismédot juttatja érvényre, hogy
a legvalészinttlenebb torténések is bekovetkezhetnek, és a véletlenek feltéte-
lezése az emberi vilagra vetitve illazio.

Osszefoglalisként elmondhato, hogy a véletlen fordulat az olvasé szimdra
a torténetmonddsban j6l ismert eljardsra utal, amely a legtobbszor a torténet

21 Arthur SCHNITZLER, Buch der Spriiche und Bedenken (Wien, 1927), 70. V6. még Man-
fred KUXDOREF, ,Arthur Schnitzler und der Zufall”, Fournal of the International Arthur Schnitz-
ler Research Association 6, 4. sz. (1967): 4-12.

22 Tzvetan TODOROV, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, ford. GELLERT Gibor (Budapest:
Napvildg Kiado, 2002), 46.
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kiillonosségének, szimbolikus jelentGségének vagy sorsszeriségének felmuta-
tasat célozza. A szokvinyos értelemben vett véletlenek halmozisa 6sztonzi az
értelmezd és magyardzo aktivitdst, mivel az ambiguitds és a tobbértelmuség
irdnydba mozditja el a cselekményt. A véletlenek adjik Heltai elbeszélésének
fordulatos voltat is, aziltal, hogy megsokszorozzik a cselekmény értelmezési
lehetdségeit. A regényben az egymast kizaré természetfeletti, oksagi és racio-
ndlis magyarizatok az elbeszélg és az olvas6é dinamikusan viltoz6 poziciéja-
hoz k6tédnek, és rendszerint egymids ellenében jutnak érvényre. Az olvasé
tavlatos perspektivija azonban tobb litismod egyidejiségét is megengedi, ek-
kor a véletlen egybeesést, varatlan fordulatot ,,kvizi csodaként” ragadja meg.

A FORDULAT MASODIK TIPUSA: A CSAVAR

Amig a véletlen egybeesés az olvaso szamdra ritkin eredményez valédi meg-
lepetést, addig a fordulat masik tipusa jelentds érzelmi hatist valt ki beldle.
Az ezzel kapcsolatos befogadéi élményt meglepetésnek, az ezt kivalté narrativ
format pedig csavarnak vagy csattanénak nevezhetjiik.” Ennek egyik kivil6
példdjat Heltai regényének befejezésében talilhatjuk meg, a torténet ugyanis
a végjatékban hatirozottan szembemegy a széveg altal timogatott befogaddi
elviarasokkal. Ezt a fajta fordulatot a cselekményben tobbek kozott varatlan
ongyilkossag idézi el6, amely az eleddig a crime misteryként vagy pszicho-
grammbként olvasott elbeszélést varatlanul melodramaba forditja. A végsé for-
dulat csalodist kelt az olvaséban, aki a rejtély kibontisdra tobb oksagi magya-
rizatot is jatékban tart, amelyek a cselekmény finisében kartyavarként
omlanak 6ssze. Kideriil ugyanis, hogy a sok-sok véletlen egybeesés pusztin
koincidencia, amely mogott felesleges csoddt, tervezést vagy 6rdogi médon
kieszelt bintényt feltételezni.

Selfridge az elbesz€l§ gyanusitgatasit, miszerint a blivész 6rdogi jatékmes-
terként maga tervezte el az izgaté véletleneket, a cselekmény vége felé tobb-
szor is cafolja. Selfridge vadakra adott vélasza 4gy hangzik, mintha ponyvare-
gények szerzdjeként kicsifolnd a tdlzottan izgalmas és hatdsvadisz
fordulatokra éhes krimikozonséget, koztiik a regény olvaséjit is, aki minde-
niitt csavart, fordulatot és megtévesztést sejt:

B Errél részletesebben lasd Szaso Judit, ,Csavar a végén: Meglepetés és fordulat a Vibar-
sziget cimd regény olvasdsiban”, in Hogyan olvasunk krimit?, 23-39.
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Bocsanat! Ertsiik meg egymast! En nem vagyok koltd, egyszert mester-
ember vagyok, jozan és szamité. Mit akarok én? Pénzt keresni! Ehhez
nem kell fantasztikus terveken térném a fejemet, mert ismerem az em-
bereket, és tudom, mit lehet veliik csindlni. Es csak azt csindlom, ami
a legegyszertbb, legtermészetesebb és legkonnyebb. Melodrima? En
eszeltem ki? Ostobasig! Egyszerd véletlen, mint minden...*

A csavaros fordulatokkal operalé miifajok, mint példdul a detektivregény,
az olvasé megtévesztését célozzik: tobbértelmd jelzésekkel rossz nyomra ve-
zetik, vagy megcafolnak trividlis, de igaznak vélt koncepcidkat, hogy aztin az
olvasé annal nagyobb meglepetésben részesiiljon. A detektivmiifaj innovativ
darabjai éppen ezért folyamatosan meghiusitjak a mar bevalt krimiolvasasi
stratégidkat annak érdekében, hogy elaltassik az olvasé gyanujat. Gyakorlott
krimiolvasét azonban nehéz megtéveszteni, mert dltaldban mast gondol, mint
amit az elbeszél6 kozol, és a torténetet a leirtakkal szoges ellentétben kiilsGd-
leges elvardsai szerint olvassa. Ezalatt azt értjiik, hogy egy torténet mentilis
reprezentacidjit elsédlegesen kiils6 elvarasok hatirozzak meg, amelyek a mi-
fajjal vagy a szerzdvel kapcsolatos vagy egyéb ismeretekbdl tiplilkoznak és
nem magabdl a sziizsé elemeibGl.”> Heltai regényolvasatiban a véletlen min-
dennapi fogalmaval kapcsolatos kozhelyes képzetek is relevans kiilsg elvara-
soknak tekinthetSk, amelyek felilirjak a szoveg éllitdsait, példdul Selfridge
koincidenciakrdl alkotott vélekedését, amely a regény végén az olvasé trivialis
elvarasaival szemben igazolasra keriil. Az olvasé elvardsait egyuttal nagyon
erGsen alakitjik a szoveg dltal felépitett in. belsG elvardsok is, amelyek alapjan
az olvasé a torténet alakuldsat a szoveg adott pontjan kiboml6 valészintségek
alapjan elGrevetiti.” Goran Rossholm kauzilis elvardsokon alapulé modellje
alapjin a belsd elvardsokra vonatkozéan megkiilonboztethetjiik a hatdsra, il-
letve a kauzilis magyarazatra vonatkozé elvarasokat. A hatiselvarasindl egy
elbeszélt mozzanat kapcsan eldrevetitjiik egy torténés bekovetkezését, utéb-
bindl pedig a sziizsé egy eleme azt jelzi szimunkra, hogy egy széban forgd
dolog egy jovébeli torténés magyarazatiul fog szolgilni, tehdt az adott elem
az elbeszélés késébbi pontjit fogja magyardzni.

Heltai regénye a felépitett hatdselvardst nem hidsitja meg: a bivész mar
a baritkozis kezdetén tedtrilisan megmutatja az elbeszélének a guillotint,

2% Hrvrar, 4 111-es, 117.

25 Géran RossHOLM, ,,Causal Expectation”, in Emerging Vectors of Narratology, szerk. Per
Krogh HANSEN, John PiER, Philippe Roussin és Wolf Scamip, 207-228 (Berlin: De Gruyter,
2017), 213-214, doi: 10.1515/9783110555158-011.

26 Uo.
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amibdl az olvasé arra kovetkeztet, hogy valakit valamikor lefejeznek. Heltai
az olvasé megtévesztésére a kauzilis magyarazatelvirast alkalmazza gyakran
és hatékonyan olyan cselekményelemek vonatkozasiban, amelyek jelentGsége
az adott pillanatban nem vildgos (ni kacaj, hajcsat, fiilbeval6s doboz stb.), de
sejthetd, hogy a késGbbiekben jelentdségre tesznek majd szert. Az elbeszélg
sorra olyan momentumokra lesz figyelmes, amelyek arra utalnak, hogy a bi-
vész az orrandl fogva vezeti 6t. Késébb aztan kideriil, hogy csak ugynevezett
voros heringekrdl, azaz megtévesztd utaldsokrdl van sz6. Goran Rossholm
szerint a kauzdlis magyarizatelvards nagyon erdteljesen aktivilja a detektiv-
fikciot, amelynek révén az olvas6 mindendron igyekszik a legaprobb cselek-
mény részletet is beilleszteni egy értelmes torténetszerkezetbe. Altaldban ak-
kor sem hagy fel a kauzilis spekuldciéval, ha egy adott elem nem vilik
relevinssi a torténetben. A kauzalis elvardssal magyarazhaté az olvasé moti-
vacidja, hogy Selfridge guillotinnal val6 6ngyilkossigit kovetGen sem hagy
fel az oknyomozissal, s6t a regény lezarasit kovetGen is folytatja a voros
heringekre timaszkodé retrospektiv torténetalkotdst. Egyszerten azért, mert
a voros heringekbdl eszkabalt torténet sokkal értelmesebb és valdszinibb,
mint az elbeszélt torténet.

Egy j6 krimi az olvasét rendszerint pozitiv predikciés hiba felé mozditja,
ami a nem vart pozitiv meglepetés esete, amikor az ember tébbet kap, mint
amire szamit. A rejtély megoldisa egy kellemes olvasisi élmény kapcsan pozi-
tiv meglepetésben részesiti az olvasot, mert az elbeszélt megoldis szelleme-
sebb, agyafirtabb, differencidltabb, azaz a kapott koncepcié szépségében és
szellemességében feliillmulja az elvirtat. Heltai regénye ezzel szemben az ol-
vasot negativ predikcios hibaba sodorja, azaz az olvasé kevesebbet kap, mint
amire szamit, és csalodasként €li meg, hogy az elbeszélt koncepcio ,,alulteljesit”.
Az olvasé sajit elmeolvasisi képességét és rejtély megoldisira irdnyulé ma-
gyarizatit szofisztikaltabbnak értékeli annal, mint amit a cselekmény lezardsa
nyUjt neki. Az a koriilmény, hogy a széveg nem timogatja a krimiolvasé érzel-
mi kielégiilését,”” arra utal, hogy Heltai burkolt kritikat gyakorol az olvasék
izgalomkeres6 vigyira és hatdsvaddsz fordulatokat hajszol6 elvirisaira.
A végjaték csattandja beteljesiti a detektivtorténetek iranti elvirdsokat (mert

27 Ezen a ponton utalok a széveg megfilmesitéseire. Korda Sandor 1920-as jatékfilmje
sajnos megsemmisiilt. Az Egy japdin bitvész és egy magyar bdrd bardtsiga és tragédidja a regény
cselekményéhez igazodik és melodrimaként viszi szinre a torténetet. A késGbbi, 1937-es,
Székely Istvin dltal rendezett alkotds viszont a detektivtorténet sémdi szerint dolgozza fel
a regényt, és a cselekmény lezdrdsiban, a regénnyel ellentétben, timogatja a néz§ érzelmi
kielégiilését. A film nem viszi szinre a regénybeli végsd csattandt, ezért kicsengése, legalibbis
a regény olvaséi szamdra, a hatdsvadisz befejezés ellenére is meglepetést kelt.
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meglepetést kelt), de meg is hidsitja azokat (mert eltorli a rejtélyt), ezért kog-
nitiv szempontbdl ,,megterhel6” lezarist jelent az olvasé szimdra. Egyuttal
azaltal, hogy a cselekmény végiil nemlétezének tituldlja a rejtélyt, nevetséges-
sé teszi az olvaso erdfeszitéseit egy értelmes, de tilzottan fordulatos és ilyen
modon a valdsigtdl elrugaszkodott torténet megalkotdsara.
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BEVEZETES

A cselekmény intenzitisbeli alakuldsit, a fordul6pontokat 6sszekotd folyama-
tot és/vagy a torténetek dramaturgiai szerkezetét jelols narrativ iv fogalma
gyakran hasznilatos az elbeszélg miivekrél sz6l6 diskurzusban. Amikor egy
mi ,,épitkezésérdl”, ,,csicspontjardl” és az ,oda vezet§ utrdl”, vagy a fesziilt-
ség mértékérdl és a torténet ,lapossigardl” beszéliink, még ha impliciten is,
de a narrativa ivét probaljuk meg leirni, legtobbszor konkrét vonaldiagramo-
kat képzelve magunk elé. S6t, ugy tinik, hogy nem csupin egy lehetséges
tulajdonsdga, hanem megkiilonboztetd jegye is az epikus miveknek, hogy
benniik az események ivbe rendezédnek,' vagy legalabbis ennek hidnya az
olvaséi elviarasok megsértését jelenti,? ahogyan a nem professzionalis irok sza-
madra is elengedhetetlen feltétele az alkotasnak.’ Ez az ismerdsség azonban
6vatossagra kell, hogy intsen, és az aldbbi elemzés elGtt két elGzetes megjegy-
zést tesz sziikségessé.

Egyrészt fontos litni, hogy a nyugati kultirtérténetben meglehetgsen 4j
keletd fejlemény, hogy a torténeteket grafikonok mintdjira gondoljuk el.*
Mihail Bahtyin arra hivja fel a figyelmet, hogy az antik elbeszélé mivek és
a késébbi kalandregények egészen a 18. szdzadig még nem ezt az elgondoldst

' Lisd példul a Kertész Imre szerkesztett napl6jardl sz6l6 diskurzust, amelyben a sz6-
veg regényként valé olvashatésdgit éppen ez biztositja: ,,A Gdlyanaplordl irt kritikdk kieme-
lik, hogy van egyfajta epikai ive, amely felkinilja a lehetGséget, hogy regényként, fejlédés-
regényként olvassuk.” VARI Gyorgy, ,,A Kertész-életm recepciétorténete”, BUKSZ 15, 1. sz.
(2003): 30-53, 50.

2 Lisd példaul: ,A mai olvasé olykor ingeriilten elégedetlen a mai irodalommal. [...]
Nincs torténet? Nincs ive az elbeszéléseinknek? Hat mért nem tetszik olyan életet élni,
amelynek ive van? Rajzolom. A-tdl B-ig, és halad és rendben és linedrisan.” ESTERHAZY Péter,
A szavak csoddlatos életébdl (Budapest: Magvetd Kiado, 2003), 60. Radics Viktéria egy késGbbi
Esterhdzy-regényt éppen e hidny fel§l birdl: ,egyszerden nincs ive, s a menete technikdsan
eréltetett.” Rapics Viktoria, ,,Szétlapitott szévegek: Esterhdzy Péter: Egyszeri torténet vesszd
szdz oldal — a kardozds vdltozat =7, Magyar Narancs, 30. sz. (2013), http://magyarnarancs.hu/
kong/v/esterhazy—peter—egyszeru—tortenet—vesszo—szaz—oldal—a-kardozos—valtozat—85802.

Lésd példaul Alexander Steele kreativirds-konyvét: ,A vizlat [...] lehet6vé teszi a szerzd
szdmdra, hogy a regény még formdtlan képz6dményét szakaszokra tagolja, megtaldlja azokat
a pontokat, ahol a fesziiltséget fokozni kell, rileljen a konfliktusok megfeleld helyére a torténet-
ben, és idézitse az elbeszélés cstcspontjit. [...] A strukturilis modellek, a cselekménygrafiko-
nok és vizlatok tiikrében a prézairis az értékek egyenletekbe torténd behelyettesitéséhez vilik
hasonlatossi.” Alexander STEELE, Kezdd irok kézikonyve, ford. SAr B. Laszlé (Pécs: Alexandra
Kiadé, 2010), 85-86.

* Az itt kifejtett gondolatot részletesebben ldsd: SzemEs Botond, ,Az idévonal felemel-
kedése: Szemelvények az id§ grafikus leképezésének eurépai kultirtorténetébdl”, Literatura,
2023. [Megjelenés elétt.]
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érvényesitették, ami a szerepl6k dbrazolasiban is tetten érhetd: ekkor a karak-
terek személyisége idGben viltozatlan, a cselekmény leginkabb e karakterek
térbeli mozgdsa mentén szervezddik.’ Ez a térbeli mozgis egyben az esemé-
nyek 6sszeflizésének modjit is jelenti, és a puszta egymasra kovetkezést, azaz
mellérendel§ logikat részesit elényben a narrativ iv koncepcidjaval szemben.
Ez lathaté Arisztotelész Poetikdjaban is, ahol a torténet részei kozotti kapcso-
lat szintén egymadsutdnisigra, nem egy iv irinydra és meredekségére vonatko-
zik,® ahogyan a ,fordulat” és a ,felismerés” fogalmait sem folyamatként, ha-
nem ,atviltozasként” mutatja be.” Ezzel szemben Gustav Freytag 1863-as Die
Technik des Dramas cimd konyvében — amely szintén dramaelméleti munka,
am az epikai torténetvezetés és a dramaturgia diskurzusai hagyomanyosan
ersen athatjak egymdst — mdr ,piramis”, azaz grafikon formdjiban szemlél-
teti a cselekmény alakuldsit, amelyet a bevezetés, a felemelkedés, a csicspont,
a visszatérés/bukas és a katasztrofa/feloldds részeire oszt. Ez a valtds jol szem-
lélteti, hogy az irodalmi mivek a 18. szdzad végétSl mind témdjukban, mind
szerkezetiikben egyre inkabb a cselekmény grafikonalapi elgondolisira épi-
tenek. A cselekmény a (leginkabb fesziiltség tekintetében) kiilonb6z6 szinte-
ken elhelyezkedd pontok 6sszekotésének eredményeként jon létre, a korabbi
térbeli mozgast és mellérendeld szerkesztést a ,hGs utjanak” inkabb metafori-
kus képzete viltja fel — mint példaul az életit alatt viltoz6 személyiség és
a felivel§ karrier képzetére timaszkodo fejlédésregényekben.

Misrészt viszont nem magit6l értet6dd, mit is értiink pontosan narrativ v
alatt. Erre legjobban a digitilis irodalomtudomany kiilénboz6 vallalkozasai
mutatnak rd, amelyek formalizalni igyekeznek ezt a fogalmat, a sz6vegek mér-
het§ elemeire visszavezetve azt. A modszerek sokfélesége 6nmagdban jelzi a fo-
galom egyértelmd meghatirozasinak a nehézségét. Emellett az is szembetind,
hogy e meghatirozis sorin gyakran elszakadni litszanak a kifejezés hétkozna-
pi, bevett hasznalatitdl is: ,,amit a digitilis irodalomtudomédnyban cselekmény-
ként irnak le, csak nagyon halvinyan hasonlit arra, amit az irodalomtudomany-

5 Mihail BAHTYIN, , A tér és az id6 a regényben”, in A4 szd esztétikdja, ford. KoNczOL Csa-
ba, 257-302 (Budapest: Gondolat Kiadé, 1976).

¢ Teljes az, aminek van kezdete, kozepe és vége. Kezdet az, ami nem kovetkezik sziikség-
képpen valami mds utdn, utdna viszont valami mds van vagy torténik. A vég — ellenkezéleg —
az, ami mds utdn van vagy elGtt torténik (vagy sziikségszerten, vagy a gyakorisig alapjin),
utdna viszont nincs semmi mds. A k6zép az, ami mds utin kovetkezik, s ami utdn is van valami
més7.” ARISZTOTELESZ, Poétika, ford. SARKADY Janos (Budapest: Magyar Helikon, 1974), VIL.

Uo.
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ban és azon tdl értenek alatta az emberek.”® Mivel az aldbbiakban szintén
a narrativ iv mérhetGségére és automatikus dbrazoldsira teszek kisérletet, érde-
mes koriilhatdrolni, hogy az egyes megkozelitési iranyok milyen elGfeltevések-
kel élnek és milyen eredményeket tesznek lehet6vé. Ez segithet az itt alkalma-
zott modszerek kontextusianak kijelolésében is. A narrativ iv mérhetGségére
vallalkoz6 kutatisok hirom {6 csoportja kiilonboztethet meg:

L. Szotdralapii szovegelemzés. Ekkor el6re meghatirozott szavak gyakorisa-
ganak viltozdsit mérik a kutatok. Ide tartoznak I.1. a szentimentelemzésre
vonatkoz6, valamint I1.2. a funkciészavak és kognitiv igék eloszlisit vizsgald
tanulmanyok. A szentimentelemzés abbdl indul ki, hogy egy torténet ive a
fesziiltség valtozasan keresztiil ragadhaté meg a legjobban, amelyre a pozitiv/
negativ érzelmeket kifejezd (vagy hasonlé médon, példaul ,veszélyesség” és
wenergikussag/erd” szerint felosztott’) szavak szovegbeli eloszlasabdl kévet-
keztethetiink. E kiindulépont érvényességét timasztja ald Reagen és tirsainak
kutatdsa, akik a modszerrel sikeresen detektaltak hatféle narrativ archetipust:
1. ,Szegényekbdl gazdagok” (felemelkedés), 2. Tragédia vagy ,gazdagokbdl
szegények” (bukis), 3. ,Ember a gédérben (,,Man in the Hole” bukis—emel-
kedés), 4. Tkarusz (emelkedés—bukds), 5. HamupipSke (emelkedés—bukas—
emelkedés), 6. Oidipusz (bukds—emelkedés—bukis).!® A funkcidszavak és
a kognitiv igék vizsgilata Boyd és tarsainak kutatdsihoz kotédik, akik a szo6-
vegeket hdrom trendvonal segitségével dbrizoljik kiilonb6z3 grafikonokon
a szcenirozas, a cselekmény kibontdsa és a kognitiv fesziiltség szempontjaibdl.
Feltételezésiik szerint az angol nyelv{ torténetek kezdetén a névelSk és eldljaro-
szavak tulsulya figyelhetd meg, hiszen ekkor még konkrét személyek, helyszi-
nek és egyéb tirgyak megjelolésére van sziikség a cselekmény hatteréiil szol-
galé kornyezet bemutatisihoz; a cselekmény kibomlasakor azonban ezek
helyét névmadsok és segédszok veszik at; mig a kognitiv fesziiltséget mentilis
igék (példaul ,gondol”, ,hisz”, ,megért”) nagy szdma jelzi a torténet végén.!

8 Leonard KoNLE és Jannidis Forrs, »Modeling Plots of Narrative Texts as Temporal
Graphs”, in CHR 2022: Computational Humanities Research Conference, December 12—14, 2022,
Antwerp, Belgium, szerk. Folgert Karsporp, Alie LasscHE és Kristoffer NIELBO, 2022, 319,
https://ceur-ws.org/Vol-3290/long_paper2313.pdf.

9 Mikaela Irene D. FupoLiG és mtsai., »Characterizing narrative time in books
through fluctuations in power and danger arcs”, ArXic, 2022, https://doi.org/10.48550/
arXiv.2208.09496.

10" Andrew J. REAGAN és mtsai., ,,The emotional arcs of stories are dominated by six basic
shapes”, EPF Data Sience, 2016, https://doi.org/10.1140/epjds/s13688-016-0093-1.

I Ryan Boyp L., Kate G. BLACKBURN és James W. PENNEBAKER, , The narrative arc:
Revealing core narrative structures through text analysis”, Science Advances 6, 32. sz. (2020),
doi: 10.1126/sciadv.aba2196.
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I1. A tematikus viltozdsok azonositdsa, amely mérhet6vé teszi, hogy egy sz6-
veg milyen gyorsan vilt a témak kozott, mennyire kiterjedt a szemantikai me-
z8, amelyet lefed egy-egy viltds, és mennyire korkoros az igy kiépiilS narrati-
va.l? Ide tartozik Benjamin Schmidt megallapitdsa is, miszerint a legtobb
narrativ szoveg a térre vonatkoz6 kifejezésektél a bocsanatkérés, az igazmon-
dis, a megbékélés és az igéret nyelvhasznalatdig vezet utat jirja be.”

ITI. Nem sz6- és témaalapa, hanem grammatikai-stilisztikai jellemzokre
vonatkozd vizsgdlat, mint példdul a mondathosszisig és a szokincsgyakorisig
mérése.

MODSZER £S KORPUSZ

A médszertan kidolgozasakor tehdt szem elGtt tartottam, hogy nehéz j6l meg-
hatdrozni és mérhet6vé tenni olyan tig fogalmakat, mint a cselekmény és
a narrativ iv. Ezért az aldbbi kvantitativ vizsgdlatok sordn egyszerre hirom
eljarast is 6sszehasonlitottam egymadssal, mikézben igyekeztem azt is koriilir-
ni, hogy egy szoveg mely kisebb és jobban definialt jellemz8i operacionalizal-
hat6k az egyes médszerekkel:

1. Akciodiissdg: milyen sdrin kovetik egymadst az események a cselekmény-
ben. Ezt az igék ardnyidn keresztiil tartom kiszdmithaténak a szévegek
300 szavas szegmenseiben. A szegmenticio lehetévé teszi, hogy egyenld
részek kozotti valtozast azonosithassunk; a 300 sz6 némileg 6nkényesen
keriilt meghatdrozdsra: ez egy kelléen nagy, tobb bekezdést magiban
foglal6, am egy atlagos hosszisagu novellanak csak egy kisebb részletét
kitevG (igy tobb egymadssal Gsszehasonlithaté szakaszt eredményezd)
egységet jelent. E szegmensekben az igék relativ gyakorisagat (vagyis ara-
nyat) adom meg, ugyanis az utolsé szegmens altalaban 300-n4l kevesebb
sz6t tartalmaz, igy a nyers gyakorisdg megadasaval az itt kapott eredmé-

12° QOlivier Tousiaa, Jonah BERGER és Jehoshua ELIASHBERGSB, ,,How quantifying the
shape of stories predicts their success”, PNAS 118, sz. 26 (2021), https://doi.org/10.1073/
pnas.2011695118.

B3 Benjamin Scumipt, ,Plot arceology: A vector-space model of narrative structure”,
IEEE International Conference on Big Data,2015,1667-1672, doi: 10.1109/BigData.2015.7363937.
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nyek nem volninak a tobbivel 6sszehasonlithatok. Az igék azonositasira
az e-magyar nyelvi elemz szo6faji besoroldsat vettem alapul.™

2. A szioveg ritmusa: egy szoveg szegmenseinek dtlagos mondathosszisa-
gan keresztiil kovetkeztethetiink egyrészt a szoveg ritmusdra, masrészt
az olvasis titemére,” amely formai jellemz6k kapcsolatban dllnak a jele-
netezés kérdésével is. Ugyanis ,egy elemi mondattal a megnyilatkozé
egy elemi jelenetet (tipikusan egy lehorgonyzott folyamatot) figyeltet
meg a diskurzusban”,'® és bar az 6sszetett mondatok tobb ilyen elemi
jelenetet tartalmaznak, ekkor ezek viszonya, Gsszetartozisa keril az
el6térbe, ezért ezeket mint ,osszetett jeleneteket” inkabb kezelhetjiik
egy egységként, mint a mondathatdrral elvilasztott részeket. Vagyis az
egymdsra kovetkez6 mondatok hosszisiga nemcsak a széveg belsd
szerkezetét és az olvasé lélegzetvételének ritmusit, hanem az egymastol
elkiilonild jelenetek valtakozasanak strdségét is jelezheti.
A szegmensekben az dtlagos mondathosszisig értékeit minusz 1-gyel
szorozva adtam meg az dbrazolaskor, hogy a gyorsul6 ritmus (egyre ro-
videbb mondatokkal) n6vekvé tendencidt rajzoljon ki (amelyben tehat
a rovidebb mondatok magasabb értéket vesznek fel, mint a hosszabbak).
Fontos tovabba, hogy ebben az esetben a szegmenticié nem szavak, ha-
nem mondatok szima alapjin tortént: habir ugyanannyi szegmenst
hoztam létre, mint a 300 szavas felosztaskor, e szegmensekben kiilon-
b6z3 szamu szavak szerepelnek (és a mondatok szima egyezik meg), igy
az e modszeren alapulé dbrik a mésik két tipustdl eltérd felosztast mu-
tatnak.
Végezetiill meg kell emliteni, hogy a parbeszédek tipikusan révidebb
mondatokbdl dllnak a leiré részekhez képest, az eredmények tehat
a szerepldi megszolalasok ardnyit is mutatjik. Ezt nem tekintem ugyan-
akkor torzité hatdsnak, mivel a dialogusok szintén a széveg ritmusianak
gyorsuldsihoz jarulnak hozza.

* Tamds VARADI és mtsai., ,E-magyar — A Digital Language Processing System”, in
Proceedings of the Eleventh International Conference on Language Resources and Evaluation (LREC
2018),1307-1312 (Miyazaki: European Language Resources Association [ELRA], 2018).

5 Vi. ,Megtanultam, hogy a mondatoknak ilyeténképpen ritmusa, a szoveg egészének
sajatos 1élegzetvétele van. Ami az olvas6 szempontjdbdl azt jelenti, hogy nem csak a szemével,
hanem a lélegzetének ritmusdval, s ebbdl kévetkezdn a vérnyomdsaval is olvas. Az interpunk-
ci6 kozvetlen kapcsolatban 4ll a fiziol6gidval.” NADAS Péter, ,,Hazatérés”, in NADAS Péter,
Fatékter, 7-36 (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1988), 20.

16 KuGLER Noéra, Az dsszetett mondat (Budapest: Eotvos Kiado, 2018), 8, https:/www.
eltereader.hu/media/2018/05/Kugler_Az_osszetett_mondat_ READER.pdf.
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3. Erzelmi toltittség: a szoveg 300 szavas egységeiben vizsgaltam a Preco-
Senti szentimentsz6tar” elemeinek relativ gyakorisagat. Ekkor egy sza-
kasz annal érzelemduasabbként hatdrozhaté meg, minél t6bb érzelemre/
hangulatra vonatkozé kifejezés taldlhaté benne.

Mindhdrom médszer a narrativ iv egy lehetséges megkozelitését jelenti;
a hdromféle eredményt a kovetkezGkben egymads viszonyiban értelmezem.
Vizsgilati anyagnak novelldkat valasztottam, azt feltételezve, hogy révidebb
elbeszéld szovegek jellemzGen egy iv mentén jonnek 1étre, mig hosszabbakban
tobb torténet dgyazddik egymdsba. Ugyanakkor megfelelGen hosszi, leg-
alabb 1400 sz6t tartalmazo szévegekre van sziikség, hogy értelmezhetd hosz-
szusagu és szamu szakaszra legyenek oszthatok. E szempontok mentén vilo-
gattam Kridy Gyula Szindbad-torténetei koziil és Kosztolinyi Dezs Esti
Kornél cimi novellaciklusanak elsg, 1933-ban megjelent kétetébsl.'® Az el6b-
biek kapcsin érdemes Bezeczky Gabor figyelmeztetését szem elGtt tartani,
miszerint Kriady soha nem éllitott 6ssze Szindbid cimd kotetet, ilyet csak
a késGbbi kiad6i hagyomany hozott létre — mikozben a kiilonb6z6 Szindbad-
ciklusok tartalma és sorrendje is valtozd, st vannak ciklusba fel nem vett
Szindbid-mivek is."” A széveg hosszara vonatkozé kritériumot és az idGbeli
reprezentativitist figyelembe véve (azaz hogy kiilonb6z6 idGszakbdl és ciklu-
sokbdl egyarint szirmazzanak szovegek) az alabbi tizenkét novellit elemez-
tem: Szindbid a bajos (Elso utazdsa), Noi arckép a kisvirosban (A barmadik 1it),
Szindbid iitja a balilndl (Otodik i), Ifjii évek, A szerelem vége, Szindbid titka,
Szindbdd dlma, Az dtsziirt sziv szerenddja, Vords okor, Szokes az életbil, Szikes
a haldlbol, Vadkortefa. Kosztolanyi esetében az 1933-as ciklus egészére vonat-
koz6 eredményeket ismertetem, am az 1400 sz6ndl rovidebb szévegekre nem
térek ki a részletesebb elemzés soran.

17 Dravucz Fanni, SzaB6 Martina Katalin és VINcze Veronika, ,,Szentiment- és emécié-
szotarak eredményességének mérése emécio- €s szentimentkorpuszokon”, in XIII. Magyar
Szdmitigépes Nyelvészeti Konferencia (MSZNY2017), 228-239 (Szeged: Szegedi Tudomdny-
egyetem Informatikai Tanszékcsoport, 2017). A szétir elérhetd: https://opendata.hu/dataset/
hungarian-sentiment-lexicon.

8 A novellaciklus viltozataihoz és kiadistorténetéhez lisd: KoszToLANY! Dezs8, Esti
Kornél, szerk. TOTH-CzIrra Julia és VERES Andris (Pozsony: Kalligram Kiad6, 2011), 408—
409. Mindkét korpusz esetében a szamitégépes elemzéshez a Magyar Elektronikus Kényvtir
szovegeit haszndltam fel.

19" Bezrcziy Gibor, Kridy Gyula (Budapest: Akkord Kiadé, 2003), 15-18.
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ELEMZES

Bezeczky Gabor idézett konyvében a Szindbad-kotetek elbeszéléseinek egy-
mashoz fiz6d§ viszonydt vizsgilja, és arra keresi a vilaszt, hogy mennyiben
tiggenek Gssze az egyes irasok, és kirajzolnak-e egy, a kotet egészét atfogd
ivet.?” MeggyGzGen érvel amellett, hogy nem ilyen szigora szerkesztés men-
tén jonnek létre a kotetek. Az 1. és 2. dbra alapjan agy tlnik, hogy a novellak-
ra viszont nagyon is hatdrozott dramaturgia jellemzdé. A kivilasztott Szindbad-
torténetek ugyanis rendszerint egyre gyorsabba és egyre akciddisabba valnak:
ezt mutatjak a grafikonok adatpontjaira (egy-egy szakasz értékeire) illesztett
trendvonalak.”! Fontos az adatpontok konkrét értékét és a koztiik 1évs kii-
lonbség mértékét is figyelembe venniink a szévegek értelmezésekor, am az
altaldnos emelked§ tendencia a két szempont alapjan (itlagos mondathosszi-
sdg és az igék ardnya a szakaszokban) elsd ranézésre is szembeting, még ha
esetenként a lezards elé tehetd is a kirajzol6dé iv csicspontja.

Ez a szerkezeti felépités nem fiiggetlen a novellak tartalmatdl és fGszerep-
16jét6l sem. Pszichoanalitikus megkozelitésben felvetheté ugyanis, hogy
a ,,hGs tja” és a hozza tartozo, felfelé ivel§ torténetvezetés kifejezetten férfi
nézéponthoz kéthets: pontosabban a férfi orgazmust idézi, amennyiben mind
a kett6 azonos dramaturgidn alapul.?” Ezt a kapcsolatot fejti ki Susan Winnett
is, aki olyan kordbbi pszichoanalitikus olvasatokat kritizal/gondol tovibb,
amelyek dltalinos osszefiiggést tételeznek a torténetvezetés és szexualitds ko-
zott. Ilyen Peter Brooks felismerése, miszerint Freud A haldlosztonok és az éle-
tosztonok cimd konyvében a beteljesiilés felé tart6, onnan visszamendleg értel-

20 V. az egyik felkinalt olvasattal, miszerint ,a cselekménynek fve és irdnyultsiga van.”
Uo., 18.

21 A gorbe olyan becsiilt értékek alapjdn jon létre, amelyek y valészindsitett helyzetét ad-
jak meg x viltozéhoz (jelen esetben a szakaszokhoz) képest igy, hogy a becsiilt értékek és a va-
16di adatpontok kozti kiilonbség minimalis legyen. Ez az illesztés linedris regresszié eseté-
ben egyenes vonalként, misodfoki regresszié esetében egyetlen (U- vagy forditott U-alaku)
gorbiiletként, polinomiilis regresszi6 esetében az adatsor véltozdsait minél jobban lekovetd
gorbeként jon létre. A vizualizdcié sordn polinomiilis figgvényt alkalmaztam (,,loess” néven
a ggplot csopagban), 4m lathat6, hogy gyakran ez is megkozelitSleg linedris vagy médsodfokd
eredményre vezetett. Fontos tovdbbd figyelembe venni az adatpontok tivolsdgit a gorbétdl:
minél tavolabb esnek tSle, annal kevésbé felel meg az eredeti mérés a kirajzolt tendencidnak.
Végezetil az Esti Kornél esetében nem alkalmaztam gorbeillesztést az 1400 sz6nél kevesebb
szovegekre az adatpontok kis szima miatt.

2 Erre az 6sszefiiggésre vilagit rd a The New York Times nagy nyilvinossigot elérd vita-
cikke is: Brit MARLING, ,,I Don’t Want to Be the Strong Female Lead”, The New York Times,
2020. februir 7., https://www.nytimes.com/2020/02/07/opinion/sunday/brit-marling-wo-
men-movies.html.
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1. dbra: Az dtlagos mondathosszisig alakuldsa tizenkét Szindbdd-torténet egyenld

mondatszdmu egységeiben

met nyerd élettorténet a szexualitds dinamikajat tiikrozi, és ez nyilvinul meg
a nyugati kultartorténet epikus miveinek szerkezetében is;? vagy Robert
Scholes irdsa, miszerint ,minden elbeszélés archetipusa a szexudlis aktus. [...]
Mert ami az elbeszélést — és a zenét — a szexszel dsszekoti, az az emelkedés és
a lecsengés, a fesziiltség és a feloldodas, a csucspontig €s a beteljesedésig tartd

2 Peter BROOKS, Readingfor the Plot: Design and Intention in Narrative (New York: Knopf,
1984), 90-102. Forditis t6lem: Sz. B.
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Abbdl, ahogyan Brooks és Scholes megfelelteti a férfi gyonyor forgato-
konyvét azokkal a folyamatokkal, amelyek meghatirozzdk a narrativ
jelenetezést, valamint az elbeszélés esztétikai, erotikus és etikai vetiile-
teit, gy tlinhet, mintha a széveg élvezete az olvasé erotikus kielégiilé-
sének fluggvénye lenne. Amint felismerjiik, hogy az olvasis ilyen
pszichoanalitikus dinamikaja a férfiak testi reakcidinak egyetemességét
feltételezi, nem lesz nehéz észrevenni, hogy mennyire 6nkényesek az
ilyen altalinositisok.”

A Szindbdd-torténetekben a szexualitds és az erotika kozponti szerepet tolt
be; mégpedig kizardlag egy maganyos férfi néz6pontjabol. Tébben ramutat-
tak mdr arra, hogy Szindbad, aki elméletileg egy Casanova-tipusa héditd, va-
l6jaban alig érintkezik fizikailag nékkel: Fabri Anna szerint ,,a képzelt kalan-
dokbdl is kivilaglik, hogy Szindbad szamdira a hdditds a fontos, s nem
a folytatds”?® Bori Imre arrdl beszél, hogy a hésben ,egy beteges képzelet
rajzolatai helyettesitik a valé vildg képeit”,”” ahogyan Gintli Tibor is a csak
képzeletben megélt szerelem motivumara hoz példakat kiilonboz6 szovegek-
b61.?® Es habar Krudy viszonya a pszichoanalizishez szintén részletesen tar-
gyalt a szakirodalomban, egyetlen értelmezd sem veti fel a ,képzeletbeli sze-
relem” mint maszturbéci6 lehetGségét, holott a Szindbid-torténetek egy férfi
elképzelt és/vagy dlombeli utazdsait viszik szinre, amely utazdsokat kiillonbo-
28 n6k leirdsa szervezi, altaliban testrészek mint metonimiik és szinekdochék
segitségével: ,,Az érett, kiforrott Krady-préza szinekdochéit csaknem kivétel
nélkiil az a kozos sajatossag jellemzi, hogy a cselekmény emberi szerepldit
mutatjik be képszertien, mégpedig oly médon, hogy a) valamelyik testrészii-
ket vagy b) valamelyik ruhadarabjukat nevezik meg az egész helyett.””

2 Susan WINNETT, »,Coming Unstrung: Women, Men, Narrative, and Principles of
Pleasure”, PMLA 105, 3. sz. [Special Topic: The Politics of Critical Language] (1990): 505-518,
511, doi: 10.2307/462898. Lidsd még: ,A hagyominyos elbeszélésben és narratologidkban
a kezdetek, a kozepek és a végek dinamikus viszonyai altal 1étrehozott jelentések soha nem
tudnak kozvetleniil szimot adni a néiségrdl.” Uo., 509. Winnett kritikdja mellett felvethetd
az is a kordbbi elméletekkel szemben, hogy a fesziiltség fokozatos novelésének dramaturgidjit
mint torténeti dllandét kezelik a nyugati kultdrtorténetben, és nem a modernitds idGszemlé-
letéhez kotik.

26 Fipri Anna, Ciprus és jegenye (Budapest: Magvetd Kiado, 1978), 74.

27 Bort Imre, Fridolin és testvérei (Ujvidék: Forum Kényvkiads, 1976), 134.

28 GiNTLI Tibor, ,A szerelem elbeszélésének viltozatai Kridy epikéjaban”, Iskolakultiira 11,
10. sz. (2001): 39-47.

29 KemiNy Gibor, Képekbe menekiili élet: Kriidy Gyula képalkotdsirdl és a nyelvi kép stilisz-
tikdjardl (Budapest: Balassi Kiad6, 1993), 66-67.
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A testrészekrdl képzelgd maginyos férfi maszturbativ vagyairdl szinte
mindegyik Szindbid-torténetben olvashatunk:

Gyorsan levetkdzott, és nem tor6dott vele, hogy a szomszéd szobdbaol
Szindbad lesi 6t vetkdzés kozben... Ah, a fehér, kerek térdekre ime még
most is emlékezik. Igen, igen, abban az id6ben csak a térdekre és a tér-
dek korili részekre volt kivincsi Szindbad a vetk6z6 néknél, pedig
Anninak a villa is kerek és fehér volt. [...] Tehdt senki sem volt az eme-
leten akkor, midén Szindbdd, az egy esztendével Gregebbé vilott didk
a halott Mdriat meglitogatta. Es a fehér ruhds, fehérarcu lednykdt meg-
latvan, furcsa gerjedelmek ébredtek fel az ifjaban. [...] Kozben lélegze-
tét visszafojtva figyelte a halott ledny lezart szemét, hallgatézott a gra-
dics felé, kozben pedig kamasz képzelete a homlokdba, a halantékdba

kergette a vért... Lehajtott fével, szégyenkezve bandukolt ki a kapun.
(Szindbdd, a hajos, 31-32.)*°

Lehetséges, hogy a gyakran tiresen futé hinté is okozdja volt annak,
hogy Szindbadnak kevés szerencséje volt a n6knél, de mégiscsak na-
gyobb baj volt az, hogy Szindbdd hamar kihdlt, hamar felejtett, és ko-
z6mbos, hideg tekintete jeges nyugalommal fordult el sokszor latott néi
szemek sugirzisa eldl. [...] Hazamenet a sz8nyegen nyjtézkodva kony-
vet vett kezébe, vagy képesalbumban lapozgatott, de a gondolatait még-
sem tudta megakadilyozni abban, hogy nyomrél nyomra kovessék az
elmalt szépséges délutin eseményeit. (Szindbid és a csok, 64.)

Az 4gy al6la [sic!] csizmahizé kandikalt, mint egy leskel6dd kiskutya.
A bolthajtis alatt a fiiggdlampds szomoru fénye mintha ma is dlmatlan
férfiak dualt arcdba vildgitana, akik az esészemek kopogisit olvassik
a tetén, vagy a pisztolyt melengetik a parna alatt. Egykor tin szerelme-
sek szeme tapadt a fénykorre, amelyet a limpds a meszelt falra vetett;
valahol nyitva van egy ablak a hidzban, s az éji szél keservesen lengeti.
(Varos okar, 252.)

Az 1. és 2. dbra grafikonjai alapjin azt mondhatjuk, hogy a szovegek torté-
netvezetése is megfelel e tematikanak: egyre gyorsulé és egyre akci6dusabb
részek kovetik egymast, mignem elérik a torténet végén (vagy kozvetleniil azt

30 A tovibbiakban erre a kiaddsra hivatkozom, az oldalszimokat a f8szévegben jelzem:
KrUDY Gyula, Szindbid, szerk. Kozocsa Sindor (Budapest: Magyar Helikon, 1973), 31.
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megel6zGen) a csicspontot. Az egyetlen jelentGs eltérést a Szokés a halilbol
mutatja az igék ardnydban megfigyelhet§ viltozdst tekintve, ugyanis itt egy
lefelé ivelS tendencia rajzolodik ki; érdekes azonban, hogy eziltal pontosan
ellentétes utat jar be, mint pardarabja, a Szokés az életbil, ami egyuttal azt is
jelenti, hogy ezekben a novellikban az élettel (a megallapoddssal) szemben
a haldl képzetéhez kapcsol6dik elevenség, akciddussag.

Az érzelmi toltés alakuldsat vizsgalva (3. dbra) hasonlé tendencidkat azono-
sithatunk, ami tovdbb erdsiti az eddig elmondottakat a Szindbad-torténetek
narrativ ivérGl. Ez esetben azonban tébb eltérés is azonosithaté. Van olyan
novella, ahol az érzelmi csticspont megeldzi az akcié- és ritmusbeli csticspon-
tot, mint példaul a 3. dbrin kifejezetten szimmetrikus elrendezést mutaté
Szindbid, a hajos — Elsi utazdsa; ekkor mintha az érzelmi csics okozna vagy
el6legezné meg a fokoz6do ritmust és akciédassiagot. Mds esetekben a kordb-
biakndl kevésbé egyértelmd a kirajzolt tendencia, és nagyobb a fluktuicié az
egymadsra kovetkezd értékek kozott. Vagyis az érzelmi toltés szempontjabol
nehezebben ragadhaté meg a szoveget jol reprezentdld v, 4m ez a megkozeli-
tés is fontos folyamatokra iranyithatja az értelmezGk figyelmét.

Az érzelmi fluktudcié még inkabb sajatja az Esti Kornél novelldinak (4. ab-
ra) — a rovidebb szovegeknél a Kriudy-mivekhez hasonl6 az érzelmek alaku-
lisa; érdemes kiemelni koziilik a Negyedik fejezetet, amelyben az igazmondo
varosba utazik Esti: itt az érzelmi toltottség linedris emelkedése lathato; vagy
a Mdsodik fejezer torténetét az elsG iskolai litogatasrdl. Ilyen hullimzis jel-
lemzi példaul az egyik legtobbet hivatkozott novelldt, a ciklus 3. fejezetét is,
amely a f6hds nevel6désérdl kiilonboz szélsGséges dllapotokon (nyugalom,
izgalom, unalom, undor stb.) keresztiil szimol be. A folyamat végét nem az
ellentétes érzelmek kozotti fesziiltség feloldasa jelenti, hanem egyiittes jelen-
létiik elfogaddsa és integrildsa a személyiségbe. Ezt példdzza a novella zirla-
ta, amikor is Esti beuszik az egyszerre nyugodt, de veszélyeket rejt6 — hul-
limz6! — tengerbe, egynttal egyszerre ,,szEép és rut”, ,lathaté és lithatatlan”
jovéje felé: ,, Aztan tart karokkal dobta testét a gyongyos kékségbe, hogy vég-
képp egyesiiljon vele. Nem félt 6 mar semmitél. Tudta, hogy ezutin nem
érheti nagyobb baj. Az a csdk és ez az ut folszentelte valamivé. / Bedszott
messzire, a tilalomjelzd kotélen til, ahol mar veszedelmeket is vélt — capakat,
hulldkat, rozsdds vasmacskakat és hajéroncsokat —, hogy minden, ami szép és
rut, minden, ami lathato és lathatatlan, az 6vé legyen.” (Esti Kornél, Harma-
dik fejezet, 89.0" Ugyanigy végzidik az Otidik fejezet is, amelyre szintén erds

31 A fészovegben jelzett oldalszdmok a kritikai kiaddsra vonatkoznak: KoszroLANy, Esti
Kornél.
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érzelmi hullimzas jellemzG — ebben a kavéhdzak fiatal (és ellentétes irdnyza-
tokhoz tartozo) iréinak egy napjit kovethetjik végig, melynek végén Esti
egyszerre érez honvigyat a vidéki idill utdn és erds odatartozast a fGvéarosi
forgataghoz: ,Vilaszolt a kirtyira, hogy holnap délel6tt, mihelyt lemegy,
toladhassa levelét. / Ezt irta: / Edes sziileim és testvéreim, kiszonom megemléke-
zésteket. Gondolatban dllandoan veletek vagyok. / A meghivisra is kellett volna
felelni valamit. Ekkor eszébe jutott Sarkany és Kanicky, akiket nem kevésbé
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szeretett, mint a testvéreit. / Igy folytatta: / Sajnos, egybamar nem utazhatom le.
Az 4ij irodalom forrong. Nekem itt kell maradnom, résen kell lennem” (Esti Kornél,
Otidik fejezet, 126.)

Mir a 4. ibrin is taldlhatok szovegek, amelyekben az érzelmek eloszlisa
egy négyzetes fiiggvény U-alakd ivét mutatja az egyenes vonalu fejlédés he-
lyett. Ez még jobban tetten érhet§ az dtlagos mondathosszisaga (ritmus) és az
igék ardnya (akcid) esetében (5. és 6. dbra). Ezekben a legmagasabb értékek
a torténet elejére és végére tehetGk, mikozben az Gsszekotd szakaszok kevésbé
mutatkoznak akciédisnak, és a szoveg ritmusa is lelassul — de taldlhat6 t6bb
példa lefelé tartd, a tipikus Szindbdd-torténethez képest ellenkezd irdnyd
ivekre is, ahol csak a legkorabbi szakaszokhoz kapcsolodik magas érték. Azaz
a vizsgalt szévegekben Kosztolinyi gyokeresen mas dramaturgira alapozza
elbeszéléseit, mint Kridy. Ennek megfelelGen az Esti Kornél kapcsin méasképp
érvényes a kordbbi pszichoanalitikus olvasat: bar ezek a torténetek a pszichoa-
nalizis explicit kritikdjat/par6didjat is tartalmazzdk — legerGsebben talin a
Tizenegyedik fejezetben, ,melyben a vildg legelGkel6bb szalloddjardl van sz6”,
ahonnan tdvozva Esti ,tudattalanul” felejt el fizetni,’* vagy a bolgar kalauzzal
folytatott parbeszédben, amely olyan terdpiis jelenetként is felfoghat6, amely-
ben a terapeuta nem beszéli a paciens nyelvét —, a benniik kiépiil§ narrativ iv
a hagyomdnyos férfi szexualitison alapul6 mintizat megsértéseként értel-
mezhetd. A cselekmény a novellak elején izgalmasnak mutatkozik, amely iz-
galom vagy visszatér a zarlat csattandjiban ,hosszi, de sziikséges elkalando-
zas™ (Tizenkettedik fejezet, 227.) utin, vagy teljesen eltinik a bonyodalom
kibomlasival. Az emelkedd vagy ereszkedd zarlatot a Tizenkettedik fejezet kii-
16nb6z6 mifajokhoz koti, és a csokkend intenzitdst a lirai megszolalashoz so-
rolja: ,,Zwetschke, idegorvos baratom szerint a f6lolvasok figyelmeztethették
erre, akik a befejezést a hatdsra pélydzva lendiiletesebben, hangosabban adjik
el6. Nem fogadtam el magyarazatit. Hiszen a lirai koltemények fuvalmas
zarészaka, édesen sejtelmes, elhal zenéje szintén ébresztéleg hatott rd...”

32 Minthogy lélektanilag is tiineményesen képzett ember vagyok, s tudom, hogy nincs

»véletlen, és hogy semmit se »felejtiink el« ok nélkiil, ezt tiistént gyantisnak tartottam.
Villimgyorsan elemezni kezdtem magam. Amig a repiil6gép merész lendiilettel légbukfencet
vetett, s én fejjel lefelé l6gtam a f6ldgolyora, folytattam a lélekelemzést, melyet csakhamar
sikeresen be is fejeztem. / Rdjottem, hogy ez a tettem tudattalanul tudatos, vagyis tudatosan
tudattalan volt. De okos volt, nagyon okos. Nem is cselekedhettem masképpen.” (815.)

33 Ldsd még a bolgir kalauz torténetérél mondottakat: ,Mondatainak titemébl min-
denesetre kiéreztem, hogy egy kedélyes, vidim, hosszu [élegzet( és 6sszefiiggd torténetet ad
el8, mely széles, epikai mederben lassan és méltésagosan hompolyog a kifejlet felé. Egyaltalin
nem sietett. En sem. Hagytam, hogy kitérjen, elkalandozzék, s mint patak csobogjon, majd
visszakanyarodjék és beleszakadjon az elbeszélés kivijt, kényelmes folyamdgydba.” (180.)
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(Tizenkettedik fejezet, 232.) E kiilonbségen tdl viszont lényeges azonossig,
hogy a cselekmény kibomldsival Esti mindkét esetben egyre passzivabb részt-
vevGjévé vilik az egyre lelassul6 eseményeknek, és inkdbb a belglik levont
kovetkeztetései és érzelmi reakeidi kertilnek az elGtérbe, sét ezek adjik a tor-
ténet és a személyiségfejlédés valodi tétjét. Innen nézve egy hagyomanyosan
ndinek tartott dramaturgia mikodik a szovegekben. Winnett szerint a néi
tapasztalat lényege, hogy nem a férfi orgazmus, vagyis az egyetlen csticspon-
tot kovetd nyugalmi allapot fel6l gondolhat6 el (ahogyan Freud is a halal fel61
gondolja el az életet), hanem a Misikkal val6 dinamikus viszonyban (példai
a sziilésnek és a szoptatdsnak a Mdsik altal irdnyitott folyamatai).** Ehhez ha-
sonl6an azt mondhatjuk — Bengi Ldszl6 értelmezését kovetve —, hogy az Esti
Kornél novellai az En és a Masik kettGsségének feldolgozasit és kibékithetet-
lenségiik elfogaddsat viszik szinre,” és nem a Szindbad-torténetekre jellemz§
maganyos perspektivit érvényesitik. Ez a folyamat tolti ki a cselekmény nagy
részét, és okozza az 5. és 6. dbran a csokkend tendencidkat; ahogyan a széls6-
séges értékek kozotti hullimzis is az ellentétek egyidej jelenlétérdl értesit.

Beszédes, hogy az érzelmi toltottség gyakran ellenkezd palyit jar be, mint
az akciodussag és/vagy a szoveg ritmusa szerinti grafikonok (lasd a szempon-
tok kozotti negativ korrelaciot a 2. tibldzaton). Nem az akci6, hanem annak
hidnya tarsul részletes leirdsokkal: ez kifejezetten szembeting a Tizenkettedik
fejezetben, amelyben Baron Wilhelm rendszeresen elalszik az altala elnokolt
el6adidsokon. Itt az dlom nem a megfejtésre varo, tudatalatti vigyak kifejezdje
(mint Kradyndl), hanem az Esti dltal oly nagyra tartott inaktivitds. A mondat-
hosszisig ezeknél a szakaszokndl mutatja a legnagyobb,’® az igék arinya
a legkisebb értékeket, mikozben ezek az érzelmekben leginkdbb gazdag sza-
kaszok. Masképp megfogalmazva, a sajit és az idegen kettGssége a cselekmény
szerkezetében is tetten érhetd, hiszen bar az eseménydus és az értékelG-re-
flektiv részek elkiiloniilnek egymadstdl, hangsilyossa vélik egymasra utaltsa-
guk is, amennyiben az egyik a masikbdl kovetkezik.

3% WINNETT, »Coming Unstrung...”, 509.

35 Benar Lészl6, ,Regények, képeskonyvek, vonatok: Az Esti Kornél harmadik fejezeté-
617, Prae 11, 2. sz. (2010): 41-48. Ezt a gondolatot erdsiti Danyi Gdbor meglitisa ugyanebbdl
a lapszdmbdl, aki szerint Esti elGszeretettel adja ki magit idegennek, vagy éppen ellenkezd-
leg, jitssza el, hogy honfitirs (pl. a bolgar kalauznak). Dany! Gibor, , Tettet ért hazugsdgok:
Intencio, tettetés és kimondott szavak Esti Kornél vilagiban”, Prae 11, 2. sz. (2010): 48-59.

¢ Azaz a minusz 1-gyel val6 szorzist kovetden a legkisebb értékeket.
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BEFEJEZES

A narrativ iv szdmszerUsitése és dbrdzoldsa nem magitdl értet6dd feladat.
A tanulmédnyban ezért hirom moédszert is alkalmaztam, hogy modellalni le-
hessen egy elbeszéld szoveg cselekményének alakulasat. Az ebbél ad6dé egyik
legfontosabb elméleti kovetkeztetés, hogy a hirom alkalmazott eljaris ered-
ményei gyakran nem fiiggetlenek egymadstdl. Ez kevésbé varatlan az igék sza-
ma és a mondathosszusig kapesin (hiszen minél tobb nem ige szerepel egy
mondatban, az annil hosszabb lesz); am meglepGen hathat, amikor a két szem-
pont és a szentimentszavak eloszldsira nézve is érvényes ez az Osszefliggés.
Az 1. tablazat Krudy, a 2. tablazat Kosztoldnyi szovegeiben mutatja a szem-
pontok kozotti Pearson-féle korrelaciot, azaz hogy tételezhetd-e kozottiik li-
nedris kapcsolat. Linedris kapcsolat akkor 4ll fenn, ha az egyik mérészam no-
vekedése egy masik novekedésével (pozitiv korreldci6) vagy csokkenésével
(negativ korreldcio) jar egyiitt.’” Minél jobban kozelitik az értékek a tdblaza-
tokban a 0-t, anndl inkdbb fiiggetlenek egymdst6l a mért jellemzék; minél
kozelebb esnek a szélsGértékekhez (-1 és 1), annal nagyobb a jellemzék kozot-
ti kapcsolat. A szamitds a hirom szempont értékeinek szakaszonkénti valtoza-
saibdl indult ki; fontos azonban tudatositani, hogy a mondathosszisig ered-
ményei a mondatok és nem a szavak szdma alapjin létrehozott szakaszokra
vonatkoznak, igy ezek csak megkozelitéleg irjik le a szovegek azonos részeit,
mint a masik két eljards értékei, vagyis sszehasonlitisuk is csak korlatozott
érvény lehet.

Mig Krudynil altaldban pozitiv a korrelacié a mondathosszisag, az igék
ardnya és a szentimentszavak gyakorisiga kozott; addig Kosztolanyinal ki-
sebb mértékd a pozitiv és jelentGsebb a negativ korrelicio (f6leg a szentiment-
szavak kapcsin és jellemzden a kotet mdsodik felében.) Ezek a tibldzatok
a grafikonok egymads kontextusdban torténd vizsgélatit, egyben Gsszetettebb
olvasatok létrehozasit segitik el§, ami jelen kutatas egyik legfontosabb hoza-
déka lehet, meghaladva a ,,narrativ iv” mint egységes fogalom képzetét. Tovab-
ba nem csak egy novelldhoz tartozé kiilonb6z6 értékek vizsgalhatok egymais
viszonyaban, hanem az egyes szovegek vagy szovegcsoportok 6sszehasonlitd
elemzéseit is motivdlhatjik a szimitdsok eredményei. Egy ilyen Gsszehasonli-
t6 elemzés tigabb értelmezések szimdra is alapot teremt: a tanulmanyban
amellett érveltem, hogy Krudy vizsgalt novelldinak ivét a {6hds maganyos
szexualitdsinak hatdsos szinreviteleként a folyamatosan gyorsulé ritmus és

37 A mérés ugyanakkor nem mutatja ki a nem linedris kapcsolatokat, példdul értékek és
a hozzdjuk tartoz6 hatvinyok kozott.
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egyre sirtibb események adjik; az Esti Kornél fejezeteiben viszont éppen el-
lenkezGleg, intenzitisbeli csokkenés figyelhetd meg, vagy legalabbis a beveze-
tés és a befejezés gyorsabb és akciddisabb részeit jellemzdGen a lassabb kézépsd
szakaszok ruhizzik fel jelentéssel és toltik meg érzelmekkel. A szoros olvasis
soran ezek a szerkezeti kiilonbségek a Iélektanisdg és a nemi szerepek eltérg
telfogasdra/bemutatdsara is visszavezethetének mutatkoztak.

Végezetiil, persze nem tiszta formdkban, de a kutatds visszaigazolta a kii-
16nb6z6 narrativ archetipusok meglétét is: nagy dltalinossigban Kridy elem-
zett szovegeit felfelé iveld, az Esti Kornélt ereszkedd torténetvezetés jellemzi.
Ugyanakkor az egyesen vonald viltozds mellett az értékek ,hullimzdsa” is
sokat eldrulhat egy szoveg szervez8désérél — a vizsgilt szempontok koziil
elsGsorban az érzelmi toltottség alakulasakor.

HELIKON
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1. téblazat: Krady vizsgilt szévegeiben a hirom szempont korreldcidja

A szerelem vége mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.5303504 0.6065152
ige 0.5303504 1.0000000 0.5413387
szentiment 0.6065152 0.5413387 1.0000000
Az atszurt sziv szerenadja mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.6513005 0.5586946
ige 0.6513005 1.0000000 0.3888364
szentiment 0.5586946 0.3888364 1.0000000
Els6 utazas mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.00000000 0.631655102 0.067835784
ige 0.63165510 1.000000000 -0.007461835
szentiment 0.06783578 -0.007461835 1.000000000
Ifja évek mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.6488603 -0.5754499
ige 0.6488603 1.0000000 -0.1607359
szentiment -0.5754499 -0.1607359 1.0000000
Néi arckép mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.00000000 0.74584144 0.01522324
ige 0.74584144 1.00000000 -0.09471201
szentiment 0.01522324 -0.09471201 1.00000000
Szindbad alma mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.1139442 -0.1954437
ige 0.1139442 1.0000000 -0.2985463
szentiment -0.1954437 -0.2985463 1.0000000
Szindbad titka mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.6478239 0.4517118
ige 0.6478239 1.0000000 0.3381508
szentiment 0.4517118 0.3381508 1.0000000
Szindbad utja a halalnal mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.00000000 0.6709056 -0.02494145
ige 0.67090563 1.0000000 -0.39900685
szentiment -0.02494145 -0.3990069 1.00000000
Szokés a halalbol mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 -0.4487366 0.6295847
ige -0.4487366 1.0000000 -0.8660540
szentiment 0.6295847 -0.8660540 1.0000000
Szokés az életbdl mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.7782220 0.9145414
ige 0.7782220 1.0000000 0.8032218
szentiment 0.9145414 0.8032218 1.0000000
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Vadkortefa mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.6597539 0.0120241
ige 0.6597539 1.0000000 0.1716114
szentiment 0.0120241 0.1716114 1.0000000
Voros okor mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.6647803 0.4614529
ige 0.6647803 1.0000000 0.9085176
szentiment 0.4614529 0.9085176 1.0000000

Forrds: https://github.com/SzemesBotond/narrative-arc/tree/main

2. tablazat: Kosztolanyi vizsgalt szovegeiben a harom szempont korreldcidja

1. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.5209789 -0.1394711
ige 0.5209789 1.0000000 -0.4484635
szentiment -0.1394711 -0.4484635 1.0000000
2. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.4352843 0.8600607
ige 0.4352843 1.0000000 0.3385909
szentiment 0.8600607 0.3385909 1.0000000
3. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.00000000 0.3494566 -0.05647087
ige 0.34945658 1.0000000 -0.39884275
szentiment -0.05647087 -0.3988428 1.00000000
4. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 -0.2903087 -0.6190278
ige -0.2903087 1.0000000 0.7482733
szentiment -0.6190278 0.7482733 1.0000000
5. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.4900237 0.2182916
ige 0.4900237 1.0000000 0.4615219
szentiment 0.2182916 0.4615219 1.0000000
6. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.11869156 -0.28026759
ige 0.1186916 1.00000000 0.08249751
szentiment -0.2802676 0.08249751 1.00000000
7. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.487855 0.5181156
ige 0.4878550 1.000000 0.9993870
szentiment 0.5181156 0.999387 1.0000000
8. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.4218767 -0.3228248
ige 0.4218767 1.0000000 0.2406841
szentiment -0.3228248 0.2406841 1.0000000
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9. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.3741568 0.7524115
ige 0.3741568 1.0000000 0.3832061
szentiment 0.7524115 0.3832061 1.0000000
10. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.3940875 0.3071918
ige 0.3940875 1.0000000 0.1515227
szentiment 0.3071918 0.1515227 1.0000000
11. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.000000000 -0.1731985 -0.008993943
ige -0.173198471 1.0000000 0.762288702
szentiment -0.008993943 0.7622887 1.000000000
12. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.4025157 -0.4541752
ige 0.4025157 1.0000000 -0.1521075
szentiment -0.4541752 -0.1521075 1.0000000
13. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.4744893 -0.1066626
ige 0.4744893 1.0000000 -0.4715297
szentiment -0.1066626 -0.4715297 1.0000000
14. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.2806915 -0.9766546
ige 0.2806915 1.0000000 -0.1093172
szentiment -0.9766546 -0.1093172 1.0000000
15. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.00000000 0.2607134 0.02866954
ige 0.26071335 1.0000000 -0.95728154
szentiment 0.02866954 -0.9572815 1.00000000
16. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.00000000 -0.3828293 -0.07476936
ige -0.38282928 1.0000000 0.88342365
szentiment -0.07476936 0.8834236 1.00000000
17. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.4973227 -0.8403366
ige 0.4973227 1.0000000 -0.6772849
szentiment -0.8403366 -0.6772849 1.0000000
18. fejezet mondathossz ige szentiment
mondathossz 1.0000000 0.5444406 0.1154602
ige 0.5444406 1.0000000 -0.4338778
szentiment 0.1154602 -0.4338778 1.0000000

Forris: https://github.com/SzemesBotond/narrative-arc/tree/main
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Babits Mihily
Mint kiilénos hirmondé...

Mint kiilonos hirmondé, ki nem tud semmi ujsdgot
mert nydron it messze a hegytetején ilt s ha este
kigyultak a viros limpdi alatta, nem latta Gket

sem nagyobbnak, sem kézelebbnek a csillagoknal

s ha berregést hallott, taldlgatta: aut6? vagy repil6gép?
vagy motor a sima Dundn? s ha szért dobogasokat hallott
tompdn a volgyekben maradozva, gondolhatta, hdzat
vernek lenn kémivesek, vagy a rossz szomszéd a folyén tal

gépfegyvert probil — oly mindegy volt neki! tudta,
balga az emberi faj, nem nyughat, elrontja a jét is,
szdzakon 4t épit, s egy gyermeki civakoddsért
ujra ledont mindent; stirgGsebb néki keserves

jussa a banddknak, mint hogy kiviruljon a fold és
a konok isteneket vakitva lobogjon az égig

szellem és szerelem — j6l tudta ezt a hegyi hirnok

s elbitt, messze a hirektSl; de ha megjon a fiittyos,

korbicsos korhely, a sz€l, s ha kegyetlen a tdvolodé nap
kéjes mosollyal nézi, hogy sipadnak érte 6ngyilkos
banatban elhagyott szeretdi, a lombok és ingnak,

mint beteg tancosliny aki holtan hull ki a tincbdl:

akkor a hirnok folall, veszi botjit, s megindul a népes
volgyek felé mint akit nagy hir kerget le hegyérdl

és ha kérdik a hirt, nem bir mast mondani: §sz van!
nagy hirként kidltja amit mindenki tud: &sz van!

gy vagyok én is, nagy hir tudéja: s mint bércet annél tobb
forras fesziti, mennél tobb hé il fején, oreg szivem

ugy feszil a szavaktdl; pedig mi hirt hozok én? mit

binom a hireket én? forrong a vildg, napok llnak
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versenyt az évekkel, évek a szdzadokkal, az driilt
népek nyugtalanok: mit szimit? én csak az Gszre
nézek, az &szt érzem, mint boles novények és jambor
allatok, érzem, a fold hogy fordul az égnek aléltabb

tdjaira, s lankad Iélekzete, mint szeretGké —

6h szent Ritmus, 6rok szerelem nagy ritmusa, évek
ritmusa, Isten versének ritmusa — mily kicsi minden
emberi torténés! a tél puha Iépteit hallom,

j6 a fehér tigris, majd elnyujtozik a tjon,
csattogtatja fogat, harap, aztdn folszedi lomha
tagjait s megy, hullé sz6rétdl foltos a rétség,
megy s eltdnik az 4j tavasz illatos dzsungelében.

LLIRAT MIKRONARRATIVAK ELMELETI PERSPEKTIVAKBOL

Noha a narratoldgia torténetét az iidvos modszertani és tematikai sokszintiség
térhoditasaként lehetne megirni, az elbeszéléselméleti kutatdsok alig szentel-
tek figyelmet az irodalmisig egyik legfontosabb formdjinak, a lirdnak. Ezen
persze kevéssé csodalkozhatunk: a modern koltészet a 19. szdzad 6ta az elgon-
dolhat6 és érzékelhet§ létezés nyelvi dimenzidit fiirkészi a megnevezés ritud-
lis gyakorlatain keresztiil, a vers a szavak tobbértelmiségét a kompozicio
hangzdsbeli ekvivalencidival emeli ki, a tomor formak szemantikai stritettsé-
gében a nyelv hangz6 és képi, figurativ jelentéspotencidljain keresztiil téredé-
kesen, mégis szuggesztiv médon tarul fel holisztikus vilagismeret. A liraelmé-
letek szemantikai, esetleg pragmatikai irdnyultsigiak, amennyiben a vers
performativ dimenziéit is kutatjak. Ezzel szemben a narratolégiai elemzés
t6ként szintaktikai miveletekre Gsszpontosit: az események és bemutatdsuk
logikai és idGbeli Gsszefiiggéseire és kovetkezményeire, az eseménysik és az
elbeszéléssik kiilonbozGségében megnyilo jelentésalkotd lehetGségekre. A nar-
rativ elemzés a narrativ jel6l6k kombindcidi dltal keltett hatdsokbdl alkot dlta-
ldnos elbeszél poétikat, hogy aztin ennek hitterébdl konkrét kompozicids
varidciok értelemalkoté hatdsait vizsgilja. Marpedig a 19. szazadtdl kezdve
mintha épp a koltészet lényegéhez tartozna a szervezd narrativ koherencia
hidnya, hiszen a versekben megfogalmaz6dé gondolatokat, érzéseket és refle-
xiokat nem az emberi cselekvések és egyéb események logikat és idét alkotd
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sorozata jeleniti meg. Ha mégis, akkor az alkotds az elbeszélg koltészet koztes
miifaji tartominyiba (eposz, ballada, poéma, verses regény) tartozik, mely
irodalomtorténeti szempontbdl fontos ugyan, am kortars liraképiinkben ku-
ribzumnak szdmit, igy elméleti megkozelitése is hittérbe szorul.!

Ha tehat kivessziik a lirai mivek narratologiai vizsgilatabdl az elbeszéld
koltészet miifajit, akkor is azt latjuk, hogy sok, nem elsGdlegesen narrativ
szerkezetre épiilG versben mégiscsak kibontakozik valamiféle mikronarrativa:
a megjelenitett toredékes és vazlatos emberi helyzetek konfliktusos vagy leg-
alabbis fesziiltségteli szituiciot alkotnak, a lirai beszél6k magan- vagy tarsas-
beszédeibdl, tudatillapotainak toredékeibdl egy torténet szerepldi rajzolod-
nak ki, a versbeli események és cselekvések logikai hdlézatot formalnak,
idédimenziét képeznek a lirai torténéssorban. A Pirisban jirt az Osz, a Hajnali
részegség vagy A Io meghal o madarak kirepiilnek kiillonb6z6 mértékben ugyan,
de torténetet mesélnek el, elbeszélG-fGszereplét 1éptetnek fel, a lirai torténés-
sor véltozast és beldtdst visz szinre, narrativ struktirdjuk megértése része
a miivek megértésének.

Brian McHale és Jonathan Culler programtanulmaényai, amelyek a narra-
tiv analizis kolt6i mivek értelmezésében jitszott hozzajaruldsat kutatjak,’
szintén a vazlatos elbeszéld szerkezetekre épitd versek korpuszara irdnyulnak.
Mindkét amerikai szerzé kiindulépontja James Phelan retorikai narrativ el-
mélete. Phelan szerint az elbeszél§ miivekben minden allitds emberi tudattal
és dgencidval rendelkezd karakterekhez (legyen az elbeszél§ vagy szerepld)
kapcsolodik. Az olvasé a szereplGket jorészt épp a vilagrol tett kijelentéseik
tartalma és moédja alapjan épiti fel, mint ahogy a fiktiv vildg is a szerepldi tu-
datokon keresztiil atsz(irve artikulalédik. Ezzel szemben, Phelan szerint, a li-
rai midvekben a beszél§ személy a hattérben marad, helyette a nyelvi megfor-
maltsdg keriil el6térbe, mely mdr 6nmagaban is az implicit szerzg jelenlétére
utal. Abbdl pedig, hogy a lirai beszélé nem valik val6di, fiiggetlen szereplévé,
nem csupan erGsebb szerzdi jelenlétre lehet kovetkeztetni, hanem éppen emiatt

I Sajit hizunk tdjan maradva, Térey Janos életmivében a klasszikus verses formék valto-

zatos Gjrairdsai ugy kozelitik meg ironikusan az elbeszél§ koltészet hagyomanyit, hogy a te-
matikai, stilisztikai hatdratlépések kozben megdriznek valamit annak a verses forma komoly-
sdgabol, patoszabdl. Térey kritikai visszhangja élénk és jelentSs, mostandig mégsem inspirdlt
fgsodorba tartozo liraelméleti megkozelitést.

2 Brian McHALE, »Beginning to Think about Narrative in Poetry”, Narrative 17, 1. sz.
(2009): 11-30, doi: 10.1353/nar.0.0014; Jonathan CULLER, ,Narrative Theory and the Lyric”,
in The Cambridge Companion to Narrative Theory, szerk. Matthew GARRETT, Cambridge
Companions to Literature, 201-216 (Cambridge: Cambridge University Press, 2018), doi:
10.1017/9781108639149.015.



MAJOR AGNES - Z. VARGA ZOLTAN / FORDULAT(OK) A VERSBEN 499

képes az olvasé a verset projekciés feliiletként haszndlni.> Mint azt a Phelan
érvelését bemutat6 és elemzd Culler megjegyzi, ez a megkozelités lira és elbe-
sz€lés 1ényegi kiilonbségét nem a cselekmény vagy jelentésteli rendben bemu-
tatott események meglétének vagy hiinyinak tudja be. Phelan nyoman, és
persze az arisztotelészi hagyomdnyhoz kapcsolodva, Culler is elkiiloniti a nar-
rativ fikcié és a mimézis birodalmatdl a lirai beszédet, olyan rituilis nyelv-
hasznilatnak mutatva be azt, melyben az olvasé a koltd szavain keresztiil arti-
kuldlja a vildgot, anélkiil, hogy kitalalt vilagot iktatna be kozvetitGként: az
olvasé a verset mondva, a vers szavait ismételve fogalmaz meg valésigtapasz-
talatot.*

Mig Culler a lirat elsGsorban sajitos beszédmodként vagy megnyilatkozds-
formaként kozeliti meg a narrativ elemek versbeli szerepét taglalé cikkében,
kovetkeztetései pedig elvi jellegiek, addig Brian McHale ugyanezt a kérdést
vizsgdl6 programtanulminyiban a versek kiilonb6z6 jelentésrétegei kozotti
eltéré értelemtagoldsbdl ad6dé kompozicios lehetGségekre figyel. McHale
a vers hagyominyosan ismert értelemszervezd szintjei, tehdt a hangzasbeli
szervezettség (ritmus, metrika), a szintaktikai tagolds (versmondat és stréfa-
szerkezet), a figurativ, szemantikai dimenzi6 (széképek hilézata), a vizuilis,
tipografiai jelentGk és a vers performativ, pragmatikai keretezése mellé emeli
a vers értelméhez tobbnyire tematikus elemként ad6dé narrativ szerkezeteket.
Tanulmanyiban az e jelentSszintek eltérd tagoldsiban rejlg értelemképzd le-
hetgségeket jarja koriil. A nem-izomorf elrendezés olyan jol ismert és gyakran
hasznalt megoldasai, mint a sorathajlas — melyben a szintaktikai egységeket
alarendelik a verssor metrikai kivinalmainak, ily médon a szintagma erds ko-
tésétdl térbeli megjelenitésében fliggetlenedd sz6 vagy szavak jelentésmaédo-
sitd szerepet kapnak — mellé dllitja az ellenpontozis narrativ szerkezeteken
keresztiil megval6sul6 példdit. Noha nem a legszerencsésebb eposzi példat
valasztani egy, a narrativ elemek lirai midvekben betoltott szerepének dtfogd
vizsgdlatit inditvinyoz6 munkdban, McHale aprélékos szovegelemzéssel bi-
zonyitja, hogy az Ilidsz egy csatajelenetének kiilonb6z6 angol forditasaiban
a fokalizaci6 véltoztatdsa (az elbeszélés jelenének két parhuzamos, emberi és
isteni szintere k6zott) miként artikuldl eltérd jelentést, s mindez hogyan kap-
csolodik 6ssze a metrikai és szintaktikai tagolassal.’

3 James PHELAN, Narrative as Rbetoric: Technique, Audiences, Ethics, Ideology, The Theory
and Interpretation of Narrative Series (Columbus: Ohio State University Press, 1996), 34.

* [I]n lyric we are invited to speak the poem and put ourselves in the position of ritual-
istically articulating the language provided by the poet.” CULLER, ,Narrative Theory and the
Lyric”, 204.

> McHALE, »Beginning to Think about Narrative in Poetry”, 19-23.
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Tanulmanyaikban McHale és Culler is kitérnek a narrativ elemzés liraban
val6 alkalmazasinak legszisztematikusabb kisérletére, a hamburgi narratolégiai
iskoldhoz tartozé Peter Hithn és kutatécsoportjanak munkdssdgara. Hithn és
munkatdrsai a kognitiv narratolégia, pontosabban a kognitiv poétika néhany
elvi belatasabol kiindulva elemeznek mikronarrativakra épild lirai kolteménye-
ket.® Mddszeriik lényege, hogy az emberi viselkedésre, gondolkodasra, érzel-
mekre vonatkoz6 dltalinos tudasra, mar ismert kognitiv sémakra épitve egészi-
tik ki a versekben megidézett, dm csak toredékesen megjelenitett emberi
helyzeteket. A lirai szituiciot és az abbdl kiboml6 lirai eseménysort altaldnosan
ismert statikus referenciakeretek’ (példdul mit jelent vacsoravendégségbe men-
ni?) és dinamikus forgatokonyvek (milyen cselekvésekkel, a cselekvésekre ka-
pott lehetséges vilaszreakcidkkal jar vacsoravendégségbe menni?) hattértudasa-
ra timaszkodva rekonstrudljak. Az ily médon explicitté tett teljes lirai szituiciot
és abbol a versben ténylegesen megjelenitett részleteket Gsszehasonlitva a latta-
tas, a szelektdlds és az elrendezés jelentésképzG megoldasait vizsgaljak. A torté-
nések és talalasuk, a fabula/sziizsé, az bistoire/récit, a story/discourse strukturalista
narratol6giabdl dtvett két szintje Hithnék szerint a versekben is jelentGséget
kap, csakugy, mint narritor(ok)on, szerepl6kén, nézépontokon valé sziirésiik,
medidciéjuk. Témank szempontjabdl kiilondsen fontos, hogy az igy kapott
mikronarrativiban, a vers szekvencialis szerkezetében megkiilonboztetett sze-
repet kapnak bizonyos eserzények, melyek fordul6pontokat képeznek és dont6
fontossaguk lesz a ,torténet” mesélhetGségének (rellability) kialakitisiban.
Hiihn és Schonert az eseményességet (eventfulness) a szoveg éltal aktivalt szek-
vencidlis minta vért folytatdsinak megtoréseként hatarozzak meg,® melynek be-
kovetkezését természetesen nem lehet pusztin a szovegben lokalizilni, hiszen
az a torténetmonddssal kapcsolatos, id6- és kultdarafiiggs szokdsok, valamint
olvasoi elvarasok és reakciok fiiggvénye.” Az igy meghatdrozott eseményességet
felbukkandsuk diegetikus szintje szerint két fajtira osztjik: léteznek események,

¢ Peter HUHN és Jens KIEFER, szerk., The Narratological Analysis of Lyric Poetry: Studies
in English Poetry from the 16th to the 20th Century, ford. Alastair MATTHEWS, Narratologia 7
(Berlin: de Gruyter, 2005), doi: 10.1515/9783110897623.
»Frames provides thematic or situational contexts of frames of references for reading
a poem. [...] [TThey refer to natural processes or developments, to conventional courses of
action or stereotypical procedures...” Peter HUHN és Jorg SCHONERT, ,Introduction: The
Theory and Methodology of the Narratological Analysis of Lyric Poetry”, in HOUHN és KIEFER,
szeré(., The Narratological Analysis of Lyric Poetry..., 1-14, 6, doi: 10.1515/9783110897623.1.
Uo,, 8.
9 A mesélhetdség (tellability) és az eseményesség (eventfulness) osszefiiggéseirdl jo dtte-
kintést ad a The Living Handbook of Narratology két szécikke: Rapha€l Baront, , Tellability”,
The Living Handbook of Narratology, szerk. Peter HUHN és mtsai, hozzaférés: 2023.11.21,
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melyek az elbeszélt torténések szintjén szamitanak eseménynek (a szereplGk
szamdra), mig a bemutatis vagy tilalds (prezenticid) eseményei az elbeszélés
szintjén az elbesz€lG (lirai besz€l) szimdra azok. A harmadik tipusy, a hdrom
koziil a legérdekesebb eseményt Hithnék a prezenticiés esemény variansaként
irjak le, és a medidlds eseményének nevezik, mely sordn maga a prezenticio nyelvi,
retorikai formdi véltoznak meg, strukturalédnak at. A mediilds eseményének
koszonhetGen vélik a megszokott kognitiv sémakat és hozza tartozé tuddst ki-
mozdit6 eseménykomplexum az olvasis eseményévé, az olvasis tapasztalata ek-
ként rendezi Gjra a vilagrol alkotott el6zetes tuddsunkat.

Ugyanakkor ez az irodalmi hermeneutika programjit idézd kovetkeztetés
kevéssé érvényesiil Peter Hithn egyik, a mdr idézett gydjteményes kotetben
szerepld, 'T. S. Eliot Egy holgy arcképe cimi versérdl szolo elemzésében.'
Az értelmezés az Eliot-vers hosszu, prézai dtiratinak tetszik, mely a lirai sz6-
vegben toredékesen elbeszélt kisebb érzelmi draimdit bontja ki. Noha Hiithn
a nézGpontok aszimmetridjanak, a beszéddel valé meggydzés két stratégidja-
nak, a tarsalgisi nyelv ironikus vagy patoszos hasznilatinak elemzésével
figyelemre méltéan fejti fel a vers textualis felszine mogott rejtézé érzések
kimondatlan tartomanyat, értelmezése nem ad vélaszt a mesélhetGség motiva-
ci6ira, rdadasul a két beszélé hangot — melyek olykor a tarsalgasi nyelv klisés
fordulatain, maskor az jsagok szalagcimein keresztiil indirekten artikuldlnak
érzelmi pozicidkat — sietGsen azonositja individuumokat megtestesit§ szerep-
16kként. Az elemzés a vers metaforikus dimenzi6it két nagyobb szemantikus
tartomany (az érzelmi kozelség vs. tavolsigtarté autonémiavigy, illetve a fia-
talsdg €s az idGskor oppozicidjanak elmuildst megidézd kontrasztja) visszatérd
izotopidjaként kezeli, de a torténet kronologikus elbeszélésében torténd djboli
felbukkandsuk funkciéjat nem vizsgalja. A lirai szitudcié hattértorténetének
narratolégiai eszkozokkel val6 kibontdsa végsd soron épp a lirai beszédmod
sajatszerdségeit szoritja hattérbe.

A lirai mivek narrativ 9sszetevéinek elméleti megkozelitését attekintd to-
redékes Osszefoglalds tanulsdgai alapjan két irany rajzolédik ki a tovabbi vizs-
galatok szamdara. Egyrészt a versek narrativ szervezddését a lirai mdalkotds
egyéb kompozicios eszkozeivel interferdlé poétikai eszkozként érdemes vizs-
galni. A lirai mikronarrativa narratolégiai meghatirozottsiagai (nézGpont, fo-
kalizdcid, idGszervezés stb.) részt vesznek a md belsd, strukturilis dinamika-

http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/tellability; Peter HUHN, ,Event and Eventfulness”,
uo., hozziférés: 2023.11.21, http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/event-and-eventfulness.

10" peter HunN, ,T. S. Eliot: »Portrait of a Lady«”, in HUHN és KIEFER, szerk., The Narra-
tological Analysis of Lyric Poetry..., 157-176.
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janak, toréspontjainak kialakitasiban, hozzdjirulnak a makrokompozicié
lehetséges tagoldsainak bévitéséhez, ily médon pedig gazdagitjak a md értel-
mezési lehetdségeit, amint azt McHale a szegmentildsrol kifejtett nézetei is
jelzik. A lirai narrativ szervezGdések vizsgalatinak masik irdnya éppen az ol-
vasol vdrakozisok, illetve azok kizokkenésének strukturilis azonositisa.
A medialds Hithn és Schonert nyoman bevezetett eseményét alapul véve a lirai
szoveg fordulatait olyan csomépontokként hatdrozhatjuk meg, melyben a sz6-
veg valamely jelentésszintjének tagolisi rendje megvaltozik (esetleg tobbé
egyszerre), a jelentés Gjrarendezése pedig az olvaséi figyelem 6sszpontosula-
saval jar egytitt. Hipotézisiink szerint a lirai széveg fordul6pontjai a mifaji
elviarasok és a megidézett toposzok rogziilt jelentésszerkezetében elGidézett
viltozasok, a lirai narrativ szituiciéban bekovetkezd elmozduldsok, a kolt6i
nyelvhasznalat valtisaihoz kapcsol6dnak.

A kovetkezGkben a lirai szoveg strukturilis és befogaddshoz kt6dé fordula-
tainak értelmezésben jitszott szerepét Babits Mihdly Mint kiilonos hirmondo...
cimd versének!! elemzésével mutatjuk be. Olvasatunkban a vers poétikai
szempontbdl azonosithaté fordulépontjait térképezziik fel, a versben kibon-
tott mikronarrativa, szintaktikai elrendezés, a prozédiai €s tropoldgiai kom-
pozicié valtisait, melyek az olvaséi figyelem orienticiés pontjaiként mikod-
hetnek a lirai szovegben. Nem kizdr6lagosan persze, de az olvasis kulturalisan
rogzilt mintdival (mifaji mintdk felismerése, toposzok aktivizalodasa stb.) és
az adott szoveg korabbi részei dltal keltett virakozasokkal szemben a figyelem
formadlasanak fontos textudlis és kompozicionalis szignaljai e fordul6pontok,
melyek mas irdnyba terelik, olykor visszafordulasra késztetik az olvasé értelem-
konstrukci6it. Noha az ,els6 olvasatnak” a jelentés tapogat6zo, kronolégiai
felépitésének modszertani szempontbdl fontos szerepe van a fordulépontok
felismerésében (bizonyos mifajok — mint a krimi — [étezéséhez egyenesen el-
engedhetetlenek), munkidnkban mégsem tulajdonitunk akkora szerepet a vi-
rakozdsok és megtoréseik szovegben el6rehaladé leirdsinak, mint Hans-Robert
Jauss' vagy Roland Barthes” maig fontos munkai. Az els§ olvasds nyitott

1 Baprrs Mihily, ,,Mint kiilénés hirmondé...”, in Basrrs Mihily, Osszes versei 1902—

1937, Babits Mihily 6sszegyjtott munkai 1, 427-428 (Budapest: Athenaeum, 1937). Fentebbi
szovegkozlésiink beti- és ékezethtien koveti az Osszes versek szovegviltozatit, azonban tanul-
manyunkban a verscim esetében a hosszi i-s alakot hasznéljuk.

12 Hans Robert Jauss, ,A koltsi szoveg az olvasis horizontviltisaban”, ford. KULCSAR-
SzABO Zoltdn, in Hans Robert Jauss, Recepcidelmélet — esztétikai tapasztalat — irodalmi hermeneu-
tika: Irodalomelméleti tanulmdnyok, szerk. KULCSAR-SzABO Zoltan, 320-372 (Budapest: Osiris
Kiadé, 1997).

13" Roland BarTrs, S/Z, ford. MAHLER Zoltin (Budapest: Osiris Kiadd, 1997).



MAJOR AGNES - Z. VARGA ZOLTAN / FORDULAT(OK) A VERSBEN 503

értelemhorizontja, a részek jelentéseinek linedris konkretizdloddsa az elére-
halad6 olvasdsban, illetve késGbbi olvasatok szinoptikus értelem-osszefiiggései
egyarant fontosak a lirai fordul6pontok lokalizdlasban és értelemképzésben
jatszott szerepének meghatarozasiban. A fordulatok felismerése és tanulma-
nyunkban vizolt folyamata olvasatunkban egyedi értelmezéssel kapcsolodik
egybe, ezért a torténeti olvasds, mely a mi keletkezéstorténetét és értelmezés-
torténetének néhdny kiemelt pillanatit eleveniti fel, értelmez8i pozicionk
korlatait hivatott reflektalni.

A MINT KULONOS HIRMONDO. .. KELETKEZES- £S ERTELMEZESTORTENETEROL

Melczer Tibor szerint a Mint kiilonds hirmondo... keletkezése 1930 szeptembe-
rére-oktéberére tehetd.* Bar vitacikkében, melyben csupan emlitésszinten
keril el6 a datalds kérdése, Melczer nem 1ndokol]a allitasét, feltehetGleg a vers
alkalomra irt jellege és az eredeti cim (Oszi misszig) motivilta a keletkezés
idejének kijelolését. Az alkalom, melyre a vers sziiletett, nyilvinvaléan egyben
a legfontosabb keletkezéstorténeti kontextus is: Babitsnak a Kisfaludy Tiérsa-
sagba val6 1930-as bevilasztdsa, majd ez év oktéber 8-i székfoglaléja, ahol
Babits felolvasta kolteményét. A taggd vélds korantsem volt zokkenGmentes,
hiszen megelGzte a Babits egy évvel korabbi jel6lését érintd polémia: a sajtd
értesiilései szerint a Tarsasdg tagjainak egy része elsGsorban hazafiatlansiggal
vadolta és ,istenkaromld” versei miatt ellenezte Babits jel6lését, aminek kovet-
kezményeképp a belsG széthuzastdl tartva — Babits kérésére — 1929-ben vissza-
vontdk azt. A kovetkezd évben azonban mégis sor keriilt a belépésre, mely per-
sze ujbol felszitotta a Babits személye, valamint a ,kettészakadt irodalom”
koriili vitdkat.

Ennek a bonyolult, sok szdlon futd, a kolt6 palydjanak kordbbi szakaszdban
gyokerezd folyamatnak a szisztematikus attekintése tanulmanyunknak nem
célja, azonban fontos jelezni, hogy Babits (immar sokadszor) az irodalompoli-
tikai csatdrozasok kereszttiizében taldlta magat; j6 példa erre, hogy az irodal-
mi kézvélemény emlékezetét felfrissitendd az ekkor mar napllapkent jelent-
kezé konzervativ Uj Nemszedék 1930-as, a Kisfaludy Tirsasigba torténd
megvilasztist kommentdlo cikke egyebek mellett a masfél évtizeddel korabbi,

14 Merczer Tibor, ,J6zsef Attila-parafrizisok Babits Mihdly kéltészetében? Megjegy-
zések Izes Mihily kozleményéhez”, Irodalomtiorténet 13 (63), 3. sz. (1981): 689-694, 693.
Az Orszigos Széchényi Konyvtir kézirattirdban taldlhaté ceruzairdsi fogalmazvinyon
(OSzK Fond I11/1964/14) kevés javitas (leginkdbb egy-egy szdcsere) lithato.
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1915-6s Fditszottam a kezével-botranyt sem rest felemlegetni, amikor is Babits
irodalmi mikodésérdl, egyben (vélt) politikai szerepvallaldsirdl értekezik."
Jelent6s koriilmény tovabba, hogy Babits az 1929-ben elhunyt Benedek Eleket
véltja a Tarsasigban, akirdl székfoglalé elGaddsiban emlékezik meg.'¢ Babits
ugy beszél el6djérdl, hogy kozben a poétalét és irdsors aktudlis dilemmait
teszegeti; ekként valik az elGadas hése, a ,,poszton feledett Grszem” egyetemes
alannyd, hiszen a befogad6 értheti alatta Benedek Elek faradhatatlan (gyerek)
irodalomszervezdi tevékenységét, az altalainosabb értelemben vett, a nemzeti
kulturit féltd és védelmezd, hésiesen helytillé kolt6t/irée, s egyben odaért-
heti a magyar irodalom ekkorra mar megkérddjelezhetetlen szereplGjévé valt
Babitsot is.

A vers értelmezéstorténetének mértékado irdsai jobbdra keriilik a fentebb
vazolt keletkezési kontextus, illetve a biografiai tények fel6li olvasist, s ha
mégis, inkdbb az 1933-as kotetbeli megjelenés, a Versenyt az esztendikkel!-
kotetben elfoglalt hely fel6l kozelitenek tirgyukhoz. Németh G. Béla azon-
ban rimutat a Kisfaludy Térsasigba val6 bevilasztds jelképes tizenet-jellegére,
hiszen a taggd valassal a Nyugar (ne feledjiik: 1929 decemberét6l — Moéricz
mellett — Babits szerkeszti a lapot) képviselte ,,modern” koltészet az alapve-
téen konzervativ irodalmi tarsasdg konszenzuilis, elismerd és jovihagyo pe-
csétjét kapta meg.”” Hagyomdny és Gjitds csupdn latszolagos ellentmonddisira
maga Babits is utal, amikor székfoglal6 el6addsiban a viragnak a maghoz valé
hiségérdl beszél. Elgondoldsa szerint a virdg kiildetése, hogy virdg legyen,
nem pedig az, hogy a maghoz hasonlitson; célja ,visszaadni mindazt az erét,
amit magvatol nyert, megdrizni mindazt a torekvést, ami a magbdl s a mag
6ta 16ki 6t néni és hajtani”.”®

A hagyomdny vs. Gjitds kérdése azonban nem csak ebbdl a szempontbdl
vethetd fel a vers vonatkozdsiban. A Mint kiilonos hirmondo. .. a profétai szerep
fel- és elvallaldsardl is szol. E szerepre irdnyul6 reflexié egyfeldl a koltészet
mibenlétét firtaté kérdés, ars poetica, masfeldl a kolt6-értelmiségitdl elviart

15 Az a koltd, aki a »babdja kisujjit« tobbre értékelte egyik kélteményében a habori

heroikus erdfeszitéseinél s aki a kommiinben, a torvényesen kinevezett és eldzott egyetemi
tandrok helyén tartott el§addst Pizmdny Péter egyetemén, valoban nehezen illik bele abba
a Kisfaludy Térsasigba, amely Kisfaludy Kiroly szelleméhez hiven mindig a nemesen kon-
zervativ és nemzeti irodalmi hagyomanyokat dpolta.” (-6), ,, A jotékony feledés”, Uj Nemzedék,
1930. okt. 10., 7.

16 Basrrs Mihily, ,Megemlékezés Benedek Elekrdl”, A Kisfaludy Tirsasig Evlapjai 58
(1929-1931): 203-206.

17 NEmeTH G. Béla, ,,Babits Mihily: Mint kiilonds hirmondg: (Szerep, villalds, identifikd-
ci6)”, Kortdrs 27, 10. sz. (1983): 1629-1636, 1629.

18 BamrTs, »Megemlékezés Benedek Elekrdl”, 204.



MAJOR AGNES - Z. VARGA ZOLTAN / FORDULAT(OK) A VERSBEN 505

kozosségi (politikai, vilignézeti) irdinymutatds kapcsin megfogalmazott ké-
tely. Hidba azonban az ismerds lirai alaphelyzet, Babits nem a szokott, vagy
legalabbis elvirt médon teljesiti a nagy bejelentést: a verselés, a ritmika, a sor-
dthajldsok halmozdsa, az egyetlen mondatba szerkesztettség, illetve néhiny
tartalmi sszetevs (mint példdul a himnikus és emelkedett hangvételd kolte-
ménybe rejtett profin, erotikus utalis [,lankad lélekzete, mint szeret6ké — /
6h szent Ritmus, 6rok szerelem nagy ritmusa”]) kisebb vagy nagyobb mérték-
ben, de zavarba ejti az olvasét, és megakaszthatja a befogadéi varakozdsokat.
A ritmuskezelés, a szabdlytalan, ,eltorzitott, néha felismerhetetlenné defor-
milt”" hexameterek, a sorok hosszdnak viltakozisa, a szabadversszer( szer-
kesztés persze nyilvinvaléan tudatos dontés eredménye, melyet — Németh G.
Béla szerint — a versbeszéd kozlésjellege indokol meg. A kozlés targyava tett
szerepvallalds és -Osszegzés pedig azt a lelki folyamatot rogziti és tarja fel,
melyen az azzal val6 identifikicié érdekében keresztiilmegy.?

A poétikai, ritmikai, szerkesztési szabilytalansigok mellett a legszembe-
tinébb versjellemzd a hir maga: ,,6sz van”. Az elmuldstoposzként értett Gsz
Illyés Gyula szerint egyben a nemzet és a kultira helyzetét érint6 aggodalom
manifeszticidja.’! Nemes Nagy Agnes a verset elsGsorban politikai kolte-
ményként értelmezi, aktudlis és személyes tartalmak, valamint a ,lét-lira”
mesteri 6tvozését latva meg benne. Az egyén életének végessége azonban hit-
térbe szorul: a hir val6jdban a két hiboru kozott verg6dé Eurépanak szant
boles intés.?? A vers alanya (miként hirmond6-proéfétdja) ugyanakkor bizonyos
értelemben ellentmonddsos alak. Nagyon is emberi, nem pedig dicstényben
tetszelgd istenszerd figura, hiszen teljesen vildgos: a hirmondéhoz hasonlitott
lirai alany hiaba éllitja, hogy nem foglalkoztatjik az aktudlis események (,,mit
binom a hireket én?”, ,mit szamit?”), ennek épp az ellenkezdje igaz.

19 Barra Kilman, ,A teljesség koltdi tizenete: Babits Mihaly: Mint kiilonds birmondo...”,
Irodalmi Szemle 26, 9. sz. (1983): 792-796.

20 NEMETH, ,Babits Mihily: Mint kiilonds birmonds...”, 1634, 1631. Raba Gyorgy a vers
hirmondoéjit Nietzsche Zarathustrdjinak ,jigehirdet§ magatartisdval” hozza Gsszefiiggésbe.
RA4Ba Gyorgy, Babits Mibily, Nagy magyar irék (Budapest: Gondolat Kiadé, 1983), 292.

2 Irives Gyula, ,Versenyt az esztendikkel!: Babits Mihaly 4j versei”, Nyugat 26 (1933):
1:689-694, 693.

22 Tudom, van egy rogtonds, primér olvasata is a versnek, mely a személyes halilérzet
Gszi tizenetét érzékeli benne elsGsorban. Ugy tetszik azonban elGttem, hogy a szoveg tovabbi
rétegei €pp ilyen fontosak, ha nem fontosabbak. Anélkiil, hogy az elsé benyomadst tagadndm,
hozzafdzém, hogy a magam részérdl a teljes babitsi magatartist, az ceuvre egészének Gssze-
gez6dését érzem kirobbanni ebben az §szi hiraddsban. Riadé (is) ez a vers, nagy suhogdsu
figyelmeztetés a magit elveszejtd 20. szdzadi ember cimére.” NEMES NaGY Agnes, A begyi
koltd: Vizlat Babits Mibdly livdjardl (Budapest: Magvet$ Kiado, 1984), 143.
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A verset zar6 fehér tigris dbrazoldsa Nemes Nagy szerint meghokkentGen
realista kép (,a tél puha Iépteit hallom, / jG a fehér tigris, / majd elnyujtézik
a tdjon, csattogtatja fogdt, harap [...] / hull6 sz6rétdl foltos a rétség”),” Balla
Kélmén pedig kettds jelentést tulajdonit az llat eltdnésének (,,megy s eltinik
az \j tavasz illatos dzsungelében”), mivel az Gjrakezdés optimizmusa mellett
az ismeretlen dzsungel ijesztG bizonytalansiga kétségessé teszi az egyértel-
mden pozitiv verslezardst.**

VERSHELYZET £S MIKRONARRATIVA

A Mint kiilonds hirmondo... az elméleti részben bemutatott, lirai mikronarrati-
vara épuld versek kozé tartozik. A koltemény mozgalmasabb, eseményeket,
torténéseket és elbeszélt idGt képzd része az elsd hat versszak, vagyis a koz-
ponti hasonlatbdl a hasonlét, a kiilonos hirmondo6t bemutat6 rész. A hirnok,
a hivatdsaval metonimikusan megnevezett szerepld (hasonl) torténetét a li-
rai besz€lg, a hasonlitott mondja el extradiegetikus poziciébdl. A vers {6 ha-
sonlata konkrét, érzékelhetd informdciokkal gazdagitja, teszi érzékletesebbé
és elképzelhet6vé a hasonlitottat. Megismerjiik id6- és térbeli helyzetét (me-
lyek életrajzi hasonlésigot sugallnak a szévegen kiviili szerzdvel),” foglalko-
z4sét, az emberi természetrdl, kiilonosen a tirsadalomban él6 ember énsors-
ronté viselkedésérdl kialakult nézeteit, valamint azt, hogy hitvalldsa szerint
miben is dllna az emberi sors beteljesedése (,,kiviruljon a fold és / a konok is-
teneket vakitva lobogjon az égig / szellem és szerelem”). A kiindul6 jelenet
a kiildetésével kapcsolatos kételyeibe meriilve mutatja a hirnokot: az emberi
sors kiteljesedésérdl vallott program hirdetése nem viltoztat az emberiség vi-
selkedésén. A viltozds, a passzivitis megsziinése sem ellenkezd értelmd bela-
tasnak, majd az azt kovetd elhatdrozdsnak készonhetd. Egy egyszerd koriil-
mény, az Gsz bekoszonte készteti cselekvésre a hirnokot, aki mintegy

% Uo., 149.

2% BaLLa, ,A teljesség koltdi tizenete...”, 794. Az olvasGban akér félelmet is kelthet a vers
dzsungelképe, azonban az ,,4j” és ,illatos” jelzGk gyengitik ezt az elképzelést — az allegéria £6-
hése persze val6jaban a tigris, aminek rdaddsul a dzsungel természetes kozege, igy az (szimdra
legaldbbis) aligha rejt veszélyt.

5 A térbeli és id6beli utaldsok 6sszefiiggnek, hiszen a ,nydron it messze a hegytetején
ilt [...] a varos ldmpdi alatta” sorok Babits Esztergom feletti el6hegyi nyaraldjit idézik meg.
A foldrajzi elhelyezkedést és a torténelmi idG azonositdsat erdsiti ,a rossz szomszéd a folyon
tal” kifejezés, a trianoni békeszerz8dés utin Gjonnan létrejott Csehszlovikia kozelségére
utalva. Ez utébbi félsort a kommunista idészak Babits-kiaddsai kultdrdiplomadciai okokbdl
cenzuriztik.
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meggy6zGdése ellenére teljesiti feladatdt (,,mint akit nagy hir kerget le hegyé-
r61”), ugyanakkor az dtadott tizenet tartalma jocskdn atalakul, és latszolag egy
kozhelyes, tehdt a hir lényegével ellentétes informdci6 kinyilatkoztatdsiva
valtozik. Persze az ,,Gsz van” kijelentés nem egy mindenki szdmara hozzafér-
het§ idGjarasi koriilményre, hanem az emberi életit és a négy évszak mérsé-
kelt égovi kultarkorokben Gsinek szamité allegorikus megfeleltetésére vonat-
kozik, igy az emberi létezés érzékileg megtapasztalhaté végességére, ami
onmagaban szintén nem szamit djdonsignak. A bedgyazott torténet itt végzs-
dik, hogy a hetedik versszakban megjelend lirai elbeszéls, immadr az esemé-
nyesség narrativ dimenzi6ja nélkiil idézze fel Gjra a koltSi megszolalds kozvetlen
tarsadalmi hatasat illetG szkepszis témdjat, illetve mélyitse el az évszak-
allegoria és az emberi létezés individudlisan megtapasztalhaté transzcenden-
talis dimenzidjanak Osszekapcsoldsit, s egyuttal vilaszokat sugalljon ,hir”
mint kozosségi hatdssal rendelkezd nyelvi esemény (dgyis mint a koltészet
célja), illetve ,tudis” osszefiiggéseirdl.

A LIRAT KOZLES PERIODUSAI ES A SZINTAKSZIS

A Babits-vers értelmezésének fontos feladata, hogy tisztdzza a vers szintakti-
kai felépitésének szerepét. A tiz négysoros versszakbdl dll6 koltemény formai
szempontbol egyetlen alirendel§ Gsszetett mondat, mely a hasonlité (méd-
hatiroz6i) mellékmondat ,,mint” kétdszavaval kezdddik, a szerkezetet pedig
csak a hetedik versszakban egésziti ki az ,,igy” utal6széval bevezetett f{6mon-
dat. Az alirendel§ szerkezet két tagmondata két lirai személyhez kotédik,
a fémondat megismétli és varidlja a mellékmondat nagy témadit (a mdvészi be-
széd értelme/a végesség tapasztalata). A két tagmondat kiilon-kiilon is 6ssze-
tett szerkezetekre épiil, mindkét részbe beépiil egy-egy évszakvaltds allegori-
kus, halmozottan figurativ megjelenitése (nydrbdl Gsz, illetve Gszbdl tél, majd
tavasz), mindkét beszédhelyzet jelen idejét megszakitja egy-egy a narrativ
idén kivili, filozofikus toprengés.

A kozlés pragmatikdja szempontjibdl talin semlegesebb fémondat—mellék-
mondat sorrend megforditisa, tovibba a grammatikai szerkezet hasonlitdsok-
kal és beékelésekkel késleltetett bezdrdsa varakozist kelt, hat versszakon ke-
resztiil felfiiggeszti, hogy mire vonatkozik a mellékmondat szemantikai
tobblete, s csak a hetedik versszakban deriil ki, hogy a hirnok jellemzése, a vi-
laglatasarol kifejtett tomor, mégis lényegi ismeretek egy masik lirai személy-
re, a fémondat alanyira, a lirai én-elbeszélGre vonatkoznak. A lirai kozlés
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pragmatikai szintjén a hossza versmondat (és a rengeteg sordthajlds) értelmez-
het§ a tiirelmetlenség jeleként: a lirai alany egyszerre szeretné kozolni fel-
ismerését, vallomdsit (,,0reg szivem / gy feszil a szavaktdl”), gondolatmene-
tének elemei kozott pedig sem logikai, se narrativ-idGbeli sorrendet nem
képes vagy akar tenni, tehit elvi szinten tagadja a beszéd diszkurziv rendjét.
Am a szinoptikus lattatas szindéka ellenére a hosszi mondat tagol is, az elren-
dezés, a szomszédos elemek érintkezései és a szoveg szemantikai és formai
ismétlései nemcsak irdnyitjak a szovegegész értelmének kibontakozisit, de
meg is hatirozzdk azt. A versmondaton, s6t a mellékmondaton belil épp
a kozlés periodusai alkothatnak szintaktikailag is jelolhetd zarlatokat, sziine-
teket, Gjrakezdéseket és visszatéréseket, melyek a vers(olvasis) ritmusdnak ré-
szei. A Babits-vers kiilonlegessége, hogy a kozlés bels egységei a legritkdbb
esetben alkalmazkodnak a versszakok, s6t a verssorok tagolasihoz, a kozlés j
menetei kezdédnek és zarédnak verssorok kellGs kozepén, sét versszakok be-
fejezd soraiban.

A kozlés elsd szakasza a hirnok altal ltott és hallott informdciok kiilsGleg
fokalizalt bemutatisa utdn a harmadik versszak elején zirul (ezzel maris eltérve
a versszakok 6nall6é informaciéegységet hordoz6 hagyomanyos funkciojatol),
a sziinetet gondolatjel jelzi, ami akdr mondathatdr is lehetne: ,,— oly mindegy
volt neki!” A vers id6ben és térben lokalizilhaté nyitinya (,,nyiron”, ,hegy-
tetején”) utdn a hirnok emberiségre vonatkozo, dltalinos, a vers jelenétdl fiig-
getlen, hosszu id§ alatt és valdszintleg szamos keserd tapasztalat nyoman ki-
alakult borulat6 nézetei kovetkeznek. Az emberi természetrdl kifejtett lesajté
véleményét drnyalja, hogy a kozbevetés mdsodik felében az emberi 1étezés
végss céljardl, az értelem és szeretetre vald képesség kiteljesitésének latszolag
elvetett projektjérél nagy atéléssel szol, melyet a versnyelv poétikai jeloltsége
is erdsit (,hogy kiviruljon a fold és / a konok isteneket vakitva lobogjon az
égig / szellem és szerelem”). Narratologiai szempontbdl az egyeldre hittérben
maradé lirai elbeszélg, illetve a bemutatott hirnok nézépontja igen kozelinek
tinik egymashoz, olyannyira, hogy a szakasz (a moralis itéletet kifejezd szen-
vedélyes hang, a ,konok istenek” egyéni nyelvhasznalatot tiikkr6z3, keresett
jelzGje, a ,szellem és szerelem” alliteracidja stb.) az elbeszéld és a bemutatott
személy nézeteinek teljes azonossigat sugallja, igy e rész nem csupin belséleg
fokalizdlt, hanem akdr a hirnok beszédének frazeoldgiai sajitossagait ldtni en-
gedd szabad fiiggd beszédként is olvashatd. Az értekezd kitérd djabb gondo-
latjellel zarul, hogy aztin a lirai elbeszélé tavolabbi perspektivabdl, a kiilsé
fokalizaciot alkalmazva (a ,,hegyi” jelzG a hirnok megnevezésében csak a kiil-
s6 szemlélé szdmdra informdcid) Osszegezze a hirnok multbeli események
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nyomdn kialakult, de a jelenben megnyilvinulé magatartisit. A negyedik
versszak zarésoranak kozepén, ismét ,hangstlytalan” (vagyis sem a versso-
rok, sem a stréfik tagolisihoz nem idomul6) helyzetben kezdddik uj, tobb-
szorosen jelolt kozlésegység: pontosvesszével és a ,,de” ellentétes kotGszoval
vezeti be a vers narrativ szerkezetének két legfontosabb, a kovetkezd két vers-
szakban kifejtett eseményét, vagyis az Gsz megérkezését és kovetkezményét,
a passziv szemlél6bdl aktiv cselekvvé valé hirnok hegyrél valo leereszkedé-
sét, illetve a latszolag a kozosséghez intézett, valdjaban csak az 6 szemszogé-
bdl lattatott rovid beszédét. Az Gsz megérkeztét két, belsg ellentétet képezd,
egy sor oppoziciora (tematikai, stilisztikai, igeidGbeli, ritmikai) épiil§ szakasz
bontja ki. Az évszakok teljes ciklust formald, az egész versen végigvonulé val-
takozdsinak elsé és leginkdbb hangsilyosan jelolt fordulépontja a nydrbdl
Gszbe vilt6 természet allegorikus megjelenitése. Az Gsz bekoszontének szem-
antikai (megszemélyesitések, metaforak, hasonlat) és fonetikai alakzatokkal
(alliteraciok) zsifolt allegdridja maga is torténetet alkot: a szél és a nap bohém,
maszkulin dudja el6bb elcsavarja az erd§ linyainak, a fik fejét (nydr), akik
ongyilkosok lesznek banatukban (lehullatjik szines lombjukat; Gsz), miutin
elhagyjik Gket csabitdik. A valtozast bemutaté szakasz masodik fele kivétele-
sen strofa- és szintaktikai hatdron kezdddik, ez a versszak az egész vers jelené-
ben a leginkabb eseménydus stréfa. Az ,,akkor” utalészéval kezd6d6 versszak-
ban nemcsak igeidéviltds megy végbe (jelen ideji igealakok viéltjik a korabbi
mult idejdeket), hanem az eddig jorészt az érzékeléshez (,hallott”, ,latta”)
vagy a megismeréshez (,talalgatta”, ,gondolhatta”, ,tudta”) kapcsol6dé igék
cselekvd tartalmuva alakulnak: ,folall”, ,veszi”, ,megindul”, ,kidltja”. A sza-
kasz masodik fele emellett latvinyos kontrasztot képez az elsGvel, hiszen mig
el6bbi a vilasztékossig és figurativitds stilisztikai és retorikai eszkozeire
éptilt, utébbit széismétlések (a ,hir” négyszer, az ,,Gsz van” kétszer fordul el6)
teszik tautologikussd és alulstilizalttd. A kontrasztot tovibb erdsiti, hogy ez-
uttal — a kordbbi versszakvégi sorithajlisok utin — a kozlés értelmi tagoldsa
idomul a stréfatagoldshoz, s noha a versszak elsé két sorat enjambement koti
Ossze, a sorkozi szoismétlések rendszertelen visszatérései alternativ belsd rit-
must hoznak létre, megtorve a hexameteres alapokra®® és a sorathajldsok hal-
mozasira épild verselés folyékonysiagiat. A tobbszoros formai, verstani, stilisz-
tikai torésnek kiemeld funkciéja van, hiszen a vers egyik kézponti témdjiban
fogalmaz meg allitdst: a hir lényegével ellentétes banalis igazsig dadogé ki-
nyilatkoztatisiban, az ,Gsz van” ismételgetésében egyszerd és Gsi tudis,
a mulandésig felismerésének személyessé tétele visszhangzik izgatottan,

26 Vs.]. Sovrtsz Katalin, Babits Mibdly kiltdi nyelve (Budapest: Akadémiai Kiadé, 1965), 58.
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a felismeréshez pedig az a meggy6z6dés tarsul, hogy e személyes tuddsnak
attételesen kozosségi jelentGségtinek is kell lennie.

A fokozdsra épiil6 makrokompozicié azonban nem ér csucspontra a hatodik
versszak visszhangz6 allitdsiban, hiszen a hetedik szakasz végre bezdrja a hosz-
szura nyult hasonlit6 mellékmondatot, és az egyes szim elsé személyd névmas
hasznalatdval hangsilyosan 1ép el a hasonlitott, a versbeszéls. A két erds
torésponttal végz6d4s hasonlité szakasz utan a visszautalds erds kognitiv cezi-
rat képez a kompoziciéban, hiszen az olvasé egyszerre kényszeril sszegezni
a hirnokrdl megtudottakat és visszatekinteni a vers kezdetére a szintaktikai
szerkezet kiegészitése végett. Az igealakok alanyit hangstlyosan (a folytatas-
ban még litvinyosabban, immar nem a létigéhez kapcsolédva) megismétls
személyes névmasok erds jelenlétet jeleznek, ugyanakkor keveset arulnak el
a lirai beszé€l6 kilétérdl, hiszen a lirai szituicionak nincs narrativ kerete. A lirai
alany életkorat viszont fogalmi-meghatdrozé (6regedik), illetve figurativ mo-
don (Gsziil a haja) is jelzi a szoveg, ezzel is magyardzva az elmilissal és a vilig
rendjérdl tett kozlések értelmességével foglalkozé gondolatok vallomasszerd
el6torését. Mint arrdl kordbban szé esett, a fémondat alanya, a lirai beszélg
ezeket a mellékmondatban felvetett nagy kérdéseket fogalmazza djra a bolesel-
kedés absztrakt, logikai jelen idejében. A koltemény nyelvtani szempontbdl
fémondatnak szamit6 masodik része visszatér a kozlés ,jindulati periédusait”™’
a szintakszis és strofa szerkezete f6lé emel§ elrendezéshez. A hetedik versszak
nyitdnyatol (,agy vagyok én is”) a kilencedik versszak zaré soranak kozepéig
(,,[mily kicsi minden /] emberi torténés!”) terjedd rész minden sorvégzédése
sordthajlds is egyben, beleértve a stréfazaré sorokat is. Ez a folytonossig és
tagolatlansdg hangsulytalanna teszi a figyelem 6sszpontosuldsinak konvencio-
nilis helyeit, a sor- és strofakezdeteket, a verssort és a strofat mint a lirai koz-
lés elemi egységeit. A valtdsok, a torések hangsilyai belsd, hangsulytalan he-
lyekre keriilnek, igy olyan kettGs tagoldsu ritmus jon létre, mely mdr a
koltemény elsG harmadaban is megfigyelhet§ volt. A szakasz hirom bels
részre oszlik. Az elsG az 6regedd lirai alany 6narcképét és kozlésvagyat adja;
a masodik a megosztani vagyott tudds korszerttlenségét és annak kultdrkriti-

27 Fiist Milin kifejezése a Litomads és indulat a mifvészetben cim( esztétikai értekezésbdl,
ahol az indulatmeneteket vagy indulati periodusokat a kozlés olyan, a lélegzetvétel dltal tagolt ze-
nei és egyben testi, érzelmi egységeként hatdrozza meg, melyet a ,,temperamentum és egyben
az emberi figyelem tempdjinak is [nevezhetiink], minthogy csodédlatosképpen, ami a 1élegzet-
vételiink titemével nem ellenkezd, az a figyelmiink hangsilyos és sziinetes titemi kovetelmé-
nyeinek is eleget szokott tenni. De még csoddlatosabb médon 6sszeesik avval is, amit a kép
vagy képelem levegGsnek nevezett elhelyezése megkovetel.” FUsT Milan, Ldtomads és indulat
a miivészetben (Budapest: Fekete Sas Kiado, 2006), 172.
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kai magyarazatit fejti ki; a harmadik pedig az embert a kozmosz egyéb lakoéi-
nak bolesességével szembedllit és azok tanitisira hangold vilagkép tomor
foglalata. A harom téma kifejtése sordn a lirai szubjektum fokozatosan hattér-
be hizédik, hogy aztin a vers tizedik, befejezd strofijiban teljesen eltdnjon.
Alirai hés ,korszeritlen elmélkedései”, a torténelem és benne az ember (mint
tarsadalmi lény) kritikdja, a szellem és szerelem programja a hirnok hitvalldsat
ismétli meg kifejtettebb alakban. A kozlése mogé hizodo lirai hés az eltinés
és a visszatérés kozmoszt alakité korforgisinak ,szent ritmusiara” hivatkozva
az Gsz toposzit, ezzel egyiitt pedig az elmulds elGérzetéhez kapesolt melanko-
lidt irja Gjra azdltal, hogy az erotikdhoz, az alkotdshoz, illetve a transzcenden-
cidhoz tarsitott jelentéseket visz dt az Gszre. A befejez§ szakasz allegoridja az
otodik strofa allegéridjaval alkot part, de az évszaktoposz kizokkentése és
a zarlattal kapcsolodo olvaséi elvirasok eltéritése nemcsak csattanét képez a
kompoziciéban, hanem az ,,6rok korforgas” dertsebb tavlatiban az Gj tavasz
elérkeztét szegezi szembe a tél és a haldl el6bb ijesztS, majd kissé komikus
allatmetaforajaval.

OSSZEGZES

Miféle 4j perspektivikat kindlhat a lirai koltemények értelmezéséhez a vers
mikronarrativiinak vizsgalata? — térhetiink vissza kiindul6pontunkhoz.
Elemzésiinkben a vers fordulatait a kozlés periédusainak és a strofikus és
szintaktikai elrendezés parhuzamos, de kiilonb6z6 tagolasokra épiilg ritmu-
saiban azonositottuk. A koltemény narrativ fonaldt nem a narrativ kijelentés
(torténet), hanem a narrativ megnyilatkozds (narricié) szintjén vizsgaltuk.
Figyelmiink a lirai személyek és a hozzijuk tartozé nézGpontok, nézetek és
cselekvések versbeli szinrevitelére, és az ebbdl szirmazé jelentésekre irdnyult.
A lirai kozlés periddusai, ,indulatmenetei” a narrativ megnyilatkozas szintjén
nem csak az olvasis ritmusit szabélyoztdk, hanem a szinrevitel extradiegeti-
kus, ha tetszik, a komponild, jelentésképzé implicit szerz$ szintjén megra-
gadhat6 dramatizilt torténetet képeztek. Olvasatunk egyszerre rekonstruilt
egy hipotetikus elsd, el6rehaladé és egy szinoptikus, az egész felSl visszate-
kint§ olvasist. Ebben a kettds olvasismédban a lirai széveg fordulatai egy-
szerre jelentek meg a mu szerkezeti és a figyelem olvaséi csomépontjaiként.



| KALMAN C. GYORGY |

Némasag €s bogés

Fordulat Pet6fi A Tisza cimd versében

HELIKON-

Silence and Weeping. The Reversal in Petéti’s Poem A Tisza

Abstract

This paper deals with the question of narrativity in lyric texts as an example of a genre- and
medium-independent study of narrativity. The problem of reversal is raised in the context of
the often-analyzed compulsory school text, Sindor Pet6fi’s poem A Tisza. By analyzing an
eminent piece of landscape descriptive poetry, the author suggests a connection between the
reversal in the river’s behavior and its portrayal in the poem’s structure. He suggests that the
twist in the story is paradoxically placed at the end of the work, an unconventional solution that
leads the reader to reconsider his or her expectations of the macro-composition of the narrative.
The author points out that the placement of the reversal in the composition of the work raises
possibilities for further research.

Keywords: reversal, narrativity in lyrical texts, placement of reversal, Sindor Petéfi, A Tisza

Helikon 69 (2023) 3
DOL 10.57226/Hel.2023.3.9



\ KALMAN C. GYORGY \/ NEMASAG ES BOGES 513

Az 6t évvel ezeldtti narratologiai konferencidnkon tébbek kozott arrdl elmél-
kedtem, hogy a narratolégia eszkozeit érdemes kiprébalni olyan szévegeken,
amelyeket hagyomdnyosan nem sorolunk az ,elbeszélé mivek” kategéridjiba.
Torténetek mindenféle szovegekben vannak — mondhatnank nagyon lazin és
pontatlanul; pontosabban fogalmazva, torténeteket konstruilunk nagyon
sokféle szoveg olvasisa kozben, még ha csak téredékeseket is, még ha csak
halvinyan koérvonalazott, nem linedris, nem koherens torténeteket is. Es ak-
kor is, ahogyan most is, kirekesztettem a nem-nyelvi (vagy nem-szobeliségen
alapul6) szovegeket, igy a képeket, képregényeket, filmeket, zenemiveket
vagy videdjitékokat a vizsgilatb6l — nem elméleti megfontolasok miatt, ha-
nem gyakorlati okokbdl.

Nem elegins az embernek magit idéznie, de joggal feltételezem, hogy ke-
vesen emlékeznek a régi szovegemre, ezért par mondatot mégis citalok az ak-
kori irasbol.

A lirai szovegek példaul sokszor felfoghatdk gy, mint egy lirai én be-
szédei, akinek kornyezete van, aki latja valamilyen néz&pontbdl a kori-
lotte levé vilagot — s6t olykor még torténet is van a lirai koltemények-
ben: vagyis elévehetiink olyan narratolégiai kategoéridkat, amelyek
pedig elbeszél§ szovegek elemzésére alkalmasak elsGsorban. Tér, idg,
nézdpont, torténet — ezek értelmes megkozelitések akkor is, ha nem
narrativ szovegekkel van dolgunk.

Kicsit késébb:

olykor van torténet (vagy torténettoredék) a lirai szovegben is: vagy
a szoveg elbeszélGje ad szimot réla, vagy maga a szoveg foghato fel ugy,
mint egy torténet része — nyilvin rengeteg viltozat van. [...] Nagyon
sokszor dbrizolodik az id6, s ez rogton valami torténetet sugall: sok lirai
szovegben utdnajarhatunk az idérendnek, azt az id6t, amirél a beszélg
sz6l, ugyanugy elemezhetjiik, mint az elbeszélg mivek elbeszélGjének
szovege esetében. Ugyanakkor magdnak a beszédnek is van egy ideje, az
is egyfajta torténés. [...] A lirai vers beszélGje valahogyan litja a viligot
— van, amit lat, van, amit tud, van egy bizonyos nézépontja (és olykor
reflektal is erre a tuddsra-latasra). Ennélfogva ugyanigy, ahogyan az
elbeszéld szoveg esetében, szamot lehet adni arrél, mennyire minden-
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tudé vagy korlitozott ez a néz8pont, miféle szerep az, ahonnan a han-

got halljuk.!

Engem is meglep, hogy mennyi kérdést vetettem fel annak idején, és meny-
nyit hagytam megvalaszolatlanul. A jelen el6addsnak nem ambicidja az, hogy
a narratologia Osszes részteriiletét megfeleltesse a hagyomdnyosan lirainak
tekintett szovegeknek, mintegy kiprébalja rajtuk, mi mikodtethets, mi nem
— egyszerden szeretném megismételni azt a nyilvin csoppet sem eredeti és
nem Uj meggydzédésemet, hogy érdemes a lirai szovegeken is megvizsgalni
az id6, a nézGpont, a tér, a hang, a gyakorisig, a tartam és a tobbi kategéria
miikodtethetdségét. Vagyis: vajon a lirai szévegekben mikor, hogyan, meny-
nyiben vannak jelen narrativ elemek: id6, cselekmény, szereplSk, helyszinek,
nézépont.

Vannak olyan lirai k6ltemények, amelyekre konnyen rimondjuk, hogy van
narrativ rétegiik vagy szdluk — de az a lirai kéltemény, ahol van idg, vannak
szereplGk, valamiféle tér, mégsem mindig nevezhetd narrativnak. Pilinszky
Négysorosaban van id6 — a harmadik sor mult ideje, a negyedik ,ma” idGhaté-
rozdja —, vannak szerepl6k (én, te, a rejtett alanyként megjelend ,,6k”), és az
olvasé dolga, hogy kikovetkeztet-e valamiféle torténetet, vagy lemond rdla.
De mégis az lehet a benyomasunk, hogy nem torténik semmi — vagy valami
torténni fog, de ez a négy sor inkabb valamilyen torténés elétti allapot leirdsa,
nem pedig torténet, hiszen nem latjuk az egyik dllapotbdl a mésikba fordulds
folyamatdt, ami a torténet egyik meghatarozasa szokott lenni.

A negyokros szekérnek ezzel szemben van torténete — nem utolsésorban
azért, mert a vers beszélGje az elsé két sorban bejelenti, hogy valami tortént,
éspedig regényes... De a lényeg éppen az, hogy nem tudjuk meg, csak sejtjiik,
hogy voltaképpen mi is tortént. Vagyis a szoveg incselkedik az olvaséjaval,
beigér egy torténetet, amit azutdn nem mond el — mégis, aligha haboznank
a verset narrativ szovegnek nevezni. Taldn azt mondhatnink, hogy a torténet
elején még nem volt csillagkivilasztds, aztin pedig lett — vagyis megvan az
a két (ellentétes vagy eltérd) elem, ami a torténetet teszi, ami a Négysorosbol
hidnyzik. A puszta létige szomoriisdga ciml Tandori-versben mds sem igen van,
mint éppen ez a két pillér: ,Szerettem volna, ha gy van. / Nem volt tgy. /
Kértem, legyen tgy. / Ugy lett.” De éppen attdl érezziik — tobbek kozott —
groteszknek ezt a verset, mert valami ergsen hidnyzik. Ahogyan nem vilagos,

I KiLmin C. Gyorgy, ,Narratologia a hatirokon”, in KALMAN C. Gybrgy, ,, Debogyis terem
citromfin”: Irodalomelméleti irdsok, OPUS Irodalomelméleti tanulmdnyok — Uj sorozat 17, 77-83
(Budapest: Balassi Kiad6, 2019), 78, 80.
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hogy Erzsike miért lett hirtelen hajlandé csillagot valasztani, hogyan fordult
at a torténet az egyik dllapotbdl a mésikba — Ggy az sem vildgos, hogy a puszta
kérésnek kovetkezménye-e az, hogy ,agy lett”, vagy véletlenszerden ugy ala-
kult-e; hogy mit tudunk elmondani a véltozasrol.

Nemecsak azért, mert ez a mostani konferenciank hivészava, de gyanakod-
hatunk arra, hogy akkor fogadunk el egy hagyomanyosan lirainak nevezett
szoveget igazi torténetnek, akkor méltatjuk arra, hogy narratologiai elemzés-
nek vessiik ald, ha nemcsak nyomai vannak a torténetmondasnak, hanem
a fordulat tobb puszta jelzésnél vagy épp hidnyndl; ha van példdul elkészité-
se, eldrejelzése, esetleg magyardzata is — magyaran, ha lithat6 és megragad-
hat6 a fordulat maga. Taldn arrdl lehet sz6, hogy a lirai koltemények esetében
a megszolalé alany néz&pontja, érzései, a viligrol alkotott képe, érzelmi alla-
pota keriil az el6térbe — éppen azért, mert ekként, lirai alkotasként olvassuk
a szoveget —, és nem a torténetmondds maga. Amikor pedig narrativ szoveget
olvasunk, épp ellenkezéleg: az elbeszél6 nem egyszer a héttérben marad,
nem &, hanem az iltala elmesélt torténet a fontos. Igy ha a lirai szévegben
minél tobb narrativ mozzanat van — és példdul a fordulat, ennek a fordulatnak
a jellege és motivumai explicitek —, annal hajlamosabbak vagyunk vérbeli tor-
ténetmonddsként értékelni; mig ha a narrativ széveg burkol6zik hallgatisba,
titkolézik az el6zményeket, viltozasokat, motivumokat illetGen, ettél még
nem fogjuk lirai szévegnek olvasni, hanem éppen azt talaljuk érdekes feladat-
nak — st az értelmezés legfGbb teremtdjének —, hogy ezeket a hidnyokat be-
toltsitk. Hogy még egy kicsit bonyolitsam: a lirai koltemények gyakran imi-
taljak a torténetmondas fogasait, anélkiil, hogy valésigos narraciérél volna
s26. Az Eszmeélet hetedik verse mintha kétszer is azzal jatszana, hogy most va-
lami 4j nézépontot, véltozast, akar fordulatot hozna: ,,En f6lnéztem az est al6l
/ az egek fogaskerekére”; aztin ,€s megint folnéztem az égre” — ezek a sorok
mintha arra figyelmeztetnék, akként terelnék az olvasét, hogy az eddigiekhez
képest valami varatlan, 1j, ellentétes dolog kévetkezik. Akar ugy gondoljuk,
hogy egységes kolteményrdl van sz6, akar tizenkét 6nall6 vers ciklusianak tekint-
juk, ezek a nyelvi gesztusok végiil nem futnak ki semmiféle konnyen atte-
kinthetd narrativ szerkezethez. Kicsit hasonlé ez az értekezd szovegek elja-
rasihoz, amikor tudomdnyos szévegekben is a torténetmondds fogasait alkal-
mazzik: hogy megragadjik az olvasok figyelmét, elGre- és visszautaldsokkal
élnek, csak megkésve nevezik meg az egyik vagy masik szereplSt (legyen az
mondjuk a s6sav vagy az elidegenedés kategoridja), és igy tovabb.

Hogy a fordulat hogyan van jelen olyan lirai kélteményben, amelyben fel-
fedezhetiink narrativ réteget is, arra Pet6fi A Tisza cimi versét hozom példa-
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ként. A koltemény leirdsokkal van tele, st azt is mondhatnank, hogy ha tor-
ténet van, az a leirdsok ellenkezgjére forduldsiban érhetd tetten: nyugodt
tdj—drviz. Ez volna az egymissal ellentétes kezdG- és végallapot. Tobb apré
torténettoredék és persze az id6 haladdsinak jelzése is van a szovegben: ilyen
a por menyecske megjelenése; a beszél§ én leirja 6nmagat, mint aki a termé-
szet szépségét hirdeti; mint aki este a tanydra tér haza, ott beszélget, és tarsait
a Tiszarol kérdezi; az id6 pedig egy alkonyattol késé estig tart, aztdn ,,par nap
mulva” — nyilvin kora reggel — folytatédik gjra.

Természetesen nem a szerepld (vagy szereplként megemlitett) személyek,
a besz€lG én, a pér menyecske vagy a ,tirsaim” esnek 4t a viltozason, hanem a
Tisza; ami az egész vers folyaman passziv és nyugodt volt, az utolsé két szakasz-
ban viratlanul aktivva és pusztitéva valik. Az emberek, akik addig egy sz6t sem
szoltak, most hangot kapnak: ,,Jon az drviz! jon az arviz! hangzék”. Voltaképpen
ekkor figyeliink fel arra, hogy milyen hangok voltak a szévegben eddig: a nap-
sugdr tancol a viz sima tiikrén, annak a nemlétezd hangjit hallja (,,szinte”) a be-
sz€16; utana pedig ,,Semmi zaj. Az tinnepélyes csendbe / Egy madar csak néha
tiittyentett be. / Nagy tiavolban a malom zugisa / Csak olyan volt, mint szunyog
dongdsa.” Miutin a pér menyecskét megpillantja, a besz€l§ ,,néman, mozdulat-
lan” 4ll, és a természet hallgatdsit nevezi a legszebb beszédnek.

Csupa csend, hallgatis, csak elképzelt vagy alig hallhaté kis zajok. Mar sok
is a nyugalombdl, a mozdulatlansagbdl — voltaképpen ez késziti el6 a fordula-
tot. Eppen erre a némasagra és idillre kell kovetkeznie az utolsé versszak erds
szavainak: Oriilt, vagtat, zig, bdg... és valami mitikus, szornyeteg étvagy
(,El akarta nyelni a vildgot!”).

De legalabb két érdekes kérdés van.

Az egyik a sz6vegben elfoglalt hely, a fordulat elhelyezkedése a szévegben
— a konvencidk szerint semmiképpen nem a szoveg legelején, de nem is a leg-
végén szokott megjelenni az egyik allapotbdl a mésikba torténd (tobbé-kevésbé
varatlan) dtalakulds. Vajon ezt dltalanos érvényd elvként fogalmazhatjuk meg?
Pet6fi verse azért érdekes, mert megszegi ezt a konvenciot, és a vers (a ,,torté-
net”) utolsé két szakaszaban kovetkezik be a fordulat, és semmi kicsengés,
levezetés nem koveti. Ez magyarazatot kovetel, zavarba ejti az olvasét.

Bar... taldn el6fordul ilyen eset is, de amikor a fordulat minden tovabbi
magyarizat nélkiil a szoveg végén van, azt sokkal inkdbb poénnak szoktuk ér-
tékelni. 4 négyokris szeker lezarisa talin épp efféle poénnak tekinthets. Meg-
torténik az, amirdl a vers beszélGje ékes retorikaval gy6zkodi Erzsikét, és er-
r6] nem kell tébbet mondani. Fordulat, de a motivicid, a mogottes szandékok,
a valtozds mechanizmusa elhallgathato.
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Hacsak a sz6veg nem €l az anakronia eszkozével, vagyis nem borogatja fel
az idérendet, az sem szokds, hogy a szoveg elején legyen a fordulat. Az dtvdil-
tozds csaloka példa, mert bar az els6 mondatban megtorténik egy szornyd
fordulat, az egész elbeszélés tétje nem ez, hanem éppen az, hogy mi van ez-
utin. Egy masodik fordulatra virunk.

Széval, mindenesetre: A Tisza befejezése furcsa. Nem a széveg legvégén
van a helye a fordulatnak, gondolnank. Es itt a masodik kérdés: nem valami
igyetlenség-e, ifjonti sietség, hogy a szoveg végén ilyen kurtin-furcsin hirte-
len minden az ellenkezGjére fordul, minden lezirds, lekerekités, sGt esetleg
tanulsdg, magyarazat nélkiil> Nem rontja-e el a verset Pet6fi?

Nem hiszem.

Sét, ugy értelmezem, a koltemény célja épp ez a durva és magyarazat nél-
kiili szembeidllitdsa a természet szelid és vad oldalanak. Némileg ironikus is:
ilyen meghokkentden kétarct a természet (a vilag), birmi viratlanul megtor-
ténhet, az idill csak pillanatnyi ldtszat, hajszdlon mulik, hogy mikor valtozik
pusztité erévé. Nincs rd magyardzat, nem kiszamithat6, nem muilik sem raj-
tunk, sem felsGbb er6kon, a vakvéletlen mozgatja a Vllagot Epp ezért minden
tovabbi fejtegetés feloldds volna, olyan igazsigtétel, ami ezzel a koncepcioval
nem fér Gssze. Ez a fajta fordulat az action gratuite rokona, a cselekvés motiva-
ci6it elhallgaté torténetmondasé; hogy mindez miért tortént, hogy pontosan
mi el6zte meg, hogy mi lesz utina — errdl a torténetmond6 nem beszél.

HELIKON






SZEMLE

KALAVSZKY ZSOFIA

A szocredl nevetés és a neheztelés kultirija

Uj irdnyok a nevetés kutatisiban

kalavszky.zsofia@abtk.hu
ORCID: 0000-0003-1276-3243

HELIKON-

The Culture of Social Realist Laughter and Resentment.
New Directions in the Research of Laughter

Abstract

This review summarizes the most important claims of Evgeny Dobrenko és Natalia Jonsson-
Skradol’s large volume, GOSSMEH: Stalinism i comicheskoe (State laughter: Stalinism and the
Comical) for researchers of Hungarian literary, cultural, and historical science. The review
provides a detailed summary of the theoretical and methodological considerations of the volume
on the phenomenon of state laughter. It also summarizes chapters on Soviet satire, Stalinist
feuilletons, and language use in Stalinist speeches. The review ends with an overview of the most
important theses of the Bakhtin polemics that interweave the volume.

Keywords: laughter, satire, Social Realism, Stalin, populism, censorship, Bakhtin

Helikon 69 (2023) 3
DOL: 10.57226/Hel.2023.3.10



520 SZEMLE

1. BEVEZETES

Lehet-e egy irodalmi kultuszban benne allva nevetrni magan a kultusz targyan?
A nevetés nem kiviildllé poziciot jelent- vagy teremt-e, azt a helyet, ahonnan
ralatunk a tdrgyunkra, ahonnan kinevetjiik azt? Hogyan lehetett nevetni egy
diktatdraban az dllampart altal kézpontiva tett kultusz ritusain és diskurzu-
sain ugy, hogy az, aki nevetett, nem mindsiilt automatikusan és azonnal
kiviildllonak, kritikusnak, s6t, a rendszer ellenségének? Hogyan lehet értel-
mezni azt a zavarba ejt§ tényt, hogy 1937 janudrjiban, a sztilini korszak leg-
grandi6zusabb Puskin-jubileumdnak elGestéjén megjelenhetett a Krokogyil
(Krokodil) cimi szovjet, szatirikus lapnak a puskini kultirkampanyt témava
tevd szama? Miként torténhetett meg, hogy a Szovjetunidban — ahol szigora
protokoll alapjan zajlott a kolt§ elGirtan mélté tinneplése, ahol szabilyozott
keretek kozt folytak orszagszerte a Puskin-iilések, -megemlékezések, -estek,
-felolvasdsok, és a legkiemeltebb kulturilis események egyike a nagy, szovjet
Puskin-kiéllitds volt — a nyomdakbdl kijohetett egy djsig (hatalmas példany-
szamban!), amelynek hasibjain tobbek kozott egy maratoni diszemlékiilés
szatirdja és egy minden addiginal grandiézusabb Puskin-kiéllitas koncepcié-
janak a szatirikus bemutatdsa kapott helyet? Az itt kozolt feuilletonokban, kari-
katdrikban, viccekben valdban giiny tirgyat képezik a szonokok és mindaz,
amit a tomegeknek elmondtak? Vagy: az e lapban dbrazolt Puskin-tinnepség
karikatiirajellege tulajdonképpen nem is a szovjet jelenen élcelédik, miként
a felszo6lalok semmitmondo, kulturilatlan és zagyva beszédeinek a megjeleni-
tése sem tekinthetd a regnalé allampérton (igy a szovjet népen) val6 ginyol6-
dasnak — ahogy a Puskin-killitds targyait keretezd, tilhajszoltan ideologikus,
karikaturisztikus koncepcionak, a tirgyakat kontextusba helyez8, mar-mar
parédidba forduld, vulgdrszociologikus magyarizatoknak a célkeresztjében
sem az éppen zajl6 jubileum all?

Réviden: mi és ki ennek a nevetésnek az alanya és a tirgya? Miben masok
a sztalini szatira mufajai, mint a mifaj klasszikus, eurépai vagy éppen forra-
dalmi-demokratikus rokonai? Mire, kire irdnyul e nevetés, és mi a célja?

Tobbek kozott ezeknek a kérdéseknek a megvdlaszoldsara kinal fel 4j meg-
kozelitési modot és elméleti keretet az ALLAMI NEVETES: A sztdlinizmus és
a komikum cimi monogrifia,! amely a sztdlini korszak egy jellemzg, unikalis,

I JlopPEHKO EBrenmii €s J[»koHCCOH-CkPAnoONb Haranwesa, ['OCCMEX: cmanunuzm u
komuueckoe (Mocksa: Hooe JIuteparyproe O6o3penue, 2022), 768. A monogrifia 1., 6., 7., 9.
és 11. fejezeteit Jevgenyij Dobrenko, 2., 3., 5., 8. és 10. fejezeteit Natalia Jonsson-Skradol irta,
a 4. fejezetet kozosen jegyzik a kutatdk.
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eddig szinte nem kutatott jelenségét, a szovjet nevetést vizsgilja meg behatéan.
A Jevgenyij Dobrenko és Natalia Jonsson-Skradol szerzparos altal 2022-ben
oroszul és — ezzel egy id6ében — az Oxford University Pressnél angolul meg-
jelentetett,? 800 oldalas, monumentilis munkdnak az egyik kiindul6 éllitisa
az, hogy a nevetést nem csupan mint a szovjet ellenkultiira jelenségét érdemes
vizsgdlni — ennek a témdnak, a rezsimen vald nevetésnek a szakirodalma tekin-
télyes —, hanem gy is, mint magdnak a diktatdranak az eszkozét (errél, a re-
zsim nevetésérol eddig tudomdnyos kutatis szinte alig sziiletett).’

A nevetés a Szovjetuniéban ugyanis a haszas évek végétdl a felelemkeltés
egyik eszkoze lett, mutatnak rd a szerzdk, eszkoz a tirsadalmi hierarchia
meggyokereztetésére, eszkéz a totalitirius normakontrollra, a viselkedési
normak rogzitésére és fenntartisira. Eppen ezért a szovjet radidban, tévében,
a mozivasznon vagy a nyomtatott sajt6 lapjain felbukkané, a komikum mecha-
nizmusaival dolgozé, irodalmi, képzémivészeti, filmes vagy akir Gesamt-
kunstwerk-tipust alkotdsokat (egysz6val az an. szérakoztaté formdkat: kari-
katurdkat, vicceket, [film]vigjatékokat, sz6ldsokat, kzmonddsokat, a szatira
miifajait) a kotet abban a szévevényben (kontextusban) vizsgilja, amely a szta-
lini rendszernek a hatalom megtartasit célz6, mindent athatd, hiborts, poli-
tikai, ideol6giai, esztétikai, tirsadalmi manipulaciéjinak a része volt. A szer-
z8k egyetértenek Anca Parvulescu éllitdsdval, miszerint ,a nevetségesrdl
beszélni a 20. szdzadban nem azt jelenti, hogy a szornytségek évszazadinak,
a habortk és genocidiumok korszakanak az alternativajat mondjuk el. Valgja-
ban a 20. szdzadban a nevetés szimos esetben a borzalomhoz vezetd utként
jelent meg”.*

A hiszas évek végétl — az un. forradalmi kultira tizéves periédusit kove-
téen — az orosz nevetésnek 1j viltozata jelent meg, amelynek a harmincas évek
elsé felére mar letisztult hatdsmechanizmusai és formai jegyei irhatok le. Ezt
a véltozatot a szerzGpéros ,az dllam altal szankciondlt és kisajititott nevetés-
nek”, GOSZSZMEH-nek nevezi el (a kifejezés az orosz GOSZudarsztvenniij
CALLami’] és SZMEH NEVETES’] szavakbdl képzett betiszo), és egy
olyan nevetéstipusként hatdrozza meg, amely nem irhato le a sztilini kor tar-
sadalom- és kultarpolitikdjanak ismerete nélkiil, miként nem értelmezhetd

2 Evgeny DoBRENKO és Natalia Jonsson-Skrapor, STATE LAUGHTER: Stalinism,
Populism, and Origins of Soviet Culture (Oxford—New York: Oxford University Press, 2022),
448, doi: 10.1093/0s0/9780198840411.001.0001.

3 Az elmilt 6t évben megjelent harom angol nyelvii monografiira, melyek tirgya az illa-
mi, szovjet nevetés, Dobrenko hivja fel a figyelmet. (23)

* A. ParvuLescy, ,Kafka’s Laughter: On Joy and the Kafkaesque”, PMLA 130, 5. sz.
(2015): 1420-1432, doi: 10.1632/pmla.2015.130.5.1420.
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a sztalini hatalomnak a néprdl (a népirdl) alkotott — és a hatalomnak az 6nma-
garol, az idében folyamatosan elmozdulé, konstruilt — képétdl tiiggetleniil
(vagy a szocredl esztétikitdl elvilasztva) sem. (13) Az ALLAMI NEVETES:
A sztdlinizmus és a komikum cimd nagyivi munka az irodalomtudoményban
elGszor tizi ki célul, hogy a teljesség igényével tekintse at a kiilonb6z6 médiu-
mokban megjelend irodalmi, jogi, szinhazi, filmes és djsagiréi mifajokat,
partdokumentumokat, hogy — analitikusan, részletesen és kovetkezetesen —
torténetileg definialja a szocredl nevetés fenoménjat (a korra jellemzd komikum-
nak mint esztétikai mindségnek a lehetGségeit és sajitossigait), tovibba hogy
bemutassa annak politikai és tdrsadalmi funkcidit.

Dobrenko és Jonsson-Skradol tirgyuk elemzését folyton visszadltik az
adott korszak tarsadalom-, gazdasig- és politikatorténetének eseményeihez
— a sztilini regndlas idGszakara (1922-1953) tehat korantsem dgy tekintenek,
mint egységes, homogén harminc évre. Plasztikusan érzékeltetik, hogy a po-
litikai ideoldgia irdnyainak és radikalizmusdnak hullimzasaval — az egymastol
pregninsan eltéré periédusokkal, példdul a NEP utini idGszakkal, majd
a ,nagy terrorral”, azutdn a masodik vilighaboru éveivel, végiil a hibord utan
évekkel — parhuzamosan formalédik, alakul és konstruilodik a nevetés mint
eszkoz is, azaz a nevetést éppen a funkcidinak a viltozisai alapjan (hol j fel-
adatokat ruhdz rd a hatalom, hol csak médosit a mar meglévékon), a torténetiség
szempontjit nem kizdrva vizsgiljdk a kutatdk. A szerzépdrost leginkdbb
a transzformdciok mélyén miikodd véltozasok érdeklik, méghozza azok, ame-
lyek a nevetés politikai, esztétikai és tarsadalmi feladatait az adott torténeti
periédusokban zjraértelmezik. A monografia igy semmiképpen sem nevetésti-
pusokat listaz6 6sszefoglald, ahogy nem is a nevetés természetérdl szol altala-
ban. Olyan kérdésekre kivan vilaszolni, mint hogy a sztilini kultdriban
1) a nevetés maga miért nem volt vicces, 2) hogyan hatdrozta, alkotta meg
a hatalom, min lehet nevetni, 3) hogyan erdsitette és timogatta a nevetés a ha-
talmat, és hogyan valt annak egyik legf6bb timaszava (29).

Dobrenko és Jonsson-Skradol a kotet hirom nagy egységében — ezeknek
a cime A nevetd Leviathdn, (26—265) a Sztdilini szatirikon (266—479) és a Vidi-
mabb lett az élet (480-754) —, illetve ezen egységek alfejezeteiben szisztema-
tikusan, mifajr6l mdfajra haladva vizsgiljak meg, hogy a GOSZSZMEH
miként vett részt az ,,4j, népi kultira” konstrukciéjaban, miként teremtette
meg a sztalini kultidra a vidim, nevetd, énekld és 6rvendezé tomegek szub-
jektumat és képét. Hogyan, miért és min nevettek az emberek a partérte-
kezleteken, a felvonuldsokon, a kolhozok klubhelyiségeiben, a mozikban és
az Gjsdgokban?
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2. A NEPHATALOM ES A ,,RADIKALIS NEPISEG”

A monogrifia elméleti, bevezetd fejezetei az orosz tirsadalomtorténeti adott-
sagokra kitérve komplex médon, részletesen, példik sokasigival vezetik fel
azt a folyamatot, amelyben politikai, ideolégiai és esztétikai eljardsok egytittes
mikodtetése révén megsziiletett, majd a hatalom valtozé szempontjai szerint
folyton tjra létrejott, médosult a szovjet nép mint politikai-ideologiai konstrukcio.
E konstrukeié nem sziilethetett volna meg a politika esztétizdldsa és a mitvészet
politizdldsa nélkil. Jevgenyij Dobrenko Walter Benjamin ismert esszéjének
gondolatmenetét és éllitdsait idézi meg.’ A maga tirgya szempontjabdl alap-
vetének tartja a mivészetek instrumentalizicijanak benjamini tételét, amely
folyamat mellett maga a politika ,,a tomegek mechanikus reprodukciéjinak
mivészetévé vilt”, miként — a sztdlinizmus esztétikdjanak vizsgilata szem-
pontjibol — annak a benjamini gondolatnak is fundamentilis jelentGséget tu-
lajdonit, amelyben a filoz6fus-esztéta a politikat, a mivészetet és a populiz-
must 6sszekapcsolta a hdboriival. Mig Benjamin a fasizmus esztétikai termé-
szetét revelalta, Dobrenko a sztdlinizmus politikai intézményrendszerében,
mivészeti alkotdsaiban és ideolégiai posztulditumaiban tapasztalhat6 milita-
rizmus és erGszak meglétére figyelmeztet. Az orosz-ukran kutaté ramutat ar-
ra, hogy a szovjet szocreil esztétikdnak s fontos el6zménye, hogy a 20. szizad
elején az un. ,,népi kultdra” politikai ekvivalense a populizmus lett: a szovjet
populizmus, amelynek a gyokerei a patriarchalis, paraszti gyokerd, archaikus
orosz tarsadalom szerkezetébdl eredtek. A szocreal kultira nem pusztin ,ra-
hangolédott” a félig urbanizailt parasztok tomegizlésére, véli Dobrenko, ha-
nem Ujrateremtette azt: Iényegében és alapjaiban ezt a tipusu izlést fejezte ki,
e kultaranak vélt a termékévé, G valt azza a tikorré, amely visszatiikrozte
a szovjet ember (6n)tudatit és a nevetését is. (17) A sztalini, populista kultdra
nevetésének mikéntjét tehdt a szocredl és a népi kultira, a népi nevetés kap-
csolatdnak elemzésével lehet feltarni.

Az irodalomtorténetben maig a szovjet szatira aranykordnak nevezett — és az
olyan alkot6k, mint Bulgakov, Olesa, Zoscsenko, Platonov, Majakovszkij,
Katajev, IIf és Petrov éltal fémjelzett — korszaknak a mélyén alapvetGen mas
tipust szemlélet munkdlt, mint amilyen a sztilini korszakban. A szatirdnak,
igy benne a korszak legkedveltebb miifajanak, a feuilletonnak a nyelvezete,
a komikumhoz valé viszonya minden tovibbi nélkil leirhat6 irodalom-

5 Walter BENJAMIN, ,A miialkotds a technikai sokszorosithatésig korszakaban”, ford.
Barray LiszI6, in Walter BENJAMIN, Kommentdr és prifécia, 301-334 (Budapest: Gondolat
Kiadd), 1969.
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immanens kategoridkkal. A sztilini korszak szatirdjarol, feuilletonjairdl vi-
szont, amelyek a huiszas évek szatirairodalmabol néttek ki, a miifaj funkciéi-
nak (@)politizalédasa miatt ez mar korantsem mondhaté el. A hdromgydkerd
— szépirodalmi, tényirodalmi és publicisztikai eredetd — mifaj ekkor mar ra-
dikalis, aktualpolitikai és ideoldgiai céloknak megfelels atalakitasokat szenve-
dett el. Szerepének és mikodésmodjanak a megértéséhez az irodalmi eszkoz-
készlettar mdr nem elégséges.

A huszas évek forradalmi értelmiségének elitista, kulturtrigeri szemlélete
a népet, a tomegeket a kulturdlatlansiguk és a miveletlenségiik okan kinevette.
Az e korbe tartoz6 ir6k miveiben a buta, de 6ntudatos, szovjet kisember 4l-
land6 humorforrassa, a szatira dllandé tdrgydvi vilt. Az egyre radikalizalodo,
sztalini hatalom és kulturpolitika azonban épp ennek a fesziiltségnek és
dichotémiinak a felszimoldsin dolgozott. Felismerte, hogy fel kell szimolni
az yalany” és a ,targy”, a ,hivatalos kultara” és a ,népi/tomegkultira”, a ,,ma-
gas-/klasszikus muvészet” és az ,alacsony mivészet” kozti kiilonbségtételt.
Ennek nyoman jelent meg a megtestesiilt ,,radikalis népiség”, llitja Dobrenko.
(31) Sztalin nem csupdn a sajté (ezen beliil a sokszind, szatirikus sajté) bedara-
ldsat, centralizaldsat és teljes feliigyeletét vezényelte le — ezzel pirhuzamosan
a partideolégia és -esztétika inkorpordlta a korabban a hatalomtdl, az elitt6]
kiilonallé csoportként kezelt népet: magaéva tette, magiba olvasztotta a népi
kultirdt, igy a népi nevetést is. Ennek eredményeként a partideolégia és a szoc-
redl esztétikdja szerint megszint a 7 (a hatalom) és a #i (a nép) kiilonbsége:
a hatalmi propaganda azt sulykolta, hogy az dllam és a nép nem két kiil6nall6
szubsztancia, hanem egyek (lasd ,,néphatalom”).

A sztilinizmus a népi vagy tomegkultarit [oroszul sz6 szerint az ’alsébb
néprétegek kultarajat’ — K. Zs.] nem csupin felhasznalta, az egykori
parasztbefogaddk izlését-horizontjit nem pusztin magiba épitette, de
a patriarchalis tdrsadalom kultarajat és esztétikdjat dllami szintre emel-
te. Ideologiai silyt, esztétikai materialitist és szocialis akusztikat adott
neki, mediatizdlta, instituciondlta, instrumentalizalta, historizalta azt,
és folyamatosan ujratermelte. A szocredl ily médon 6nmaga alkotta
meg az 6t megalkot6 politikai szubjektumot, a ,,népi tomegeket”. (32)

Megsziint a Misik pozicidja, és igy a ,,hely” is, ahonnan a Masikat ki lehet
nevetni. A sztdlinizmusban a korabbi #7rgy (a nép) az alannyd vilt. E konstruk-
ciéban, e rendszeren beliil nem létez(het)ett senki, aki kiviilr6l nézhetett vol-
na ra, megszint a kiviilrél nevetd helye, ,a kinevetdnek a helye”. A szocreil
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internalizdlta a nevet§ tomegek pozicigjit. Felszimolta azt a terrénumot,
amelybdl rajtuk lehetett nevetni — eleinte a tomegekkel egytitt nevetett, végiil
megvaldsitotta a ,helyettiik nevetést”. Az igy értett populizmus a sztdlini kul-
tdra modus operandijivé valt. (14)

3. A FEUILLETON, A MULT ES A CENZURA

A kinevetés ideologiai felszamolasa része volt annak a folyamatnak, amely a ne-
vetést teljes mértékben a totilis hatalom manipuliciés eszk6zévé tette, ezzel
parhuzamosan pedig megjelentek a szatira mifajaiban hasznilhaté nevetés-
tipusok. A hatalom kedvelt eszk6zeivé a szarkazmus, a karikatira, a gany vil-
tak. A sztilini nevetéskultira messze elkeriilte, sét, ildozte a finom, hajlé-
kony, intellektudlis humort és az iréniat.6

A monogrifia tobb pontjin levezetik a szerzdk, hogy kiillonb6z mifajok-
ban a szatira mikodtetése miként szolgilta a rendszer legitimaciojit és a res-
sentiment kultdrdjainak a megerdsodését.” A legérzékletesebben (talin) a
sztalini jogalkotdsi és politikai diskurzus, a sztilini esztétika mifaji hierarchia-
janak csdcsara kertilt feuilleton és a szatirikus szinpadi mifvek mikodésén ke-
resztiil mutatjdk be, hogyan zajlott a valésdg, a hatalom és a nép folytonos
konstrukcidja (a hatalom és a nép képének allando, egymashoz és a korilmé-
nyekhez val6 igazitdsa) a nevetés felhaszndldsaval.

A szatira univerzalis eszkoze lett az izoldlisnak és a megbeélyegzésnek. 1929,
a ,nagy attorés éve” utan, ha valaki vagy valami egy szatiranak a tairgyava valt,
az egyet jelentett azzal, hogy az dllampdrt megjelolte és a muiltba szamizte. Ez
utébbinak, a temporidlis dimenziénak, a multba csdsztatidsnak oridsi szerepe
volt: azt hangsilyozta, hogy a szatira tirgyat képez§, komikussd alakitott
(és ekként megbélyegzett, ellenségessé nyilvanitott) szereplék vagy szocialis-
politikai kérdések mar nem tartoznak a jelenhez, nem részei a hatalom onma-
girdl alkotott jelen idejii képének: azok csak és kizarélag a mult jelenségei, prob-
lémai. (,,Mdr lekiizdottiik, meghaladtuk.”) Ami a szovjet kultirdban a tagadas
targyava vilt, az biztosan és mindig « batalom tegnapi képe lett. (58) A szatira-
nak koszonhetSen a rendszer minden alkalommal #j koriilményekbez alkal-
mazkodott, mikézben onmaga maradt (308). A kritikdt és az onkritikit szinte

® Hogy a szatira és a szarkazmus a szocredlban egymisa talilt, az az orosz nevetés torténeti
aspektusaival jelentds mértékben magyarizhato, éllitja Dobrenko. (47) A kutaté a 19. szdzadi
orosz irék, gondolkodék megfigyeléseit, tovibba az oroszorszigi utazdsirol utinaplét megjelen-
tetd francia Custine markit idézi a sajitsdgos, ginyos, ergszakot tevd, orosz nevetésrél.

7 Mindennek a mélyén a neheztelés és a frusztricié mikodott.
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spatikamérlegen mérve” adagolta a hatalom, igy hoztik azokat egyensilyba.
A nevetés alanya (szubjektuma) nem mds volt, mint a hatalom sajat, belsé 1-
sikja — példaul egy iré-feuilletonista. O nem volt rendszeren kiviili, azaz nem
lehetett ,,az idegen nevetés” hordozdja — a kiviilallas fol sem meriilt. A nevetés
targya viszont mindig a konstrudloddsnak volt a targya: olyan sajit-idegen alak
vagy sajit-idegen probléma, aki/amely a beliilrol jovi (ki)nevetés celjabol kapott
formit (ilyen volt példaul a biirokrata, a kispolgar, a jampec, a munkakeriilg),
mikozben az alak, a probléma, a hidnyossig azonnal a multba tolédott 4t. (317)

1929-t61 a feuilleton a terror eszkoze lett, a part fegyvere. A feuilleton tar-
gyai mir nem a NEP-korszakban pellengérre illitott hibik vagy szocidlis
problémak voltak. A politikai szatira keriilt a fokuszba, a szociilis gyakorlatok
atpolitizalodtak. (327) Ez valéban ,,gyilkos nevetés volt”, irja Dobrenko. Aki
egy feuilletonnak a targyava vilt, az tulajdonképpen a sajit biintetpere vad-
iratdt és egyben itéletét olvasta. A feuilletonban a targy kivalasztisa politikai
aktus lett, a mifaj a politikai cenzira produktumava vélt.

A szovjet cenziranak, a GLAVLIT-nek nem csupin a tiltds és a korlatozis
volt a feladata — a cenzira a feuilletonon keresztiil fejtette ki azt a kiemelt sze-
repét, hogy formalja a lakossag latdsmodjat, azzal a céllal, hogy a tomegekben
kialakitsa azt a helyes optikat, amellyel az eseményeket litniuk kell, és hogy
megtanitsa, miként beszéljenek ,bolsevista médon”. (317) A legfébb szatirikus
ujsagban, a Krokogyilban megjelentetett szatirat nem kellett cenzirdzni, mert
maga volt a cenzura.

Egészen kiilonleges (mondhatnink, lenylg6z6) a kotet azon fejezete,
amelynek kozéppontjiban a sztalini térvényhozasi diskurzusnak és a politikai
beszédeknek a részévé valo nevetés dll. A fejezet szerzdje, Jonsson-Skradol ki-
emeli, hogy amig a sztdlini beszédek diskurzuselemzésével tobb kutaté is fog-
lalkozott, addig azok a munkdk, amelyek a sztalini tréfik, szarkazmusok sze-
repével, a Sztdlin altal viecként hasznilt k6zmondasok, szdlasok funkcidival
vagy a sztalini beszédek olyan stilisztikai megolddsaival (példaul az ismétlés
alkalmazdsaval), amelyek nevetésre késztették a hallgatésigot, foglalkozna-
nak, lényegében hidnyoznak — ahogy nem tortént még meg a kiilonb6z6 part-
iléseken gyorsirdssal lejegyzett, majd Sztilin altal utdlag dtszerkesztett, atirt
szovegek sajitos, a komikum jelenlétére utal6 vagy azt hangsilyozé elemeinek
(példdul az idézgjelek specidlis hasznilatinak vagy a ,nevetés a teremben”
megjegyzés szovegbe tolddsainak) a vizsgilata sem. Pedig — igy a kutaté —
a sztalini gunyolodasok, szarkazmusok figyelembevétele és funkci6ik leirasa
nélkiil az autoriter rezsim penitencidris gyakorlatai a maguk teljességében
nem érthetSk. Jonsson-Skradol emlékeztet ra, hogy az autoriter nevetéssel,
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a szovjet ideologikus diskurzus ,mestereinek” a nevetésével eddig egyediil
Slavoj Zizek foglalkozott. (115) A filoz6fus az SZKP 1937-es Kézponti Bizott-
sagi Plénuman felhangzo nevetést vizsgilva® Kaftka A perébdl idézi fel azt a je-
lenetet, amelyben a birésdgon hisztérikus nevetést valt ki Josef K. azon egy-
szerd mondata, miszerint § egy bank cégvezetGje.” A Kafka-idézet tokéletes
illusztricidja a kirekesztettségnek, véli Jonsson-Skradol, a ,kivételes allapot-
nak” — annak a szitudciénak, amelyben a torvények tradicionilis jelentése,
értelme semmivé vilik, az 4j jelentésiik pedig ott és akkor, ad hoc jon 1étre.
A sztilini tiléstermekben a hallgatésig e performansz részese volt.

A halélos itélet meghozatala elétti pillanatokban, a bir6sagi teremben fel-
hangzé nevetés is a ,sajat” és az ,idegen/ellenség” oppozici6 jelolGjévé vilt:
aki nevetségessé vilt, az nemsokara elitélt is lett. A sztalini mesternarrati-
vanak (,miként ke// nevetni”) az alakuldsa jol lathat6 a kiilonb6z6 kontextu-
sokban felhangz6 nevetés idébeli kovetésével. Jonsson-Skradol erre két
Sztilin-beszédbdl, politikai perek kihallgatdsainak jegyzGkonyveibdl, tovab-
ba Andrej Visinszkij allami fGiigyész nyelvi gyakorlatabdl hoz fel példakat,
tovabbd elemzi az 1938-as Kratkij kursz (A bolsevikok Osszorosz Kommunista
Pirtjanak rovid torténete) néven elhiresiilt szoveget, azt a sztdlini alapmunkat,
amely végképp nyilvinval6va tette azokat a kritériumokat, amelyek alapjin
meg kellett kiilonboztetni a ,sajitot” az ,idegentSl” és a ,jot” a ,rossztol”.
A kutat6é megvizsgilja a Trockijon és Zinovjeven gtinyol6dé Sztilin-beszé-
det, az 1926 Gszén elhangzott el6adist, majd a Vezér egy 1937. december 11-i
beszédét, végill a Buharin letartéztatisihoz vezets, 1937 februarjiban-
marciusdban, az SZKP Koézponti Bizottsigi Plénuman elhangzott kihallga-
tasok gyorsirdsos jegyzGkonyveit, amelyekben a ,nevetés”, a ,nevetés a te-
remben” és a ,nevetés, nem szind taps” megjegyzések kiilonosen fontos
szerepet toltenek be.

8 Slavoj ZIZEK, »~When the Party Commits Suicide”, New Left Review 238, 1. sz. (1999):
26-47.

»Nos hit — mondta a vizsgilébird, belelapozott a fiizetbe, s olyan hangsiillyal mondta
K.-nak, mintha tényt allapitana meg: — On szobafestG? — Nem — mondta K. —, hanem egy nagy
bank elsG cégvezetdje. — Erre a feleletre lent, a jobb oldal partjaban olyan szivbél j6vé nevetés
tort ki, hogy K. is veliik nevetett. Az emberek a térdiiket csapkodtik, s tigy rizkédtak, mintha
stlyos kohogési rohamuk lenne, s6t a karzaton is nevettek egyesek.” Franz Karka, 4 per, ford.
SzaB6 Ede (Budapest: Eurépa Konyvkiadé, 1975), 52-53.
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4. A VASARI KOMEDIA, A GICCS ES A BONADRAGOS HUMOR

A kotet részletesen elemzi a sztdlini korszak két legnépszertibb mifajit, a
feuilletont és a filmvigjitékot. A monogrifidban ugyanakkor e két csoport
mellett szaimos tovabbi, a nevetéssel sszekapcsolodo miifaj is 6ndllo fejezetet
kapott: a masodik vildghdboru alatt elterjedt hidboriis anekdotik (A. Tvardovsz-
kij és I. Ehrenburg mdvei), a verbdlis és vizudlis karikatiirik a hideghaboru elsé
éveiben, a szovjet tanitomese (Gy. Bedntij, 1. Batrak és Sz. Mihalkov mivei),
a szovjet szinhdzi szatira (a buffonidok, a ,nomenklatira-tragikomédidk”, a
stermelési szindarabok”, a szovjet vaudeville-ek), a szocredl szdldsok és kozmon-
ddsok, az utolsé fejezetben pedig a zenés filmuvigjdtékok.

A kotet a Viddamabb lett az élet' cimd harmadik egysége a szovjet humor-
konstrukcidk viltozatait veszi szimba a legkiilonfélébb mifajokban. A Kolhoz-
commedia dellarte cimd fejezet az ,elért eredményeken val6 6rvendezés” sziilte
humort elemzi. Azt a humort, amelyet a korszakban ,jolelkiként”, ,meleg-
sziviként”, ,kimerithetetlenként” jellemeztek, és ,valodi népi humorként”
azonositottak. Az els§ igazin népszert kolhozkomédia Alekszandr Kornyej-
csuk (1905-1972) Ukrajna sztyeppéin (1940) cimd darabja lett, ahogy Dobren-
ko irja, a kolhozkomédia miifajinak inauguraciéja ezzel a szindarabbal tortént
meg.'" Az 1952-1953-ban Magyarorszagon is bemutatott, itthon két forditds-
ban és négy rendezésben is jitszott darab tobb szempontbdl is kitiintetett
figyelmet érdemel. Sztalin és az id6k szavat megérzé Kornyejcsuk egy irany-
ban térténé gondolkoddsinak a lenyomata. Kornyejcsuk a szindarab egy bizo-
nyos pontjan az egyik fészerepld, Haluska kolhozvezetd szdjaba adta Sztdlin
egyik elhiresiilt beszédének néhany tréfisnak szant, népszertivé vilt, és a ko-
rabeli befogad6k szdmara konnyen felismerheté mondatat. (579)' Sztilin pe-
dig, miutdn elolvasta a komédiit, levelet irt a szerzének:

Mélyen tisztelt Alekszandr Jevdokimovics!

Elolvastam az On ,Ukrajna sztyeppéint”. Csodélatos dolog sikeredett
— mivészileg egységes, vidim és felvidits. Csak attdl félek, hogy tul
viddm, igy fenndll az a veszély, hogy a komédidban a vidimsig tombo-
ldsa az olvasdk, a nézGk figyelmét eltereli annak tartalmarél. Egyébként

10" Sztilin kijelentése 1935. november 17-én a sztahanovistik els§ 6sszszovjet taldlkozéjan
hangzott el: ,,Jobb lett az élet, viddmabb lett az élet. Es ha az ember vidiman él, szaporibban
megy a munka...”.

" Magyarul Ukrajna mezéin és Ukrajna sztyeppéin cimvaltozatban is ismert.

12 Egy 1937. december 11-i beszédrél van sz6.
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a 68. oldalon kiegészitettem a szoveget néhany széval. Csak hogy még
érthet6bb legyen.

Udvozlet!

J. Sztilin

1940.12.28. (578)

Dobrenko kiemeli, hogy Sztilin reakciéja szimptomatikus. Véleménye
szerint a partfGtitkdr azért fogadta kiilonosen elismerden ezt a vidam darabot,
mert benne a humor a szatira alcdjiban jelent meg. A ,népi nevetés” és a sza-
tira szimuldcidja pedig — ahogy emellett a kotet egésze érvel — Sztalint kiilono-
sen foglalkoztatta. (578)

A komédia helyszine a Holodomort éppen maga utin hagyé Ukrajna,
amelynek lakosai a sziizsé szerint semmiben sem szenvednek hidnyt, a béség
uralkodik, az emberek vidimak, tincolnak és énekelnek. (580) A tartalom ha-
zugsigit a forma igazsiga kompenzilta: minél kevésbé volt felismerhetd a va-
l6sdg, annal ismerdsebben, népibben hangzott fel benne a nevetés. A visari
komédiak tréfdi, az egyszerd gegek, a tenyeres-talpas, in. bénadragos (saro-
varniij) humor," irja Dobrenko.

A cselekmény tulajdonképpen egy partértekezlet és a balagan (népi, vdsdri
komédia) szintézise. Két kolhoz — a Haldl a kapitalizmusra nevet viselG és
a Csendes élet — vezetGi, azaz Csesznok (Fokbagyma) és Haluska (Galuska) vetél-
kednek egymdssal, mivel masképp képzelik el a j6 kolhozvezetés mdédjit.
Ahogy a korabeli kritika 6sszefoglalta, a komédiaban ,,a haladé kolhoznyikok
kiizdelme zajlik azon multbeli maradvinyokkal, amelyek a falu lakosainak tu-
datiba befészkelték magukat, harc azokkal az emberekkel, akik rosszul értel-
mezik a part jelmondatit, miszerint a kolhozokat bolsevista kolhozokk4 kell
alakitani, a kolhoz embereit pedig tehetSsekké kell tenni”. Az Ukrajna sztyep-
péinben a folkloreszkozok stildris utdnzdsa talilkozott a (mindsithetetlen)
gicesel, igy sorolédott a darab a ,,nagy életigazsigot bemutat6” mivek kozé.
Hogy a komédia betoltotte az ,€let valosaganak a szolgalatit”, olyan értelem-
ben igaz is volt, irja a kutatd, hogy valésighten tiikrozte a darabért lelkesedd
befogadék mentilis profiljat. (583)

13 Sarovarii — "buggyos nadrig, a kozik viselet darabja’.
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5. A BAHTYIN-POLEMIA (DEKONSTRUKCIO, TOVABBGONDOLAS
ES A TUDOMANYTORTENET INERCIAJA)

Az irodalom- és mifajtorténeti kézikonyvként is olvashaté6 monografia szer-
zGinek szakirodalmi tdjékozottsiga, amely nem csupan irodalomtudomaényos,
de filozéfiai, antropolégiai, torténettudomanyi, tarsadalomtorténeti munka-
kat is magaban foglal, lenyig6z8. Mindemellett van egy gondolkodd, Mihail
Bahtyin, akinek az idézettsége a kotetben kiemelkedik: az 6 munkai, amelye-
ket a népi nevetéskultirardl és a karnevilelméletrdl irt (elsGsorban a Frangois
Rabelais mitvészete, a kozépkor és a reneszdnsz népi kultirdja cimd monografidja,
masodsorban a Dosztojevszkij poétikdjinak problémdi cimd kotetnek bizonyos
részletei) a leggyakrabban citalt és megidézett szévegek. Bahtyin kapcsolta
ossze el6szor a népi kultiira és a nevetés kutatdsit, és § tette ezt torténeti és
szociologiai vizsgalatok targyavd. Allitasaival hol polemizadlnak a szerzgk, hol
tovibbgondoljik, hol pedig dekonstrudljak azokat. A bahtyini életmdre, illet-
ve a kovetdire és értelmezdire valo reflexiok lényegében dtszovik a 800 oldalas
szakmunkat.

A kotet elméleti bevezetGjében a szerzGk tobbszor hangsulyozzak, hogy
a nevetés transzkulturilis szemlélete és a torténetiséget negligil6 tirgyaldsa
egy adott kor nevetésérsl nem sokat tud mondani. (20) Kétetiitkben részlete-
sen aldtamasztjik, hogy a nevetés eltérd szociilis és politikai kozegekben, ko-
rokban és nemzeteknél kiilonb6z6 (gyakran ellentétes) funkcidkat t6ltott be,
tovabba hogy kardindlisan viltoztatta a természetét, a fakturdjat és a formait.
(21) Mindezek felmutatdsira nem alkalmasak az 4ltalaban véve a komikumrol,
a humorrdl vagy a nevetésrdl alkotott elméletek, viszont anndl inkabb koze-
lebb juthatunk a megértésiikhoz a nevetést a maga nemzeti-torténeti koordi-
nétdit figyelembe vevd kutatdsok segitségével. (28)

A szerzGk alapos érvekkel megalapozott alldspontjukkal ravildgitanak arra
a tobb évtizedes, tudomanytorténeti félreolvasisra, amely egy attraktiv és jol
mikodének ting, analégias zsakutcdva valt: ez nem mas, mint Bahtyinnak
a kozépkori, eurdpai, népi nevetéskultiira anyagan kidolgozott nevetéselméleté-
nek a sztdlinista kultirara valé alkalmazasa. A kutaték minden olyan bahtyini
alapfogalmat és tételt, amelyet a hetvenes évektdl szimos irodalom-, kultur-
és esztétikatorténeti munka a sztdlini kultirdhoz csomozott, lépésrdl 1épésre
yjragondolnak. Ezek: a karnevil mint fenomén, a Bahtyin altal autentikusnak
tekintett szubuverziv nevetés és a hivatalos kultiirdval szemben dllo népi kultira.

A Bahtyin-kévets esztétika és irodalomtudomdny a bahtyini karneval-
elméletet idGtlen médon generalizalta — alkalmazhaténak littak arra, hogy
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leirjik vele a sztdlini kultira természetét, holott ezzel tobb probléma is ad6-
dik, irjak a monogrifia szerzGi. A bahtyini teéria a ,magas” és az ,ala-
csony” kultira szembenalldsira épiil, a hatalom és a vele szemben 4116, népi,
szabad kultira harcdra. Ennek megfelelGen a szovjet esztétika kozhelye lett,
hogy a bahtyini elmélethez hasonléan a sztilini kultdra ,hivatalosra” és
»népire” oszthaté fol. A szemlézett monografia egyik alaptézise ezzel szem-
ben az, hogy ilyen oppozicié nem létezett, a sztalini kultirdban « hivatalos volt
a népi, azaz az dllami inkorporalta a népi kultarat, és igy jott létre a , fentet” és
a ,lentet”, a ,magasat” és az ,alacsonyat”, a ,hivatalosat” és a ,népit” egyarant
szintetizdlo, ,radikdlis népi” dllam. Dobrenko hangsilyozza: az oppozicié
nem a ,népi” és a ,hivatalos” kozott 4ll fenn, hanem a (népi, patriarchilis,
paraszti gyokerd) populista kultdra és a liberilis k6zott. Véleménye szerint
elhibazott az, ahogyan a bahtyini elmélet kovetGi és kiterjesztdi a bahtyini
karnevélelmélet alapjin a sztdlini kultdrat ugy jellemzik, hogy az nem mds,
mint ,a disszidens »nevetéskultira« hgsi kiizdelme a sztilini dogmatizmussal
és az dllami erdszak »sziirke komolysigival«.” (29) Dobrenko és Jonsson-
Skradol rdmutatnak: a sztdlinizmus sajit és 6nallé nevetéskulturat teremtett,
amelyet a bahtyini elmélet fel6l nem lehet megérteni. Ennek a tézisiiknek
a kovetkezd argumenticidja a nevetés babtyini, szubverziv jellemzijéhez kotédik.
Bahtyin a szubverziv nevetést tekintette az egyediili autentikus nevetésnek.
A totalitdrius nevetés azonban nem szubverziv, irjik a kutatdk. A célja és funk-
ci6ja az, hogy 1) megerdsitse a 1étezd szocialis hierarchiit, 2) megszilarditsa
a szocidlis kiilonbségeket és hatarokat, 3) legitimizalja a torvényeket és a tilta-
sokat (30). Tovdbbd polemizalnak Bahtyin azon allitdsaval is, amely a neverés
és a szabadsdg dsszekapcesoldsit végzi el, és igy szol: ,,a nevetés mogott sohasem
bujhat meg erdszak”* A monogrifia szerzdi felidézik, hogy ezen allitds elsé
kritikusa Szergej Averincev volt, aki 1988-ban fogalmazta meg az ellenveté-
seit.” Averincev szerint a nevetés nem szabadsig, hanem szabadulds a rabsag,
a tiltds allapotabdl. ,,Az abszolut rabsag allapotaban a nevetés nem csak, hogy

4 példgul itt: Mihail BAHTYIN, ,Rabelais a nevetés torténetében”, ford. KoNczoL Csaba,
in Mihail BAHTYIN, Frangois Rabelais mitvészete, a kozépkor és a reneszdnsz népi kultirdja, 71-158
(Budapest: Osiris Kiad6, 2002), 108; M. M. BAXTUH, Ocmemuka crosecHo2o meopuecmea
(Mocksa: Hckycetso, 1979), 338. Erdemes figyelmesen végignézni, Bahtyin hol ir kifejezet-
ten az eurépai, kozépkori és reneszansz nevetés természetérdl, hol pedig dltaliban a nevetés
természetérdl. Lasd ,,[a] nevetés viszont feltételezi, hogy az ember lekiizdotte a félelmet. Nem
allit tilalomfikat és sorompokat. A hatalom, az erGszak a tekintély soha nem beszéli a nevetés
nyelvét.” BAHTYIN, Frangois Rabelais mitvészete. .., 103.

5 A 70-es években megjelent Bahtyin-kritikirdl és kifejezetten Averincev dlldspontjarél
magyarul a javitott és kiegészitett Rabelais-kiadis jegyzeteiben ir SzGke Katalin. BAHTYIN,
Frangois Rabelais mifvészete. .., 554-555.
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lehetséges, de abszolat nélkiilozhetetlen. A nevetés sikeresen egyiittmikodik
a repressziv terrorral ott, ahol azt alkalmazzak”, (42, 43) idézik Averincevet a
szerzGk, majd a totalitdrius nevetés fenoménja kapcsan hozziteszik: a nevetés
maga is lehet a racionilis szimulaci6, a logika, a moril terméke, a megerdsités
eszkoze, a tiszteleté, a félelemé és a szocidlis szerepek megerdsitéséé. (44)
A sztilini karneval csupdn egyetlen jellemzdjében hasonlit a bahtyinira:
ugyanugy meg van szabva, hogy mikor lehet nevetni. A sztilini karnevalban
azonban a nevetés targya is szabilyozott, azaz engedélyhez kotott, hogy min
lehet nevetni és mi az, amin nem.

»A szocredl nevetés fenoménja feldl el kellett gondolkoznunk, hogy miben
is rejlik a bahtyini karnevdil »radikdlis népisege<”, (750) irjak a szerzk a kony-
vitk végén. Miként a sztilini, zenés filmvigjatékok elemzése soran levezetik,'
a hatalom nevetése a szocredlban annyira radikalis, hogy azt mar nem lehet
megkiilonboztetni a tomegek nevetésétdl. Az 1934 és 1956 kozott vetitett
filmvigjatékokban lezajlo sziizsék vizsgilata arra engedi kovetkeztetni a szer-
zGket, hogy a karnevil lehetSségei (hatokore) teljesen egybeesnek a hatalom
lehetGségeivel. A szovjet hatalom, mikézben nevet, elbicsizik a multjatdl, le-
vetkdzi régi formadit és a karneval mechanizmusait felhasznalva meghal, majd
4j formdban kel életre. A hatalom tehat, amikor nevet, éppen maszkot cserél.
(750) A szovjet szatirikus komédia valédi sziizséje a hatalom rekredciéjanak és
Ujjasziiletésének a legitimicidja. A nevetés torl6/annuldlé gépezetté valik.
A képernyén elGttiink zajlé események kizarolag a hatalom eseményei, § moz-
gatja azokat — méghozza egy népi hatalomé, Bahtyin karnevilfogalmaval élve:
a ,radikalisan népi” hatalomé. (750-751)

A szerzGk olyan mis sztereotip elképzelésekkel is szembenéznek, amelyek
a nevetésrdl altalainosan megfogalmazddtak, és amelyek — a sztilini kor
nevetéskultirjanak a mikodésmadjit litva — elvétik targyukat. Mindezeket
ot elterjedt és gyakran idézett, ,at-nem-gondolt” dllitasban foglaljak Gssze:
1) A nevetés iranyithatatlan. Ezzel szemben, irjak a szerzSk, a 20. sziazadban
egyértelmden kideriilt: a nevetés igenis iranyithat6, manipuldlhatd, sét, a ne-
vetés mint eszk6z igen hatékonyan tud mikodni. 2) A nevetést nem lebet meg-
tiltani, és ezért senkire sem lebet rikényszeriteni. Ezzel szemben a nevetés, 4ll
a kotetben, éppen hogy tokéletes eszkoze lehet a tiltdsnak. 3) A nevetés a ter-
mészetét tekintve antitotalitdrius. Ezt cifolja a szovjet nevetéskultira komplex

16 Vidim srdcok (Veszjoliije rebjata, 1934, rend. Grigorij ALEKSZANDROV), Volga-Volga
(Volga-Volga, 1936, rend. Grigorij ALEKSZANDROV), Zenés torténet (Muziikalnaja isztorija, 1940,
rend. Alekszandr IvANOvszKI)), Szibéria legenddja / Szibériai rapszodia (Szkazanyije o Zemlje
Szibirszkoj, 1947, rend. Ivan PURNY), Karnevdli éjszaka (Karnevalnaja nocs, 1956, rend. Eldar
RjazaNov).
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léte, amely — miként emellett a monografia egésze érvel — a rendszer nevetése
is volt, nem csupin rendszerellenes nevetés. 4) A nevetés lenyegéhez hozzdtarto-
zik az antiviselkedés és a szubverzivitds. Ezzel ellentétben a sztilinizmusban
a nevetés funkciéja a viselkedési normdk rogzitésére redukalédott, tovabba
nem a tarsadalmi rend bomlasztdsara iranyult, hiszen az egyénnek a kanoni-
zalt viselkedési mintaba és tarsadalmi szerepbe valé beagyazisa volt a funk-
ci6ja. 5) A nevetés ab ovo demokratikus és forradalmi, e jellemzdinél fogva szétrom-
bolja, bomlasztja a tdrsadalmi hievarchidt. Fzzel szemben a karnevil arra az

egyenlétlenségre épiil, amelyben az okos nevetése gyGzedelmeskedik a buta
felett. (18-20)

6. ZARLAT

Tudomidnyos szakszoveg esetében nem alapkovetelmény, hogy a preciz fogalom-
hasznilat, a kovethetd, logikus gondolatmenet, a jol strukturélt tartalom mel-
lett kifejezetten élvezetes is legyen. A Dobrenko—Skradol-monogrifia egyik
valédi erénye, hogy kitinGen kovethetd, szaimos esetben sodré lendiiletd feje-
zeteket vonultat f6l, és hogy e fejezetek élére a szerzGk taldld, fantaziadds,
mar-mar szérakoztat6 fejezet- és alfejezetcimeket vilasztottak. Egyértelmd,
hogy mindkét kutat6 a korszak specialistdja, és hogy e konyviik tobb évtize-
des kutatdsaiknak 6sszegzé munkdja. A kotet egyszerre tantskodik a téma-
tertileten megjelent, orosz és nyugat-eurdpai szakirodalom dtfogé és mély is-
meretérél, miként a vizsgilt korszakban irt, un. ,vonalas” irisok, azaz a
partideologusok, partesztétik, kultarpolitikusok szovegeinek és az esztétikai
vonatkozdsi partinvektiviknak, tovibba a korszak azon (szép)irodalminak
a széles kord ismeretérdl is (ez szinte egyediilalld!), amely ideol6giai szem-
pontbdl ,,megfelels” volt.

Mindezekhez hozzdjarul a monogrifia pontosan végiggondolt struktiraja:
a fejezetek a sztdlini nevetés torténetét epikus keretbe helyezik. A szerzék a
terror és a félelemkeltés legnyomaszt6bb, legsotétebb mifajaitdl vezetik olva-
sojukat a korszak talin legkonnyedebb miifajdig. A kotet elején taldlhato,
A sziizsé kezdete cim fejezettdl, amely a sztdlini torvényhozé, politikai és bii-
rokratikus diskurzus nevetésérdl szol, végil eljutunk A hatalom karnevilja:
a metanevetés cimd zaroéfejezetig, amelynek kozéppontjaban a sztilini, zenés
tilmvigjatékok dllnak. E korpusz utolsé eleme mar atvezet a hruscsovi olvadas
idGszakaba. A konyv az 1956-os, Karnevili éjszaka cimd, zenés filmvigjaték
elemzésével zarul. A mivet a szerzGk a Sztdlin haldla utdn Gjra magira talalo,
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varosi kultira gy6zelmeként aposztrofiljak, amely ,legy6zi a populista pri-
mitivet, és kilép abbdl a hibernélt dllapotbdl, amelyben a tirsadalom elfelej-
tett nevetni, amelyben a megkoviillt GOSZSZMEH illapotiba keriilt,
a GOSZSZMEH-ébe, amely a totalitdrius giccs és a megtorlo, politikai kul-
tara eszkoze volt”. (754) A szovjet tirsadalomban az ellenérzott és iranyitott
kuncogis, a gonosz kacagis, a szadizmusba hajlé guny és a sz6 szerint gyilkos
szarkazmus formdcioi utin — még ha nem is jelenik meg a finom, intellektua-
lis, hajlékony humor és a I'art pour lart tréfik 6z6ne — mar félhangozhat itt-
ott a szabadabb nevetés. A monogrifia nem zarul ,,hepienddel”, hanem csupian
jelzi: a nevetés funkcidi itt és most ismét djrakalibrilédnak.
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Julia GASPER. Sophie de Tott: Artist in a Time of
Revolution. London: Lulu.com, 2020. 208.

Sophie de Tott neve sokdig ismeretlennek szd-
mitott még a 18. és 19. szdzad forduléjanak mdvé-
szettorténete és irodalomtorténete irdnt érdekld-
dé szdmidra is. Szdmos festménye és kora hires
embereit dbrdzol6 portréja ellenére képzémivészi
és iréi munkdssiga mindeddig nem kapott kiil-
nosebb figyelmet. Magyar—francia—levantei szir-
mazisa és eseménydis életpdlydja miatt mégis ér-
demes megismerni e nagy viltozdsok kordnak
egyik legszinesebb személyiségét és szemtantjit.
Edesapja, a hires Francois Baron de Tott (1733—
1793) magyar szdrmazdsa francia diplomata volt,
aki hosszi ideig az Oszmdn Birodalom teriiletén
tevékenykedett. Kiilonésen az 1768—1774-es orosz—
torok habori idején tdnt ki azzal, hogy sikeresen
megvédte az oszmdn fGvirost a fenyeget§ orosz
flottit6l. Késgbb emlékiratokat is irt, amelyek az
ancien régime végén nagy népszerdségnek or-
vendtek, sét tobb idegen nyelven is megjelentek.
Edesanyja, Marie de Rambaud egy levantei szdr-
mazisu lyoni csaldd linya volt, aki 1755-ben meg-
ismerkedett a fiatal Francois de Tott-tal. Elsg
gyermekiik, Sophie de Tott 1758. janudr 29-én
sziiletett Konstantindpolyban. Tott biré masodik
linyat Marie-Francoise-nak hivtik, és késébb La
Rochefoucauld herceg feleségeként vilt ismertté.

Julia Gasper nemrég megjelent életrajza min-
den bizonnyal az elsé komoly tudomanyos munka,
amelyet Sophie de Tott sokoldald és titokzatos
személyének szentelnek, aki kdprizatos szépsége
mellett megesillogtatta a tehetségét a festészetben,
zenében, irodalomban, sét a titkos diplomdcidban
is. A keleti sziiletésti mdvésznd hanyatott élete so-
rin sokat utazott, kiléndsen royalista érzelmei
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miatt arra kényszeriilt, hogy Franciaorszigon,
Svéjcon, Németorszigon keresztiil vindoroljon,
miel6tt végleg letelepedett volna Versailles-ban.
Julia Gasper munkdja rendkivil gazdag levéltiri
forrdsokbdl, ritka konyvekbdl és egy kiilonleges
ikonogrifiai gydjteménybdl ll6 dokumenticion
alapul, amelyet hosszu évek kutatdsai sordn gyj-
tott ossze. Sophie de Tott kordnak rendkiviili
szemtandja volt, aki szdmos hires személyiséget
(XV. Lajos, Marie-Antoinette, Thomas Jefferson,
Lafayette, Madame de Staél stb.) ismert meg,
akikrél értékes dokumentumokat és csodaszép
portrékat hagyott rink. Ennek az elsé Sophie de
Tottnak szentelt életrajznak a nagy értéke abban
rejlik, hogy az eurépai nagy viltozdsok torténetén
keresztiil e kiilénleges né életének szdmos titkat is
feltirja. Kiilondsen izgalmas, ahogyan médszere-
sen felfedi Sophie de Tott rejtélyes szerelmi kap-
csolatait Charles de Pougens-szal, Antoine
d’Agoult-val és Keppel Cravennel, akitél valé-
szintleg még egy gyermeke, Augustus Craven is
sziiletett. A kényv megismerteti az olvasét a md-
vésznd maginéletének néhdny mas, kevéssé ismert
részletével is, egyebek kozott bemutatja tobbrétd
nemzeti identitdsit, az apjival valé konfliktusos
kapcsolatdt és mecéndsainak (példdul Tessé grof-
nd, Anspach 6rgréfja) fontos szerepét, amellyel
lehet6vé tették szdmadra, hogy tdlélje a nehéz id6-
szakokat. Julia Gasper életrajzinak egyik nagy
eredménye, hogy megillapitja, a Claire de Tott 4l-
néven Pirizsban 1799-ben megjelent Pauline de
Vergies ou Lettres de Mme de Staincis cim( levélre-
gény nagy val6szindséggel Sophie de Tott tollabdl
szarmazik. E magyar vonatkozdsd, mdra teljesen
elfeledett francia levélregény keletkezési korilmé-
nyeinek feltirdsihoz még tovabbi kutatdsok sziiksé-
gesek, amelyek esetleg egy kritikai kiaddshoz vagy
akdr a md magyar forditdsihoz is vezethetnek.
Ennek az életrajznak egy masik fontos tudo-
minyos eredménye abban rejlik, hogy 6sszegyjti
Sophie de Tott képzdmivészeti alkotdsainak
a legjavit. A festéndt a konstantindpolyi tanul-
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évei utdn szimtalan mivészeti hatds érte a pilydja
sordn. Ezek koziil a legfontosabbak a versailles-i
udvarhoz kapcsolédtak, ahol Elisabeth Vigée-
Lebrun kérnyezetében sajititotta el a portréfestés
alapjait. Késébb Sophie de Tott megfordult t6bb
mds eurépai udvarban és féuri rezidencidn, ahol
emigrici6ja sordan remekmdveit készitette. Sophie
de Tottnak koszonhetjiik tobb jeles uralkodé és
torténelmi személyiség (Condé hercege, a leendd
XVIII. Lajos, Artois gréfja, a leendd X. Kéroly,
Coigny marsall stb.) portréit, valamint szimos kii-
lonleges forradalmi idSket idéz6 vagy keleti témd-
ju arcképeit, mint példdul a vérszomjas forradal-
mdr Jourdan-t, a szenegili Urikdt vagy Elfi bejt,
illetve egész egyszertien baritait vagy rokonait
ibrizolé festményeket (példdul a La Rochefoucauld
csalddot, amelyhez a testvérhiga is tartozott).
A sok viszontagsig ellenére Sophie de Tottnak
hosszu és teljes életit adatott meg. Kilenc évtize-
det itdlel§ hosszu élete sordn tobb orszdgban is
megfordult, nagyon kordn 6nill6vé vilt, mikoz-
ben igen véltozatos koriilmények kozepette igye-
kezett kibontakoztatni kivételes tehetségét. Azon
kiilonleges mivészndk kategoridjiba tartozott,
akik az ancien régime végén és a forradalmi id6-
szakban kezdtek kitorni a hagyomdnyos tdrsada-
lom keretei koziil. A forradalmi emigriciéban az
egykor kizirélag a férfiak szimdra fenntartott
mivészi pilya a nék eldtt is szélesre tdrta kapuit.
Sophie de Tott elsé tudomdnyos életrajza egy ér-
dekes néi mivész életpélydjanak bemutatdsival
tovibb drnyalja az eurépai tirsadalom- és mivé-
szettorténet e kiilonleges dtmeneti korszakit.
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LAszLo Laura. Vég és végtelenség: A narrativ
lezdratlansdg posztmodern motivuma. Cogito kony-
vek. Budapest: ELTE BTK Filozéfia Intézet—
Magyar Filozéfiai Térsasig—I’Harmattan Kiado,
2022. 288.

»A végtelen terek 6rok csendje rettegéssel tolt
el” — Pascal hires mondata is mutatja, hogy az em-
ber szdmdra felfoghatatlan a végtelen gondolata,
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félelemmel tolti el. Ldszl6 Laura Vég és végtelenség:
A narrativ lezdratlansdg posztmodern motivuma
cimd kényvében azt mutatja meg, hogy sziikség
van egyfajta esztétikai egységességre és értel-
mi-formai lehatdroltsigra ahhoz, hogy egy prézai
irodalmi md esetében a befogadé értelemadasi ak-
tivitdsa beindulhasson és érvényes interpreticiok
sziilethessenek. A szerz§ 2021-ben elnyerte az
ELTE BTK Filozofia Intézete, a Magyar Filo-
z6fiai Tdrsasdg és a L’Harmattan Kiadé kozos el-
ismerését, a Cogito-dijat, és ennek koszénhetSen
jelenhetett meg ez a doktori disszerticiés munka
a D’Harmattan Kiadé Cogito kényvek sorozati-
ban. Udvézlends ez a jutalom, mert fiatal, palya-
kezdé filozofusoknak ad lehetSséget a publikailas-
ra; legutébb Zivada Péter kiting koltS nyerte el,
aki ezdltal elméleti szakemberként is megmutat-
kozhat majd. A dij jellegébdl is litszik a szerzg filo-
z6fial, esztétikai irdnyultsiga, mely feldl érkezve
ebben a munkdjiban alapvetSen az irodalomtudo-
mdny elméleti beldtdsait alkalmazza.

Azt gondolhatnink, hogy utoljira a struktu-
ralizmus szdmdra volt fontos vizsgilandé tirgy
a kezdet és a vég a narrativiban, vagy a forma és a
tartalom egységének kérdése, de Liszl6 Laura
meggydzben bizonyitja, hogy izgalmas probléma-
felvetés lehet manapsig is, példdul a posztmodern
mivek elemzésében. Hirom fogalmat haszndl és
ezeket dolgozza ki: elkiiloniti a szakirodalomban
is hasznilt lezards (closure) és vég (ending) fogal-
mit, és ezeket kiegésziti a befejezés (fin) termi-
nussal, ahol a lezdris (closure) az esztétikai formdra
mint korilhatdrolt egységre utal, a vég (ending)
a szoveg fizikai, mediilis lezdruldsit jelenti, a be-
fejezés (fin) pedig a cselekmény megolddsira vo-
natkozik. Fizikai mdédon gyakorlatilag minden
mualkotds lezdrul, a masik két fogalom viszonyit
pedig igy osszefoglalhatjuk Ossze: ,egy mivészi
elbeszélés konkrét fin nélkil igen, closure nélkiil
viszont nem értelmezhetd.” (63) Elbizonytalanité
lehet, hogy a cimben ,leziratlansig” szerepel,
amely csak az egyikre utal, hiszen litni fogjuk,
hogy a vizsgilt miivek nagy része befejezetlennek,
de nem lezdratlannak fog mutatkozni.

Liszl6 Laura kényve elsd, elméleti szakaszi-
ban felvidzolja mindazokat a jelenségeket, amelyek
a nyitott mu és a ,végtelen” széveg koncepcidihoz
vezettek a posztmodernben. Egészen az dékortdl
kezdve tirgyalja, mit jelent a szoveg szgvet volta, és
ez a kétszintd (szintagmatikus és paradigmatikus)
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olvasisméd fontos lesz elméletének aldtimaszti-
sdhoz. Széles a tdjékozdddsi kore: a sokat idézett
francia Roland Barthes és Michel Foucault elméle-
tein és az olasz Umberto Econ kiviil merit a kevés-
bé hivatkozott orosz Jurij Lotman teoretikus
munkdibdl is. Rimutat arra, hogy mint ahogyan
a hagyomidnyos, realista regények sem kizirélag
tott mdvek mogott is sokszor felfedezhetiink egy-
fajta koherencidt, ezt nevezi ,nyitottsiggal leplezett
koherencidnak”. Kritikdval illeti azonban a digitd-
lis formabonté széveg, a szimitégépek monitordn
olvashaté hipertext kanonizildsira tett gesztuso-
kat, amelyek el6zményként tirgyalnak olyan md-
veket, mint a Tristram Shandy, és ezzel egy, a hiper-
text felé fejl6dd és abban kiteljesedd irodalomképet
prébalnak felmutatni.

Az elméleti szakemberek fogalomalkotdsi haj-
landésdga sokszor oda vezet, hogy mesterségesen
létrehozott terminusaik nem haszndlhaték elég
termékenyen, a mivek sokszindsége ellenill azok-
nak. Azonban LiszI6 Laura kényvének egyik leg-
nagyobb erénye, hogy az elméleti rész utin a gya-
korlatban is prébdra teszi az addig felvizoltakat.
Hat posztmodern mivet vizsgil meg, melyek kii-
16nb6z6 médokon valésitjak meg a non-linearitdst
és kérdgjelezik meg a befejezettséget. A hasznilt
technikdk szerint kiiloniti el Sket: igy taldlunk kor-
koros, kombinatorikus és ellenzdrlatos szerkeszté-
st szovegeket, és ezeken beliil is példit kapunk
a dobozregényre, a hipertextre, a rizémdra, a tore-
dékességre és az eligazé befejezésre. Az elemzés
sordn ezek koziil az alkotdsok koziil egyediil Mi-
chael Joyce Twelve blue cimd hipertextjérél deriil
ki, hogy a széveg nagy fokd randomitdsa és a sz6-
vegegységek (lexidk) homidlyos és tilsigosan so-
kértelmd volta miatt nem rendelkezik lezarassal,
igy a ,rossz” végtelen, azaz aszemantikus forma
jellemzi, tehdt esztétikailag nem termékeny. A t6b-
bi 6t regénnyel kapcsolatban megbizonyosodha-
tunk arrél, hogy bar nincs befejezésiik (fin), egy-
fajta koherencia mindig biztositja azt, hogy
kialakuljon az értelmi-esztétikai lehatdrolds. Ez
tobb esetben a forma és a tartalom egysége, ilyen
a Mobius-szalagot felépitésében és a kozéppont-
nélkiiliséget tagadé tematikdjiban megvaldsité
John Barth-regény, a Bolyongds az elvardzsolt kas-
télyban. Es ilyen A francia hadnagy szeretdje John
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Fowles-tdl, ahol a befejezetlenség nemcsak iires
kiilsédleges megoldds, hanem belsd tartalmi moti-
vummd is valik. Tobb esetben a motivumok jelen-
tik az Gsszetartd erdt a szovegben, ilyen Az egy-
mdst keresztezd sorsok kastélya Italo Calvinétdl és
Robert Coover regénye, A pitmama. A Szerencsét-
lenekben (B. S. Johnson) mindkét szinten meg-
valésul a koherencia: a motivumok (készilis)
szintjén, illetve a forma (széthull6 szerkezet, tet-
sz8legesen osszedllithaté fejezetek) és a tartalom
(,sz€thull”; haldlba tarté élet elbeszélése) szoros
kapcsolata révén is. A Szerencsétlenck a Twelve blue-
val szemben a ,,j6” végtelen reprezentdnsa, amely-
nek olvasdsakor elfoghat benniinket ,,a szakadékba
tekintés szédiilete”. (201) Megfigyelhetjiik, hogy
alegtobb szovegre jellemzd a bolyongis, elveszett-
ség motivuma és ezeken keresztiil a metafikcids,
onreflexiv eljirasok.

Liszl6 Laura munkdja arrdl is elgondolkodtat,
mit is jelent az olvasds, milyen kognitiv tevékeny-
ségekkel és esztétikai pozicioniltsiggal jdr, illetve
mikor johet létre esztétikai élmény és katarzis.
Egyetérthetiink azzal, hogy az olvasishoz inkibb
elmélyedés sziikséges, kevéshé a ,,szorfozés”, kere-
sés. A tdl nagy befogadéi szabadsdg ugyanis nem
szippantja be az olvasét és nem inditja be az értel-
mezéseket. A konyvet j6 olvasni, a szerzg vezeti az
olvasét, kiilon felhivja e figyelmet egy-egy jelen-
ségre, jelzi, mikor fejti ki a késébbiekben hosszab-
ban az adott problémadt, és sokszor utal vissza az
el6zGekre. Kiemeli, hogy egy-egy elméletbs] mi
a fontos a szdmdra, logikus az okfejtése, viligosan
kifejti gondolatait, magyariz, a fogalmak nem ma-
radnak homailyosak. Hatalmas anyagot és tudist
mozgat meg, gazdag jegyzetanyaggal dolgozik, és
mindezt meggy4zGen mutatja be.

A kényv mottéja Eco Amerikai eldaddsok cimd
esszékotetébdl vald, és arrdl szol, hogy a kitérdk is
olyan eszkozok, amelyeket azért vetiink be, hogy
segitségiikkel megmenekiiljiink a haldledl. A zdr-
sz6 utolsé idézete pedig szintén innen vald, és
ugyanugy a kitérdk és a haldl kapcsolatdt temati-
zilja. Ez a keretes szerkezet, mikozben reprezen-
tdlja sajit témdjit, nevezetesen a kezdet és a vég
problémdjit a narrativikban, egyuttal filozdfiai
mélységet is ad neki
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