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Sdrités — leparolva

A filmadapticidk emlékezeti modelljei

BEevVEZETES

Napjaink médiakoérnyezetében az irodalom (pontosabban az irodalmi elbe-
sz€lés) kiilonféle kiterjesztett formakban van jelen, melyek egyike a filmadap-
taci6. Az adapticiok bizonyos értelemben valamely irodalmi (vagy mas) forras
emlékének tobbrétegt hordozoi. A k6zonségnek a klasszikus széveg kiilonbo-
26 kozvetitéseihez fiz6d6 emlékei egymassal parhuzamosan léteznek, ame-
lyek versengenek egymassal és keresztezik egymadst, mikozben atfogd, tobb-
dimenziés élményt hoznak létre. Mihelyst az olvasok nézévé valnak (vagy
forditva), a stirités teriiletére lépnek — a sajatos narrativ viligokhoz kapcsolodé
gondolatok, képek és érzések teriiletére.

Astrid Erll Memory in Culture [Emlékezet a kultirdban] cimd kotetében
azt olvashatjuk a stritésrél, hogy ,kétségkiviil ez az irodalom legf&bb jellem-
zGje™! ,Az irodalmi formak, példdul a metafora, az allegéria, a szimbdlum és
az intertextusok egyik f6 hatdsa a kiilonb6z6 szemantikai mezék kis térben
torténd osszekapesolisa és egymasra helyezése”.? Az irodalomrodl a képernyd-
re val6 valtds, azaz a filmadaptaci6 alkalmat ad arra, hogy folytassuk a gondo-
latmenetet: miként gondolhat6 el a mdr eleve siritett irodalmi emlékezet fil-
mes suritése?

Mihail Jampolszkij The Memory of Tiresias: Intertextuality and Film [ Teire-
sziasz emlékezete: Intertextualitds és film] (1998) cimd mivében vizsgilja azt
az igényt, hogy a mdr ismert narrativak toredezett elemeit Gjrastritsiik vagy
telidézziik. A szovegek idedlis olvaséja nem kiilonbozik Teiresziasztol: az ,,em-
lékezet sotétjében” a képek ,elszakadnak kontextusukbdl, 4j kombinacickat
alkotnak, egymasra rak6dnak vagy megtalaljak, ami k6z6s benniik.”* Az olva-

I Astrid ErLL, Memory in Culture (London: Palgrave Macmillan, 2011), 145, doi:
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s6 vagy a néz§ a kultdra tobb kiilonallo képét egyesiti a szovegben aktiv részt-
vevGként. Jampolszkij hangsilyozza tovabbd, hogy az emlékezet kulcsszerepet
jatszik ebben a folyamatban, ahogyan az emlékek aktivalisinak vagy meg-
sziintetésének kiillonb6zd madjai is, s megjegyzi, hogy ,nagyrészt az Gjdonsig
€s a hagyomany dinamikus fizidja felel az 4j jelentések létrehozasaért. A je-
lentés elGallitasa voltaképpen az emlékezetnek ebbdl a »harcabdl« és annak
lekiizdésébdl kovetkezik.™

Ez a dinamika abban érhetd tetten, hogy az Gj narrativik (irodalmi midvek
filmvaltozatai, filmek alapjan késziilt videdjatékok stb.) képesek arra, hogy a
korabbiakrol alkotott képiinket formaljak, majd felvaltsik, mikozben 1j, kon-
textusfiiggd jelentéstartalmakat kényszeritenek rdjuk. Két dolgot vehetiink
észre, amikor az adapticios folyamat sordn az emlékezeti modelleket figyeljiik
meg: ahogy a régi és az 4j varidciok pirhuzamosan egyiitt élnek az emlékeze-
tiinkben, és ahogy az j kitorli a régit a felejtés soran.

Jelen tanulmény két metafordra — a palimpszesztre és a halézatra — foku-
szal, amelyek segitenek megérteni, hogy a filmadapticiék nézéi hogyan dol-
gozzak fel a mdr ismert narrativikat kiilonféle audiovizualis médiaformatu-
mokban. Ezek a metaforak explicit és implicit médon is jelen vannak a kortars
adaptdcids tanulmdnyokban, és egyarant kapcsolédnak az egyéni és a kollek-
tiv emlékezet szintjeihez. Mindkét metafora egy adott szint sajitja: a palimp-
szesztmetafora az egyéni szerves emlékezeté, a hilézati metafora pedig a kol-
lektivé.

A hdlozati modell azért kiillonosen figyelemreméltd, mert a folyton névek-
v6 halézati struktira lehetévé teszi, hogy az adapticiéra gy gondoljunk,
mint — Jorge Luis Borges képével élve — ,eligazé 6svények kertjére”, ahol
fennall a veszély, hogy mellékviginyra tévediink, és szem el6l tévesztjiik a
féutat. A szoveg Gj mili6hoz valé adaptildsa olyannyira elGtérbe helyezi a
kontextust, hogy a k6zonségnek 1j és ismeretlen teriiletekre kell merészked-
nie, nem pedig kovetni a klasszikus elbeszélések mar ismert utvonalait. Eb-
ben az irasban a Rimed és Fiilia kiillonboz6 filmes feldolgozdsai azt mutatjak
be, hogy a viratlan kontextusok hogyan késztetnek olyasmire emlékezni,
amirdl sosem tudtunk, és olyan helyekre eljutni, ahol sosem jartunk. A Rd-
med és Filia adaptacioi feltarjak, hogy a hil6zatok hogyan segitik elé a megélt
tapasztalaton tallépd prosztetikus [prosthetic] emlékezet (azaz a valosiggal valo
kapcsolatteremtés moédjainak) mikodését. A tanulmany tézise szerint az
adapticiok befogadasa kozben két alapvets emlékezeti modell (a mar emlitett
palimpszeszt- és hil6zati modell) mikodik. A hidl6zati modellt kiilonosen

* Uo., 9.
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megvilagitja a prosztetikus emlékezet fogalma. A kiterjesztett hdlozat részét
képezd adapticionak kiilonleges kulturalis funkcidja van: agy késztet emlé-
kezésre és prosztetikus médon valé dtérzésre, hogy kozben ismerds torténe-
tek kényelmére hagyatkozunk.

PALIMPSZESZTEK, HALOZATOK ES ALAKVALTOZATAIK

A palimpszesztmodell kiillonosen relevans, ha a nézé mar ismeri az elbeszélést
valamilyen mds médiumbdl (példdul ha a film megtekintése elStt olvasta a
regényt, vagy ha kiillonb6z6 szinészeket latott mar ugyanabban a szerepben).
A kapcsolatteremtés ilyen formaja feltételezi, hogy t6bb szoveg is aktivan je-
len legyen a tudatunkban, a korabban latott, olvasott, félig megérzott, félig
elfelejtett, félig felidézett szovegeket pedig 6sszehasonlitva egymas mellé he-
lyezziik.

Linda Hutcheon A Theory of Adaptation [Az adapticié elmélete] (2006;
2012) cimd kotetében az ellendrzd palimpszeszt metaforat haszndlja a mar is-
mert torténetek filmviltozataihoz valé nézéi viszonyulds sajatossagainak lei-
rasira. Szohaszndlata pontos, egyben mégis metaforikus, mivel azt allitja,
hogy az adapticidkat a kordabbi mivek kisértik [haunted],’ az adaptaciok atélé-
sének 6rome pedig megkettizott orom [doubled pleasure].6

Az adapticiok megkett6z6dése gnzdagito [enriching],” az alkotds és érzéke-
lés aktudlis kontextusaihoz valé ragaszkoddsa pedig sajit aurdval® ruhazza fel.
Az adapticiok konceptualizaldsinak mas maédjai is feltdinnek itt-ott Hutcheon
szovegében, potencialis eszk6zok és iranyité metafordk széles skaldjat teremt-
ve meg. A palimpszesztmetafora példaul nemcsak a tapasztalat tobbrétegisé-
gét és gazdagsigat feltételezd stabil konstrukeié, hanem az olvasds/nézés mo-
dellje is, amely az észlelés folyamatiban a felejtéshez és a torléshez kapesolodik.
Az 1j rétegek (4j adapticiok) nemcsak régi torténeteket vagy e torténetek ko-
rabbi befogadasait juttatjak a k6zonség eszébe, hanem azt is, hogy mar nem
emlékszik a torténetre, a kordbbi befogadasra, az elsé benyomdsra, az elsG
olvasdsra, a narrativ vilaggal val6 els§ talalkozdsra. Ennyi kulturilis sdrités
esetében vajon mit allithatunk teljes bizonyossdggal a sajit elsG olvasatunkrol?

> Linda HurcHEON, A Theory of Adaptation (London—New York: Routledge, 2006, 2012),
25, doi: 10.4324/9780203957721.
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A narrativaval valé elsé taldlkozas felidézhetetlenségének nosztalgikus valto-
zatat mutatja be Hutcheon A Gyidrik Ura és a Harry Potter-regények rajongdi
kapcsin: ,,Most, hogy a filmekbd] mar tudom, hogy néz ki egy ellenséges ork
vagy egy kviddicsmeccs, félek, tobbé mar nem leszek képes felidézni, milyen-
nek képzeltem ket elGszor, olvasis kozben.”” A néz§ palimpszesztikus kap-
csolatteremtése tehit nyereséggel és veszteséggel is jar.

A palimpszesztmodell magyarazo potenciilja a korlatozott szamu viltozat-
tal — igy a nem-mesterséges intelligencia szimadra is hozzaférhet — rendelke-
zG torténetek kapesdn tarul fel. Ha példaul Denis Villeneuve Diine: Elsi rész
cimd filmjét (2021) agy nézziik meg, hogy elétte littuk David Lynch Diinéjét
(1984), akkor az el6bbi tagasabb tudati térben bomlik ki, igy a nézé képes lesz
arra, hogy zsongl6rkodjon a kiilonb6z6 verzidkkal, és egyszerre tegye magaé-
va ugyanannak az elbeszélGi vilagnak a kiillonb6z4 reprezenticidit. A gyerekes
és érzelmes 4j Paul Atreides (Timothée Chalamet) a néz§ emlékezetében
egyiitt él Kyle MacLachlan visszafogottabb és férfiasabb fGhGsével, Max von
Sydow Liet-Kynes-je paradox médon ragyog at Sharon Duncan-Brewster fe-
kete harcosndjén, a Lynch viltozatdban Sting altal jatszott Feyd alakja pedig
ott kisért Austin Butler 2023-as alakitasdban (Diine: Mdsodik rész).

Hutcheonnal ellentétben Robert Stam Literature Through Film: Realism,
Magic, and the Art of Adaptation [Irodalom filmen nézve: Realizmus, magia és
az adapticié mivészete] (2005) cimi kotetében sokkal inkabb a palimpszeszt-
metafora szociokulturélis lehetGségeinek kiterjesztésére osszpontosit; azt
vizsgilja, hogy a tobbrétegtiség fogalma alkalmazhat6-e az idébeliségre és az
identitdsra. A ,,palimpszesztszerd id6”'"° példaul olyan eszkoz a torténelmi és
kulturélis tapasztalatok elemzésére, amelyben a kiilonb6z6 korszakok (Gsla-
kos, gyarmati és posztkoloniilis) jellegzetességei pirhuzamosan vannak jelen
a mindennapi életben. Stam a portugil-brazil rendezd, Ruy Guerra Erendira
cimd filmjét allitja kozéppontba (melynek forgatékonyvét a kolumbiai regény-
ir6, Gabriel Garcia Marquez jegyzi): a palimpszesztszerd, egymadsra rétegz-
dé idébeliségek elgondolasin keresztiil bizonyitja, hogy a latin-amerikai ta-
pasztalat ,transztemporilis, trépusi senkifoldjén”"! zajlik. A palimpszesztszerd
identitds fogalma segit abban, hogy tudatositsuk, milyen szerepet jatszik a
tobbszoros, az Gsszetett és a hibrid az 6nmegértés és az dnreprezenticio kiala-
kitdsdban. A brazil iré és zenetudés, Mario de Andrade példaszerien jeleniti

9
Uo,, 29.
10" Robert Stam, Literature Through Film: Realism, Magic, and the Art of Adaptation (Mal-
den—Oxford: Blackwell Publishing, 2005), 346.
11
Uo.
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meg az identitds 6nmeghatirozé komplexitisinak ezt a fogalmat: ,,Szarmaza-
sa révén egyszerre Gslakos, afrikai és eurdpai, iskolai tanulményai révén fran-
cia, a zene irdnti szeretete miatt pedig olasz”.!? Ezeknek a komplexitasok-
nak a tudatositdsa még fontosabbd vilik, ha a filmadapticiékra gondolunk.
A palimpszesztikus nézdi tapasztalat a targyalt témak hibriditasaval parosul
—a mult és a jelen paradox médon vagy ellentmonddsosan €l egymas mellett,
és az identitdsok keveredése az 6roklott és a megszerzett, a valds és az tdjra-
gondolt identitdsokat 6tvozi.

A kapcesolatteremtés egy masik tipusdt hdlozati emlékezetmodellnek nevez-
hetjiik. Ezt évszdzadnyi hosszu archetipikus narrativikra alkalmazzuk, ame-
lyek feldolgozdsa a nem-mesterséges intelligencia szimadra lehetetlen. A nar-
rativ halézatok a kollektiv emlékezet birodalmaba tartoznak. A vampir-,
Dracula- vagy Nosferatu-torténetek évszazadok 6ta veliink vannak, és a kor-
tars kultdraban is szimtalan médiaformatumban léteznek, amelyeket joma-
gam nem mernék visszarétegezni vagy lebontani.’ Hatalmas kulturilis archi-
vumr6l van sz6, amely sokkal nagyobb annil, mint amit egy ember képes
megdrizni emlékezetében. Az adapticiok itt a prosztetikus emlékezet eszko-
zei, segitségiikkel a k6zonség olyan torténekekkel is megbirkozik, melyek 6sz-
szességét aligha tudnd valaha is elolvasni, megnézni vagy egybefogni.

A hilézati metafora szimos, mdra mar klasszikussd valt adapticiéelméleti
munkdiban felbukkan. A narratolégus Brian McFarlane Nove/ to Film: An Int-
roduction to the Theory of Adaptation [Filmre vitt regény: Bevezetés az adaptd-
ci6 elméletébe] cimd kotetében a hilézati metaforit vizsgilva az adapticids
folyamat soran miikodé ,,személyes és forgatdkonyviréi kapesolatok szovevé-
nyes halézatar6l”* ir. A halézat 1étrehozdsa McFarlane narratolégiai nézg-
pontja szerint az eredeti és a végsG szoveg kozotti szovegviltozatok kozbe-
lépéseinek folyamata. Hutcheonnil viszont a szovegek ,rizomatikus
hédl6zatosoddsa”” a Genette-féle hipertext (1982) szinonimdja, amely Gjabb
megkozelitést tesz lehetévé az adaptacié mint az intertextualitds egy tipusa-
nak konceptualizilasihoz.

Az adaptici6s folyamatban a szovegkozi rizomakkal kapcsolatos elképzelé-
sek t6bb iranybdl is rendkivill gytimélesézének bizonyultak. A rizomatikus

2 Uo., 328.

B3 Lisd pl. John Edgar BRowNING és Caroline Joan PICART, szerk., Dracula in Visual
Media: Film, Television, Comic Book and Electronic Game Appearances, 1921-2010 (Jefferson:
McFarland & Company, 2011).

4 Brian McFARLANE, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation (Oxford:
Oxford University Press, 1996), 35.

> HuTcHEON, A Theory of Adaptation, 56.
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hélézati struktardkat targyalja Simone Murray The Adaptation Industry [Az
adaptacios ipar] (2012), Kate Newell Expanding Adaptation Networks: From II-
lustration to Novelization [Az adapticiés hilozatok bévitése: Az illusztriciotol a
regényesitésig] (2017) és Lissette Lopez Szwydky Transmedia Adaptation in the
Nineteenth Century [Iranszmediilis adapticié a 19. szazadban] (2020) cimd
munkdjiban. Murray szamara a hilézatépités az adaptaciok koriil zajl6 folya-
matokat jellemzi, mik6zben az altalunk ismert szovegeket alakitja. Az adapta-
ci6s iparagi hdl6zatokra és azok konkrét szereplGire (szerz8k, producerek,
filmrendezgk, konyv- és filmkritikusok, konyvviasirok és filmfesztivalok
szervezGi) osszpontosit, elGtérbe helyezve a résztvevik stituszanak jelentGsé-
gét, piaci versenyképességiiket, a kiilonb6z6 adapticidhoz kapcsolodé esemé-
nyeknek tulajdonitott presztizsszintet, ,a konyv- és filmipari szereplGk alku-
készségét”! Lopez Szwydky, mikozben szintén a hilézati metafora ipari
dimenzi6jit kutatja, részletesen kifejti, hogy a 19. szdzadi szerz8k karrierje
yhogyan fliggott az azonnali és a jovébeli lathatésdgot célz6 adapticiok halo-
zatatdl”.”” Ugyanakkor Szwydky nemcsak az adapticios tevékenység ipari ol-
daldra 6sszpontosit, hanem egy szévegkozpontibb aspektusra is, beleértve az
ismert cselekmények €s jellegzetes vonasaik végtelen Gjrahasznositisit a mé-
diaplatformokon keresztiil. Emlékeztetve az olvasdkat a tavoli olvasis (Moret-
ti) gyakorlatira, Szwydky arra hivja fel a figyelmiiket, hogy ,terjesszék ki a
jelentést a szovegek és utalasok kiterjedt halézatara”,'® kozben pedig ,,kovessék
nyomon, hogy a legfontosabb szévegek hogyan mozognak évszizadokon ke-
resztiil”."”

Murrayvel és Szwydkyvel ellentétben Newell a hdl6zatépités mechaniz-
musait targyalja az ismert narrativik befogaddsa sordn. Egy adott md adapta-
ci6s halézata alatt ,,az adott miért felelGs és az adott mi altal generélt szove-
gek Osszességét” érti.?® Newellt az foglalkoztatja, hogy az egyes adapticiok
mivel jirulnak hozza ,egy adott md hdl6zatinak kialakuldsihoz: a narrativ
pillanatok, referenciapontok és ikonografia széles kori listdjahoz, amely az
egymast kovetd adapticios aktusok révén kapesolodik egy adott mihoz”.?! Ez

16" Simone MURRAY, The Adaptation Industry: The Cultural Economy of Contemporary Litera-
ry Adaptation (London-New York: Routledge, 2012), 139, doi: 10.4324/9780203807125.

7 Lissette LoPEZ SZWYDKY, Transmedia Adaptation in the Nineteenth Century (Columbus:
Ohio State University Press, 2020), 20, doi: 10.2307/jj.3919390.
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20" Kate NewkLL, Expanding Adaptation Networks: From Illustration to Novelization (Lon-
don:lPalgrave Macmillan, 2017), 2, doi: 10.1057/978-1-137-56712-3.
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a leltdr a sz6veg gazdag kulturilis életének kreativ eredménye, amikor bizo-
nyos elemek tdjra és Gjra, varidciokkal ismétlédnek meg, mig kiemelt narrativ
vondsokkd nem vilnak. Newell rdmutat, hogy a k6zonség az adapticiékon
keresztiil megtanulja felismerni, hogy mi ,,szimit”** egy adott miben.

A Roland Barthes-ot kivet McFarlane nyomén Newell az Oz, # nagy va-
razslot (1939, rendez6: Victor Fleming, L. Frank Baum 1900-ban megjelent
Oz, a csodik csoddja cimd regénye alapjan) és annak hilézatat® vizsgilva meg-
tigyeli, hogy bizonyos elemeknek (melyeket Barthes kardindlis funkcionak ne-
vez**) a sz6veg barmely viltozatdban meg kell maradnia ahhoz, hogy egy mar
ismert torténet véltozataként azonosithaté legyen. Newell szimdra az azonos
elemek ismétlése iranti megszallottsdg ,kevésbé a sziikséges siritésrdl szol,
mint inkdbb a tanult ihletrél, hogy mi az, ami fontos egy miben”.”” A népsze-
rd elbeszélések szamos dtdolgozasa és a hil6zatépités mogott az ihlet begya-
korldsa all. TetszetGs elképzelés, hogy az ihletet régi torténetek dtdolgozasa
sordn lehet elsajatitani. Ha az eredeti md meghatirozé elemei megmaradnak,
akkor az adaptalt elbeszélések szimtalan iranyba elkalandozhatnak, ,,tobbféle
lehetséges narrativ palyat” nyitva meg.*®

Az adapticiok lendiiletet adnak az ihletnek, am egyuttal takarékosak is:
lehetdvé teszik az alkot6k szamara, hogy kedvelt cselekményeikkel foglalkoz-
zanak, méghozza agy, hogy e cselekmények legddarabjait kindljak 6sszerakas-
ra és atrendezésre. Ennek megfelelGen a mi (egy film, egy illusztricio) vizu-
alis esztétikdja révén egy halézat csomépontjaként jeloli meg magit — de
mindezt csavarral teszi, figyelmeztet Newell. Egy elemet lényeginek isme-
riink fel, mert egy halézat szimos szovegében megismétlédik, igy pedig nem
sziikséges teljes egészében megismételni azt — egy utalis is elég a néz§ szama-
ra. Az adaptici6 ikonogrifidja nem rogzitett, a kozonség pedig kész elfogadni
a helyettesitéseket, cseréket, potlasokat és elmozduldsokat. A k6zonség keres-
ni kezdi az ilyen elemeket egy adott szévegen beliil. Az adapticiok befogadéi

2 Uo,, 9.

3 Fllmes és televizios adapticiok (The Wiz [A Wiz, 1978]; Return to Oz [Visszatérés Oz
foldjére, 1985); Tin Man [A Bidogember, 2007]; Oz the Great and Powerful [Oz, a hatalmas, 2013];
Emerald City [2017]), irodalmi feldolgozdsok (Gregory Maguire: Wicked: The Life and Times
of the Wicked Witch of the West [A boszorkdny: A Gonosz Nyugati Boszorkdny élete és kora, 1995]),
video- és tarsasjitékok, szinpadi viltozatok és viddmparkok.

2* Roland BarTHES, ,Bevezetés a torténetek strukturilis analizisébe”, ford. SIMONFFY
Zsuzsa, in Tanulmdnyok az irodalomtudomdny korébol, szerk. Kanyod Zoltdn és SikLAkT Istvdn,
378-397 (Budapest: Tankonyvkiadd, 1988).
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tapasztaltak: el6re tudjik, mit kell néznitik, és hogyan élvezhetik Gjra ugyan-
azt, mégis masképp. Newell ugy fogalmaz, hogy ,a kozonség nem elégszik
meg azzal, hogy egy mivet csak egyetlen iterdciéban és médiumban tapasz-
taljon meg”.?’

A halézat metafordja nemcsak azt jeloli, hogy mennyi mindenre emlék-
sziink, hanem azt is, hogy a halézat egyes csomépontjai kulturalisan mennyi-
re produktivak, milyen hatékonyan dramlik az informdcié bizonyos hil6zati
csatorndkon, és hogy a nézék milyen messzire képesek eljutni egy ismerds
narrativabdl kiindulva.

Ebben az irdsban rendkiviil fontos az olykor teljesen ismeretlen kulturalis
vagy torténelmi kontextus €s az ebbe dtiiltetett, mar ismert irodalmi elbeszé-
lés osszekapesoldsa. A kontextus ismeretlensége és kiszamithatatlansiga egy
adapticidban a prosztetikus emlékezet fogalmaval ragadhaté meg. Alison
Landsberg szerint

a prosztetikus emlékezet a személy és a mult torténelmi narrativaja ko-
zotti kapesolddasi ponton jon létre egy olyan tapasztalati helyszinen,
mint példdul egy mozi vagy egy muzeum. Az érintkezésnek ebben a
pillanataban olyan tapasztalat keletkezik, amely révén a személy belehe-
lyezi magit a nagyobb torténelembe. A folyamat sordn a személy nem
egyszerden torténelmi elbeszélést fog fel, hanem személyesebb, mé-
lyebben dtélt emléket vesz at egy olyan muiltbeli eseményrél, amelynek
val6jaban nem volt részese. Az igy 1étrejovs prosztetikus emlékezet ké-
pes alakitani a személy szubjektivitasat és viselkedését.?®

Landsberg azt vizsgilja, hogy a torténelmi események (mint példul a rab-
szolgasdg és a holokauszt) tomegkulturilis reprezenticidja milyen hatdssal
van az emlékezetre, lehetGvé téve a kozonség tagjai szaimara, hogy kapcsolatba
keriiljenek olyan érzéki, affektiv és testi tapasztalatokkal, amelyeket nem éltek
at. Mdsok emlékei — a kozvetités révén — ,sajat” protézisemlékeinkké, kultu-
ralis ,mivégtagjainkka” valnak.?” Landsberget az ilyen emlékek azon poten-
cidlja érdekli, mely egytittérzést, tirsadalmi és kulturilis felelGsségvallalast
teremt, valamint politikai nézetek alakitdsit vagy el6mozditdsit eredményezi.

27
Uo., 15-16.
8 Alison LANDSBERG, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in
the Aége of Mass Culture (New York: Columbia University Press, 2004), 2.
*” Uo.,, 20.
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Az adapticidkat ebben az irasban olyan szévegeknek tekintjiik, amelyek az
emlékezet hdl6zati modelljéhez kapcsolodnak, és — a halézatokon keresztiil —a
klasszikus szovegek kisajatitisival gazdagitjik a kozonség ismereteit a varat-
lan kulturilis és torténelmi 6sszefiiggésekral.

ROMEOK, JULIAK ES ALAKVALTOZATAIK

A filmek kiilonféle verbalis és audiovizuilis sz6vegekbdl inspirdlodnak a Rd-
med és Fiilia (1597) Gjrahasznositisa sordn, és nem mindig Shakespeare mivét
tekintik kiindulépontnak. A 20. szizadban a filmvésznon 4j életre kelt tragé-
dia (szdmos Shakespeare-darabhoz hasonléan) egy olasz és tébb francia no-
velldban (Matteo Bandello, Luigi da Porto) felbukkané torténet adapticija, s
ebben kiilonosen fontos szerepet kapott Arthur Brooke The Tragicall Historye
of Romeus and Fuliet (1562) cimd, Pierre Boaistuau viltozatanak forditdsa nyo-
min késziilt elbeszéld kolteménye. A legnépszertbb és legismertebb filmes
olvasatok azért tekinthetSk e hil6zat legbefolydsosabb csomépontjainak, mert
rendkiviil termékenynek bizonyultak a kulturilis iparban, és kiilonféle ha-
gyomanyokat teremtettek és kindlnak fel a Romed és Fulidt feldolgozé filmek
szamara.

A George Cukor (1936) stadiéban jitsz6dé Verondjival szemben a cselek-
ményt a valdsigos Veroniba helyezd olasz rendezék, Renato Castellani (1954),
Franco Zeffirelli (1968) és Carlo Carlei (2013) filmjeinek viszonylag kis ,,agg-
regatumdra” a brit irodalmi remekm olasz Gjragondolasianak példajaként te-
kinthetiink. Castellani filmje arra tesz kisérletet, hogy felidézze a néz§ emlé-
kezetében Luigi da Porto és Masuccio Salernitano novelldit, potenciilisan
megviltoztatva az eredeti és a szarmaztatott szovegek dinamikdjit. Ebben az
irdsban egy misik ,aggregatum”, a West Side Story dltali ihletettség all a ko-
zéppontban: a kontextus radikilis megviltoztatisa a szerelmi torténet hétte-
rében all6 Gsszetett tirsadalmi konfliktusok hangsilyozasit teszi lehet6vé
ifjusagi bandik kozotti szembenallasok (Abel Ferrara: China Girl [1987]) vagy
egymassal versengd tizleti birodalmak dbrazoldsin keresztiil (Baz Luhrmann:
Romed + Fiilia [1996]). Hogy még osszetettebbé és politikailag relevinssa te-
gye, André Cayatte Veronai szerelmesek (Les Amants de Vérone, 1949) cimd
tilmje a hdboru utini Olaszorszagba kalauzolja a nézdket, Julidt, azaz Geor-
giat pedig egy fasiszta biré linyaként jeleniti meg, mig Jiti Weiss Romed, Fiilia
és a sotétseg (Romeo, Fulie a tma, 1960) fiatal zsidé nGként mutatja be a lanyt,
akit 1942-ben egy prigai didk (R6meo) rejteget a Gestapo eldl. Peter Ustinov
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Romanoff és fiilia (1961) cimd filmje a hideghaboruds 6sszefiiggéseket, a Los
Angelesben jatsz6d6 Rimed és Fewel (2006, rendezs: Charles T. Kanganis)
cimd zenés (hip-hop) film a faji és osztdlyalapu konfliktusokat, a R#7 (2021,
rendezd: Carey Williams) cimd screenlife movie’® pedig a kozosségi média
hasznilatdnak kiilonféle médjait hangsilyozza.

Harold Bloom Shakespeare: The Invention of the Human [Shakespeare: Az
ember feltalaldsa] (1998) cimd mivében a tragédirdl irva kétszer hasznalja az
yemlékezés” kifejezést, méghozzd a kovetkezd kontextusokban: ,Amikor a
darabra gondolok [...], az emlékeimben els6ként nem a tragikus végkifejlet, a
pompdsan eleven Mercutio vagy a Dajka jelenik meg. Régton a kézéppont, a
II. felvonas II. jelenete, a szerelmesek kozotti szenvedélyes parbeszéd jut
eszembe”;’! | [a] nézGk vagy olvasok leginkabb talin a Romed és Julia egyetlen
beteljesedett éjszakdja utini hajnali dalra emlékeznek”.’? Bar nem tudjuk, mi-
re emlékszik a mindenkori szinhdzi néz§ vagy olvaso, egyértelmd, hogy a
tragédia olyan mélyen kapcsolédik a kulturilis emlékezetben a ,romantikus
szerelem tinnepléséhez”,** hogy szinte minden torténet, amely a bimb6z6 sze-
relem tragikus akadalyairdl szol, elkeriilhetetlen parhuzamba allitast von ma-
ga utin. De, miként Tony Howard Shakespeare’s Cinematic Offshoots [Shakes-
peare filmes eldgazdsai] (2007) cimd cikkében riamutat, nemcsak a
romantikar6l és a nemzedéki viszalyrdl alkotott képeket Grizziikk meg a md-
bél, hanem a ,tirsadalmi gylolet”* képeit is.

A tragédia kisajititisakor a nemzetkozi filmmivészet sikerrel termeli ki a
kiilonb6z6 tarsadalmi kontextusokkal kapcsolatos emlékeinket, hogy aztin az
erdszak és a tarsadalmi gytlolet tipusait, fajtdit, valtozatait és fokozatait vizs-
gilja, amelyeket ezek a kontextusok mozgésitanak. A csaladi viszaly Gjrahasz-
nositdsa olyan informdciéaramlast hoz létre, amely a politikai és tarsadalmi
instabilitdsra, az etnikai és faji konfronticidkra, a hdborus tapasztalatokra, a

30 [Olyan filmes mifaj, mely fotékon, videdkon, kbzosségi médidn beliili iizenetvaltiso-

kon stb. keresztiil beszéli el a cselekményt — a ford.]

Harold BLoom, Shakespeare: The Invention of the Human (New York: Riverhead, 1998), 90.
32 Uo., 101.

33 Uo., 90.

Tony Howarp, ,,Shakespeare’s Cinematic Offshoots”, in The Cambridge Companion
to Shakespeare on Film, szerk. Russell Jackson, 303-323 (Cambridge: Cambridge University
Press, 2007), doi: 10.1017/CCOL0521866006.018. Howard fejezetében a kovetkezd adaptici-
okat emliti meg: Romeo und Julia auf dem Dorfe (Falusi Romed és Fiilia, 1941; r. Valerien Schmi-
dely, Hans Trommer), Veronai szerelmesek, Romanoff és Fiilia, Romeo, fiilia és a stétség, Kako
su se voleli Rome I Julija? (1966, r. Jovan Zivanovic), West Side Story (1961, r. Jerome Robbins,
Robert Wise), Panic Button (1964, r. George Sherman, Giuliano Carnimeo), The Punk (1993,
r. Michael Sarne; Gideon Sams regénye alapjin), Tromeo és Fiilia (1996, r. Lloyd Kaufman).
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vallalati haborikra, s6t a pornéfejedelmek kozotti csatarozasokra (Tromeo és
Filia) emlékezteti a kozonséget. Az adapticié a kontextus megvéltoztatisirol
sz0l, am fontos hangsilyozni, hogy mindezt kiszdmithatatlanul teszi: a Romzed
és fulia igen termékenynek bizonyult az ergszak filmes reprezenticiéiban,
héttérbe szoritva a narrativa romantikus részét, ezzel jelentésen eltolva kultu-
ralis figyelmiinket. A halézat, eltavolitva minket az irodalmi eredetiek emlé-
kezetétdl, a prosztetikus torténelmi emlékezet teriiletén 1ép mikodésbe.

A tovibbiakban négy, a tragédia hil6zatdba tartozé, az 1940-es, az 1960-as
és az 1980-as években bemutatott filmet, tovibba egy, a Rimed és Fiilidhoz elsG
pillantasra kevéssé kapcsol6do sorozatot (2021-2022) vizsgilok meg: bemuta-
tom, hogy e viltozatok hogyan visznek minket kiilonb6z6 utakra az j kon-
textusok torténelmi és kulturilis sajitossigai kozott. Hirom meghatirozo
epizédot (1. az elsé taldlkozis Capuleték tincos mulatsigan, 2. az erkélyjele-
net, 3. a haliljelenet a tragédia ziréfelvonasibdl) kivilasztva megvizsgilom,
hogy ezek a vizualiziciok milyen médon kapcsol6dnak az eredetihez fiz6d6
emlékeinkhez, milyen médon toljik el elvardsainkat és hogyan gazdagitjik a
hélézatot tovabbi képekkel és témakkal.

André Cayatte Veronai szerelmesek cimd filmje a tragédidval ellentétben
prolégussal kezdédik, dm itt a nézé figyelmét a csalddi viszalyrél a murandi
tiveggyartdsra irdnyitja: megismerhetjiik a 15. szdzadig visszanyulé hagyo-
manyt, a gyartdsi folyamatban rejlé veszélyeket és az tivegfuvok murandi lete-
lepedésének okait. A shakespeare-i helyszinekrdl dtvaltunk a habord utdni
Olaszorszag tdjaira, szembenéziink annak kozelmultjaval, mikézben végig
kapcsolatban maradunk a tradicionilis mivészetekkel és kézmivességgel.
A tragédiat lazan kovetd film a halézat része: a két szerelmes korabeli elbeszé-
lésébe bedgyazodik egy Romed és Fiilia-forgatds. A forgatds részben Velencé-
ben, részben Veroniban zajlik, amely, ahogy a producer mondja, ,,romokban
all” (,,dans les ruines”). A producer a forgatishoz elkér egy ,reneszinsz dgyat”
(,,un lit Renaissance”) egy, a fasiszta multja miatt visszavonultan €16 volt biré-
tol. Az események keveredése megmutatja a nézGknek (akik koziil sokaknak
ma mar nincs személyes élménye a haborardl), hogy milyenek lehettek a ha-
bord utdni tapasztalatok. Ebben az esetben néhiany szerepl§ (példaul a volt
bir6 és hdztartisa) szimdra megallt az élet, mig a fiatalok és az ambiciézus
forgatocsoport igyekeznek tovibblépni. A mult 6sszefonddik a jelennel, és
nem kapunk végleges vilaszt arra, hogy a multbeli tapasztalatok hogyan
integralhatok a jelenbe, hogy a jelen képes-e feldolgozni a multat. Amikor
a filmproducer azt illitja, nem & tehet arré6l, hogy Verona romokban ill,
Maglia ex-biré (Louis Salou) megkérdezi: ,,Hat Shakespeare volna a hibas?”
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(0:19:02) Bar a producer nemleges vilaszt ad, a kérdés ramutat, hogy a kollek-
tiv blinosség kérdése milyen jelentds és fijdalmas e torténelmi tér szimara, és
mennyire elveszettnek érzi magit az egyén a hibora utdni idészak kontextu-
saban.

A Veronai szerelmesek az erkélyjelenetbe siriti az els talilkozast. Ebben a
valtozatban Angelo (Serge Reggiani) és Georgia (Anouk Aimée) akkor latjak
egymast elGszor, amikor két filmsztar dublSreként vesznek részt az erkélyjele-
net felvételén. Az epizdd azért kiilonosen lenyig6z3, mert Angeldt varatlanul
éri, hogy az erkélyen meglitja a fiatal szépséget, hiszen arra szimitott, hogy a
sztarral, Bettina Verdivel fog taldlkozni, akinek a kedvéért elvallalta a forga-
tast. A szerelmesek haldlara szintén a forgatison keriil sor, mikozben a film
két meghatdrozé motivumara — a tarsadalom posztfasiszta deformalédasara és
a hagyomanyos miivészetek mindenkori jelentdségére Olaszorszagban — utal.
Angelo, akit Georgia mentélisan labilis, hibords traumit elszenvedett nagy-
batyja, Amedeo (Marcel Dalio) 16 le, eljut a filmstadiéba, hogy elbicsizzon
LJulidtol”. Georgia a holttestére borul, és kézben sirva felkapja a torott tive-
get, majd felvigja az ereit. Az iiveg egyszerre torékeny ¢s veszélyes keretbe
foglalja a hdbort utini nyomorusig torténetét, kétségbeejts (bar szinpadias)
személyes helyzetiikon keresztiil mutatva be a nézéknek az egykori fasisztik
és gyermekeik otthonit és lelkét.

Jiti Weiss 1960-as Romed, Filia és a sotétség cimd cseh filmdrimajiban,
amely Jan Ot€endsSek Shakespeare dltal ihletett novelldja alapjin késziilt, elva-
rasainkat a cimben szereplé két név iranyitja. Ezért tdnik jogosnak a két
kulcsjelenet keresése: a cseh Réme6 és Julia elsé taldlkozdsira nem a balban
keriil sor, hanem egy lakdsban, amelyet éppen elhagyott a kétgyermekes zsido
csaldd, akik aznap reggel, a parancsnak engedelmeskedve a vasutillomadsra
mentek (hogy aztin, a nézé feltételezése szerint, koncentricios taborba vigyék
6ket). Hanna (Daniela Smutna), a kabatjan Dévid-csillagot visel§ Julia azon-
ban ellenszegiil, a gimnazista Pavel (Ivan Mistrik) pedig elbujtatja a padldson.
A hazuknak bels6 udvarra nézg, hosszu erkélyei vannak (Hanna szerint vala-
melyikrél lemdszva elkeriilhetné a katondkat, dm Pavel ezt nem engedi). Mi-
vel Hanna az emeleten van, Pavel minden alkalommal, amikor felmegy a lép-
csén, Ujra és Gjra eljatssza az erkélyjelenetet. Hanna haldlara a szinpadon kiviil
keril sor, amikor kirohan a bujkalékra vadisz6 katondkkal teli utcira. A Ro-
med, Fiilia és a sotétség betekintést nyjt a haborus koriilmények kozott az életet
athat6 sokféle ,,sotétségbe”. Az idGsebb nemzedék és félelmei 6sztonzik Han-
ndt spontan €s végiil végzetes dontésére. Az ismert tragédidn kiviili konflik-
tusok nem kevésbé tiinnek tragikusnak, beleértve az ellenséggel valé egyiitt-
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mikodést, a bizalmatlansigot és a kolesonds gyanakvast. Igy a hatvanas
évekbeli film visszatekint a haborus konfliktusokra és a reménytelen szerelmi
torténetre, a nézGk szimdra pedig protézisszerd emlékeket kinal, melyek elG-
segitik a kérdéseik megfogalmazdsit, tovabba az egyiittérzést is 6sztonzik.

A klasszikus elbeszélés kovetkezd két viltozata az dbrazolt korszakok konst-
rualt és elképzelt aspektusait vizsgilja. Peter Ustinov Romanoff és Fiilia (1961)
cimd, a képzeletbeli Concordiaban jitsz6d6 filmje a szovjet nagykovet fia, Ro-
manoff (John Gavin) és az amerikai nagykévet lanya, Jalia (Sandra Dee) elsé
taldlkozasat mutatja be a Concordi Koztarsasig elnoke (Peter Ustinov) éltal
adott diplomaciai fogaddson. A hideghdboru korszakdnak kliséit (példaul a le-
hallgatisok, Amerika és Oroszorszig egymas utini kémkedése, vagy amikor a
szovjet nGk szabadidejiikben A mangintermelés Kelet-Szibéridban cimd statiszti-
kit olvassik) szellemesen feldolgozé film a parbeszédek segitségével parodisz-
tikusan jatszik a nézdének a taldlkozasi jelenettel kapesolatos elvirasaival:

Romanoff: [...] Az emberek szerint az ég kék. Az ég gyakran z6ld, na-
rancssarga, fekete és bibor. Akdrcsak te!

Julia: Bibor?

Romanoff: Bimulatos! (0:28:25)

Az erkélyjelenetben csak Romanoffot latjuk, aki tgy hiszi, nincs esély a
szerelmiikre, ezért arra késziil, hogy agyonlovi magit. Concordia elndke,
a katondk és a szovjet kém Osszegyilnek az erkély alatt, hogy lebeszéljék Ro-
manoffot az 6ngyilkossagrol. A kémnek azzal sikeriil meggydzni a fidt, hogy
idézni kezdi Romanoff és Julia kordbban kihallgatott bensGséges szerelmi
beszélgetését: ,A félhomadlyban hallgatéztam, és gyorsirdssal lejegyeztem
szavaid” (1:27:15). A hideghiborus szerelmi viszony komikus dbrazoldsa eh-
hez hasonlé szokatlan fordulatokat sz& a klasszikus elbeszélés legemlékezete-
sebb jeleneteibe. E kontextus szempontjai eltoljak az epizdd szerkezetét,
meghatdrozé motivumait és felhangjait. A korszak paranoidja komikus szine-
zetet kap Ustinov filmjében, mikozben arra készteti a nézét, hogy reflektal-
jon azokra a félelmekre és kétségekre, melyek litsz6lag nem az eredeti szoveg
részei; hogy prosztetikusan megtudja, mit6l tarthattak a szerelmesek a poli-
tikai fesziiltségek idején.

A Romanoff és Fiilia tincjelenete a torténet végére keriilt, igy a film a meg-
békélés és a harmoénia hangulataval zarul. Concordia elnoke (aki a tragédia
hercegére vagy tigyes babjatékosra emlékeztet) Gsszegzi az eseményeket, ame-
lyek ezuttal happy enddel végz&dnek, majd a nyilvinvaléan szimbolikus nevet
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visel§ orszagban — Concordia — hagyja szerepldit. Aziltal, hogy a zaréjelenet-
ben dtveszi az ellenérzést az elbeszéldi vilag felett, az elnok ironikus, alldsfog-
laldst visszautasit perspektivajin keresztiil sziri it az egész torténetet.

Abel Ferrara Kinai liny (1987) cimd filmje mindhdrom kulcsjelenetet az
1980-as évek Manhattanjébe helyezi. Tony (a West Side Story Rémedjianak ne-
ve) Little Italybdl és Tye (Sari Chang) a kinai negyedbdl a képzeletbeli*® olasz
€s kinai ifjisagi banddk harcanak hitterében jatssza el a tragédiat (Gjabb utalas
a West Side Story Jets és Sharks nevd banddira). A cselekménynek ezt a képze-
letbeli, dlomszerd hangulatit teremti meg a nyitéepiz6d, amelyben Tony (Ri-
chard Panebianco) idGsebb testvére, Alby (James Russo) végignézi, ahogy a
D’Onofrio pékséget egy Canton Garden nevi kinai tizletté alakitjak at. Az
atalakitds éppen az G csalddi pizzéridjaval szemkozt zajlik, a film pedig Alby
fantdzialasaval kezd6dik arrél, hogy milyen események jatsz6dhattak volna le,
ha a szomszédos kozosségek versenye a rivilis bandak harcava alakul at.

A tincjelenetek képi vildganak dlomszertsége (egy 1987-es diszkéklubban)
stilizalt kameraszogekre, valamint bér és farmer sotét szinpalettdjira épil.
A toprengé ,,Romed™¢ és a rejtélyes Tye a diszké homilydban taldlkoznak,
elsé tincuk pedig a tomeg hirtelen és tedtralis kettéosztoddsaval, ,,mire” és
,0kre” vdldsdval zarul. A buli kode felszall, a konfliktusok feltdrulnak. ,Nem
Kindban vagyunk” (halljuk Tye baritjit6l) — 4m nem is Olaszorszdgban, te-
hetjiitk hozz4, a film {6 témadja pedig az, hogy a fiatalok a sziviik szerint szeret-
hessenek. De ez a filmes feldolgozis is az Gsi tragédiabdl merit, ami djfent
végzetesnek bizonyul. Az esGben jitsz6d6 rovid erkélyjelenet soran a fésze-
repl6k randeviit beszélnek meg, és ez fogja Gket — taldlkozasok sorozatin at —
egyenesen a haldlba vezetni. A zaréjelenetben a fiatal par, akiket végiil mind-
két banda magira hagyott, a kinai negyedben sétilgat, ahol kiszirja 6ket Tsu
Shin (Joey Chin), a legkiszimithatatlanabb és legerGszakosabb bandatag,
majd két 1ovéssel végez velitk. A zar6 képsorok a jardin fekvs, még mindig
egymais kezét szorit6 két holttesttel Gjabb vizudlis adalékot kindlnak a hals-
zathoz — ez a szerelmesek torténetének egyik felejthetetlen befejezése. A nézg
ugy érzi, hogy nem a nyolcvanas évek masodik felébe, hanem az évtized dlom-

35 A film megjelenésének évére a filmes képzelet mar tobbszor is megfordult a kinai ne-
gyedben — a Broken Blossoms or The Yellow Man and the Girl cimd filmt61 (Letort bimbik, 1919,
r. D.W. Griffith) Roman Polanski Kinai negyedéig (1974) és Michael Cimino A sdrkdiny éve
(1985) cimd filmjéig.

3¢ Tony a nevet a banda egyik tagjitdl, Merkirtdl kapja, aki késébb wjabb becenevet
aggat ri (Gandhi).
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vildgdba keriilt, amit a filmzene is aldtimaszt a diszkodallamokkal és Paul
Hipp Midnight for You cimi daldnak hangzasvildgaval.

A legutdbbi utazist, amelyet e dolgozat szerzGje a Rimed és Fiilia-adapticios
hilézaton keresztiil tett meg, a Snowdrop cimi dél-koreai sorozat (2 &2}, 2021-
22, rendezé: Jo Hyun-tak) szervezte, amely egy dél-koreai angol szakos hallga-
t6, Eun Yeong-ro (akit egy K-pop sztir, Jisoo alakit) és egy észak-koreai iigy-
nok, Lim Soo-ho (Jung Hae-in) romantikus kapcsolatinak torténetét mutatja
be. Az 1987-es juniusi demokriciamozgalom idején, Széulban jatsz6dé sorozat
(egy erdszakos tuszejtéssztori) elsd epizddja kapcesolatot teremt a klasszikus nar-
rativa nézGi emlékezetével. Noha nem illitjuk, hogy a szerelmespar torténete a
shakespeare-i narrativara emlékeztet, azt kivinjuk bizonyitani, hogy a sorozat-
ban az Gsnarrativaval valo jaték kovetkezetes és gazdagit6 a halézat szimdra. Az
elsG epizdd cselekménye a Hosu NGi Egyetem kollégiumaban jatszodik, ahol a
tehetds didkok szivességeket (tobb telefonbeszélgetést, a késések miatti falazast)
kérnek egy joval kevésbé tehets telefonos lanytol, Bun-oktdl, aki ezekért cse-
rébe viszonzdst var:

Bun-ok: Ha ennyire sajndlod, megtennél nekem egy szivességet?

Eun Yeong-ro: Mi lenne az? Csak mondd meg. Barmit megteszek.
Bun-ok: Szerezd meg nekem a Rimzed és Fuilidt angolul.

Eun Yeong-ro: Angolul?

Bun-ok: Miért? Meglep, hogy angol kiadast akarok, amikor még csak
nem is vagyok egyetemista?

Eun Yeong-ro: Nem erre gondoltam. Még az angol szakosok sem iga-
zan olvassik. Tudod, hogy van ez. Nem is olyan jék angolbdl. Holnap
adok neked egy példinyt. Nemrég vettem.’’ (0:43:37-0:44:20)

A tragédia a hatalmi viszonyokrdl, a tudishoz valé hozzaférésrdl és ezen
keresztiil a jobb életkoriilmények megteremtésérdl szolé diskurzusokhoz
kapcsolédik. Nem csoda, hogy amikor Bun-ok végiil megkapja a konyvet,
nem olvasni litjuk: késé esténként titokban sétdlgat az iires kollégiumi folyo-
sokon a konyvvel, mikozben a gazdag didkoktdl elesent el6keld ruhdkat viseli.
A Rimed és Fitlia, miként a jobb cipSk és szoknyak, stituszszimb6élumma vélik.

Bun-okkal szemben a tragikus cselekmény fészereplGje Eun Yeong-ro: & és
Lim Soo-ho az uralkod¢ elit képviselSinek gyermekei a két Koreiban. Nem
lehet, és nem is szabad 6sszejonniiik. A sorozat és a tragédia kolcsonosen gaz-
dagitja egymast. A koreai Rome6 az ablakon keresztiil maszik be a kollégium-

37 A bilibili.tv-n bemutatott viltozat feliratai.
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ba, és az egyetem padldsin rejtdzik el, Julia batyja pedig Lim Soo-ho kézben-
jarasaval hal meg, 6sszetort sziileik pedig rettegnek, hogy fiuk utin a lanyukat
is elvesztik. De ez csupdn egy a tucatnyi parhuzam koziil, és a sorozat messzire
viszi a néz6t az eredetitdl, mikozben az 1987-es politikai felfordulds fiktiv rész-
leteit dbrazolja. A sorozat torténelemtorzitisa az egyik leggyakrabban targyalt
téma a filmkritikikban (melyek ,,a sorozat betiltasit kovetel6”** online peticiot
is megemlitették), ez pedig felveti a fikci6 és a tényszertség kozotti egyensily
€s a kozonség erre adott reakcidjanak kérdését. A képzelt és a ,valds” kozotti
kiillonbségtétel nehézsége a prosztetikus emlékezetmunka része, az adapticiok
pedig mind az irodalmi tényeket, mind a torténelmi igazsigokat Gjrarendezik.

KonNkLUz16

Henry Jenkins Convergence Culture (2006) cimd kényvében olyan médiako-
z0nségrdl ir, amely ,,szinte barhova képes elmenni, hogy megtaldlja hén 4hi-
tott szorakozdsat”* Igaz, Jenkins ezt a kozonség vandorlé magatartisival
kapcsolatban emliti, vagyis hogy tébb médiaplatformon keresztiil keresi ked-
venc tartalmait, s a gondolatmenet legfontosabb meglatdsa a szérakozds ke-
resésével és a kozonség sodrodasaval kapesolatos. Az adapticiok az ismerGsség
igéretével foglyul ejtik a nézéket, hogy aztin mégis munkira késztessék a
képzeletiiket — arra, hogy valami ismeretlenhez és szokatlanhoz alkalmazkod-
janak.

A filmadaptaciéknak fontos kulturilis szerepe van, mivel ismeretlen kon-
textusok protézisszerd emlékeit kindljak fel a befogadoknak, akik figyelmiiket
az irodalmi fikciordl a filmes ,valésigokra” irdnyitjik. Ezek a valosigok ko-
moly kérdéseket vetnek fel, amelyektSl a néz6k nem fiiggetlenithetik magukat,
azt gondolva, hogy az adaptici6 csak egy jabb mddja annak, hogy emlékuta-
zast tegyenek példaul Shakespeare-hez. A fent elemzett Romzed és Fiilia-adapta-
cidkban a figyelemvaltids mechanizmusait vizsgaltam: azt, hogy a kozonségnek
hogyan kell megbirkéznia a bonyolult hdboris és hdbort utini valésiggal, va-
lamint a kollektiv és egyéni felelGsség témdival a klasszikus tragédia Gjragon-
dolisinak élvezete kozben. Az adaptici6 voltaképpen ilyen vératlan emlékuta-

3% Sun-hwa Dong, ,Premature to Accuse JTBC drama Snowdropof ‘distorting
history” experts”, The Korea Times, 2021.09.12, https://www.koreatimes.co.kr/www/
art/2021/12/688_320282.html.

? Henry JeNkiNs, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide (New York—
London: New York University Press, 2006), 2-3.
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zasra hiv egy olyan tirsadalmi kontextusban, amelyrél keveset tudunk, mégis
sziikségét érezziik, hogy felkeressiik azt.

Forditotta: Major Agnes

(RyBiNa, Polina. ,,Condensation Recondensed: Memory Regimes in Film
Adaptation”. Transcr[é]ation 1, 1. sz. [2022]: 1-19. doi: 10.5206/tc.v1i1.15167.)
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