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A Magyar Kiralyi Operahdz 1884. szeptember 27-i megnyitéjanak megszervezése
valédi diplomaciai kihivast jelenthetett. Egyrészt az intendans Podmaniczky Fri-
gyesnek egyszerre kellett megmutatnia az 4j intézmény nemzeti és nemzetkozi jel-
legét, illetve jelentdségét, masrészt pedig, mivel a megnyitén az intézményt tamoga-
t6 Ferenc Jozsef is jelen volt, a mutsor dsszeallitasaval is dvatosnak kellett lenni. Az
tinnepélyes megnyiton igy Erkel Bdnk bdnja és Hunyadi Ldszldja mellett Wagner
Lohengrinje is elhangzott, de az, hogy mi nem hangzott el, talan ennél is beszéde-
sebb. Liszt Ferenc erre az alkalomra irott kirdlyhimnuszat végiil nem tlizték misor-
ra a Haj, Rdkoczi, Bercsényi! motivumainak felhasznaldsa miatt, cserébe viszont a
Gott erhalte is kimaradt. A napisajté nem hagyta sz6 nélkiil ezt a sakkozast. ,,»Hu-
nyady Laszlot« nem lehet el6adni az udvar elétt, mert abban a kiraly lefejeztet egy
magyart. »Bank bant« még kevésbé lehet el6adni, mert abban egy magyar szurja le
a kiralynét. S most itt van ez a rebellis Liszt a kuruc hymnuszaval!”, ironizalt a Pesti
Hirlap.? A Fiiggetlenség ennél explicitebb volt az okokat illetéen. ,,Az egyetemi ifji-
sag [...] hazafias tlintetésre késziil az operahdz megnyitasa alkalmara. A tiintetés az
6sz zenekoltd, Liszt Ferenc hazankfia kiralyhymnusza mellett s az operahaz inten-
dansa Podmaniczky Frigyes ellen van iranyolva, ki tudvalevéleg a talzasig vitt loya-
litasbol sem akarja Liszt kiralyhymnuszat a megnyité el6adasra eléadni, mert az a
régi ismert kuruczi forradalmi dal [...] atiratat képezi. A kir. Operahaz vezetGsége
tél, hogy megsértik vele a kiralyt [...] szoval loyalisabbak akarnak lenni a kiraly
irdnt, mint a milyen 6 a Magyar nemzettel szemben.” A botranytdl tartéknak pedig
azt tizenték, nem kell félniiik, ugyanis a kiralyt tinnepélyes éljenzéssel fogjak iidvo-
z6lni. A megnyitd napjan érezhet6 fesziiltség volt az utcan, az Operahaz el6tt hatal-
mas tomeg gytlt Ossze, a kint és bent — a renddrség erdfeszitései ellenére az épiiletbe
is betoduld tomeg és az exkluziv, diszes kozonség — kontrasztja kétségkiviil erds

' A szerz6 a Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont Irodalomtudomanyi Intézetének fiatal kutatoja.

2 ,Miért nem halljuk Liszt kirdlyhymnuszat?”, Pesti Hirlap, 1884. szept. 15., 1.

* Az egyetemi ifjisag és Liszt kirdlyhymnusza’, Fiiggetlenség, 1884. szept. 22, idézi Markian Pro-
KOPOVYCH, In the Public Eye: The Budapest Opera House, the Audience and the Press, 1884-1918
(Bécs-Koln-Weimar: Bohlau, 2014), 68-69.
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volt, a rend6rok kardlapjaikkal probaltak kiszoritani a tomeget, amely a kiraly tavo-
zasakor is hangosan éljenzett. Nem tudni, mennyi irénia volt ebben - flizi hozza
Markian Prokopovych az Operahaz torténetét botranyok altal megkozelit6 konyvé-
ben, amelyben a korabeli tarsadalmi és kultarpolitikai sajatossagok mellett kiugrat-
ja a szinhaz, a szinhazi tér politizaltsagat is.

Az ehhez hasonl¢ jelenetekben bévelkedik a szinhaztorténet, a ,,szinhaz és poli-
tika viszonyanak torténelmi korokon és tarsadalmi berendezkedéseken ativeld, tar-
sadalmi intézményekben, célokban megtestesiilé paradox, ambivalens kapcsolata-
nak egyes példait, eseteit” (10) elemzik a Szinhdzi politika # politikai szinhdz cimi
kotet tanulmadnyai. Azt, hogy a cimben kiemelt fogalmak mit is jelentenek, a szer-
keszt6k — Antal Klaudia, Pandur Petra és P. Miiller Péter — az eldszéban a kovetke-
z8képpen korvonalazzak (kijelolve a kotet £6 csapdsait): ,, A szinhazi politika egyfe-
161 az intézmény, illetve az alkotd poziciodjat, vizidjat, értékrendjét és gyakorlatat
jeloli, masfel6l a hatalmi berendezkedésnek a szinhdzzal szembeni magatartasat.
A politikai szinhdz a jelenkor tarsadalmi-politikai mozzanataira reflektald, a politi-
kat tematizalé produkcidkra utal” (11.) A kotet a 2018 dprilisaban a Pécsi Tudo-
manyegyetem Bolcsészettudomanyi Karanak szinhazi programja altal megrende-
zett konferencian elhangzott el6adasokbdl valogat. A kétnapos rendezvény a PTE
BTK szinhazi programja 2012 - a képzés 25. évforduldja — Ota rendszeressé valo
szinhdztudomanyi konferenciasorozatanak része. Hogy ezek koziil csupan néha-
nyat emlitsiink: 25 éves a szinhdzi képzés a Pécsi Tudomdnyegyetemen: A magyar
szinhdztudomany kortdrs irdnyai (2012); ,,Hidnyod dtjar mint...” - Hidny, csonkitds,
(ki)htizds, (el)hallgatds a dramdban és a szinpadon (2014); Rendezett tér: Be-, dt-,
szét-, megrendezett terek a kortdrs szinhdzban és dramdban (2015); A szinpadon tul:
Az alkalmazott szinhdz formdi, lehetdségei és kihivdsai (2016) vagy a tavalyi Kontakt-
zondk: A szinhdz érintkezése mds teriiletekkel. A konferenciak anyaga a Kronosz
Kiadonal jelent meg, 2013-t6l az egyetem szinhdzi programjaval k6zos sorozatban,
a ,5ziTu - Szinhaztudomanyi kiskonyvtar”-ban.*

A Szinhazi politika # politikai szinhdz szerkeszt6i négy fejezetbe rendezték a ta-
nulmanyokat. Mig az utolsé harom rész sztikebb, specifikusabb témakérokre épiil,
és kifejezetten a magyar szinhdzra és szinhaztorténetre fokuszal, a Szinhdzak és al-

* Az emlitett konferenciak el6adasai a kovetkezd kotetekben jelentek meg: A magyar szinhdztudo-
mdny kortdrs irdnyai, szerk. BALASSA Zs6fia, P. MULLER Péter és ROSNER Krisztina (Pécs: Kro-
nosz Kiado, 2012); Hidny, csonkit(ds), (ki)hiizds, (el)hallgatds a dramdban és a szinpadon, szerk.
BaLAssa Zsofia, GOrResI Péter, NEICHL Nora és P. MULLER Péter, Szinhaztudomanyi kiskonyv-
tar (Pécs: Kronosz Kiadd, 2014); Rendezett tér: Be-, dt-, szét-, megrendezett terek a szinhdzban és
a dramdban, szerk. BALASSA Zsofia, GORcsI Péter, PANDUR Petra, P. MULLER Péter és ROSNER
Krisztina, Szinhaztudomanyi kiskonyvtar (Pécs: Kronosz Kiado, 2015); A szinpadon til: Az al-
kalmazott szinhdz és kornyéke, szerk. GORcs1 Péter, P. MULLER Péter, PANDUR Petra és ROSNER
Krisztina, Szinhaztudomanyi kiskonyvtar (Pécs: Kronosz Kiado, 2016); Kontaktzéndk: Hatdr-
teriiletek a szinhdz mentén, szerk. EGRrI Petra, KvEDER Bence Gébor, NEMETH Nikolett Anna és
P. MULLER Péter, Szinhdztudomanyi kiskonyvtar (Pécs: Kronosz Kiadd, 2019).
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kotok a politikdn til cimet viseld els6, altalanosabb (és egyébként legterjedelme-
sebb) rész tanulmanyai nemzetkozi kitekintéssel bevezetnek egy sor olyan témat -
koztiik a misor-, emlékezet-, kultur- vagy 6kopolitikat —, amelyek a késébbiekben
is visszatérnek. Kricsfalusi Beatrix Szinhdz mindenen tul: Politikus szinhdz a poszt-
politika kordban cimi tanulmanya nyitja a kotetet, melyben Hans-Thies Lehmann
posztdramatikusszinhaz-fogalmabdl kiindulva beszél a szinhaz és politika szétsza-
lazhatatlan egybefonddasardl és a szinrevitel autenticitasardl a kortars (akar politi-
kai, médianyilvanossagi) viszonyok kozott. Felhivja a figyelmet arra, hogy Leh-
mann elméleti keretét nem lehet problémamentesen a posztszocialista orszagok
politikus szinhdzi formaira vonatkoztatni. Ebben a politikai és tarsadalmi kornye-
zetben ugyanis - szemben a nyugati demokracidkkal - a szinhaz sok esetben az
egyetlen olyan nyilvanos térré valik, ahol prezentalni lehet az aktudlis tarsadalmi
problémakat. Kricsfalusi rdzoomol a magyar szinhaztorténetre — és felvetve a szocia-
lista magyar szinhazi hagyomany szamos olyan kérdését, amelyek akar esettanul-
manyokként térnek majd vissza a kotetben —, a rendszervaltas utdni magyar szinhaz
depolitizaltsaganak/apolitikussaganak lehetséges okaként hivja fel a figyelmet arra,
hogy a Kadar-rendszer cenzurajabol kovetkezd kettds beszéd kényszerének meg-
szlinésébdl a gyakorlatban nem kovetkezett a szinhaz politikai esztétikajanak feltér-
képezése. A szinhaz ,,a kulturalt kikapcsolddas™ helyszineként izolalta magat térsa-
dalmi, gazdaségi és politikai kornyezetétsl (20). Ebbél Schilling Arpad és a Krétakor
mozditotta ki, majd azonban az intézményi keretekre valo reflektalas utan bekovet-
kezett ennek felszamolasa, végiil pedig a szinész és az aktivista szerepkorok szétva-
lasztasa. Azonban nem csupan a posztszocialista orszdgokban, hanem a nyugati
demokraciakban is egyre erételjesebb az olyan alkotokozosségek jelenléte, akik Leh-
mannt idézve ,a politikai aktivizmus és az esztétikai gyakorlat kozotti kiilonds
sziirkiileti zonaban” tevékenykednek (25).

Szintén lehmanni gondolalattal indit Deres Kornélia az 6kopolitikai szemlélet
szinhazi (szinpadi és elméleti) megjelenését targyalé tanulmanydban: ,,a szinpadon
- még a legburjanzobb képiség szinhazaban is — mindig az emberi test marad az az
érzelmi centrum, amivel a szemléld azonosulni tud” (30). Deres olyan kortars
el6adoi gyakorlatokat mutat be, amelyek kimozditva az embert a kézéppontbol és
tematizalva lokalis és globalis kornyezetével szembeni felel6sségét, az emberen tuli
vagy nem-emberi létezGket is szinre viszik. Azonban, ahogy 6 is kiemeli, az ember
és allat kozos szinpadi jelenléte nem kiegyenlitett, végs6 soron az ember valik hang-
stlyossa. Azonban szamos olyan kisérlet van, amely az emberi és nem-emberi léte-
z6k jelenlétére reflektdl, példaul azzal, hogy torekszik kilépni az ember torténeti
idejébdl és megprobélja nem onnan értelmezni a névények idejét — azaz athangolo-
dik. Szamos nemzetkozi és néhany hazai szinhazi példa felvillantasa utan Deres
Kelemen Krist6f 2017-ben bemutatott Magyar akdc cimt el6adasat elemzi részlete-
sebben. Az el6adas az Amerikabol betelepitett invaziv fa hungarikumma valasat
koveti végig. A politikai ideoldgiaknak kiszolgaltatott akac koriili diskurzusokon
keresztiil leleplezi ,a tényként elfogadott valosag fiktiv voltat” (41), igy a magyar
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nemzet dnreprezentaciojanak igen fontos részévé valo akac koré konstrudlt elbeszé-
lések erds emlékezetpolitikai gesztussa is valhatnak.

Antal Attila a belgradi Atelje 212 szinhazban 2016-ban bemutatott Valaki angya-
la (Neciji andeo) cimii el6adas megvalositasardl irva arra vilagit ra, hogyan vihet6
szinre egy személyes trauma - ez esetben a nemi erészak —, ami egyben tarsadalmi
tabu (,,Szerbiaban nincs nemi erdszak. Legalabbis a hivatalos, elérhetd statisztikak-
bdl ezt a kovetkeztetést vonhatjuk le” [45]). Hogyan lehetne lehetéséget teremteni
ezaltal a tabu feloldasara, egyaltalan tematizalasara, azaz hogyan vélhat(na) a szin-
haz olyan térré, ahol prezentdlni lehet(ne) a tarsadalom ki nem beszélt problémait?
Mindekozben Antal (aki egyben az el6adés tarsszerzdje és rendezdje is) esettanul-
manyaban azt latjuk, hogy az el6adas, melynek alapjat egy aldozattal késziilt interju
képezte, azért valosulhatott meg, mert sem a befogadé szinhaznak, sem az allam-
nak nem allt szandékaban anyagilag timogatni (,Ha megbukik, az szimukra nem
lesz nagy veszteség, ha sikert arat, akkor lesz egy tarsadalmilag relevans eléadasuk”
[51]). Ezen felill pedig az elsé véltozatot a szinhaz tandcsa cenzurazta, tobbek ko-
z6tt egy tul jol ismert, hatalmi és el6ir6 érvvel: az dldozat nem viselkedik elég dldo-
zatszer(ien. Ennek ellenére egy masik véltozatban ugyan, de az eldadas megvalo-
sult, igy kezdeményezve dialdgust a nemi erészakrol.

Pikli Natalia Lehmannra utal, amikor 6 maga is aldozatokrdl, ezuttal politikaiak-
rol ir, miszerint ,a politikai elnyomottak szinpadi felmutatasa kevés a politikus
szinhaz megsziiletéséhez” (82). Caryl Churchill harom dramajan - a hetvenes évek
angol feminizmusdnak kontextusaban sziiletett Vinegar Tom, az 1989-es romaniai
forradalmat feldolgoz6 Mad Forest és a Valahol cimt antiutdpia példdin — keresztiil
kérdez ra a politikai szinhaz mibenlétére, illetve arra, hogy miként lehet szinhazilag
relevansan megragadni egy adott térténelmi pillanatot. P. Miiller Péter szintén egy
torténelmi eseményt ragad ki, de ezuttal nem egy szinhazi feldolgozasra, hanem az
azonnali, performativ reakcidkra fokuszalva az 1968-as parizsi didklazadasok alatt
elfoglalt Odéon szinhaz kapcsan. A szinhdz elfoglalasanak és megnyitasanak — azaz
demokratizalasanak gesztusaval parhuzamosan az épiiletfoglalok éppen a teatrali-
tas keretét vontak maguk koré, ezt erdsitette fel az is, hogy a szinhazban talalt jel-
mezeket feloltve mentek ki az utcai harcokra. A teatralis és politikai cselekvések
egymasnak valé megfeleltetése 1968 eléttre vezethetd vissza, az Odéon elfoglalasa-
nak egyik vezéregyénisége, Jean-Jacques Lebel és mas happeningmitivészek szemlé-
letében, az el6bbi manifesztumaiban, konyveiben megtalalhaté. De P. Miiller koz-
vetett megfogalmazasa szerint inkdbb szemléleti-latnoki el6képként idézi fel Artaud
André Bretonhoz cimzett 1947-es levelét, amelyben azt irja, ,elmult az id6, amikor
valaki képes volt embereket azzal 6sszegytjteni egy szinhazba, hogy elmondja ne-
kik a sajat igazsagaikat. A tarsadalom és a kozonség szamara nincs tobbé mas nyely,
mint a bombaké, a gépfegyvereké és a barikadoké” (125).

Pandur Petra a Mohdcsi testvérek multfeldolgozasi és emlékezetpolitikai straté-
gidirol ir a 20. szazad traumait feldolgozo eléadasaik — a Csak egy szog, az 56 06
oriilt lélek/vert hadak, az Egyszer éliink, avagy a tenger azontul tiinik semmiségbe és
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az e fold befogad, avagy SZAMODRA HELY - kapcséan. Az eléadésok az (egyéni és
nemzeti) emlékezet szelektivitasara és létrehozasanak stratégidira reflektalnak a
jelen horizontjabdl, problematizaljak az egyéni és kollektiv nemzeti emlékezet kér-
dését. Ez a gyakorlat, azaz a nagyelbeszélésekkel szembeni bizalmatlansag, az em-
1ékezés széttoredezettségére és a torténelmi mult megkonstrualtsagara valé ramu-
tatas a posztmodern torténelemelmélet — elsésorban Hayden White-féle narrativ
szemlélet — és az assmanni kulturalis emlékezet paradigmajaba illeszkedik, ahogy
ezt Pandur is hangsulyozza. Az emlékezetpolitika kiemelkedd helyet foglal el a
kotetben, ha most ezt neveznénk ki szervezd elvvé, itt kell megemliteni az egyéb-
ként a kotet masodik egységében (Magyar elnyomé rezsimek szinhdzpolitikdja) he-
lyet kap6 remek tanulmanyt Kisantal Tamads tollabol. A modern birésagi perek
performativ aktusok, és ,,akdrcsak a szinhazban, itt is egy adott konfliktusnak és
megoldasanak a szimbolikus reprezentacidja zajlik’, idézi a szerz6 Lindsay Farmer
jogtorténészt (160). A masodik vilaghaborus blinosok perei maguk is szinhazsze-
rii események voltak, metaforikusan és szo szerint is, ugyanis a Zeneakadémia
éptiletében tartottak meg Oket, nézéként pedig elére megvaltott jeggyel lehetett
bejutni. A targyalasok konyvformaban publikalt véltozatai formai jellegzetessége-
ik miatt (,,szereplOk” és szerepeik felsorolasa, az ezt kovetd ,jelenetek”) leginkabb
dramakotetekre hasonlitottak. A perek performativ jellegét a tudositasok is meg-
erdsitették, amikor a nagy nemzeti tragédia zardfelvonasaként hivatkoztak a tar-
gyalasokra (159), de kozben vissza is vontak ezt, ugyanis sokszor nem is a tragédia-
val, inkabb a kabaréval és a cirkusszal vont parhuzam dominalta a lapokat — és
nemcsak a Ludas Matyit, hanem az alapvetéen nem komikus organumokat is.
Kisantal szerint nem kizart, hogy a lekicsinyl6, sokszor komikus - tehat a (kiilono-
sen Szalasi esetében) kultuszellenes — abrazolasnak éppen az volt a célja, hogy el-
keriiljék a kultusz tovabbélését és a martirszerep létrejottét. Ez pedig emlékezet-
politikai kovetkezményekkel jart: a kozosség igy probalta meg eltavolitani magatol
a kozelmultat, kirekeszteni a blinosoket, és mikozben a tragédia komédiaba ful-
ladt, a nemzeti lelkiismeret-vizsgalat elmaradt.

Imre Zoltan A velencei kalmdr két, Nemzeti Szinhazbeli bemutatéjat és a koztiik
eltelt negyvenhat éves hianyt elemzi. Az 1940-es Nemzeti Szinhazbeli bemutatd a
Horthy-korszak egyre inkabb jobbra tolodé kontextusaban jott létre, nem sokkal
azsidosag szegregacidjanak radikalizalodasat jelentd 1939-es masodik zsido-
torvény utan. A Shylockot kézéppontba allité el6adast ambivalens recepcié kovet-
te. A Major Tamas altal alakitott, jelmezével a massagat és kitaszitottsagat jelolé
szerepl6t egyrészt démonikus figuraként interpretaltak, masrészt viszont tragikus
kifosztottsagardl és megalazottsagarol irtak. A rendszer azonban nem tiirte a néz6i
értelmezéseknek teret adé ambivalencidkat — vajon nyilt zsidozas vagy éppen a
dominéns ideoldgiaval valé szembenéllas mutatkozott meg a szinpadon? Igy a to-
vabbiakban hivatalos tiltds ugyan nem volt ra vonatkozoéan, de engedély sem. Az
antiszemitizmust tabusitd (a zsidot ,.elrejtett” idegenként kezel$) Kadar-rendszer
sem kedvezett A velencei kalmdrnak. Az 1940-es szinrevitel utdn harom alkalom-
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mal nyujtottak be engedélyezésre a darabot, el6szor a Nemzeti 1964/65-6s évad-
tervébe, majd a Pécsi Nemzeti Szinhaz 1977/78-as, illetve pécsi és a szolnoki szin-
haz 1978/79-es évadtervébdl lehet réla értesiilni, de sosem keriilt misorra.
A korabbiakhoz hasonléan explicit tiltas ekkor sem volt, de egyik szinreviteli ter-
vet sem engedélyezték. A hianyt végiil a Nemzeti Szinhaz 1986-0s bemutatdja tor-
te meg, ezt azonban szamos, az el6adas értelmezését iranyité cikk elézte meg. Es
bar Sik Ferenc egyértelmien a Gabor Miklds altal alakitott Shylockot helyezte eld-
térbe, a részletesen kidolgozott karakter maganyossa valt a tobbi, sulytalan szerep-
16 kozott, raadasul a konfliktus redukalasaval apologetikussa valo el6adasbol ko-
vetkezden a karakter éppen sokrétegliségét veszitette el. Ezutan tobb szinhdz is
miusorra tlizte, ezzel a holokausztot is beemelve a mindennapi diskurzusba, mind-
amellett, idézi Imre Gyani Gabort, ennek hivatalos magyar emlékezetpolitikai be-
fogadasa maig nem tortént meg (206).

Emlékezetpolitikai manipulaciorol is ir Mikola Gyongyi Nabokov els6é dramajat,
a kéziratban maradt Morn ir tragédidjat ismertetd, illetve azt Nyikolaj Nyikolaje-
vics Jevreinov A boldogsig komédidja cimli dramdjaval parbeszédbe hozo6 tanulma-
nyaban. A kettejiik szinhazelméleti gondolkodasara is kitéré elemzés Jevreinov
szinhdzkoncepcidjaval (az illuzidrdl és a szinjaték jotékony hatasardl vallott nézetei,
illetve a szinhaz 4j identitdsok megalkotasaban jatszott szerepe éltal) magyarazza
azt, hogy megrendezte a Téli Palota ostromat a Palota téren, azaz ,,szinpadra irta at
a torténelmet, a valdsagot valami nagyszabdsubba, teatralisabba alakitotta at” (137),
ezzel pedig nemcsak a bolsevik politikai identitds alaptorténetét hozta létre, hanem
a szovjet blokk lakdinak torténelmi tudatat hatarozta meg, évtizedekre (138).

A masik, szintén az egész koteten dtiveld, tobb tanulmanyban megjelend - és az
emlékezetpolitikatol nem elvalaszthaté - téma a musorpolitika és az ezt alakit6
szandékok és elvek. Kurdi Maria az 1922-es ir politikai fiiggetlenség visszanyerésé-
vel nemzeti — és dllami tdmogatasu - szinhazza valé dublini Abbey Szinhaz mellett
- s6t, a konzervativ kulturpolitika ellenében — 1929-ben megalakul6 Gate Szinhaz
musorpolitikajanak kozel 90 évét kiséri végig és mutat ra arra, hogy az intézmény,
amely megismertette az ir kozonséggel Beckettet, Arthur Millert és Brechtet, ho-
gyan Orizte meg kisérletez6 musorpolitikajat és maradt mara is egyszerre nemzet-
kozi és ir. Ezzel szemben Heltai Gyongyi és Jakfalvy Magdolna a maganszinhazak
ellehetetlenitésérdl és az allamositasrdl irnak a magyar elnyomé rezsimek misor-
politikajara fokuszalé tanulmanyaikban. Heltai két idészakot vizsgal: a szakmai
szervezetként, de erds politikai tiamogatassal és a szinhdzi érdekvédelmi szervezetek
ellenében létrehozott Szinhazmiivészeti és Filmmiuvészeti Kamara miikodését 1939
és 1944 kozott, majd a szinhazak allamositasa utani idészakot 1950 és 1953 kozott.
A tét: koriiljarni azokat a kontextusokat, amelyekben ,,az allam, illetve az allampart
a javak, eszkozok, statusok ujraelosztasaval kivanta atalakitani a szinhaz miikodé-
sét” (141). A két targyalt idészak ideoldgidja kiilonbozott ugyan, de indokaik és
céljaik kozott szamos parhuzamot talalunk. A Kamara a kereskedelmi szinhazak
mitkodésmaddjanak atformélasan tdl elitvaltasra is torekedett a févarosi szinhazi
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élet iranyitasaban, mikozben egyre tobb adminisztrativ, majd a masodik zsid6tor-
vénnyel faji alapt korlatozas szabélyozta a szinészetet. Ezen tul feliigyelte a miisort,
mely természetesen a haboru utani idészakra is jellemzé volt, ahogy az atpolitizalt
tematikaja palyazatok és a politikai propaganda is, bar utobbi kétségkiviil joval lat-
vanyosabb volt 1950 utan.

A haboru végére az is nyilvanvaldva valt, hogy ,,a szinhazak politikai célu kisaja-
titasa allami finanszirozas nélkiil nehezen megvaldsithaté” (151). Az 1949-es alla-
mositas felerdsitette a politikai kontrollt, a szinhazakra politikai feladatokat rottak
és elvaras volt, hogy a szinészek is politizaljanak, a darabokban érintendé kérdése-
ket kozpontilag szabalyoztak, a repertoarépitést pedig a tervgazdalkodas mintajara
képzelték el (155). Jakfalvy Magdolna tanulmdnya, erre az 1949 utani iddszakra
fokuszalva, egy, a realista szinhazrol késziilé6 nagyobb munkajaba enged betekin-
tést. A realizmus politikai direktivava valasat targyalja az allamositott szinhazi szcé-
naban, felhivva a figyelmet arra a paradoxonra, hogy ,,mig a realista irodalom [...]
az észlelhetd valdsagot (el)bukasként jeleniti meg, addig a szocialista realizmus
ugyanezzel a gyakorlattal, a 19. szazadi realizmus eszkozeivel a sikert, a felemelke-
dést és az osztalyelvii kiteljesedést szandékszik kozvetiteni” (177). A fogalmi tiszta-
zast és az ideoldgiai feliiletet az 1949-ben létrehozott Szinhdz- és Filmmuvészeti
Szovetség biztositja konferencidin és ankétjain keresztiil, megalapozva a szocialista-
realista szinhaz nyelvi és ideoldgiai bazisat. Jakfalvy négy elkiilonithet6 hang- és
realizmuskoncepci6 - Gaspar Margit, Gellért Endre, Hont Ferenc és Major Tamas
- révén kozelit az allamositas utdni szinhazi beszédmddokhoz.

A kotet utolséd két fejezete egy-egy specifikus kérdéskorre éptil, az egyik ilyen a
szinhazi nevelés politikussaga és a komplex szinhazi nevelés (angolul Theatre in
Education). Utobbi torténetét vazolja fel Takacs Gabor, a Kava Kulturalis Miihely
miivészeti vezetdje, szinész- és dramatanara, angliai 1étrejottétol az 1960-as évek-
ben egészen magyarorszagi kezdeteiig az 1990-es évek elején. A szinhazi nevelési
program — amelynek egyszerre része a szinhazi eszkozok altal elkészitett jelenetek
és ezek interaktiv feldolgozasa, értelmezése — Takdcs szerint itthon soha nem valt
halézatta és mozgalomma, csupan bizonyos tarsulatok alkalmazzak. A Kava - idén-
ként mas tarsulatokkal kozos — projektjei a romak reprezentaciojat, a menekiiltkér-
dést vagy éppen az emlékezetpolitikat érintik. Patonay Anita két olyan elGadast
targyal, melyek formailag és tartalmilag is komplex szinhazi nevelési el6éadasnak
tekintheték. A 1976-ban megalakult Gyerekjatékszin keretei kozott létrejott két,
Mezei Eva altal rendezett el6éadas (Itt jdrt Matyds kirdly, 1978; Tavaszi Tétdgas,
1979) radikalitdsa abban rejlett, hogy nem felelt meg az allamszocialista rendszer
ideoldgidjanak: kérdezett és nem allitott, egyenl6 félként kezelte nézdit és reflexiora
batoritotta 6ket. Antal Klaudia azt elemzi, hogy az osztalyterem-szinhazi el6adasok
hogyan jarulnak hozza a didkok allampolgari neveléséhez. A két vélasztott el6adas
a Szputnyik 2011-es és a k2 Szinhdaz 2017-es Antigoné-feldolgozasa, ami azért is ki-
valé ebben a kontextusban, mert kdzéppontjaban a hatalmi viszony all, amit az at-
értelmez6dott osztalytermekben reflektaltta lehet tenni és értelmezni a didkokkal,
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feldolgozé foglalkozasokon. Kiss Gabriella a Katona Jozsef Szinhaz Behivé prog-
ramjanak Szildnkok csoportjaban folyé munkat vizsgalva gondolkodik a mtivészet-
és szinhazpedagdgia teoretizalasan: hogyan lehet leirni azt a széttarto jelenséget,
amely a legtobb hazai készinhazban jelen van ugyan, de pedagdgiai céljai meglehe-
tésen széttartoak.

Az utolso, Katona Jozsefrdl szolo rész éppen az idébeli tavolsag és az elemzés
fokuszaba egy életmiivet helyezd koncepcid okan kissé lazabban kapcsolddik a ko-
tet el6z0, egymassal jol lathatoan parbeszédbe allithato fejezeteihez. A Katona-feje-
zet altalanossagban - és Demeter Julia tanulmdnya expliciten is — tematizalja a
18-19. szazadi cenzlira miikodését. I. Ferenc tronra lépésével a cenzira intézménye
meger6sodott, ugyanis ekkor, ,,féleg a francia forradalom hatasara ismerték fel,
hogy a konyvolvasasnal is sokkal erésebb hatast gyakorol a szinpad nyujtotta, érzé-
kekkel atélt élmény” (273). Ez a felismerés a cenzura alapelveinek kézponti rogzité-
sét hozta magaval. A Franz Carl Hégelin altal irt memorandum megtiltotta a Biblia-
bdl atvett kifejezések vagy szolasok hasznalatat és a politikai targyu el6adasokat,
valamint a kettés értelmezés lehet6ségét is igyekezett kizarni. Ebbe a kontextusba
helyezve vizsgalja Demeter Katona két dramajat, az Aubigny Clementidt és a Luca
székét, a Bank bdnon kiviil ugyanis ennek a két draménak maradt fenn cenzori vé-
leménnyel ellatott kézirata. A szerz6 két fontos észrevételt hangsulyoz: sok esetben
nehéz elkiiloniteni a cenzurat a szerzok és szinrevivék oncenzurajatol (utdbbira
az Aubigny Clementia magyarositott, a cenzori kifogasokat megfogad¢ valtozata a
Hederviri Cecilia, melynek szerz6sége nem tisztazott); mivel az utasitasok nagy vo-
nalakban szabtak meg a szempontokat, a cenzorok egyéni muveltségétol, izlésétdl,
jo- vagy rosszindulatatdl sok fiiggott. Ugyanakkor a hektikus cenzuralis viszonyok
kozott az is megtortént, hogy a javitdsok és kihagyasok érvényesitése nélkiil jatszot-
tak egy el6adast. Ilyen volt a Luca széke ,,cselvigjaték”, amelynek elsd, babonakrdl és
hiedelmekrdl sz6l6 részét a cenzor nem engedélyezte, azonban e dramaturgiailag
fontos bevezetés elhagyasa nélkiil jatszottak az el6adast.

Nagy Imre a parrhesia jelenlétét vizsgalja a Bdank bdn két szovegvaltozataban.
A foucault-i fogalom jelentése: az igazsag kimondasa, feltételei kozott van a hatalmi
viszony megléte a kimondo és a befogad¢6 kozott; a kimondas formaja a nyilt biralat,
ami altal a kimondd veszélyeztetett helyzetbe keriil. Nagy a parrhesia dramaelméle-
ti alkalmazasarol értekezik néhany példan keresztiil. A Bdnk bdn II. felvonasanak 2.
jelenetében a Bank és Pettr kozti szdcsata két valtozatat hasonlitja dssze és vizsgal-
ja meg, hogyan valik a masodik szovegvaltozatban a lazadé Petur nyilt biral6va.
Czibula Katalin Katona dramaforditéi gyakorlata, a leforditott dramak tematikéja
alapjan keresi azokat a jeleket, melyek a dramairé napi politikai gyakorlatarol, illet-
ve a korszak europai politikai orientacidjarol arulkodnak. Az 1811-ben leforditott
Szmolenszk ostroma a korabeli Eurdpa érdeklédését titkkrozte az orosz kultdra irant.
Egy évvel kés6bb, szintén németbdl forditotta le a magyar szinpadokon még a bé-
csinél is nagyobb sikereket elért Az iistokds csillagot. Ez esetben nem a téma, sokkal
inkabb az eredeti drama szerzéje, August Wilhelm Iffland, berlini szinigazgato, al-
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tala pedig egy ij hagyomaény valik fontossa. Ot tekintik ugyanis a mannheimi isko-
la alapitdjanak, a deklamalds helyett a természethi szinészi jatékot és valdsaght
szinpadi abrazolast helyezte el6térbe. Katona tehat a korabeli polgari szinjatszas
egyik legjobb szakemberétdl forditott, igy a szindarab egyben a német gyokert mo-
dernitast is képviselte a magyar szinpadon.

Szinhaz és politika taldlkozdsa a boncasztalon — parafrazalja Lautréamont-t a ko-
tet el6szavanak cime. A kotet tanulmanyai kimetszenek és nagyit6 ald helyeznek
hagyomanyokat, eladdsokat és tabukat a magyar és nemzetkozi szinhazi gyakor-
latbol és hagyomanybdl. Ezek a metszetek azonban nem elszigetelt mintavételek-
ként vannak jelen a kotetben. Korszakok, témak és motivumok, rokon jelenségek
szervezik az egyes fejezeteket, melyek egymassal is parbeszédben dllnak, kiilonboz6
elvek szerint akar ujra is rendezhetéek. Ugyanakkor az is kideriil, hogy a szinhaz és
politika talalkozasa nemcsak, hogy nem sziirredlis, de nem is véletlenszert, mint a
varrogépé és esernyoe.





