Kali Anita*

HIBA A TERKEPBEN

A terek poétikaja Szilasi Laszlo A harmadik hid cim( regényében

A szegénységrol sz016 regényeknek, novellaknak, egészen a 19. szazad végétol kezdve
a kortars szovegekig, kedvelt helyszinei a zart terek: tanyak, falvak, telepek és
szegénynegyedek. E helyek azonban nem pusztan a regények cselekményének koze-
gét jelentik, a térpoétika ugyanis alapvetéen meghatdrozza a szegénységrol sz6lo
mivek nyelvi megalkotottsagat. A kortars szegénység tematikaju irodalom egyik
tétje éppen az lehet, hogy miképpen szélaltatja meg a szegénységet, hogyan beszél
a szegénységrél mint tartalmi és formai problémarol, illetve miképpen tolti fel a
szegénységabrazolas atvett hagyomanyait 4j jelentéstartalommal.

Mar a 19. szazad végén, a hasonl6 témakat megir6 novellairodalomban megjele-
nik a regionalitds, a lokalitas és a helyek egzotikussaga. Tomorkény, Thury, Lovik és
Petelei novellaiban érzékelhet6 a regionalis szinezet, illetve a zart vilagokrdl és tar-
sadalmi csoportokrol szolo tuddsitas igénye. Tomorkénynél Szeged kornyéke, Petelei
novelldiban a Mez6ség, Loviknal esetenként Gomor, Anina a {6 szintér. A szovegek-
ben szerepld vilag egzotikumként lattatasa az emlitett novellistak korabeli értelme-
zésében szintén fontos szempont, a recepcié hangsulyozza a néprajzi jellemzdket, a
helyek egzotikumat, idegenségét.! A novelldk tobbnyire addig ismeretlen helyekrol
és tarsadalmi csoportokrdl tudositanak, amelyek alapvetéen kiilonboznek a polga-
ribb, jolétibb szinterektdl, a leirdsok funkcidja az idegen helyek és tarsadalmi réte-
gek életmddjanak megismertetése, felfedezése. Tomorkény példaul részletesen leirja
egy erddirt6 hazaspar lakhelyét:

Csak ugy valyogbdl van minden ragaszték nélkiil 6sszerakva a négy faluk, a te-
tejiik lapos, s az ajtonyilason halad ki a fiist. A ciganyputrik ilyenek, s lakasok-
nak legutoljara lehetne gondolni ezen odukat. Pedig dehogy. Az ingyenes em-
ber lakasa az, a foldbe dsott gunyho. [...] Itt élnek, mint e helyeken élni lehet.

* A szerz6 a Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont Irodalomtudomanyi Intézetének tudomanyos
segédmunkatarsa.

! Dosos Istvan, Alaktan és értelmezéstorténet: Novellatipusok a szdzadfordulé magyar irodalmd-
ban (Debrecen: Kossuth Egyetemi Kiado, 1995), 22.

2 TOMORKENY Istvan, ,A hdzassig els6 éve”, in TOMORKENY Istvan, Vilogatott novelldi, 209-214
(Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1977), 211-212.
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A lakhely bemutatasa formaképzd funkciéval ezekben a szovegekben kevéssé bir,
sokkal inkabb hivatott bemutatni a korabeli szegények az olvasé szamara ismeret-
len életkoriilményeit. A néprajzi, szociografiai pontossagu térleirasok a legtobb sze-
génységrol szolo regénynek a késébbiekben is allandé elemei,” mondhatjuk azon-
ban, hogy éppen az olvasaismodok hagyomanyozodasa miatt a késébbiekben mar
nem(csak) tartalmi, hanem formai funkciot kapnak a szévegekben.

A szegénységrol szold szovegek helyszinei, legyen sz6 alfoldi tanyarol, barlangla-
kasrol vagy teleprdl, tobbnyire kontrasztban allnak a feltehetden jol szitualt, miivelt,
kortars irodalmat olvasé befogadd helyzetével és szemszogével. Chris Westgate
Staging the Slum, Slumming the Stage* cim(i monografidjaban azt vizsgalja, hogy a
19. szazad végén, a 20. szazad elején hogyan funkcionalnak a nyomornegyedek mint
szinterek a Broadway-n bemutatott nyomorszindarabokban (slum play). Azt allitja,
hogy a negyedek olyan helyekként jelennek meg, amelyek dltal a polgari nézok fel-
ismerik és affirmaljak elképzeléseiket onidentifikacidjukrol és a valtozoban 1évé tarsa-
dalmi osztalyokrol - kiilondsen igaz ez a feltorekvd polgarsagra —, valamint megal-
kotjak sajat feltevéseiket etikai felelsségiikrol, elkotelezettségiikrdl a varosi szegénység
irant. Westgate a Trip to Chinatown példajan keresztiil mutatja be, hogy a New York-i
szinhazi kozonség szokatlan érdeklddéssel, kivancsisaggal fordult a nyomornegyedek
korai szinpadi megjelenése felé, hiszen a szinhaz biztositotta a nyomornegyedekbe
vald - izgalmas - bepillantast, ugyanakkor az atlag szinhazlatogatd polgarnak nem
kellett kockaztatnia ,,sem a teste, sem az egdja sériilését”’

A monografia két befogadoéi attitlidét nevez meg a nyomornegyedek szinpadi
abrazolasaval kapcsolatban: a turizmusnarrativat, illetve a szociologikus narrati-
vat.® Roviden Osszefoglalva, a turizmusnarrativa a nyomornegyedek ,,szenzacios’,
egzotikus latnivaldit emeli ki a szinpadi térben (példaul a voréslampas negyed, az
6piumbarlang stb.). Az ebbe a narrativaba sorolhaté dramak kozel allnak a melo-
dramaszer(i abrazolasokhoz, a szerepl6k meglehetdsen sematikusak. A szazadfor-
dulét kévetden azonban a szocioldgiai narrativa valt uralkodéva Amerikaban, els6-
sorban a progressziv iddszak szocialis intézkedéseinek, illetve ebbdl kovetkezéen a
nyomornegyedekrol alkotott kép valtozasanak kdszonhetéen. A szociologiai narra-
tiva mar nem a nyomornegyedek idegenségét és izgalmat hangsulyozta, hanem ra-
vilagitott a nyomor gazdasagi és oktatasi okaira és problémadira, a nyomornegyedek
kialakulasanak kortilményeire (példaul a migraciés hullimok uténi asszimilacids
nehézségekre, a prostiticiora). Ez a két attitlid, ha nem is teljesen azonos formaban,

* Lasd tobbek kozott Fejes Endre Rozsdatemetd, Tar Sdndor A mi utcdnk, Kiss Tibor Noé Aludnod
kellene és Borbély Szilard Nincstelenek cimii regények kezdé részeit.

J. Chris WESTGATE, Staging the Slum, Slumming the Stage: Class, Poverty, Ethnicity, and Sexuality
in American Theatre, 1890-1916, Palgrave Studies in Theatre and Performance History (New
York: Palgrave Macmillan, 2014).

> Uo., 23-24.

¢ Osszefoglaldsat lisd a monogréfia elsé fejezetében: uo., 23-80.
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de megfigyelheté a magyar regények recepcidjaban is, illetve néhany szépirdi szo-
vegben. A turizmusnarrativa, amit magyar viszonylatban talan egzotizmusnak ne-
vezhetnénk, leginkabb az idegenséget emeli ki a sajat viszonyokon beliil, az olvasé
pedig a voyeur pozicidjaba keriil. Babits Mihaly Pusztdk népérdl irott kritikdja is a
sajéton beliili ismeretlenséget hangsulyozza: ,,[U]gy olvasom ezt a paratlanul gaz-
dag és hiteles élményekkel zsufolt konyvet, mintha valami izgalmas ttleirast olvas-
nék egy ismeretlen foldrészrél és lakoirol”” Ez a fajta befogaddi viszonyulds a mai
kritikaban, és ezzel 9sszefiiggésben egyes kortars regények a lepusztultsagot széls6-
ségesen hangsulyozd irasmddjaban is megfigyelhetd. Térey Janos A legkisebb jégkor-
szak cimi miivében a szocidlis érzékenységt, képviseleti mitivek abrazolasmadjat,
illetve a kulturalis elit befogadasmoddjat nem véletleniil biralja:

Ugraszd ki médos mivészeidet

A jol fiitott hiittékbdl, s vidd le a térre,
Hogy éhezd, fazé modelljeikrél
Frappans nyomorporndt forgassanak
Konnyezve, és a cs6dot igy jelentsék!®

A tarsadalomkritikai beallitodas oka a mai regényekben tobbnyire az, hogy a
szintereket (telep, ruralis kozegek, kiilvaros) és toposzokat (éhség, kilatastalansag)
nem formai, hanem elsésorban tartalmi funkciéban hasznaljak. Ugyanakkor akad-
nak regények, melyek nem a turizmus és tuddsitas kiilsé narrativajabdl tekintenek
targyukra, hanem a tartalom és forma, illetve a nézépontok 9sszefiiggéseit poétika-
ként miikodtetik, ami a szovegek térhasznalataban is visszatiikrozédik. A toposzo-
kat, példaul a kilatastalansdg motivumait, illetve a szociografiak tudosito leirasait
Barnas Ferenc A kilencedik, illetve Tar Sandor A mi utcank cimt mive egyszerre
referencialis alakzatként, illetve metaforaként is alkalmazza. Elemzésem kozpontja-
ban Szilasi Laszl6 a miveknek ebbe a korébe illeszkedd, a varost mint szinteret a
hajléktalanok szemszogébdl megird regénye, A harmadik hid &ll. A kérdésem pedig
az, hogy a varosi kozegben hogyan miikédnek a toposzok — a koparsag, kod, le-
pusztultsag, zartsag —, valamint, hogy a szegedi varoskép referencija és a szoveg
nézépontja, elbeszélésmaddja hogyan formalja meg a regény megszoélalasmodjat a
szegénységrol.

7 BasiTs Mihdly, ,Illyés Gyula versben és prézaban’, in Baprrs Mihadly, Esszék, tanulmdnyok, 2
két. (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1978), 2:333, sajat kiemelés — K. A.
8 TEREY Janos, A legkisebb jégkorszak (Pécs: Jelenkor Kiadd, 2015), 240.
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»Réges rég bele volt mdr vésve az az titvonal a vdrostérképbe”
Utvonal és nézépontok

Szilasi regénye a térképzés, a nézépontok és az irodalmi kartografia szempontjabol
épp a fent emlitett indokok miatt Osszetett. Igaz, A harmadik hid is koveti azokat a
mintakat, amelyeket a szegénységrél irott szovegek régdta hagyomanyoznak, példaul
a helyszinek realisztikussagat, illetve a helyek zartsagat és koparsagat mint a sze-
génység csapdahelyzetének metafordjat. A kérdés itt mégis az, hogy a szdveg ho-
gyan tolti fel — a kortars irodalmi mezényhoz képest — eltéré jelentéstartalommal
ezeket a toposzokat. Szilasi A harmadik hidban hasonlé poétikai megoldassal él,
mint el6z6 regényében, a Szentek hdrfdjdban, amelynek szinhelye a Békéscsabat fel-
idéz8 Arpadharagos. A harmadik hid szintere Szeged, a regénybeli varos térszerke-
zete azonban jelentGsen eltér a valdsagostol. A 1étezd foldrajzi nevek és a varos is-
mert képei a regény milidjének és szinterének valészerti hatast kolcsonoznek, de a
topografia megvaltoztatasa a hely imaginarius mivoltara mutat. Mar a cim és a tobbi
paratextus, az elézéklapon szereplé térkép is felhivja a figyelmet a térbeliség jelen-
tésképz6 potencialjara. A konyv belsd boritora nyomtatott térképén a hajléktalanok
altal bejart utvonalakat piros szin jeloli, menetelésiik iranya, valamint a fontosabb
helyszinek és teriiletek ki vannak emelve, a valésagban nem létez6 hidak hozzaada-
saval azonban a szerz§ a fikcionaltsagra is reflektal. A harmadik hid nem pusztan az
ismert térszerkezet megvaltoztatasat jelzi, nemcsak a regényben keveredé fikcids és
redlis elemekre mutat rd, hanem térmetafora is. A hid képe egyrészt 0sszekotd
elemként értelmezhetd a narrator, Nosztavszky Ferenc éltal a masik tarsadalomnak
nevezett vildg, a nem hajléktalanok élete és az otthonukat, egzisztencidjukat elveszi-
tett, utcan él6 emberek kozott. Ezt az értelmezést erdsiti a torténetbél megismerhe-
t6, a hajléktalanlétbdl kikeriilt szereplok sorsa, példaul Nosztavszkyé, aki a csalddja
segitségével Uj életet kezd, Angyalé, aki miutan elhagyja Szegedet, gazdalkodoként
tiinik fel, illetve Foghorn Péteré, aki szintén kiemelkedett a hajléktalansagbol. Mas-
részt a hid nemcsak a kapcsolatot, hanem a koztességet, a sehova sem tartozast, a
hely nélkiiliséget is jelképezi.

Az el6zéklapon szerepld térkép elséként hivja fel a figyelmet a kartografiai olva-
sat lehetdségére, illetve a térképész nézGpontja és a hajléktalanok foldkozeli, alulné-
zeti perspektivdjanak egyidejii jelenlétére. A szovegtérben a hajléktalanok menete-
lése soran az 6 elbeszél6i perspektivajukbdl részletrdl részletre bontakozik ki a
varoskép. A regény valdsagos varost véalaszt szinteréiil, azt azonban valos és fiktiv
elemek Osszjatékaval, ismert (szobrok, épiiletek) és ismeretlen helyek és nézépon-
tok kombinalasaval épiti fel, ennek révén a valos varosi tér atrajzoldsa regénypoéti-
kai funkciot kap. Robert Tally, az irodalmi kartografia teoretikusa tobb tanulma-
nyaban is hangsulyozza, hogy a kartografia egyarant kapcsolédik a téralkotashoz és
a torténetmondashoz, Tally elmélete szerint:
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Az iras aktusa mar énmagaban a térképalkotas egy formajanak, kartografi-
kus tevékenységnek tekinthetd. Ahogyan a térképkészitének, ugy az irénak
is fel kell mérnie a teriiletet, meg kell hataroznia, hogy az adott tajnak milyen
jellegzetességeit haszndlja fel, melyeket emelje ki és melyeket mell6zze; bizo-
nyos arnyalatoknak példaul erésebbeknek vagy hatarozottabbnak kell lennie
masoknal stb. Az irénak kell meghataroznia az aranyokat, kialakitania a for-
mat, akarcsak a narrativat és a benne megjelend helyeket.’

Ha a feltérképezés metaforajabol és a mar emlitett ismeretlenség kérdésébdl in-
dulunk ki, akkor A harmadik hid tétje a hajléktalansag bemutatasa, az otthontalan-
sag szépirodalmi reprezentacidja. A mar emlitett regionalitas és a terek realisztikus-
saga, referencialitasa éppen a hitelesség miatt szandékosan hasznalt kompozicionalis
elem, alakzat. Ugyanakkor nem szociografiardl 1évén szo, a regény meg is kérddje-
lezi a helyek pontos beazonosithatdsagat, illetve a kiilsé szempontt tudésité min-
dentudo6 szerepét.

Amennyiben elfogadjuk Michel de Certeau megkiilonboztetését a térszervezd
formakrol, utmutatéi viszonyokrdl, ebben a regényben is termékeny lehet az ut-
vonal tipusu és a térképszerl elrendezés vizsgalata, valamint az, amely esetben
»a kettd egyszerre van jelen ugyanabban a lefrasban’" De Certeau Térelbeszélések
cimi tanulmanyaban azt mondja, hogy ,[a] lakasokrdl és az utcardl sz6l6 elbeszé-
lésekben a tér manipulacidja, vagyis az »utvonal« van tobbségben. E leiré forma
tobbnyire meghatdrozza az elbeszélés egész stilusat. Ha felbukkan a masik for-
ma, akkor is az elsé alkotja a feltételét vagy teszi lehetévé> A tudositasként is fel-
foghaté utvonaltipus és a térképszer(i elrendezés egyiittes jelenlétét az egyik narra-
tori hang biztositja. A vdros Nosztavszky Ferenc (hajléktalannevén az ,Uj Fit”
narraciojéban, a térképen is jel6lt utvonalan keresztiil rajzolodik ki. A narrator po-
zicidjanak kivélasztasa biztositja a hajléktalansag személyes nézépontt bemutata-
sat, a varost fokozatosan, meghatarozott utvonalat kovetve ismerjitk meg, végiil a
szereplé mar a kiils6 szemléld pozicidjabol meséli otthontalansaganak torténetét.
Nosztavszky a regény elején Kanadaban é€l, ahol ,kérpanordmara, elektroncséves
erdsitésre, ausztral chardonnay-ra, spanyol olajbogyéra meg puha francia sajtokra
alapozott hosszu, csendes esték’-et tolt el feleségével, hazassaga azonban megrom-
lik és végiil Szegeden hajléktalanna valik. A kispolgarinak nevezhetd, mégis anyagi
biztonsagot nyujt6é kanadai élet utan a hajléktalansag a narrator szamara is 4j ta-
pasztalat, Noszta tehat egyszerre idegenként és idegenvezet6ként mutatja be a he-
lyeket. A regény els6 részében a narrator idegenként indul el a tobbi hajléktalannal,

° Robert T. TALLY, ,Irodalmi kartografia’, ford. LAszL6 Laura, Helikon 65, 2. sz. (2019): 156-185, 157.

1 Lasd ehhez példaul a Nincstelenekben és A kilencedikben a gyermek elbeszélé szerepét.

1 Michel de CERTEAU, A cselekvés miivészete, ford. Sajd Sandor, SzoLLATH Dévid és Z. VARGA
Zoltan, Figura 5 (Budapest: Kijarat Kiado, 2010), 139-152, 143.

2 Uo.
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amire a szoveg kovetkezdképpen reflektal: ,Ugy indultak el, mintha mindig is dsz-
szetartoztak volna. Es bar akkor én még egyaltaldn nem tartoztam hozzéjuk, vittek
engem is magukkal. No, induljdl, édes komdm [...]”" Ezzel a mondattal indul el a
varosi menetelés, a varos feltérképezése, amelyben a narrator kiviilallasa, idegensé-
ge mindvégig érzékelhetd, azonban nem a mar emlitett ,,szenzaciés” beszédmodot
alkalmazza, hanem leir¢ jellegfit, s6t a turizmusnarrativat, a kivancsiskodé voyeurt
ironikussa is teszi néhany ponton. A regényben ugyanis megjelenik egy antropolo-
gus figura is, aki — az olvasdhoz hasonloan - a hajléktalanok életét szandékozik
megfigyelni, de a mliben szerepld csoport megtréfalja, majd elkiildi: ,,Egyszer meg-
probalt beépiilni kozéjiik egy antropoldgus. [...] Traktaltak a kutatét 6k is néhany
napig a jo humoru definicidkkal. [...] Aztan meguntak ezt, korberohogték, és elhaj-
tottak a faszikdmat a jo biidos francba” Még érzékletesebb a kovetkezo részlet,
amely az idézett Térey-sorokkal egybehangzéan utal a hatasvadaszatra az egyik néi
hajléktalannal kapcsolatban: ,,En sose tudtam igazén megkedvelni. Az egész figura
tulsdgosan szivhez sz6l6 volt, visszataszitéan meghato, sok, mintha egy szegények-
16l 52616, nagyon nagy koltségvetésii olasz filmbdél 1épett volna el6”"

De Certeau-ra visszatérve, Nosztavszky narracidjat tehat az utvonalszerd, leird
elrendezés hatarozza meg, ehhez hasonl6 iranymutatasokkal latva el a szereplék
varosi menetelését: ,,Atvégtak a téren, masiroztak a Karasz utca felé’, ,,tovabbmen-
tek a Somogyi utcan at a Dom tér felé’, ,atkocogott a tuloldalra’, ,végigmentek az
arkadok alatt, el a szobrok és dombormuvek galériaja mellett’’® ,végigment a Szent-
haromsag utcan, az Aradi vértanuk terén megallt kicsit”"” A leird jelleg(i, dokumen-
tarista, valds utcaneveket hasznald tuddsitd szovegrészeket, azaz az utvonal lefrasat
azonban a pontszer(i kameraallasokbdl rogzitett latvanyok teszik a hajléktalansag
perspektivajabol személyessé, ezek torik meg térképész feliilnézeti, kiilsé nézépont-
jat és ellentéteként a foldkozeliséget, sét, a foldre taszitottsagot hangstlyozzak.
Az utvonal pontszerli megszakitottsagara, a két nézépont Osszetitkozésére a leg-
szemléletesebb példdk a szobrok, emlékmivek dbrazolasai.

A szegedi Dom tér mint a varos egyik kozponti jelképe a kovetkez6képpen jele-
nik meg a regény leirasaban:

Mars és Engelsz alapvet6en a Dom téren élt. Két marvanypad volt az agyuk,
az arkadok alatt, a Teoldgia fébejaratanak két oldalan. Erdei Ferenc szobra
alatt Mars aludt, Engelsz meg Kodaly Zoltané alatt. Kicsit huzatos hely volt,
de nem esett rdjuk az esd, és a legnagyobb hidegek kivételével egész évben

1 SziLasi Laszlo, A harmadik hid: Magdnérdekii feljegyzések Foghorn Péter haldldnak iigyében (Bu-
dapest: Magvet6 Kiadd, 2016), 78, kiemelés az eredetiben.

4 Uo., 66.

5 Uo., 90.

' Uo., 94.

7 Uo., 69.
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hasznalhattak, csak a Szabadtéri Jatékok idején, meg a tavaszi és 6szi Dom
téri rendezvények esetében kergették ket kicsivel tavolabb a biztonsagiak."

A helyszinleirasok pontossagat, plasztikussagat azok a valds elemek szolgaljak,
amelyek a varos ismert képéhez kapcsolddnak, ez a tér azonban mas 9sszefiiggésbe
helyezve jon létre. A kiemelkedd személyiségek szobrai - igy Erdeié és Kodalyé is
- a Dom téri arkadokat jelentds szereppel bir6 kozos térré, pantheonna teszik. Ezzel
ellentétben a hajléktalanok perspektivéjabol ugyanez a jol ismert hely profanizalo-
dik, a nyelvi és motivikus ellentétpar dsszefonddasa (emlékezethely versus fekvo-
hely) altal deszakralizalodik. A Szegedi Szabadtéri Jatékok, valamint a Dém téri
rendezvények esetében is hasonld eljarast figyelhetiink meg. A rendezvények nem
tinnepként, hanem épp ellenkezéleg, Engelszék allandé helyét megsziintetd esemé-
nyekként tornek be a mindaddig a hajléktalanok sajat helyét jelent6 térbe. A szob-
rok a szovegben mas helyeken is a profanizaci6 eszkézeivé valnak:

[...] a tiszavirdg emlékmii meg Juhasz Gyula verses, beburkolt szobra
egyaltalan nem érdeklik Marsot. S emiatt észre tudja venni, hogy az Gjraépi-
tett hid el6tti 1épcss rakpartszakaszon éjszaka ott felejtették az egyetemistak
a teszkos Mézes Barackjukat, s az iiveg aljan 16tykolodik egy ujjnyi barna 1é.”

»A sétdny szobrai azonban, Broken Buzzer rajzaival meg Fondii mondataival ellen-
tétben, nem mondtak nekem semmit”*® A regényben a szobrok szerepét érzékletesen
fejezi ki egy motivikus ellentétpar: mikozben egy szereplé a Magyar Piétan igazgatja
a koszortkat, vele — térbeli értelemben is - szemben Mars az 56-os Madonna-szobor
kinyujtott kezébdl pénzt vesz ki. A mualkotdsok tehat nem a multat idézik, nem az
emlékezést szolgaljak, hanem folytonosan atrajzoljak, dekonstrualjék az ismerds
varosképet, és a fdszereplok életmaddjanak ellenpontjaiként jelennek meg.

Fagy, hideg, halal

Szilasi regénye folytatja, de meg is Gjitja a hagyomanyt. A kiindul fejtegetés szem-
pontjait egy pillanatra felidézve lathatjuk, hogy a szegénységabrazolas prézahagyo-
manyanak megfelelden hasznalja annak sémadit, példdaul a realitasra utaltsagot, a
tuddsitd pozicidt, de a narrativa megformaélasaval, a személyességgel sikeriil egye-
divé formalnia a tradiciondlis elbeszél6i nézépontot. Ami a toposzok miikodését
illeti, A harmadik hid olyan motivumokat hasznal, amelyek a szegénységrol sz6l6
szovegeknek gyakori elemei, példaul a kod, a pusztulas, illetve a helyszinek 6nallo
entitasként kezelése.

8 Uo., 77.
¥ Uo., 114.
20 Uo., 105, kiemelés az eredetiben.



212 KALI ANITA

A pusztulas és pusztitas képei szamos regényben, illetve versben részei a téralko-
tdsnak. Moricz Arvdcskdjéban példaul a tanya elégetése, Tar Sandor miiveiben a
lepusztult gyarak, utcak, hazak, telepek a reménytelenséget, vagy Jozsef Attila ver-
seiben a kiilvaros a sivarsagot mint formai elemet idézik fel. A harmadik hidban
ehhez hasonl6an a Tisza — a romantikus foly6 képzetével szemben - elsé regénybeli
feltinésekor ,,rendszertanilag sehova sem vezetd, elpusztithatatlan dsvilagi szorny”?
a regény tovabbi részében viszont —a mul végén jatszodo bucsuest kivételével -
pusztan hulladékot szallité folyam, a hid dsszeomlasa utan pedig a hulldkat, d6go-
ket elnyeld viztomeg. A regénybeli varos mas részeihez hasonldan tehat a folyo is a
nyomasztod, sotét kép integrans része lesz.2 Ugyanigy a kod, a hideg és a fagy a tor-
ténet kozegének 6nalld létezéként valo elfogadtatasaban, és a narrativ struktarak
létrehozasaban is nagy szerepet kap. A regény cselekménye egyetlen januari napot
olel fel, Nosztavszky hajléktalanként toltott évének tobbi eseménye kiterjedésszertien,
asszociativan kapcsolddik a szoveghez. A kod arvizként, természeti katasztrofaként
jelenik meg: , K6d volt, jott a Tisza feldl, végigcsorgott a Somogyi utcan, aztan szét-
folyt a téren, koriilfogta a hazakat, és lassan befedte a magas épiileteket, akar az ar-
viz”» Ez a természeti kép a regényben sejtelmessé, bizonytalanna, vizidszertivé ala-
kitja a varosképet, a teret. A kodhoz hasonldan a fagy is hozzdjarul a tér képi, targyi
megalkotasdhoz: ,,A Dom alacsony, kovacsoltvas keritésének racsaba az el6z6 éjjel
belefagyott egy galamb. Keményen kiizdhetett, a feje lelogott, laba az égnek allt”*
A bolyongas soran a Klinikdk kornyékén is a halal képeivel szembesiiliink, gyogyi-
tasra utald jelek helyett szemétbe dobott, fagyott allati tetemek ttinnek fel: ,,A hul-
ladék tetején kovér doglott macska hevert, lezart, attetsz6 najlonzacskoban. [...]
Es persze volt patkdnydog is, 6tven méterrel feljebb hevert, az utolso klinikai bejéré
mellett, a fal tovében”> A halal és a doglott allatok tetemének motivuma, valamint
az allat észrevétlen pusztulasa mind parhuzamba allithatéak a regény szerepldinek
elmulasaval, példaul a Fondii papa nevii szerepld is a Klinikan hal meg. Az allatok
és a hajléktalanok halalanak még szemléletesebb kozos vonasa, hogy elttinésiik,
illetve esetleges meggyilkolasuk (Anna, erdélakok) a tarsadalom szamara észrevét-
len marad. Ezaltal egybemosddik az allati és emberi szféra, a hajléktalansag, a sze-
génység animalis létmddjat az ehhez hasonld tiikoralakzatok emelik ki. Az allat-
ember motivumparjan tdl, a targy-ember azonositasa a térkonstrukcié eleme:

2 Uo., 70.

# Lasd a tovabbi szoveghelyeket: ,,A Tisza kétsaroknyira folyt téliink. Vitte a napi rendes adagjat,
fadarabokat, folyékony vegyszereket, alkalmi szemetet, haztartasi hulladékot, hulldkat, dogoket,
mindenféle testmaradvanyokat, de biiszke fényes hajokat is, gondolom, hogy aztdn az egész ra-
komadny lehtzzon délre, a mésik folyoba, és aztan a tengerre végiil. Nem lattunk el odaig”
(Uo., 85.) Vagy: ,,gyorsan lathatatlanul surran tovabb mocskos agyaban most is dombor, tara-
jos hataval a folyo. (Uo., 70.)

# Uo,, 81.

* Uo.,, 85.

» Uo., 95-96.
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»Nagyon hideg volt akkor a téren. Fujt a sz¢l, és az utcai szemetesbdl kifordult erds,
fekete mtianyag zsak ugy bologatott meg nytiszitett abban a szélben mint a Klinikak
el6tti jardakon kéregetd hivatasos koldusasszonyok”™ Az idézet parja: ,,Fujt a szél,
és a Klinikdk el6tti jardan kéregetd hivatasos koldusasszony éppen tigy nyiiszitett és
bdlogatott mint a Dom téri szemetesbdl kifordult fekete miianyag zsak”*” A koldus
és a szemeteszsak motivumdnak egymasba jatszasa olyan tiikkorszerkezetet hoz 1ét-
re, amelyben mindkét alak ki van szolgaltatva a fagynak és a szélnek, a hideg mint
a szegénység egyik toposza ismerds tapasztalatként hat az olvasora, igy a tér szintjén
megragadhato jelentéseket érzéki benyomasok is formaljak.

Az itt emlitett toposzkészlet A harmadik hidban integrans része a regényben sze-
repld varosnak, amelyben a menetelések korkorossége, repeticidja szintén a kiutta-
lansagot, a zértsagot jelképezi. Erdemes a jelenséget Bahtyin kronotoposzfogalma
telél vizsgalni mint ,,tér- és idobeli viszonylatok lényegi 6sszefiiggését”* Bahtyin
hangsulyozza, hogy a kronotoposz

[...] egyszerre formai és tartalmi kategéria. Az irodalmi-mtivészeti értelem-
ben vett kronotoposzban a tér- és az id6beli ismérvek konkrét, tartalmas
egységben olvadnak 6ssze. Az idd itt bestirtisodik, dsszetomoriil, miivészileg
lathato alakot 6lt; a tér pedig intenzivvé valik, idéfolyamatta, sziizsévé, torté-
netté nyulik ki.”

Az id6 és tér Osszekapcsolasa a regényben végig hangsilyos, de a hajléktalanok
vilaganak, illetve leginkabb az ¢ mindennapjaikat jelentd, ismétl6dé mozgasnak a
leirdsaban kap meghatarozé szerepet. Ez az sszekapcsolodas a térképen nyomon
kovethet6é gyaloglasban, a meghatdrozott helyekhez és meghatarozott id6hoz ko-
tottségében vagy a korut zart rendszerként® meghatarozott értelmezésében érhetd
tetten. Ezt az Osszefiiggést a regény egyes fejezeteinek cime — a Noszta altal elbeszélt
részeken a Délel6tt, Délutdn, A harmadik hid - és a torténet egy napba stritése ta-
masztja ala. Masrészt ez a mozzanat a hajléktalanok napirendjének leirasaban, a
ciklikussagban érhet6 tetten: ,,Ferences reggeli, Dugd téri koncert, séta, maltai ebéd,
maltai melegedd, séta, ferences vacsora, valami fix szallds, télen lehetdleg valame-
lyik atmenetiben, nyaron meg fliggetlentl, fedetten, de mindenképpen a szabad-
ban*' A varos a mindennapi séta bemutatdsaban rajzolédik ki, ugyanakkor a min-
tazat, a szokott at, a varostérképre rajzolt ismétl6do ttvonal kifejezi a hajléktalanlét

2 Uo.

27 Uo., 95.

# Mihail BAHTYIN, ,,A tér és az id6 a regényben’, ford. KoNczOL Csaba, in Mihail BAHTYIN, A 526
esztétikdja, 257-302 (Budapest: Gondolat Kiado, 1976), 257.

» Uo., 257-258.

% NAGy Csilla, ,,A korut mint rendszer”, Miitit 59, 4. sz. (2014): 58-61, 58-59.

3 SziLast, A harmadik..., 75.
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repetitiv jellegét az id6 és tér egymasba fonodasat, korkorosségét is. A szovegben
kirajzolodo tér a zartsag, kiattalansag metaforajava lesz, amely egyrészt ramutat a
hajléktalansag valosagossagara: a terek egyszerre valnak referencialis hellyé és poé-
tikai formava a szovegekben.

A harmadik hid sok mindent elarul — énmagan tul - a mai szociografikus prdza
jellemz6irdl is. A hagyomanyozdddé motivumok, toposzok és szerepiik ramutatnak
arra a jelenségre, amit roviden a szegénység mint téma és forma problémajanak
nevezhetnénk. A regényben nyomon kovethetjiik az ezredfordul6 utan ismét nép-
szertivé valt targy, a nincstelenség nyelvi reprezentacidjanak sajatossagait: a nyelvi
paradoxont, a képviseleti irodalommal tobbszor egyiitt jaré realizmusigényt és a
nézépontok sajatszer(iségét, amelyben a téralkotds egyszerre referencialis utalds-
ként és motivikusan is eleme a regényeknek.



