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published between 1781 and 1788. Mercier’s work reveals the importance of sensorial
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»Akkoriban, amikor torténetiink jatszodik, a vdarosokban szdmunkra,
mai emberek szdmdra szinte elképzelhetetlen biiz uralkodott.
Tragya biizlott az utcdkon, vizelet a hdtsé udvarokon;
korhado fa és patkdnypiszok a lépcséhdzakban;

rohadt kdposzta és iiriizsir a konyhdkban;

dporodott por biizlott a szellézetlen szobdkban,

a hdlészobdkban pedig zsiros lepeddk,

nyirkos matracok és édeskés-sziirés szagii éjjeliedények

szaga terjengett. A kémények kénkoves biizt okddtak,

a cserzémiihelyek maré lugok szagat,

a mészdrszékek az alvado vérét™

W Patrick Siiskind Magyarorszagon is népszerti regénye, A parfiim elején talalhat6 a
tanulmanyunk motto6jaul valasztott idézet, amely meglehetGsen negativ képet nyujt
a 18. szazadi francia févarosban mindeniitt terjengd orrfacsar6 szagokrol. A regény
témadja szempontjabdl aligha lehet véletlen, hogy az idézet visszatérd eleme a biiz és
annak kiilonféle alakvaltozatai. Bar a 21. szazadi olvaso hajlamos azt gondolni, hogy
a Stiskind altal felvazolt Parizs-kép - ha nem is teljesen az iréi fantazia szilleménye
- némiképp tualzas, a felvilagosodas kori francia nyelvii irodalmi szévegek és orvos-
torténeti tanulmanyok aldtamasztjak a német ir6 konyvében megidézett, felettébb
kedvezotlen varosképet. A 18. szazadban ugyanis Parizs nem a tudomanyok vagy a
mivészetek kozpontjaként, hanem leginkabb biizos varosként jelent meg a koztu-
datban, és a korabeli ir6k miiveiben nyoma sincs annak a felfogasnak, amely a par-
fiimoket, a kellemes illatokat tarsitja Parizshoz.

Louis Sébastien Mercier (1740-1814) fémive, az 1781 és 1788 kozott megjelent,
végsé valtozataban tizenkét kotetes Tableau de Paris (Pdrizs képe) rendkiviil tanul-
sagos ebbdl a szempontbdl. Az ujsagiro, filozéfus és politikus Mercier vérbeli grafo-
man, mintegy szaz, killonb6z6 miifajokhoz sorolhaté iras kotddik a nevéhez. A maga
koraban elsdsorban szinpadi szerzéként volt ismert, napjainkban azonban jéval
népszertibbek prézai miivei. Mercier-t a 18. szazadi francia irodalom jeles szerzdihez,
a Voltaire-Rousseau-Diderot tridszhoz viszonyitva ma inkabb a masodvonalbeli
irok kozott emlegetik. Halala utan az irodalomtorténet-iras periférigjara szorult, és
a 19. szazadi irok és koltok (egyebek kozott Gérard de Nerval, Honoré de Balzac és
Charles Baudelaire) fedezik majd fel Gjra: Baudelaire nagyra értékeli, és modern
minek tekinti a Tableau de Paris-t.> Mercier azonban egy masik, ugyancsak a fran-

! Patrick SUSKIND, A parfiim: Egy gyilkos torténete, ford. FARkAs Tiinde (Budapest: Partvonal Kiado,
2020), 5.

2 A 19. szazad elsé felében leginkdbb a torténetirok (Jules Michelet, Louis Blanc) mutattak érdeklodést
Mercier muvének rendkiviili ,,vizudlis energidja” és tarsadalomkritikdja irdnt. Lasd Jean-Claude
BONNET, ,,La littérature et le réel’, in Louis Sébastien Mercier, un hérétique en littérature, szerk.
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cia f6varosrdl sz6l6 monumentalis md, a Le Nouveau Paris (Az 1ij Pdrizs) (1798)
szerzGje is: ez a két konyv - az egyik a forradalom el6tti, a masik az 1789-es esemé-
nyek utani Parizst mutatja be - kiegésziti egymast, diptichont alkot.’ Ebben a tanul-
manyban azonban csak az el6bbi mtire, a Tableau-ra 6sszpontositunk, amely sajat
koraban driasi kozonségsiker volt, szamos nyelvre leforditottak.*

A Tableau de Paris-t olvasva feltiné az érzéki benyomasok: a latvany, a hangok,
és mindenekel6tt a szagok jelentésége a 18. szazadi Parizsban. Az olvasénak az az
érzése, mintha az ird — szamos egyéb téma mellett - a varos ,,szagtérképét” is felva-
zolna. De mi a szagok szerepe a leirdsban, azon tul, hogy nyilvanvaldan érzéklete-
sebbé teszik a felvilagosodas kori Parizs felidézését? Az irodalmi muvek elemzése
soran altalaban a latasnak (és kisebb mértékben a hallasnak) jut kitlintetett szerep.
Ez korantsem meglepd, hiszen hagyomanyosan a latast tekintik mindenféle megis-
merés paradigmdjanak, mig a tobbi érzéket rendszerint elhanyagoljak. Voltaképpen
a Tableau de Paris cime is erre a hagyomanyra utal: konyve elészavdaban Mercier
kijelenti, hogy szakit a sajat koraban szokvanyos Parizs-leirasokkal; ,,csak a festd
ecsetjét” vette kezébe, és ,,szinte teljesen hanyagolt[a] a filozéfus gondolatait”® A Tab-
leau elemzésével foglalkozo szakirodalom mindezideig kevés figyelmet szentelt
annak az értelmezései lehet6ségnek, amely nem a latvanycentrikus felfogasra, hanem
egy masik, a szagokat el6térbe helyezd szélamra dsszpontosit. Tanulmanyunkban a
Tableau miifaji sajatossagainak feltardsa utan arra tesziink kisérletet, hogy az érzékek
koziil méltatlanul hattérbe szoritott szaglas szerepét kiemelve bemutassuk, milyen
volt az ancien régime végnapijait él6 Parizs.

Jean-Claude BONNET, 9-32 (Paris: Mercure de France, 1995). Mercier hatdsénak is tulajdonithatd,
hogy Baudelaire fémiivében, A Romlds virdgaiban az egyik versciklus a Tableaux parisiens (magya-
rul: Pdrizsi képek) cimet viseli.

A forradalom gyokeresen megvaltoztatja Parizs arculatat. A Tableau idejétmult lesz, ez készteti Mer-
cier-t arra, hogy 1798-ban megjelentesse a — forradalom egyik els6 krénikéjanak tekinthet6 — Le
Nouveau Paris-t. Lisd Geneviéve BOUCHER, Ecrire le temps: Les tableaux urbains de Louis Sébastien
Mercier (Montréal: Les Presses Universitaires de Montréal, 2014), 11.

Mivel az Ancien Régime cenzorai tulsagosan kritikus hangvételiinek itélték a Tableau elsé két
kotetét, Mercier ugy dontétt, hogy megjelenésiik utan, 1781-ben - a kétetek betiltasanak kovet-
kezményeitél tartva — a francia févarost elhagyva a svajci Alpokban, Neuchatelben telepedik le, és
ott folytatja mutivét.

»Je dois avertir que je mai tenu dans cet ouvrage que le pinceau du peintre et que je n'ai presque
rien donné a la réflexion du philosophe” Louis Sébastien MERCIER, ,Tableau de Paris”, in Paris le
jour, Paris la nuit, szerk. Michel DELON (Paris: Robert Laffont, 1990), 1. kot., ,,Préface”, 27, kieme-
1és az eredetiben — B-K. K. A kétet hivatkozasa a tovabbiakban: Tableau de Paris. Ha a tanulmany-
ban olvashat6 francia nyelvl szovegrészleteknek nincs nyomtatdsban megjelent forditdsa, sajat
forditasunkban kozoljiik Sket.
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Miifaji kérdések: Mercier érzékletes ,,képei”

A 18. szazadi nagyvaros életét abrazol6 Tableau de Paris minden tekintetben rend-
hagy6 mi. Tobb mint ezer, tetszéleges sorrendben olvashaté rovid fejezetbdl dll, ezek
a legvaltozatosabb témakat olelik fel. A miiben éppuigy helyet kap a kiilonb6z6 va-
rosrészek jellemzése, mint a felvilagosodas kori Parizst benépesitd, napjainkra rég
letiint foglalkozasokat, sajatos tevékenységeket (iz6, vagy éppen csak bamészkodo
varoslakok bemutatasa.® Mercier elutasitja a varos szokvanyos leirasmodjat: a Tableau
el6szavaban pontositja, hogy ,,[h]a barki is arra szamitana, hogy ebben a konyvben
a terek és utcak topografikus leirasat, vagy a mult eseményeinek torténetét talalja,
csalatkozni fog varakozasaban.”” Hangsulyozza, hogy nem leltart vagy katalégust
nyujt az olvasonak, hanem csupdn azt irja le, amit sajat szemével latott, és — bar
néhany fejezetet Parizs kitiintetett helyeinek szentel — nem a varos jeles épiileteit,
emlékmiiveit és latvanyossagait, hanem a varoslakok ,,szellemét és jellemét’, az ,er-
kolcsot és annak tiinékeny arnyalatait” mutatja be.®

Mercier-t sajat sziilvarosa és sajat kora btivoli el, azok a nap mint nap megta-
pasztalt hétkoznapi jelenetek, amelyek nem hagytak semmiféle nyomot a torténe-
lemben. Célkittizése jol illeszkedik a 18. szazadi irastudok torekvéséhez, akik a jelen
btivoletében éltek. A szinte pillanatrdl pillanatra valtozé nagyvaros arculatanak
abrazoldsa a felvilagosodas koraban valik irodalmi témava. De hogyan lehet leirni a
zsibongo, sziinteleniil mozgasban levé varost? Hogyan lehet leirni a jelent, a tovatiiné
pillanatot, amelynek az a legf6bb sajatossaga, hogy megragadhatatlan, mert nyomban
elillan, amikor valaki szavakkal rogziteni akarja? Mercier tudataban van annak, hogy
a nagyvarosi lét megtapasztalasdhoz nem alkalmasak a hagyomanyos elbesz¢l6i
technikak, ezért folyamodik az ugynevezett ,toredezett’, fragmentalt irasmodhoz.

A Tableau de Paris tobbszélamt mu, amelynek fejezetei a nagyvarosban tett sétak
ritmusahoz igazodva kovetik egymast. A ,toredezett” irasmdd a linedris olvasattol
gyokeresen eltéré befogadasmodot tételez fel: a labirintusszer( szovegbe gyakorla-

¢ Jellegzetes 18. szazadi parizsi alak példdul a ,bamul6” (aki lecovekel az ember el6tt, és mozdulatlan
tekintettel, folyamatosan rdmered), vagy a ,,megtaldld” (aki hétfé reggelenként az utcékat roja,
megtaldlja és eltulajdonitja, amit az emberek vasarnapi sétajuk soran elveszitettek). Tableau de
Paris, 2. kot., 161. fejezet, ,Les lorgneurs”, 90; 9. kot., 725. fejezet, ,,Irouveur’, 281.
7 ,Si quelqu'un sattendait a trouver dans cet ouvrage une description topographique des places et
des rues, ou une histoire des faits antérieurs, il serait trompé dans son attente” Tableau de Paris,
1. kot., ,Préface”, 25, kiemelés az eredetiben — B-K. K.
»[...] je fais plus de cas du tableau de lesprit et du caractére de ses habitants, que de toutes ces
nomenclatures...” Tableau de Paris, 1. kot., 4. fejezet, ,,Physionomie de la grande ville”, 35. ,,Je me
suis attaché au moral et a ses nuances fugitives” Tableau de Paris, 1. kot., ,Préface’, 25. A varosi 1ét
mindennapjainak bemutatasa sordn a tekintet és a nézés tematizaldsaval kapcsolatban lasd BENDA
Mihaly, ,,Egy magyar kdszal6 franciaorszagi utleirasa: A toredékesség és a mozaikszertiség Illyés
Gyula Franciaorszdgi vdltozatok cimt miivében”, Hungarolégiai Kozlemények 2, 20. sz. (2019):
100-115, 103.

8
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tilag barhol ,,beléphet” az olvasé. A séta logikajabol adodoan a Tableau nem egyetlen,
kitiintetett nézépontot részesit elényben, hanem - az urbanus tér megtapasztalasa
soran - kiilonb6z6 nézépontok valtakozasat teszi lehetévé, ezek koziil azonban egyik
sem kizardlagos.’

Ezen a ponton felmeriilhet a kérdés: milyen mifajhoz, pontosabban milyen mi-
fajokhoz sorolhaté Mercier munkaja? Bar a Tableau de Paris-t kétségkivil a frag-
mentalt irasmod jellemzi, rovid fejezetei mégsem a sz6 szoros értelmében vett
fragmentumok, hiszen - toredezett szerkezete ellenére — az els6 kotetekben nyomok-
ban mégis felfedezhet$ valamiféle kohézio.® A kevert mifaju Tableau leginkabb
egyfajta nem-kronologikus kronikénak tekinthet6. Mercier mtive ugyanakkor egy
masik, szintén a 19. szazadban kiteljesedé mifajra, az igynevezett panordmairoda-
lomra is erésen hatott."

A szerzé nem Parizs torténetének dicsé pillanatait idézi fel, nem sematizal és nem
szintetizal, hanem pillanatképek formajaban mutatja be a varosi 1ét hétkoznapijait.
Mercier a megfigyeld és a tudositd szerepébe helyezkedik, sziinteleniil dokumental-
ja, amit maga koriil érzékel, és gyors, ideges vonasokkal felvazolt pillanatképeit
mozgasba helyezi. Miivében voltaképpen a késGbbi riport elddjét alkotja meg: ,,képei”
egyszerre parizsi kronikak és a sétai soran észlelt események elbeszélései. Konyvének
egyik Ujito vonasa, hogy az ir6 felfedezi: kozvetlen kdrnyezetére, a nagyvarosra is
tekinthet ismeretlen terepként, s igy az olvasé szamara egzotikusnak tiintetheti fel a
hétkoznapi jeleneteket.” Ehhez természetesen a francia févaros életének mélyrehato
ismerete szilikséges: Mercier Parizs-képei azaltal valnak érdekessé, hogy a varos
meglepd aspektusait is az olvaso elé tarjak. Konyve elsé fejezetében az ir6 olvaszto-
tégelyként, érdekes, gyakran meghokkentd dolgok kifogyhatatlan tarhazaként tekint
Parizsra, ahol az embernek nem kell elhagynia a varos falait, ha kiilonféle, kozeli és
tavoli tajakrol szarmazoé népeket akar latni.”

9 BOUCHER, Ecrire le temps, 11. Mercier munkaja pirhuzamba allithat6 kortérsa, Restif de La Bretonne
Les Nuits de Paris (1788) cim(i mtivével, aki az éjszakai Parizst irja le. Mercier és Restif nevét gyak-
ran Osszekapcsoljdk: mindketten Pdrizs utcait jarjak be, és irdsuk fészerepléje maga a véros.
Ugyanakkor kiilonbozik miiveik narrativ struktdrdja: mig Mercier elutasitja az 6nreprezentaciot
és hianyzik ndla a narrativ szal, addig Restif (az ,éjszakai sétald” vagy Bagoly alakjaban) sajat
magat is szinre viszi.

A 2. kotet egymast kovetd, a konyvrél és a konyvkiadasrol szolo fejezetei példaul tematikus egysé-
get alkotnak (142. fejezet, ,,Libraires”; 143. fejezet, ,Livres”; 144. fejezet, ,Bouquiniste”; 145. fejezet,
»Brochures”).

Ez az elnevezés Walter Benjamin talallmdnya, 6 ehhez a kategéridhoz sorolta egyebek kozott a 18.
szazad végétol elterjedd erkolesi képeket és urbanus fiziologidkat. Lasd Walter BENJAMIN, Paris,
Capitale du XIX¢ siécle: Le Livre des passages, ford. Jean LacosTE (Paris: Editions du Cerf, 1989).

2 Annette GRACZYK, Das literarische Tableau zwischen Kunst und Wissenschaft (Miinchen: Wilhelm
Fink, 2004), 118.

Tableau de Paris, 1. kot., 1. fejezet, ,,Coup d’ceil général’, 30.

=
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Mercier miive abba a felvilagosodas kori altalanos torekvésbe illeszkedik, amely
koncentralt formaban abrazolja a kornyezd vilagot. Az a gondolat, hogy a varos
arculata a részek, a toredékek egymashoz illesztése révén ragadhaté meg, korantsem
yjkeletd, hiszen a Diderot és d’Alembert-féle Enciklopédia szerkezetét is ez az elv
hatdrozta meg. A varos kaleidoszkdopszerti abrazolasara kivaléan alkalmas az irodal-
mi kép: ez a kifejezés sajatos reprezentacios format jelol, amely a 18. szdzadban a
képzOmiivészetbdl, pontosabban a festészetbdl kertlt at el¢szor a dramai és prozai
mufajokba, majd a 19. szazadban a koltészetben is megjelent. Mercier koraban a kép
(»-tableau”) sz6 hasznalata egyarant elterjedt a dramaelméletben és a tudomanyos
diskurzusban. Ez utobbiban listat, jegyzéket, valamint egyfajta rendszerez6 torekvést
jelent, és — egy atfogobb tudasrendszeren beliil - a rész-egész viszonyra utal."* Az
irodalmi kép atveszi a természettudomanyos szemléletmodbdl a rendszerezd elvet,
a téma stiritettségét, a letisztultsagot. Mercier képfogalmara leginkabb mégis a sajat
dramaturgiai tapasztalata hatott. A dramaelméletben a kép a festészeten alapulo
szinpadi kompozicids format jel6l, amely gyakran a jelenet patetikus csticspontja.”
Mivel azonban a Tableau-t dinamikus jelenetek alkotjak, Mercier Parizs-képei tul-
mutatnak a festészeti képfogalom metaforikus alkalmazasan.'®

A véros fragmentalt dbrazoldsmodjan tul a Tableau de Paris témavalasztasa is
rendhagyo, mert — Mercier munkajat megel6z6en — a nagyvarosi élet hétkdznapi
torténéseinek bemutatdsa nem képezte irodalmi muvek targyat. Az ir6 az esemé-
nyeket dsszetettségiikben, de mindig konkrét médon tarja fel. Nem kiilonboztet meg
fennkolt és alantas témakat, éppugy ir a szegénységrol, a blindzésrdl, a prostiticiordl,
a varost elborit6 szennyrdl, blizrél és mocsokrol, mint a jeles épiiletekrdl, az tinne-
pekrdl, vagy arrol az apokaliptikus vizidrdl, amelyben elképzeli a francia f6varos
megsemmisiilését.” A Parizsban megtapasztalt valtozasokkal az iré — a Tableau
egymast kovetd koteteiben — 1épést akar tartani, s ezeket a szemlél$ tobb érzékére
egyszerre hatd, szinesztezikus médon abrazolja. A nagyvarosi forgatag minden
pillanatban a sétdlé minden érzékére hatast gyakorol, elsésorban a latasara, de a
hallasara, sét a szaglasara is: ,Mennyi ékessz0l6 kép, amely minden keresztez6dés
sarkan szembeotlik, és micsoda, meglep6 ellentétekkel teli képgaléria annak, aki
képes ra, hogy meglassa és meghallja!™®

" GRACZYK, Das literarische Tableau..., 13.

5 Diderot dramaelméletében — amely Mercier-re is hatast gyakorolt — az idedlis dramai cselekményt
éléképek sorozata alkotnd. A szinpadi kép fogalmarol a 18. szazadi francia irodalomban lasd Pierre
FRANTZ, Lesthétique du tableau dans le thédtre du XVIII* siécle (Paris: PUE, 1998).

16 Annette Graczyk szerint Mercier alapozza meg a nagyvaros leirasara alkalmazott irodalmi képfo-
galmat, de kudarcot vall, mert be kell latnia, hogy - statikus volta miatt — a kép nem alkalmas ra,
hogy altala ragadja meg Périzs é16 valdsagat. GRACzYK, Das literarische Tableau..., 19-22.

7 Ez utdbbihoz lasd Tableau de Paris, 4. kot., 355. fejezet, ,Que deviendra Paris?”, 174-177.

¥ ,,Que de tableaux éloquents qui frappent lceil dans tous les coins des carrefours, et quelle galerie
d’images, pleine de contrastes frappants pour qui sait voir et entendre!” Tableau de Paris, 1. kot.,
1. fejezet, ,,Coup doeil général’, 31.
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Gyakran ellenpontozason alapul6 ,képei” révén Mercier az allanddan valtozo
nagyvaros arculatdnak tiinékeny drnyalatait probalja megragadni.” A 18. szazadi
Parizst er6s kontrasztok jellemzik: egyszerre uralkodik benne rend és kdosz, értelem
és értelmetlenség, a legmagasabb szintd civilizacié és a legmélyebb nyomor. A Tab-
leau narratora az utcakat roja, és altalaban gyalogos szemszogbdl figyeli meg Parizst.?
Alulnézetbdl a francia févaros gyakran mutatja kedvez6tlen arcat: zajos, de leginkabb
blizds varos benyomasat kelti. Mercier jol ismeri sztil6varosat, mégis ugy tesz, mint-
ha kiviilrél tekintene ra: azt irja le, ami egy idegen szemében meglepdnek tiinhet,
ilyen példaul a vérosba ltogatot fogad6 kosz és a rossz levegd. Erzékeli — és olvasd-
javal is érzékelteti — a nagyvarosi élet felfokozott intenzitasat, de a 19. szazadi (els6-
sorban Baudelaire irdsaibol ismert) Parizs-abrazoldsokkal ellentétben nem irja le az
arctalan, magaval sodré tomeg élményét. Nem valamiféle Parizs-mitosz megterem-
tésén munkélkodik, hanem kritikusan szemléli a francia févarost, és sajat korara is
meglehet6sen kritikusan tekint. A varos leirasa soran teljességre torekszik, kiilon-
b6z6 nézépontokbdl ragadja meg a varos kiilonféle arculatait, és ehhez az érzékeit
hivja segitségiil. Azt sugallja, hogy — bar miive cimében a ,,kép” sz6 szerepel — Parizs
megismerése nem kizarolag a latas, hanem az dsszes érzék egyiittes felhasznalasaval
lehetséges.

Pdrizs, a biizos viros

1982-ben megjelent, napjainkra klasszikussa valt esszéjében — amely Patrick Stiskind
regényének egyik ihletforrasa volt — Alain Corbin francia torténész felvazolta a
18-19. szazadi Parizs ,,szagtérképét”?! Kiilonbozé miifajokhoz tartozo forrasszovegek
(els6sorban orvostorténeti dokumentumok és irodalmi muvek) alapjan azt probal-
ta meg rekonstrualni, amit a 18-19. szazadi ember a szaglasa dltal a nagyvarosokban
érzékelhetett. Ebben a korszakban a nyugat-eurdpai varoslakoknak nemcsak az iz-
lése, hanem a szagloérzéke is kifinomultabba valt; egyre inkabb elutasitottdk az erés
szagokat, és a semlegesebb illatokat részesitették elényben. A torténész hangsilyoz-
za, hogy az illat (és az iz) az emlékezéshez és az intimitashoz kapcsolodik, és az illat-

¥ Karlheinz STIERLE, ,Baudelaire and the Tradition of the Tableau de Paris”, New Literary History
11, 2. sz. (1980): 345-361, https://doi.org/10.2307/469015.

2 Kivételt képez ez aldl az az els6 kotet elején talalhato fejezet, amelyben a szerzé elképzeli, hogy
feliilrél - a Notre-Dame tornyaibol - tekint Pdrizsra. Tableau de Paris, 1. kot., 4. fejezet, ,,Physio-
nomie de la grande ville”, 34-35.

2 Alain CorBIN és Georges VIGARELLO, ,,Entretien avec Alain Corbin”, Perspective: Actualité en
histoire de I'art, 1. sz. (2018): 71-86, 74, https://doi.org/10.4000/perspective.9187. Alain Corbin
megemliti, hogy az 1770-1780-as években a vegyészek abbdl a célbdl kisérelték meg a szagok
rendszerezését, hogy kialakitsanak egy, a szagok leirdsara alkalmas nyelvet. Alain CORBIN, Le
miasme et la jonquille: Lodorat et l'imaginaire social. XVIII*-XIX® siécles (Paris: Flammarion, 1986
[1982]), 24.


https://doi.org/10.2307/469015
https://doi.org/10.4000/perspective.9187

406 BARTHA-KOVACS KATALIN

élmény fészkeli be magat legtartdsabban az emlékezetbe.”? Am a szagok épp illékony-
saguk miatt nyugtalanitok - teszi hozza —, mert az embert képességei hataraival
szembesitik, vagyis azzal, hogy nem tudja rogziteni az elillan6 elemeket. A szagokat
és illatokat e tulajdonsagaik miatt nehéz fogalmi szinten megragadni, s részben ez
az oka annak, hogy az érzékeléselméletekkel foglalkozo filozéfiak rendszerint elha-
nyagoltak a szaglast.” Ennek az érzéknek a hattérbe szoritasa ugyanakkor a testiség
- és az érzékiség — elhanyagolasat is jelentette.

Alain Corbin nehezményezi, hogy a filozéfusok mind a mai napig kevés figyelmet
szentelnek a szaglas érzékének, és leegyszertsitd sztereotipiakat kapcsolnak hozza.
A szaglast tarsadalmi szempontbol kevéssé hasznos, némileg frivol érzéknek tekin-
tik, a vagyhoz, az allati 6sztonokhoz és a vademberléthez tarsitjak.** A filozéfus
Michel Serres is hasonlé véleményen van: azt irja, hogy a hagyomanyos felfogas
szerint az érzékek koziil a szaglasnak és izlelésnek van a legkevesebb koze az eszté-
tikahoz.” Val¢ igaz, hogy a nyugat-eurdpai analitikus ismeretelméletek alapja leg-
gyakrabban a latas, kisebb mértékben a hallds, még ritkdbban az izlelés, a 18. sza-
zadban, a szenzualista filozofiai irdnyzat hatasara pedig a tapintasérzék keriil
el6térbe.? Am amikor Condillac 1754-es, Ertekezés az érzetekrél cimli mivében
felvazolt hires gondolatkisérletében elképzel egy, az emberhez hasonlé felépitési
marvanyszobrot, amelynek egymastol elszigetelve vizsgalja az érzékszerveit, a szobor
el6szor kiilonféle viragok (rozsa, szegfl, jazmin, ibolya) illata altal szerez tapaszta-
latokat a kiilvilagrdl.”

Ugyancsak Alain Corbin allapitja meg, hogy napjainkban az eur6pai nagyvarosok-
nak nincs jellegzetes szaguk. Mig Mercier koraban Parizs bizonyos helyeihez megha-
tarozott szagok tarsultak, addig a mai nagyvarosokat szagtalansag jellemzi. Az altala-

7

nos ,dezodorizaci¢” kezdetét a francia torténész a 18. szazad kozepére datalja, és okai

22 CORBIN, Le miasme et la jonquille, 15, 34.

# Chantal Jaquet szerint az illatok és a szagok inkabb megérzéseket, mint fogalmakat fejeznek ki, és
a képzeletre gyakorolnak hatast. Chantal JAQUET, Philosophie de 'odorat (Paris: Presses Universi-
taires de France, 2010), 125. Chantal Jaquet konyvébdl egy rovid részlet magyarul is olvashato:
Chantal JAQUET, Szagldsfilozéfia, ford. FARkas Henrik, 2000 27, 12. sz. (2015): 64-70.

# CORBIN, Le miasme et la jonquille, 13.

Michel SERRES, Philosophie des corps mélés 1: Les cinq sens (Paris: Bernard Grasset, 1985), 166. Ez

annak ellenére van igy, hogy az izlelés és az esztétika egyik kulcsfogalma, az izlés - a franciaban

mindkettdt a goiit sz6 jeloli — ugyanannak a szénak az alakvéltozatai.

% Michel Serres szerint az alapvetéen holisztikus szemlélett keleti filozoéfiai gondolkodéssal szemben

az analitikus nyugati filozofidk egymastdl fiiggetlen érzékszervekre daraboljik fel az érzé testet.

SERRES, Philosophie des corps mélés 1, 23.

Condillac azt akarja bebizonyitani, hogy az érzékek koziil egyediil a tapintas képes egymagaban

itélni a kiils6 targyakrdl. A szobor a tapintds révén a tapasztalja meg a test fogalmat: sajat testéét

és a kiils6 testekét. Gondolatkisérletébdl Condillac azt a kovetkeztetést vonja le, hogy ismereteink
az érzetekbél szdrmaznak, azok koziil pedig elsddlegesen a tapintdsérzetre vezethetdk vissza. Etienne

Bonnot de CONDILLAC, Ertekezés az érzetekrdl, ford. ERDELYI Agnes (Budapest: Magyar Helikon,

1976). Lasd ehhez: JAQUET, Philosophie de I'odorat, 367-386.
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kozott megemliti, hogy a varoslakok szemében az erés szagokhoz egyre inkabb nega-
tiv képzettarsitasok (zlirzavar, a fennalld tarsadalmi rend veszélyeztetése) kapcsolddtak,
ezzel szemben a higiénia stabilitast sugallt. A szaglas teriiletén bekovetkezett ,,olfaktiv
forradalom” okaihoz sorolja a polgari mentalitas elterjedését is, amely a munkamoral-
lal ellentétesnek itéli és erkolcsi alapon elutasitja a parfiimok hasznalatat.”® A francia
tarsadalom er6s szagok iranti toleranciaszintje — a tudomanyos elméletek hatasara -
nagyjabdl a 18. szazad kozepétdl drasztikusan lecsokken.

Az 1760-1840 kozotti idészakban a higiéniaval egytitt a higiéniardl szolo diskur-
zus is rohamos litemben fejlédik.” A felvilagosodaskori Parizsban uralkodo rossz
szagok felszamolasa érdekében az irdk és filozofusok egészségiigyi reformokat siir-
gettek. A 18. szdzadban altaldnosan elterjedt vélekedés szerint a tomeges elhaldlo-
zasnak a rossz leveg6 és a szennyezett viz a legfébb okozoja.*” De honnan szarmazott
a biiz? Tobbféle lehetséges forrasa volt, amelyekre Mercier a Tableau kiilonboz6 fe-
jezeteiben utal. Megemliti, hogy Pdrizs sara — nagyrészt az utcakra 6mlé szennyviz-
t6l — rendkiviil biidos, a kiilfoldiek szamara egyenesen elviselhetetlen, kénes és sa-
létromos szagot araszt, és tele van a kocsik kerekeirdl levalé vastormelékkel.*
A leveg6 ugyszintén szennyezett, athato szagat kiilonféle btizos anyagok keveredése
okozza, ilyen a kdvezet rései kozé szorult tragya és iiriilék, valamint a pocsolyakban
pang6 poshadt viz, amit a kocsik kerekei felvernek, és a hazfalakra vagy az 6vatlan
gyalogosokra frocskolnek.

A 18. szazadi gondolkodok szerint a biiz — amelyhez a rothadas, a széthullas, az
oszlasnak indult holttest képzete tarsul - gyakran fert6z6 betegségek taptalaja. Mer-
cier kiilon fejezetet szentel a szennyezett levegének: megallapitja, hogy a levegd
szabad dramlasa az é16 szervezethez kapcsolodik, és ha a levegé nem az egészség
megorzéséhez jarul hozza, akkor halalos. Felszamolna a keskeny, rossz vonalvezeté-
st utcakat és a tul magas épiileteket, amelyek akadalyozzdk a levegé aramlasat.*
Hasonlé okokbdl le akarja rombolni a Szajna két partjat osszekoté hidakra épitett
omladoz6 hazakat, amelyek rdadasul az arvizveszélynek is ki vannak téve.*® Varos-

% CORBIN, Le miasme et la jonquille, 81.

» Ezzel kapcsolatban Corbin az egész tdrsadalomra kihatd ,,antropoldgiai fordulatrél” ir. CORBIN,
Le miasme et la jonquille, 101.

% Michael MULRYAN, ,,Chaos and Corruption in the City in Louis-Sébastien Mercier’s Tableau de

Paris”, Dalhouse French Studies 102 (2014): 25-31, 26. A patridta Gjsagiré Antoine Tournon, akit a

forradalom alatt lefejeztek, példaul ,hatalmas klodkdnak” nevezi a francia févarost, ahol ,,rothadast

draszt aleveg®”. (,,La Capitale n’est plus qu’un vaste cloaque, I'air y est putride”) Antoine TOURNON,

Moyens de rendre parfaitement propres les rues de Paris (Paris: Chez Lesclapart, 1789), 60.

Tableau de Paris, 1. kot., 65. fejezet, ,Réverberes”, 65. A 18. szazadban Parizs alapvet6en meg6riz-

te kozépkori arculatat, szamos helyen az utca kozepén folyt a csatorna, és viszonylag kevés utcan

volt jarda. Lasd Eric HAZAN, Pdrizs felfedezése: Kulturtorténeti utikalauz, ford. LoriNszky I1diké

(Budapest: Typotex Konyvkiadd, 2015), 53.

32 Tableau de Paris, 1. két., 43. fejezet, ,Lair vicié’, 48.
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szépitési javaslatai 6sszhangban vannak a felvilagosodas kori urbanisztikai torekvé-
sekkel: kortarsaival — példaul az épitész és urbanista Pierre Patte-tal vagy Claude-
Nicolas Ledoux-val - egyetért abban, hogy az ember fizikai és moradlis egészsége
Osszefiigg, ezért is szeretne élhetébb varost.*

A Tableau de Paris viszonylag sok, a Parizsban mindeniitt terjeng6 orrfacsaré sza-
gokra torténd utalast tartalmaz. Mercier részletesen bemutatja a — halkimérések és a
mészarszékek kozelében érzékelhetd — penetrans buz kiilonféle forrasait. A varos
szivében talalhatd, valoszintileg nem véletleniil Pied-de-Boeuf, azaz 6korlab’ névre
hallgaté utcét tartja a legbtizosebbnek. Erzékletesen irja le, hogy a mészéarszékektél
hemzseg6 utca kérnyékén van az a hely, ahol a Szajnabdl kifogott vagy a varos kérnyé-
kén meggyilkolt emberek oszlasnak indult hulldit 6sszegyfijtik, s mindez egyiitt ,,egyet-
len fert6zott, saros tombot képez a Pont-au-Change labanal”*® A Pied-de-Beeuf sziik
utcacskakhoz vezet, amelyekben a tiszta ég alatt haboritatlanul csordogal6 vér voro-
sesbarndra szinezi a kovezetet. Az alvadt vér szagaba olyan dogletes kiparolgasok ve-
gyiilnek, hogy a gyalogos kénytelen lélegzetét visszatartva athaladni ezeken az utcdkon.
Az ir6 sajnalkozik azon, hogy még igen sok idének kell eltelnie ahhoz, hogy a vago-
hidakat - strasbourg-i mintdra — Pdrizsban is a varoson kiviilre telepitsék.””

Mercier nemcsak a mészarszékeket és a vagohidakat, hanem a tobbi - erés szag-
gal jaro és a varoslakok egészségére artalmas — szennyezd tevékenységet végzé mi-
helyt (a faggyuontodéket, a bércserzémiihelyeket) is eltavolitana Parizsbol.*® A dog-
letes biliz tovabbi forrasai a bortonok, a szegényhazak, a korhazak és a temetdk,
amelyeket Mercier ugyszintén kitelepitene a varosbol. Meg van rola gyézédve, hogy
a beteg vagy oszlasnak indult testbdl tavozo biizos kiparolgasok az egészséges embert
is megfertdzik. Az ir6 szerint csaknem minden parizsi templomban athaté hullaszag
érzédik, aminek az az oka, hogy a holttesteket ezer éve a Parizs szivében levé Apro-
szentek temet6jének tomegsirjaiban hantoljak el.* Ez egyebek kozott azt eredmé-
nyezi, hogy a temetével szomszédos hazakban gyorsan megromlik a husleves és a
tej, a megcsapolt hordokban megsavanyodik a bor, és kiilonosen a nyari héségben
orrfacsar¢ biiz terjeng — Mercier érzékletes leirdsa akar Siiskind regényébe is beleil-
lene.*® A Tableau masodik kotetében azonban az ir6 lelkesen tuddsit réla, hogy

3 Pierre PATTE, Mémoires sur les objets les plus importants de Uarchitecture (Paris: Rozet, 1769) és
Claude-Nicolas LEpDoUX, Larchitecture considérée sous le rapport de 'Art, des meeurs et de la légis-
lation (Paris: Chez I’ Auteur, 1804). Lasd ehhez: Simona GiRLEANU, ,,Parizs és London a 18. szdzad
forduléjan: Parhuzamok’, ford. MAcsik Péter, Korunk 20, 10. sz. (2009): 55-61.

» ,[...] tout cela ne compose qu'un méme bloc empesté, emboué et placé a la descente du Pont-au-
Change”. Tableau de Paris, 5. kot., 390. fejezet, ,,La rue du Pied-de-Beeuf”, 184. Ez az utca a mai
Chatelet téren, a Théatre de la Ville helyén talalhato.

3¢ Tableau de Paris, 5. kot., 390. fejezet, ,La rue du Pied-de-Beeuf”, 184.

7 Tableau de Paris, 9. kot., 748. fejezet, ,Tueries’, 289.

% Tableau de Paris, 1. két., 41. fejezet, ,Fonte de suifs”, 47.

* Tableau de Paris, 1. kot., 43. fejezet, ,,Lair vicié’, 49.

0 Tableau de Paris, 9. két., 752. fejezet, ,,Cimetiére fermé’, 292.
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miéta 1780 decemberében végre bezartak az Aproszentek temetdjét — azt a tomegsirt,
amely mellett Parizs kdzponti piaca volt —, sokkal tisztabb lett a levegd (1. kép)."!

1. kép. Claude-Louis Bernier, Az Aprészentek temetdjének ldtképe, grafitrajz,
22,8 x 43,5 cm, Parizs, Bibliothéeque nationale de France
Forras: Wikimedia

Koényvében a francia ir¢ arra is kitér, hogy a rosszul kialakitott emészt6godrok is
tertézéseket terjesztenek. El6fordul, hogy a Szajna vizébe elhullott allatok teteme,
fekalia és egyéb szennyez6 anyagok keriilnek, mert a pocegodor-tisztitok ezeket
egyszerlien belesoprik a patakokba vagy csatornakba, ahelyett, hogy a varoson ki-
viilre széllitandk.*> Mercier szerint ennél még visszataszitobb, amikor a sebésztanu-
16k a (pénzért vasarolt vagy temetSkbdl ellopott) hullakat feldaraboljak és az emész-
tégodrokbe dobaljak.”® Egyiittérzéssel ir a dogletes kig6zolgések megsziintetése
érdekében nap mint nap hésies kiizdelmet folytaté pocegodor-tisztitok munkajardl,
akiket a tarsadalom aldozatainak nevez: kényszertiségbdl kiizdenek a méreg ellen,
amely hosszu tavon 6ket is elpusztitja.* Az utcakon altalanosan megtapasztalt rot-
hadas, a Parizst elarasztd emberi és allati hullak nagy szama ziirzavart idéz el6,

oo

aminek felszamoldsdra a szigorubb higiéniai el6irdsok jelentenének megoldast.

' Tableau de Paris, 2. két., 205. fejezet, ,,Amélioration’, 115. E temetével kapcsolatban Mercier meg-
jegyzi, hogy néha kiilonos latvany fogadta az éjszakai latogatot: megmozdult egy-egy koponya,
mert patkany maszott bele, de nem tudott onnan kijonni, s ily médon néhany pillanatra megele-
venedett a holtak vildga. Tableau de Paris, 5. kot., 422. fejezet, ,Rats”, 189-190.

2 Tableau de Paris, 1. két., 43. fejezet, ,Lair vicié’, 49.

* Uo., 50.

* Uo., 51.
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Mercier szerint a rothadas szervesen 9sszefiigg az erkolcsi romlottsaggal. Azt kivan-
ja, az utcaseprd lapatja barcsak ,,ugyanarra a taligara tudnd tenni a tarsadalmat el-
araszto Osszes koszos lelket, és a varoson kiviilre szallitana ket”*

Mercier mive szamos tovabbi szemléletes példat tartalmaz, amelyek mind a bliz
kiillonféle megnyilvanulasaira utalnak, de folosleges lenne tovabb szaporitani a
konkrét példak szamat, inkabb néhany kovetkeztetést vonunk le az eddigi elemzések
alapjan. Ahogy korabban mar utaltunk ra, a Tableau de Paris témdjat és miifajat
tekintve is rendhagy¢ iras, amely egy sereg mas, korabeli és 19. szazadi mire hatott.
A forradalom utéan a francia irodalomban egyre t6bb ,tableau” jelenik meg, maga
Mercier is megirja miive folytatasat, a mar emlitett Le Nouveau Paris-t.*¢

Az ancien régime végnapjait €16 Parizs ,képének” felvazolasakor — a biizés szagok
felidézése révén — Mercier a francia fovaros visszataszité arcat jeleniti meg. Ezt ur-
banus reformok siirgetésének — egyaltalan nem titkolt — szandékaval teszi, amelyek
hozzéjarulndnak ahhoz, hogy a varos levegds és kevésbé biizos legyen. Szamunkra,
tobb mint két évszazad tavlatabol azért is érdekes a Tableau de Paris, mert olyan
kordokumentum, amely két korszakot kapcsol dssze: a letling ancien régime-et és a
forradalommal kezd3d6 4j korszakot. Mercier ebben a — néhol a 19. szazadi francia
realista és naturalista irokat (els6sorban Balzacot és Zolat), mashol Baudelaire mo-
dern nagyvarosi lirajat megelSlegez6 — miivében megteremti az irodalmi kép miifa-
jat. Ennek alapjat az id6 djfajta felfogasa képezi: annak megtapasztaldsa, hogy az
allandodan valtozo jelen leghatasosabban mozgasba helyezett pillanatképek forma-
jaban mutathat6 be. Az emlitett irék 18. szazadi elédjitk mintédjara valtak fogékony-
nya az illatokra és a szagokra: Baudelaire szamos kolteménye, illetve Balzac és Zola
regényei egyértelmten errdl a hatasrdl taniskodnak.”

# O, si la pelle du boueur pouvait mettre dans le méme tombereau toutes ces 4mes de boue qui
infestent la société, et les charrier hors de la ville [...]!"” Tableau de Paris, 5. kot., 450. fejezet,
~Boueurs”, 197.

6 A Mercier munkaja nyoman kibontakozé panordmairodalom egyik jellegzetes terméke a Livre des

Cent-et-Un (Szdzegyek konyve) cim, tizenot kotetes kollektiv md, amely az elegans, arisztokrata

Parizs leirasat nyujtja (s amelyet végiil nem szazegy, hanem szazhatvan szerzd irt). Lasd STIERLE,

,Baudelaire and the Tradition of the Tableau de Paris”, 349. Lisd még Eric Hazan legtjabb kényvét:

a publicista és konyvkiadé Hazan az el6szoban pontositja, hogy parizsi életképeinek megkompo-

nélasakor Mercier m(ivébdl meritett ihletet. Eric HAzAN, Le tumulte de Paris (Paris: La Fabrique

éditions, 2021), 21.

Lasd példaul Honoré de Barzac, A vilgy lilioma [1834], ford. BENEDEk Marcell (Budapest: Révai

Kiadé, 1942); Emile Zova, Mouret abbé vétke [1875], ford. ANTAL Lészl6 (Budapest: Eurépa

Konyvkiado, 1960); U6, Pdrizs gyomra [1873], ford. ANTAL Laszl6 (Budapest: Eurépa Konyvkiado,

1980), valamint Charles Baudelaire kovetkezd versei: Exotikus illat (ford. Téth Arpad), A haj (ford.

Toth Arpéd), Kapcsolatok (ford. Szabé Lérinc).
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M, Epitészmérnoknek késziiltem, a konyveim lettek a hazaim.” Térey Janos, aki egy
interjuban fogalmazott igy, az elmult évtizedek magyar irodalmanak leginkabb ur-
banus szerzdje. A Térey-recepcid legnagyobb kozhelye szerint az életmiben koz-
ponti helyet foglal el az épitett kornyezet megjelenitése, ez annyira nyilvanvalo, hogy
mar a kozhely felemlegetése is szinte kozhelyes. Téreynek persze valdban minden
muvében kiemelten fontos a terek kérdése, legyen szo egyes épiiletekrdl, varosi he-
lyekrél, régiokrol, romokrol vagy - ritkabban - a természeti tajrol. A versek, regények
és dramak helyszinét csaknem mindig varosi terek adjak. A varos pedig mint em-
beri alkotas és mint az emberi élet szinhelye, az épitészet mint a szellem, a torténelem
és az ideoldgiak térbeli kifejezésmodja igen sokféleképp jelenik meg a szovegekben.
Gyakran emlitett tény az is, hogy a szerzé felvett neve a ,,tér” szot rejti magaban.

Halalakor a Magyar Epitémiivészet folyoirat szerkesztdségi nekrologot kozolt
Téreyrol. Szerintiik 6

[...] egyike volt azoknak, akiknek hivatalbdl semmilyen koéze nincs az épi-
tészethez, mégis, nem csupan értik a terek, formak, anyagok nyelvét, hanem
le is tudjak azt forditani az irodalom nyelvére. Térey személyes ismerésként
kezelte a hazakat, utcakat, atérezte sorsformald erejiiket.?

Noha ,,hivatalbdl” valéban nem volt koze hozza, de egész életében megmaradt szen-
vedélyes urbanistanak: ,,En vagyok a magyar irodalom kiugrott épitésze”, mondta.’
A verseiben, regényeiben és dramdiban megjelenitett varosi terek mellett 2012 uta-
ni publicisztikai munkassaga szinte kizardlag épitészeti, varostorténeti témakat olel
tel, emellett az épitészeti és urbanisztikai szakma alkalmi szakértéjeként is szerepet
vallalt.*

A Térey-mtvek a palya kiilonb6z6 szakaszaiban eltérd képet alkotnak épitészetrol,
éptiletekrol, varosokrdl és az ezeket koriilolel6 kulturalis diskurzusokrol. Gondolat-
meneteik nemcsak a magyar irodalom alakuldstorténetében értelmezhetdk, ugyan-
is nem egyszer parhuzamossagot mutatnak az épitészetelmélet és -kritika egyidejii
diskurzusaival — habar az sem allithatd, hogy Térey szorosan kdvette volna ezeket a

TEREY Jénos, ,,[Térey Janos iré] Sziics Julia interjuja’, in U6, Sziikséges folosleg: Osszegytijtitt inter-
jiik, szerk. Darvast Ferenc, 313-315 (Budapest: Jelenkor Kiado, 2022), 314.

2 aszerkesztdség, ,Térey Janos 1970-2019", Magyar Epitémiivészet 3. sz. (2019): 90. - Ugyane lapszém
elején Térey egyik Verlaine-forditasat is kozlik emlékezésil.

TEREY Janos, ,Az eljegesedés a tarsadalom allapotara vonatkozik: D. Magyari Imre interjgja’, in
TEREY, Sziikséges foldsleg..., 555-559, 556.

Az alkalmi szakérté fogalméhoz és e publicisztikdk atfogo értelmezéséhez lasd SEBESTYEN Attila,
»Elétanulmany Térey nonfiction cikkeihez’, in BALAJTHY Agnes, MELHARDT Gergd, és RADNAI
Daniel Szabolcs, szerk., , A szellGs térben és a sziik id6ben”: Tanulmdnyok Térey Janosrdl, 206-228
(Budapest: Petéfi Irodalmi Mdzeum, 2023).
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szakmai mozgasokat. Akad olyan - igaz kivételes — eset is, amikor munkaja hatott
az épitészettorténetre vagy az épitészeti gyakorlatra.®

Térey szépirodalmi miiveiben az urbanisztika nem kulisszaként, nem a cselekmény
hattereként fontos. Sz6vegei nem egyszerten leirnak egy-egy épiiletet vagy varosképet
mint a torténetek szinhelyét vagy mint miialkotdst, nem az érdekességiiket akarjak
felvillantani, hanem problémaként vetik fel ezek torténetét, kialakitasat, tarsadalmi-
politikai kontextusat, esztétikai értékét és megirhatosagat. A varos elemei nem alle-
gorikusak, inkabb szimbolikusak, és mindig eleve tobbjelentéstiek: magukba stritenek
torténelmi eseményeket, metaforikusan tarsadalmi viszonyokra mutatnak ra, vagy
puszta létiik altal késztetnek tagabb kulturtorténeti, kozéleti megfontolasokra, példaul
a tarsadalmi emlékezet vagy a kozosség politikai hagyomanyainak kérdéseiben.®

Kiilonleges hely illeti meg az életmiben az elpusztult varosokat — és ujjaépitésiiket
vagy Ujja nem épitésiiket — és 1étez vagy fiktiv épiiletek leromboldsat. Igen gyakori
a romok szerepeltetése is; van, amikor a romszer(iség a szovegek poétikai szervezo-
elvévé is valik. Hasonloképpen eléfordul, hogy az életmi vagy egy-egy szoveg 6n-
értése is varostervezési metaforakészletet vesz birtokba.

A terek irodalmi leképezésének kiilonboz6 stratégiait élénk topografiai érdeklédés
is kisérte. Térey hagyatékaban jelentds térképgytijtemény maradt fenn,” de sajat
muveiben is fontosak a térképek: mig a Paulusban a Dante-kiadasok mellékleteire
emlékeztetd dbra jelzi a torténet struktarajat, az Atkelés Budapesten kiadésaban és
azt kovetGen valamennyi életében megjelent kotetében térképek szerepelnek a belsé
boritélapokon. Van, amikor a cselekményid6hoz kozeli (az Atkelés Budapestenben
jelenkori, a Kazamatdkban 1956-0s®), maskor archiv térkép (A Legkisebb Jégkorszak-
ban), de el6fordul félig imaginarius kozépkori abrazolas is (Somogyi Gy6z6¢é a Kali
holtakban).’ Ezek a térképek nem azt a célt szolgaljak, hogy a torténet helyszineit
azonositsa rajtuk az olvaso, de tobbek puszta illusztracional: a szovegek atmoszféra-
janak sajatos, nem nyelvi kifejez6i. Ha a szerz6i 6nértés szamara ,,konyvei lettek a
hazai”, milyen varost alkotnak ezek a hazak egyiitt?

° Sajo Istvan épitészetének ujrafelfedezése nagyrészt Téreynek koszonhetd. Lasd Sajé: Sajé Istvdn,
Debrecen art-deco épitésze, szerk. SzoBoszLATI Lilla (Debrecen: Méliusz Juhasz Péter Konyvtdr,
2023).

¢ V6. HARMATH Artemisz, ,Mnémosziiné és a tér: Szovegszervezd térkoncepciok Térey Janos kol-
tészetében”, in UG, Kacér romok: A kortdrs magyar lirdrdl, 131-159 (Pozsony-Budapest: Kalligram
Kiado, 2012), 135.

7 Ezek a debreceni Méliusz Juhasz Péter Konyvtarba keriilt, egyel6re katalogizélatlan Térey-hagya-
tékban talalhatdk.

$ Koszonom Balajthy Agnesnek, hogy ellendrizte a Kazamatdk térképét, amikor nekem erre nem
volt lehet6ségem.

A Térey-kotetekben elhelyezett térképek értelmezéséhez lasd PANTYELEJEV Natali, ,Térkép és
irodalom: Fiktiv topografiak, poétikai eljarasok és térképillusztraciok Térey Janosnal’, szakdolgo-
zat. Budapest: ELTE BTK, 2021, 20-39. K6sz6ndm a szerzének, hogy egyelére publikélatlan
szakdolgozatat rendelkezésemre bocsitotta.
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Irodalmi varosképek

Mielé6tt Térey térabrazolasait és lebombazott, majd ajjaépitett varosait vennénk
szemiigyre, alljon itt néhany sz6 arrdl, hogy milyen irodalmi és gondolati hagyoma-
nyokba irjak bele magukat azok a szovegek, amelyek kitiintetett szerepl6ként hasz-
naljak a varosi tereket.

Minden épitészeti alkotds és varos tarsadalmi tér: az emberek kozti érintkezés
helye, a kdzosség 6nszabalyozo gyakorlatainak anyagi kivetiilése, kozosségiség vagy
szeparacid, kozos cselekvés vagy individualizacié megjelenési formainak a szinhelye.”
Kialakitasa, birtokba vétele épptigy, mint irodalmi abrazolasa — Téreynél is — tarsa-
dalmi és politikai dimenzidban és a maga sajatos torténetiségében értelmezddik.

[rasos kultra nincsen véros nélkiil."! A vérosok pedig nemcsak térben, hanem
idében is léteznek, amit az irasos kultdra tanusit. A varosi terek és irodalmi szovegek
szerteagazd Osszefiiggéseit a befogadas feldl értelmezd Andreas Huyssen — Walter
Benjamin nyoman - a modern- és posztmodernkori varos szovegjellegét, olvasasanak
palimpszesztszer(iségét emeli ki. A varosokat és épiileteket - irja — térbeli palimpszesz-
tek modjara olvassuk, amelyben a torténeti id6 kiillonbozé pillanatai egymasra irédnak,
de az yjabb fejlemények a kordbbi idészakok nyomait sosem tiintethetik el teljesen.”
Az érzékletes palimpszesztmetafora ugyanakkor adds marad annak kifejezésével, hogy
a varos kiillonboz6 rétegei valdjaban nem egymasra irodnak, hanem a varos kiterjedé-
sével egymas mellé is, illetve hogy a rétegek allanddan 6sszekapcsolddnak: a varosi
tereket ebbdl a szempontbdl inkabb kontinuitas, mintsem szekvencialitas jellemzi.

Az irodalmi varosszovegek sokféle miifajban jelenhetnek meg a modernista elbe-
szélésciklustol a példazatos miiveken at a posztmodern nagyvarosi regényig és
szamos lirai szovegtipusig; mindegyikiiket megkiilonbozteti ugyanakkor a tereket
leiré masik nagy irodalmi hagyomanytdl, az utleirastél az, hogy ezek nem adottnak
tételezett, a szovegtdl fiiggetleniil is létezd helyet kivannak abrazolni. Ehelyett maguk
teremtik meg szévegként a varos terét, masképp mondva ,,az ismeretek kozott valo-
gatva — akar eltorzitva vagy elidegenitve — annak folyamatdt jelenitik meg, ahogy
értelmet adnak a varosnak”” Az irodalmi szovegek varosa gyakran referencializél-
hatd, de sohasem egyezik meg a rajta kiviil létez6vel: az iras maga is Gjra és Gjra
létrehozza az abrazolt varost. Bednanics Gabor 19. szazad végi irodalmi varosképek-
rél adott dsszefoglalasa szerint a varosszovegekben

' V6. SCHNELLER Istvan, Az épitészeti tér mindségi dimenzioi (Budapest: Terc Kiado, 2005).

I Véros” alatt a tovabbiakban mindig nagyvaros értend6. Hogy mi szdmit nagyvarosnak és kisva-
rosnak, id6tél és helytdl fiiggden valtozik.

2 Andreas HUYSSEN, Present Pasts: Urban Palimpsests and the Politics of Memory (Stanford: Stanford
University Press, 2003).

B Kevin R. MCNAMARA, ,,Introduction’, in Kevin R. MCNAMARA, szerk., The Cambridge Companion
to the City in Literature, Cambridge Companions to Literature, 1-16 (New York: Cambridge Uni-
versity Press, 2014), 5.
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[...] a valosag miivészi alakitasa keriil el6térbe, s nem az valik Iényeges kér-
déssé, hogy melyik forma ragadja meg leghitelesebben a varos valtozoé kozegét,
hanem hogy mely alkotas képes megformalni a varost magat. A varoskép [...]
a diszkurzivan felépiilé varostudat egyedi megjelenitése."

A nagyvarost szinhelyiil vagy témaul valaszt6 irodalmi mtivek — kiillondsen a 19. sza-
zadtol - hagyomanyosan az emberi élet varosi koriilményeit és lehetdségeit vizsgaltak:
tér (vagy taj) és ember viszonyat. (De amidta az emberek varosban élnek, ezzel sza-
molni lehet. A legkorabbi, szamunkra irodalomként felismerhet6 szovegek, a sumér
kulttra alkotasai is varosi kornyezetben sziilettek és azt is abrazoljak.) A 19. szazadtol
avarosi élet dbrazolasanak kitiintetett targyai az irodalomban - elsésorban a regények-
ben - tarsadalmi kérdésekkel fonddnak 6ssze: a tomeg jelensége, a tomeg és az egyén
viszonya, a kiilonb6z6 tarsadalmi osztalyok térbeli elkiiloniilése vagy érintkezése;
valamint — a modern irodalom fontos figurajaként — a varost jaro és értelmezd flaneur
szerepeltetése mind ilyen indittatasra vezethetd vissza. A 19. szazadi irodalmi varos-
abrazolasokat az is jellemzi, hogy a varos intézményeit és a tarsadalmi osztalyokat
egyre kevésbé rogzitettnek tételezik, inkabb ezek alland¢ valtozasat, kiszamithatatlan
egymas mellé keriilését irjak le.® A varosi k6zosség ugyanakkor a leggyakrabban
egészként jelenik meg, a maganyos egyén léttapasztalataval szembedllitva, akinek
identitasa a kozosséggel kialakitott viszonyan alapul.'®

A szdzadfordulotdl kibontakozd modern irodalom vdrosai altaldban toredékes,
labirintusszer(, nyugtalanito terek,” noha a modernizmus urbanisztikai elképzelései
szerint a varos ,,a tervezést és a fejlesztést” allitja a kozéppontba, és ,,atfogo, a varos
egészét feloleld, technoldgiailag racionalis és hatékony tervezést” feltételez.® Taldn épp
azért n6tt meg a torténeti avantgard és a Bauhaus hatdsatol is atitatott modern varos-
tervezési elképzelésekben az igény az atlathato és atjarhato, transzparens, tagas terek
kialakitasara, mert az alapvet6 varostapasztalat — legalabbis Eurépaban - a kozépkori
szerkezeteket 6rz6 torténelmi varosok kiismerhetetlensége, szabélytalanséga volt.” Am
a racionalisan megtervezett — gyakran a semmibdl felépiilt - modernista varosok az

" BEDNANICS Gabor, ,Topografia és mitologia kozott: A nagyvaros olvasatai a 19. szazad végi magyar

lirdban”, in MESTER Tibor, N. KovAcs Timea, és BOHM Gabor, Terek és szovegek: Ujabb perspektivik

a vdroskutatdsban, 265-284 (Budapest: Kijarat Kiado, 2005), 267.

Burton PIKE, The Image of the City in Modern Literature (Princeton: Princeton University Press,

1981), 27.

' Uo.

7 Nick BENTLEY, ,,Postmodern Cities”, in MCNAMARA, The Cambridge Companion..., 126-137,176.

¥ David HARVEY, The Condition of Postmodernity: An Enquiry into the Origins of Cultural Change
(Oxford—Cambridge: Blackwell, 1989), 66, idézi Boxay Antal, ,Vidék és varos: Poétikai-episzte-
moldgiai tér-formak a késé-modern koltészetben”, in MESTER, N. KovAcs, és BOHM, Terek és
szovegek..., 293-306, 304.

¥ V6. Leonardo BENEVOLO, A vdros Eurépa torténetében, ford. ORDASI Zsuzsanna (Budapest: Atlan-
tisz Kiado, 1994), 89-96, 131-171.
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irodalmi mivek tantsaga szerint nem lettek kevésbé — inkabb csak masként — nyo-
masztdak, toredékesek. A modern varosszovegek egyre inkabb felbomld kozosségeket,
egymastol és a kozosségtdl elkiiloniilt egyéneket mutatnak be, a varosi terek pedig a
korabbiaknal joval kevésbé stabilak, folyamatosan valtozé részletek és hangulatok
jellemzik 6ket.” A nagyvarosi tomeg valdjaban nem kozosség, hiszen noha személyek-
bél tevédik Gssze, személytelen - ilyenforman a tomeg megjelenése és abrazolasa
alapvet6en mas képet mutat a kozosségiségrol és tarsadalomrol.”

A varosok a posztmodern irodalomban - a modernizmus labirintikus varosképeit
tovabbirva — hasonloképp étléthatatlan terekként jelennek meg. Am ekkorra altalaban
fontosabba valik - a posztmodern épitészet jellegzetességeivel szoros kolcsonhatdsban
(és ne feledjiik, a ,,posztmodern” eredetileg épitészetkritikai terminus volt) - az 6n-
reflexio, vagyis a belsé szerkezetek, az addig rejtve maradt tartalmak és eljardsok
kiilsGvé tétele, felmutatasa. Példaul a megirt varos konstrudlt 1étének elGtérbe allitasa,
valamint a realitas 0sszekapcsolasa virtualis vagy elképzelt valosagokkal.> A hangsuly
mar nem egyén és tomeg vagy egyén és varos viszonyan van, hanem az egyénen beliili
konfliktusokon, amelyet metaforikusan a varos belsd szerkezeteinek feltdrasa jelenithet
meg. A posztmodern irodalom varosszovegei lemondanak a varos mint egész abrazo-
lasanak igényér6l, mert az totalitasdban nem ragadhaté meg. A kulturdlis sokféleség,
a korabban fel nem tart események és traumak, az azok kozotti osszefliggések bemu-
tatdsa és a torténelemrdl tett allitdsok szintén felforgat6 erével jelennek meg. El6térbe
keriilnek a tarsadalmi kisebbségek, a bevandorlok, a ndk, a betegek, a melegek varosi
torténetei, valamint az évszazadokon at meghatarozé modon a férfitestre optimalizalt
vérosi terek eltérd hasznalatabol adodo kiilonbségek. A posztmodern felforgaté szan-
déka emellett a fogyasztdi kultira és a globalizacio ellentmondasos jelenségeire, illet-
ve ezeknek a varosi mindennapokra gyakorolt hatdsara adott reflexiokban is megnyil-
vanul. Ily médon példaul a modern varosi irodalom féhdse, a flaneur sem marad az
6t koriilvevo vilagtol elkiilonitett, artatlan koszald: vagy a hatalom ellen6rz6-megfi-
gyeld tekintetének, vagy a tulfogyasztasnak, vagy a tarsadalmi és politikai folyamatok-
kal szembeni kitettségnek és tehetetlenségnek, vagy pedig egy marginalizalt, a tobb-
ségi tarsadalomtdl térben is elkiilonitett csoportnak lesz jelképes figuraja.” Utobbi
esetben ,,s6tét kdszalordl” is lehet beszélni, aki a neoliberalis kapitalizmus karvallott-

2 PIKE, The Image..., 72. A 20. szazad els6 évtizedeinek magyar prozaja kapcsan ugyanerrdl lasd
KovAcs Krisztina, ,Varosképek a magyar irodalmi modernségben (Brédy Sandor, Hunyady Sandor,
Ambrus Zoltdn, Kébor Tamas, Kridy Gyula, Lux Terka, Agai Adolf, Babits Mihaly, Zsolt Béla, Szép
Erné, Szomory Dezs6, Hevesi Andras, Klsz Gyorgy)”, in Acta Historiae Litterarum Hungaricarum
32, 173-184 (Szeged: SZTE BTK Magyar Irodalmi Tanszék, 2016).

?' PIKE, The Image..., 116.

22 A posztmodern vérosépitészet értelmezésérdl lasd HARVEY, The Condition of Postmodernity...,
66-67.

% Tom McDONOUGH, ,,The Crimes of the Flaneur”, October 102 (2002): 101-122.
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jaként valik tarsadalmon kiviilivé, blinz6vé, akinél a biin elkdvetése a tarsadalmi el-
ismerés hianyara vezethet vissza.”*

Térey vdrosai

Térey miiveiben a vérosi terek legfeltiindbb sajatossaga, hogy sokféle néz6épontbol
és kiilonféle helyzetekben jelennek meg, raadasul mindig eltéré poétikai megolda-
sokkal keretezve.

Az épitészet abrazolasmodjainak ive a Térey-életmt gondolatisaganak és poéti-
kéjanak alakulasat is példazza: a posztmodern felszabaditd prezentista ideoldgidjatol,
a posztmodern (sztar)épitészet nem kritikatlan megjelenitésétdl a tarsadalmi emlé-
kezet és konszenzusok fontossagaért valé harcon at az értékorzés konzervativ elgon-
dolasdig jutva el (ez utdbbi paradigmaban a regionalizmus épitészeti iranyzatahoz
is kapcsolddva). Az els6 palyaszakasz — a kritikdban és a szerz6i onértelmezésben is
gyakran ,alanyinak” nevezett — 6néletrajzi jellegti, sokszor kihagyasokkal, viziokkal
is €16 beszédmadjat fokozatosan valtja fel a torténelmi emlékezet és a kozosségi
traumak elbeszélhetdségének kérdése. Az alanyiként olvashatd szovegek a palya
kozépsd szakaszaban hattérbe szorulnak, hogy a kései muvekben vallaltan 6nélet-
rajzi vagy autofikcios, illetve helytorténeti érdeklédésti diskurzus formajaban térje-
nek vissza a memoarban és versekben egyarant (mint személyes, csaladtorténeti és
varostorténeti elbeszélések). A Térey-muvek épitészetdbrazolasa nemcsak az életmi
alakulasarol, de dltalaban a rendszervéltas utani harom évtized magyar irodalmarol,
annak kultarafelfogasarol, a kozosségekhez, politikdhoz és torténetiséghez valo vi-
szonyardl is esettanulmanyként tud szolni.

Az els6, vizionariusnak nevezhetd eljaras a kilencvenes évek koltészetében és
novellisztikajaban figyelheté meg, ahol - a posztmodern gondolkodashoz és a nem-
zetkozi irodalmi posztmodern varosabrazolasaihoz illeszkedve — a nagyvaros atme-
neti, alland¢ véltozasban 1év6 és ijesztd, ugyanakkor a személyiség kibontakoztata-
sa szempontjabdl felszabaditd, inspirdlé helyként jelenik meg. A sziilévaros, amely
a nagyvarosnal kisebb telepiilés, az igazi varos ellenpontjaként megvetéssel elegy
nosztalgia targya. A tobb varosbol 0sszegyurt versbeli terekben — mert ilyenek is
béséggel vannak — dsszevegyiil mult és jelen, érzéki-tapasztalati valdsag és vizid, ami
a leggyakrabban felkavard élményként jelenik meg.

A masodik szakasz kozponti szovegei a Paulus (2001), a Drezda februdrban (2000)
és A Nibelung-laképark (2004). Itt a varos mar nem egyéni tudatallapotok hordo-
z6ja, hanem tarsadalmi problémaként jelenik meg: konfliktusba keriil a befektet6i
szempont és a torténeti szemléleten alapul6 sajatos emlékvédelem. Ugyanakkor a
varosi épitészet nagy almok, gigdszi tervek kozege is. Elotérbe keriil a romszertiség

* Adam LyNEs, Craig KELLy és Pravanjot Kapil Singh UppAL, ,,Benjamin’s ‘Flaneur’ and Serial Mur-
der: An Ultra-Realist Literary Case Study of Levi Bellfield”, Crime, Media, Culture 15, 3. sz. (2019):
523-543, https://doi.org/10.1177/1741659018815934.
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mint poétikai funkcio, az urbanisztika mint a széveg dnmetafordja, és e mtvek
élnek a legradikalisabb — varostervezési, torténetfilozofiai, moralis és emlékezetpo-
litikai - ajanlatokkal, amikor maguk pusztitanak el épiileteket, hol befektet6i szan-
dékot beteljesitve, hol antikapitalista terrorakci6 keretében. Az Ikrek gydszbeszéde
cim, a 2001. szeptember 11-i terrortamadaskor irt vers ennek a poétikai iranynak
az etikai vonatkozasaival szembesit.

Az Ultraval (2006) megindul6 palyaszakasz és a kései epika az egyéni és tarsa-
dalmi emlékezet Osszefiiggéseire helyezi a hangsulyt. Ebben az idGszakban valik a
Térey-életmu kitlintetett muifajava a véarosi tajvers. Az épiiletek itt a torténelem
médiumai, torténetitk archeologiai feltarasa az Snmegértés és a kozosségi multfel-
dolgozas eszkoze. Az épitészet abrazolasa egyre inkabb 6rokségvédelmi, bolcseleti
iranyu. E mtvek (kitiintetett médon az Ultra és a Moll néhany verse, valamint
A Legkisebb Jégkorszak, a Kadli holtak és a Boldogh-hdz, Kétmalom utca) épitészetrol,
varostervezésrol és ezek torténetérdl alkotott képe ideologiailag egyre konzervati-
vabb felfogasrol arulkodik, mikozben poétikailag sok szempontbol a korabbiaknal
érettebb alkotasokkal parosul.

Milyen vérosokrdl van tehat sz6?

Ahogy Kemény Istvan fogalmazott, Téreynek ,voltak varosai”, amelyeket ,,térképek
és konyvek alapjan” ugy ismert, ,,mintha ott sziiletett volna”*

Rogzitsiik felsorolasszertien a Térey-szovegek varosait: a kilencvenes évek versei-
ben és a Termann-novellaskotetben Debrecen, Budapest, Varsé és Drezda;* a Pau-
lusban Budapest, Kalinyingrad (Koénigsberg) és Sztalingrad; az Ultrdban és az azt
kovet6 harom lirakotetben els6sorban Budapest és Debrecen;? a Protokollban Bu-
dapest mint csomdépont mellett — mindig Budapestr6l el- és oda visszautazva — tob-
bek kozott New York, Jeruzsalem, Briisszel keriil el6.”* A Legkisebb Jégkorszakban
egyediil Budapest adja a torténések, utazasok vagy viziok helyszinét (egy-egy rovid,
a szerteagazo cselekményben zarvanyt jelentd kitérd erejéig megjelenik Reykjavik,
Catania, illetve Marrékes); az Atkelés Budapesten novelldi egy-egy konkrét budapes-
ti utcahoz vagy térséghez kapcsolodnak. A Kadli holtakban a Balaton-felvidék képében
els6 alkalommal talalkozunk nagyobb terjedelemben nem nagyvarosi kdrnyezettel,

25 KEMENY Istvan, ,,Erezte a varosat: Melhardt Gerg0 beszélgetése Térey Janosrdl’, Jelenkor 65, 10. sz.
(2022): 1150-1156, 1153-1154.

% ,Ezek a Térey-szovegek olyan imagindrius szintereket épitenek ki, melyek egyszerre birnak vala-
miféle torténeti indexszel (kavéhdz, sétany, fiirdéhely, a vilaghdborus Varso) és kapcsolédnak a
jelenhez (kortdrs budapesti szcéndkhoz)”. BaLayTHY Agnes, Térey Janos [palyakép], Digitélis
Irodalmi Akadémia, hozzaférés: 2023.12.09, http://dia.hu/dia-szerzok/terey-janos/eletrajz.

7, A nyelvi-stilaris szempontbol egynemiibbé valé szévegekben még inkébb elétérbe keriil a kolté-
szet tereket leir6 — és egyuttal ujraalkotd - funkcidja: az elsdsorban sajat multjuk feldl értelmezett
helyek atmoszférajat elégikus hangoltsagként kozvetitik” Uo.

3 A Protokollrl e szempontbél 1sd BaLajTHY Agnes, ,,Turizmus, munka, hangulat — Térey Jénos:
Protokoll’, in UG, ,,Egy eredendd mdshol”: Az utazds miivészete a kozelmult magyar irodalmdban,
Csokonai konyvtar 58, 291-319 (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiadd, 2019).
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igaz, a torténet nagy része igy is Budapesten jatszodik. A Boldogh-hdz, Kétmalom
utca és a posztumusz Nagy tervekkel jottem Rosmersholmba kétet néhany verse pedig
a debreceni és Debrecen kornyéki gyermekkort jeleniti meg, kis szamu budapesti
helyszin beemelésével. A dramakat tekintve: A Nibelung-lakopark a német Worms
metropolissza fikcionalizalt tereit hasznalja; az Asztalizene helyszine egy budai étte-
rem; a Kazamatdk cselekménye nem 1ép ki a budapesti Koztarsasag térrdl; a Jeremids
avagy Isten hidege egy elképzelt jovébeli Debrecenben jatszodik. A két utolsé szin-
muben egyrészt kevésbé jelentds a varosi topografia, masrészt ezek a konkrét terek-
t6l elemelt helyszineket mozgatnak: az Epifdania kirdlynében az Epifania nevi fiktiv
orszag és azonos nevi févarosa,” a Szodomdban kovérebb a fiiben pedig bibliai
helyszinek, els6sorban Szodoma varosa adja az események terét.”

Budapest az egyetlen varos, amely - a dramakat nem szamitva — valamilyen médon
minden kotetben megjelenik. Gyakori szerepeltetése mellett az egyes miivek igen nagy
szorast mutatnak az abrazolt terek tekintetében a févaroson beliil, és az egyes helyek-
hez és varosrészekhez tarsitott értékelés is valtozik (példaul Buda és Pest viszonyanak
megitélésében). A Budapestet helysziniil valaszt6 szovegek raadasul mindharom pa-
radigmdban és minden mifajban el6fordulnak - ,Térey Budapestje” tehat minden,
csak nem egységes. A Debrecen-kép ezzel szemben homogénebb, és hatarozottan két
iddszakhoz kotodik: a korai koltészet alanyisaganak, a versekbe irt onéletrajzi kddok-
nak kitlintetett szinhelye a civis varos (ezeket a kolteményeket gytijti 6ssze a Kétrmalom
utca 17. cimt ciklusban a 2003-as valogatott verseskotet);* az életmt késébbi darab-
jaiban pedig (Jeremids; Boldogh-hdz, Kétmalom utca) a személyes élettorténetbe agyaz-
va a varos torténete, szerkezete, épitészeti hagyomanyai kertilnek el6térbe.

De miért épp ezek a varosok?

A legfontosabb, kotetcimeket is ad6 varosok — Varsé, Drezda, Budapest, Deb-
recen — kozos jegye a részleges vagy teljes pusztuldson felillemelkedd torténeti és
kulturalis folyamatossag képzete. Térey koltészetét a rombolds utani Gjrakezdés
kiilonbségei és ezek emlékezetpolitikai, tarsadalomelméleti vonatkozasai izgatjak.
Nem maga a pusztitas tehat (ahogy a korai recepcio ,katasztrofizmust” emlegetett),
hanem a pusztitas koriilményeinek megértése és az azt kdvetd épités lehetdségei.

A rombolas-ujjaépités dialektikaja Térey miiveiben egyszerre hordoz tragikus,
elégikus és felszabadultan optimisztikus mindségeket, amelyek nem oltjak ki egymast:

» Az Epifania kirdlyn6rél lasd korabbi irasomat: ,,»O, mennyi fény van itt!« Habord, politika és
vaksag Térey Janos Epifinia kirdlyné cimt dramajaban”, Pannonhalmi Szemle 31, 3. sz. (2023):
77-85.

A szinhazban Lét cimen bemutatott Szodomdban kovérebb a fii értelmezéséhez lasd OszTROLUCZ-
KY Sarolta, ,»Add ki 6ket, gyiittment, adjad ki a gyiittmentjeidet!«: Idegenségtapasztalat Térey
Janos Szodomdban kovérebb a fii cimli dramdjdban”, in BALAJTHY, MELHARDT, és RADNAL, ,, A szel-
16s térben...”, 191-205.

A Debrecen-versekrdl lasd SEBESTYEN Attila, ,,Debrecen egy lehetséges koltdi szovete a Csoko-
nai-filologia és a Térey-koltészet megvilagitasaban”, in FODOR Péter és LAPIs Jozsef, szerk., Szotér:
Az Alfold Stidié antoldgidja, 7-16 (Debrecen: Alfold Szerkeszt3sége, 2008).
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a pusztuldsban az értéktelen is odavész, és 1ij kezdetre nyit lehetdséget, az tjjaépités
pedig hasonléképpen kiilonb6zé médokon hozhat létre dicsé vagy nivétlan alkota-
sokat. A varosok és varoslakok sorsa egymast titkrozi: a varosok pusztulds utani
ujjaépiilése az ember és a kozosség tragédidkon valo feliilemelkedését, a gydszmun-
kat és az identitas Gjraalkotasat is példazza.

A két verseskotetbe emelt varosnév, Varsé és Drezda a pusztitasnak és tjjaépités-
nek két merében eltéré példajat mutatja. Drezda esetében a rombolas a masodik
vilaghaborus bombazasokat jelenti, melyekben a varos teljes kozpontja és koriilbeliil
huszondtezer lakosa veszett oda.”? A lengyel févaros torténete soran tobbszor is
szenvedett nagy karokat (ttizvészek, illetve harci események miatt), a legnagyobb - és
Téreynél is jelentGs szerepbe keriil6 — pusztitas azonban a masodik vilaghdboruban
érte: Varso 1945. januari felszabaduldsakor sz6 szerint romokban 4llt, a kezdeti német
tamadasok, a gettolazadas, majd a varsdi felkelés harcaiban, illetve az ezek miatti
biintetdakciok keretében a varos legnagyobb része elpusztult.”® Az ujjaépités a két
varosban a habort végével azonnal megindult, 4am eltéré mintazatokat kovetett.
Varsoban az Ovéros és a Belvaros nagy részét, ahogy a nemzeti emlékezet szdmara
fontos miiemlékeket is, hasonmas formaban djjateremtették, természetesen szamos
modositassal és modernista varostervezési gondolatok mentén, kozponti tervek
szerint. A hatalmas gett6 helyén (Muranéw negyed) ugyanakkor modern lakdtele-
peket huztak fel, és a Belvarosba is szamos, a varosképet uralni képes jelentds 4j
épiiletet terveztek modernista, majd szocialista modernista stilusban.** A német
varosok ujjaépitése, Drezdaé is, ezzel szemben a kezdetektd] fogva vitak kereszttii-
zében és azok eredményeként ment végbe, raadasul Nyugat- és Kelet-Németorszag-
ban ideoldgiai szempontbol is jelentdsen eltéré médokon. A két 4j orszagban kozos
volt ugyanakkor, hogy a weimari kéztarsasag idészakanak épitészetéhez, meghata-
rozé médon a Bauhaushoz nyultak vissza — Kelet-Németorszag esetében ez csak a

2 A drezdai dldozatok szama a legfrissebb kutatasok szerint 25 000 koriilre tehetd, az épiiletek és a
varosi infrastruktira jelentds része elpusztult vagy karosult. Lasd Anne FucHs, After the Dresden
Bombing: Pathways of Memory, 1945 to the Present (Basingstoke-New York: Palgrave Macmillan,
2012), 6; Tobias STRAHL, ,,The Longing for History and Patterns of Exclusion: Heritage and Society
in the City of Dresden’, in Robert KUsexk és Jacek PURCHLA, szerk., Heritage and Society, 115-139
(Krakow: International Cultural Centre, 2019), 121-122.

Az 1939-ben 1 350 000-et szamlald varsoi lakossagbodl a haboru sordn 800 000-en vesztek oda
(koziiliik a varsoi felkelésben 250 000-en, a tobbiek korabbi harcokban vagy koncentracids tabo-
rokba hurcolva). Az utak, vasutak és emlékmiivek 100%-a, az éptiletek 85%-a pusztult el. Lasd Jan
GORrsk1, Warszawa w latach 1944-1949: Odbudowa, Dzieje Warszawy 6 (Warszawa: Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1988), 71-81; Adolf CiBorowsk1, Warsaw: A City Destroyed and Rebuilt
(Warsaw: Interpress Publishers, 1969), 43-64.

Andrzej SKALIMOWSKI és Pawel E. WESzpPINsk1, Plan Warszawy 1955: Plan dzielnich centralnych,
Plan Warszawy, Ze zbioréw Kartograficznych Muzeum Warszawy (Warszawa: Muzeum Warszawy,
2018), killonésen: 9-65; Juliusz A. CHROSCICKI és Andrzej ROTTERMUND, Atlas of Warsaw’s Ar-
chitecture, ford. Jerzy DLUTEK (Warsaw: Arkady Publishers, 1977), 44-48.
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héboru utani években lehetett igy, 1950-t6l ugyanis a szocialista modernista stilus
volt az el6irt.”” Drezda belvarosanak bizonyos elemeit historista eszkozokkel vissza-
épitették, am a varos fontos szimboéluma, a Miasszonyunk-templom évtizedekig
romokban allt, szandékosan, sajatos emlékmiiként, és csak a német Gjraegyesités
utan kezdeményezték wjjaépitését.

A tovabbiakban Térey els6 koltéi palyaszakaszaban vizsgalom a varosok és az
épitett kornyezet pusztulasanak és tjjaépitésének kiilonboz6 modjait. E kérdéskornek
két paradigmatikus esete: Varso és Drezda.

A vdros mint tudat: Varsé (A természetes arrogancia,
A valdsagos Varso)

A Térey-koltészet els6 szakasza a kilencvenes éveket, pontosabban a Szétszératdstol
(1991) a Sonja utja a Saxonia mozitdl a Pirnai térig gyljteményes kotetben (2003)
megjelent Platina cim( kotetnyi ciklusig terjedd versanyagot jelenti.** A varosok
abrazolasa szempontjabdl felfogott életm elsé szakaszat a 2001. szeptember 11-i
terrortamadaskor irt Az Ikrek gydszbeszéde, a Platina ciklus utolsé darabja zarja.”

Térey masodik, korai koltészetének ma legkiemelkedébbnek latszo kotete, A ter-
mészetes arrogancia (1993)* veszélyes, nyomasztd varost mutat fel. A valdsdgos
Varsé (1995)* versei ezt folytatjak, a kornyezet megjelenitése helyett az egyénre és
annak kapcsolataira helyezve a hangsulyt. Varsé cimbe emelése szimbolikus jelen-
tdséget kolcsonoz a lengyel fé6varosnak.*

A korai Térey-versek epikus jellegére elséként Margdcsy Istvan mutatott ra, ki-
emelve, hogy e muvek epikuma mindig téredékes, noha valamiféle egészre utal
fiktiv referenciakkal; a versek valdjaban cselekmény nélkiiliek, az események sejte-
tésként keriilnek csak el6, és valojaban szerepeltetésiik motivacidja is homalyban

* FucHs, After the Dresden Bombing..., 80-89. Drezda tjjaépitésérél lasd uo., 90-118.

¢ Ahol médsként nem jelzem, a muiveket az els6 kiaddsokbol idézem, ezuttal figyelmen kiviil hagyva
a versek késGbbi dtirsait.

7 Az Ikrek gydszbeszédér6l mint az épitészet- és térabrazolas tekintetében fordulépontot bejelentd miirél
lasd korabbi irdasomat: ,,Fordulopont 2001: Térey Janos Az Ikrek gydszbeszéde cimii versérdl’, Litera.
hu, 2022. szept. 12., http://litera.hu/irodalom/publicisztika/melhardt-gergo-fordulopont-2001-terey-
janos-az-ikrek-gyaszbeszede-cimu-verserol.html.

% TEREY Janos, A természetes arrogancia (Budapest: Jozsef Attila Kor-Pesti Szalon, 1993).

* TEREY Janos, A valdsdgos Varso: Panaszkonyv (Budapest: Seneca Kiado, 1995).

1 Az elpusztitott Varso képeinek meghatarozé gyermekkori latvanyairdl lasd TEREY Janos, Bol-
dogh-hdz, Kétmalom utca: Egy civis vallomdsai (Budapest: Jelenkor Kiadd, 2020), 29-30. Térey
Varso-élményét 1998-ban egy esszében is megorokitette: TEREY Janos, ,, A rut kiskacsa: Varsorol”,
in UGS, Teremtés vagy sem: Esszék és portrék, 1990-2011, 319-328 (Budapest: Libri Kiadd, 2012).
(Elsé megjelenése: Euforia: Irodalmi bedekker, szerk. NAGY Gabriella [Budapest: JAK-Palatinus,
2002], 156-163.)


http://litera.hu/irodalom/publicisztika/melhardt-gergo-fordulopont-2001-terey-janos-az-ikrek-gyaszbeszede-cimu-verserol.html
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marad.*' A természetes arrogancia két ilyen epikus torténethattérrel rendelkezik. Az
egyik egy katonai megszallas alatt all6 varos, amelynek topografidgjaban kézponti
hely jut egy folyonak, az afolétti hidaknak, a tajékozodast a folyo szabja meg jobb- és
bal partjanak kiilonbségeivel. Bizonyos referencidk (e topografia mellett utca- és
intézménynevek) Budapestre és Varsora utalnak. A masik hattér beazonosithatéan
Debrecen varosa; az e korbe tartozo versekben az ironikus megszolalasmadd ellené-
re kimondottan erds a biografiai vonatkozas. A Debrecen-versekben jelentésen kisebb
mértékben valik poétikai szervezelvvé a varosi tér rejtélyessége, az egyértelmu
beazonosithatosag miatt pedig nincs jelen benniik a fikcionalitds—referencialitas,
leiras—vizio kettGsségek jatéka, amelyek a kotet tobbi versében meghatérozok.*

A természetes arrogancia programado nyitoversében (A monostor tijraszentelése)
egy tér visszafoglaldsardl van szd: miutan ,,A nemtelen horda végre / elvonul’, ,,mi
/ elérajzunk a napra”. Sem a tér, sem az id6 nem jel6lt, az id6 jelolhetetlenségét a
Tandori-utalas erdsiti: ,Miként mindenkor: Most éppentgy”. A vers kozponti alli-
tasa: ,Visszaallt minden” — am hogy mi minden és hova allt vissza, kik azok a ,,mi”,
akik a ,kitizetés” utan visszatérnek, és jelenlétiikkel Gjraszentelik a teret, nem dertiil
ki. Ahogy az is nyilvanvald, hogy a visszatérés tinnepélyes ugyan, de nem 6romtel,
»[v]isszaall minden’, de ez a ,,minden” egyaltalan nem tlinik kivanatosnak: ,izetlen
ebédek’, ,nedves cellaink biize” Az 6rom és a rezignacio kevert érzését mutatja a
vers zardsora: ,,Ugyan, uram, én nem ujjonghatok”

Az Arrogancia-kotet kulisszavarosa nem a maga totalitasaban abrazolt hely, hanem
olyan kronotoposz, amely eltérd helyeket és id6ket stirit magaba, és csak toredékei-
ben megragadhato, egészében sosem fogadhatd be, csak egy-egy felvillané esemény,
emlék, kép vagy latomas formajaban.

Mind az id6, mind a tér koordinatdi allandé mozgasban vannak, és gyakran egy-
masba usznak: térjelol6kbol kovetkeztethetiink id6deixisre és forditva. Burton Pike
a modernista irodalom varosabrazolasainak sajatossagaként targyalja, hogy azokban
a varoskép inherens térbelisége a nyelvi médium idébeli jellegével konfrontalodik;
ezt a szovegek egyfajta légiesitd eljarasa oldhatja fel, amitdl a térbeli jelenlét az id6
fiiggvényének latszik. Ez a poétika nem materialis és rogzitett, hanem mulando,
instabil varosképeket hoz létre, egyszerre keltve az atlathatdsag illuziojat (mint egy
térképen) és a kiismerhetetlenség érzetét (mint egy labirintusban).*

A természetes arrogancidban - és, mint latni fogjuk, részben A valdsdgos Varséban
is — ehhez hasonlé mddon jelenik meg a varosi tér, amely minden versnek allando-
an valtozo, elmosodott, de hatarozottan jelenlévd, a figurak életét, mozgdasat er6sen
meghatdarozé szinhelye és ideje. A kotetbeli varosban a budapesti utcanevek rendre

1 MARGOCSY Istvan, ,, Az alanyi koltd esete a kulisszakkal: Térey Janos koltészetérdl” [1996], in Lapis
Jozsef és SEBESTYEN Attila, szerk., Erévonalak: Kozelitések Térey Janoshoz, 47-52 (Budapest: UHar-
mattan Kiadd, 2009).

2 A kotet debreceni verseinek értelmezése egy kovetkezé dolgozat targya lesz.

# PIKE, The Image..., 117-121.
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1945 el6tti formdban szerepelnek (Vilma kiralyné utja, Aréna ut, Phonix utca),
amelyek csak bizonyos esetekben egyeznek meg jelenkori neveikkel (példaul Kalvin
tér, Bajza utca, Kiraly utca, Hermina at). A Varséra utalé helynevek hasonléan je-
l6lhetnek tobb korszakot (Szasz-kert, Muranowski tér); és szamos olyan név is van,
amelyrol eldonthetetlen, melyik varosra vonatkozik (példaul Teréz-templom, Kérond,
Korut, Savoy), s van egyértelmi Krakko-utalas is (,,Hansa-gotika és [...] kanonoksor”
[Fahéjillat a karantén ideje alatt]).** A természetes arrogancia varosi terei és épiiletei
onmagukért, torténeti létiikben nem érdekesek — hacsak nem Szomory Dezs6 egy-
kori lakdhelyérél van sz6, mint a Vizitben (korabbi cimén Szomory) -, a helymegje-
16lések a referencializalhatdsag illuziojat keltik, de minden esetben csak metafori-
kusan olvashatok: ,,a hid”, ,,a kolostor”, ,a bar”, ,,a gettd” stb.

Ami az idémegjeloléseket illeti, szamos kifejezés utal a masodik vilaghdboru
idejére (példaul megszallas, gettd, ,Visszatért Teriiletek”, ostrom; a Tulutazni Varsot
motivumai a varsoi gettofelkelést sejtetik), am igen sok olyan fogalom is szerepel,
amelyek ezt a konkrét idébeli lehorgonyzast elbizonytalanitjak, altalanositjak, abszt-
rahaljak vagy mas idészakhoz kozelitik (példaul ostrom, jegyrendszer, terror, kija-
rasi tilalom, ellenallds, mozgositas, gyarmataru-kereskedés). A versek egymasutan-
ja nem ad kronologikus torténetivet, az események mozaikkockai pedig nem
egyeztethetSk Ossze egy torténetté. A kotet szovegeinek tétje valdjaban a megjeleni-
tett vilag nyomasztd (de olykor humoros vagy ironikus) légkorének benyomaésokra
alapozott megjelenitése. Nem Vars6 vagy Budapest, nem a vilaghabort leirasa tehat
a céljuk, hanem a varos bemutatdsa, azé ,,a” varosé, amely a beszél6 és az dltala kép-
viselt nemzedék szamdra meghatarozé élettér és mentalis kornyezet.** Ennek a si-
ritett jelképnek a neve Varsd, ahogy A valdsdgos Varso fiilszovegének szerzdi onér-
telmezése is sejteti: ,,Varso neve veszélyes varazsige. [...] A valdsagos Varso regényes
bédekker, katalégusa mindazon helyeknek, ahol megfordultam legénykoromban.
[...] Ne gondolja senki, hogy sajat szemével latta az én Varsomat” Es ez a Vars6 -
minthogy nem fizikai tér, hanem egyéni és nemzedéki élettorténetek, mentalis alla-
potok szimbdluma - fogva is tartja a versek beszélgjét: ,Nincs mod, hogy Varsot
tulutazzam” - szol a Tulutazni Varsét cimi vers els6 és utolsd sora, azé a versé, amely
a két verseskonyvet szorosan 6sszekapcsolja, hiszen mind A termeészetes arrogancid-
ban, mind A valésdgos Varséban szerepel.*s

* Vo. BEDNANICS Gébor, ,Térey falvai: Topografia, architektura és geoldgia’, Szépirodalmi Figyeld 21,
3. s2. (2022): 43-51, 44.

* BENGI Laszl6, ,Varsotol Kalinyingradig: Tér és idegenség Térey Janos ezredfordulds koltészetében’,
in BALAJTHY, MELHARDT, és RADNAL ,,A szellds térben...”, 11-23, 12.

16 A természetes arrogancidban a vers Kemény Istvannak szo6lo ajanlassal szerepel, A valdsdgos Var-
sobeli kozlésnél ez elmarad. Kemény Istvan visszaemlékezését Téreyvel kozos (a vers sziiletése
uténi) varséi utukra ldsd KEMENY, ,Erezte a varosit..”, 1154-1155. A versrdl lasd még Benai,
»Vars6tdl Kalinyingradig...”, 13.
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A természetes arrogancia verseiben a varos id6- és térbeli korvonalazatlansagaval
egyliitt jar a politikai elnyomas és katonai megszallas okozta allando veszélyérzet, a
viszonyok allandé véltozasa, a vilag kisérteties kiismerhetetlensége, ami a varosi
terek nyomaszt6 labirintusszertiségében, allandé atalakulasukban is megjelenik:*
»Megroskad rovidesen ez a negyed, / majd elmeriil, minket pedig / kiirtanak” (Ez
a megszdllds elétti hét); ,Itt nem jutnék at. Ugy / latszik, azéta athelyezték. / Pedig
(tisztan emlékszem) / barmikor, itt legalabbis / barmikor. [...] a megallé stillyed”
(Behavazott viszonylat); ,Nyilvanvalo hiany: itt villamos jart, / azonfeliil / az utca
neve is megvaltozott” (Minden érvényes indulat); ,,A rongalt molo és / a rohadé
padok / kozott grasszalunk” (Az drtatlansdg vége). A versek beszél6je és a tobbi
megjelend figura e vilagot nem kivénja megvaltoztatni, de valéjaban alaposan ki-
ismerni sem. Tulélni szeretnének, a megnehezitett koriilmények kozott mindenna-
pi igyeiket intézni. Politikai szervezkedésrol egyetlen egyszer van szo, és jelentd-
ségteljes, hogy a versbeszéld hamar témat valt, amikor ezt kezdi targyalni: ,,Az
ellenallas egyre szervezettebbé valt, / nem sejtették a Varoshdzan, ki tizhet ginyt
beléliik... // Am ezuttal mésrdl beszélek” (Hedvig hagyomdnyai). A beszéld flaneur-
kodni szeretne, de ebben a kronotoposzban, az elnyomas és bizonytalansag légko-
rében erre nincs lehetdség.

A megszallas, a puccs vagy az ostrom (eldonthetetlen, mikor mirdl is van szd)
erdsen kihat a varosi térhasznalatra. Kijarasi tilalom van, nehéz atjutni a folyo egyik
partjardl a masikra, a varos tele van kordonokkal és a jarokel6ket igazoltato kato-
nakkal.

A politikai elnyomasban is testet 61t6 erés militarizaltsag és hierarchia, a titkos-
szolgalati muveletek rejtélyessége és a fennallé viszonyok kiszamithatatlansaga a
maganéleti tarsas kapcsolatok értelmezését is meghatdrozza. A parkapcsolatok
versbeli megjelenése ugyanezt a katonai-politikai-biirokratikus szétart hasznalja,
példéul: , A milicia tehetetlen, / Ahogy On is a kezemben” (Megtorldst vesz fontol6-
ra); ,Uvolt, mar elnézést, ivolt / rélad, mentelmi jogra tartandl igényt” (Mentelmi
jog); »Feladom érdekeltségeimet itt / és menthetetleniil elcsitulok” (A kérhdzparkon
dt); ,On bojkottal, madame” (Es jécskdn 40).** Az érzelmi viszonyok, akér baratsag-
rél, akar alkalmi szexualis viszonyrol vagy parkapcsolatrol van sz6, mindig hierar-
chikus rendbe irddnak. Az érzelmek versbeli megjelenitése nem ironikusan torténik,
hanem a varosi terek, a kiismerhetetlen, veszélyes vilag egy elemeként, amely hason-
léan nyomaszto, akadalyokkal teli, hierarchizalt, mint a politika, a katonasag vagy a
biirokracia vildga. A kétet egyik leggyakrabban visszatéré motivuma, a kordon is

1o

igy valik tobbjelentéstivé: egyrészt a megszallt varos részei kozti athaladast neheziti

¥ ,Térey [...] talallmanya [...]: a teremtett vilaig minden egyes elemét rogton, a teremtés, a megcsi-
nalds pillanataban madris el kell mozditani a helyérél”. MArGOCSsY, ,,Az alanyi kolt6.. ”, 49-50, ki-
emelés az eredetiben - M. G.

“ A hivatalos-katonai nyelvezet biografikus hatterérdl lasd TEREY, Boldogh-hdz, Kétmalom utca...,
27.
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meg (,Szombat délutan hamis papirokkal djra atjut a kordonon, alig hiszi el.” [Café
Commerce]; ,Csapzott falak, kordon megint, de vonulok, / Micsoda 6sz - ki fogja
végigélni” [Tulutazni Varsét] stb.), de a szerelmi viszonnyal jaré nehézségekbe is
beleirédik: ,,sévargom, hogy durvan fegyelmezz. Kettds / kordont magad elé. Mert-
hogy kushadnom kell” (Ez Obuda, mds erkdlcs, mds vétdjog). A kordon Snmagéban
is a hatarok allando véltozasanak metafordja, hiszen bér elhatarol, és az atkelés nem
mindenki szamara lehetséges, nem allando fizikai térelem, hanem elmozdithato
(ahogy meg is mozdul: ,,Nyolcvannyolcban itt / vartam, hogy végre meglazuljon a /
kordon a folfutd 1épcsék elétt” [Enervdlt darab]).

A valdsdgos Varsé az el6z6 verseskotettel szemben egységesebb narrativat igér,
erre utal a versek szamozasa is, ami egyfajta kronolodgia illuziojat kelti.** A verseket
ugyanakkor egyediil a f6hés figurdja tartja dssze, aki hol beszéléként tlinik fel, hol
masok emlékeznek meg réla. Neve Termann, de ,,hadnagy”-ként is emlitik. A versek
egymasutanja az 6 feln6tté valasanak, nyomasztdéan nehéz koriilmények kozotti
identitaskeresésének, majd bukasanak lenyomata. Itt az egyénre keriil a hangsuly,
ezért a varosi tér ebben a kotetben kevésbé fontos tényez6: sokkal inkabb a hés tt-
keresése és tarsas kapcsolatai allnak az el6térben. Ahogy A természetes arrogancidban
a varosi tér, ugy A valdsdgos Varséban Termann énje az, ami kiismerhetetlen, mert
alland6 mozgasban van. Katonai palyara késziil6 ifju altisztként tnik fel (f6ként a
Zrinyi-utalasokkal teli III. A fiatal hadnagy, IV. A j6 agdr és a vad és a XXVIII. A vi-
téz hadnagy cimi versekben), akirél mindig az a benyomasunk, hogy identitasa
kizérélag a jovore iranyul: mindig valamire késziil, de sosem dertiil ki, valéjaban mire
is: ,,Uj vagyok itt, e kényes poszton. / Iparkodom, becsvagyé munkés” (VL. Szolgdlat);
»Helyem van a tavaszban. [...] Vasott és makrancos tancos leszek tehat” (VIII. Visz-
ketegség). A XXIX. A tokéletes Képia cim( versben olyan megtobbszorozott énként
jelenik meg, amely 6nmaga madsoldsa révén tudja maga mogott hagyni korabbi
életkortlményeit: ,, A tokéletes Kopia immar a hirnév / hazaban lakik. [...] / Legin-
kabb / talan hajdani 6nmagara hasonlit, arra / a tiisténked¢ altisztre, akire nem /
szivesen emlékeziink™° A hés folyton erds gesztusokkal kinyilvanitott identifikalo
jelzékkel hatarozza meg 6nmagat, amelyek altalaban masoktol torténd elhatarolasa-
nak is eszkdzei: ,,Az ittmaradtakat nevezziik Boldogoknak. / Minden tavollevé neve
Kilonc legyen” (II. A valésdgos Varsé); ,ragaszkodom, a méltok egyike vagyok.”
(V. A ragaszkodok élete).

A valésdgos Varsé verseiben nagy szerep jut a hdshoz hasonléan illékony korvo-
nalt néi szerepld(k)nek. A kotet egyik visszatérdé paros onmeghatarozasa szerint

73

Termann a ,védenc’, a néi alak pedig a ,,védén&”, aki maskor gyoégyszerész, orvosno,

¥ Az elsé kisérlet a verses regény irdnydba mutat¢ zart ciklusra a Varsé volt”. TEREY Jnos, ,,En
titkdrsag nélkiil dolgozom: Vari Gyorgy interjuja’, in UG, Sziikséges folosleg..., 217-226, 223.
5 BENGI, ,,Varsotol Kalinyingradig...”, 13-14.



426 MELHARDT GERGO

névér vagy anya képében jelenik meg.”' Viszonyuk mindig hierarchikus, és legtobb-
szor a felnagyitott szerepi né domindl: 6 védi, iranyitja, utasitja a host. A kétet nyi-
toversében (I. Akaratos kérelem)™ tizenegyféle jelz6t kap a ndalak: ,,Parancsolonk,
sotét Kuzin, ,,Edes nénénk, bitorlonk’, ,,Bizalmatlan vezériink, mogorva angyalunk’,
»fénokasszonyunk’, ,Edzénk s elaruléonk’, ,,mentorunk. Akarnok, néma muzsank”
- mindegyikben kozos a hatalmi pozicié, amely révén a néalak rendelkezik a hés -
illetve ebben a versben annak tarsasaga, kozossége — f6lott.

A kotet végére Termann eltlinik a versekbdl. Miutan az LIII. versben bejelenti,
»Nincs mod, hogy Varsot talutazzam’, a kovetkez6 rimtelen szonettben (LIV. Ulica
Orla - ez a varséi utca 1942-ig a gettdba tartozott, majd az ,,arja” zénahoz csatoltak,
addig itt székelt a Varsdi Zsidotandcs), az koérvonalazddik, hogy megszokik a getto-
bdl, a szabadulds azonban a megsemmisiiléssel egyenértékd: ,némi szédiilet ardn
foltapaszkodom; / hallom, mozgds, de nem vagyok / az a fiatal ember, aki voltam, /
megingok néha, kivaltképp sziirkiilet idején.” A vers zarlataban a beszél6 jézusi
attributumokat kap: ,,[...] Egy nedves szivacs elegendd, / hogy lehamozzon rélam
minden korabbi fényt” (Kiemelés az eredetiben - M. G.) A fény ,lehamozasa” a hds
megsziintetését is jelenti. Az ezt kovetd versekben Termann ugyanis mar nem szolal
meg, helyette az 6t siratd, 6ra emlékez6 ndalak beszél. Ezzel parhuzamosan megin-
dul a romokban all6 varos kartételeinek szambavétele. A LV. A sirokké iinneplésében
megérkezik ,,a Halalhir” siirgdnye, a né pedig, a ,,megozvegyiilt menyasszony’, aki
mindent talélt, elsiratja a hdst: ,Moccanatlan heverek, este van. Lam, / szive, bal-
lasztja, centruma maradtam / Varsonak és az daramlasnak, 6 pedig, / kit fiamként
szerettem, elveszett” Varso6 hiaba pusztult el, megmarad, ahogy a ,védénd” is, aki a
régi Varsora és Termannra is képes emlékezni. Az ezt kovetd versben (LVI. Egyiitt-
dllds) a n6 bejelenti igényét Termann hagyatékdra, amely nem targyi, hanem eszmei,
illetve emlékezeti: ,A hagyaték egyediil a név, az 6 neve, melyet / matdl én fogok
viselni, jog és torvény szerint” A kotetet zar6 versben (LIX. Anesztézia) orvosnéként
jelenik meg a beszéld, aki el6bb sajat életével, majd a romvarossal vet szamot: ,,Az
Oviérosi Szin helyén gazos, / szikkadt mez6t talaltam virradatra. / Atjérhaté a reggel
és lakatlan” A koltemény zarlataban eldonthetetlen, az 6 szavait halljuk-e, vagy
Termannéit, a siron tulrdl: ,,Porrd mallott labirintus: aldott / Sztzf6ldon 1épdelek.
Anyam ha latna” Az ,,anyam ha latna” ugyanis értelmezhet6 lenne a beszélé orvos-

1 A néalak motivumaiban életrajzi tények is feltinnek, amelyek a Boldogh-hdz, Kétmalom utcdbol
ismerhetdk. Térey sosem ismert, csecsemdkordban meghalt névérét emliti példaul a XXVIII. A vi-
téz hadnagy negyedik stréféja. A XVIL Borbdla-nap cimt vers az anya elvesztésével vet szimot. Az
anya és az orvosfigura Osszefiiggése szintén biografikus elem (Térey anyja belgydgyasz szakorvos
volt).

%2 A vers cime Csokonaira utal (Tartézkodo kérelem). A vers tizenharmadik sora (,,Megérkeztiink a
fénybe. Vajon, miféle fénybe?”) egy — Tandori Dezsé 4ltal is gyakran idézett — Fist Milan-idézet
parafrazisa: Fst Mildn, ,Onéletrajzom a francia, Gallimard-féle kiadds elébe”, in UG, frni: Cikkek,
birdlatok, visszaemlékezések, iitirajzok, alkalmi megnyilatkozdsok, 2 két., szerk., SziLAGy1 Judit,
2:154-155 (Budapest: Fekete Sas Kiado, 2014), 2:155.
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n6 biiszkesége megéléseként is, am mivel a korabbi versek a védénét, orvosnét és az
anyat egymassal felcserélheté megnevezésekként hasznaltak, a halott Termann
anyja utani vagyakozasat is kifejezheti, egyfajta forditott pieta-szituacidban. Hiszen
sem anyja nem lathatja Termannt, mert 6 eltiint vagy meghalt, sem Termann az
anyjat (akit egy korabbi versben mar elsiratott). A kotet zarlataban tehat feloldodik
a kapcsolatok korabban kizarolag hatalmi hierarchiaként felfogott képzete: az egy-
masnak menthetetleniil hianyzé fia és n6é képe ha vigasztaldst nem is, de rezignalt
belenyugvast képes nyilvanitani. Ennek titkorképe a romokban allo, Gjjaépitésre varo,
tragédigjat felmutato, de az 4j kezdet igéretét is magaban hordozé Varso.

Emlékmii a pusztitasnak? Drezda (Paulus, Drezda februarban)

Ha Varsorol a két verseskotet alapjan azt mondtuk, tudatallapotok, egyéni és nem-
zedéki lelki viszonyok gytijthelye, akkor Térey els6 palyaszakaszanak masik jelkép-
varosa, Drezda a torténelemmel val6 szembenézésnek és az emlékezetkultura lehe-
toségeinek szimboluma. A szasz févaros a Paulus cimi verses regényben (2001) és
a Drezda februdrban verseskotet (2000) utolso, I1. 13. cimii (Drezda bombazasanak
1945-6s datumat jel6ld) ciklusaban jelenik meg. A varos abrazoldsaban a korabbiakkal
ellentétben sokkal hangsulyosabbak az épitett kdrnyezet torténetére vonatkozo tu-
désanyag és az az alapjan kialakitott kritikai emlékezetpolitikai allitasok.

A Paulus nemcsak mufajtorténetileg volt jelent6s mii a verses regény posztmodern
ujraértelmezése miatt, de az épitészet és az irodalom kapcsolattorténetében is alap-
vetden Ujat hozott: e regényben az épitészetrdl és térhasznalatrdl alkotott, igen ér-
zékletesen kifejezett nézetek egyuttal a mu poétikajat is szervezik. A regény sajat
szervezddését az allanddan visszatérd korut- és gylriimetaforakkal, vagyis varoster-
vezési képekkel irja le (a fejezetek mind gytirtikként, a cselekmény pedig e gytirtikon
keresztiil vezet$ utazasként jelenik meg szovegben és a ,térképmellékletben”). Ra-
adasul a Paulusban szerepel a Térey-életmii egyetlen épitésze; az 6 figurajan keresz-
til kertilnek el6térbe az épitészetre és varostervezésre vonatkozd elképzelések.

Az épitész, Kemenszky (keresztneve nincs) a f6hés, Pél legjobb baratja (akinek
vezetékneve nincs). Gyermekkoruk 6ta megosztjak egymassal életiiket; baratsaguk
kezdettdl fogva a varosi térhasznalat gyakorlataiba ir6dik (,,Egyiitt kapaszkodtak fol
a / Pozsonyi uti villamosra” [I/19]),” a torténet végére azonban megromlik a viszo-
nyuk.>* Két vitajuk szinte keretbe (vagy gytrtbe) foglalja a regényt: az Acta Pauli

5 TEREY Janos, Paulus, 4., jav. kiad. (Budapest: Magvetdé Konyvkiado, 2007). A regénybdl vett hivat-
kozéasokat a tovabbiakban a fejezet és a strofa szamaval adom meg.

>+ Kemenszky neve Kemény Istvan és az Anyegin Lenszkijének neveibdl van 6sszegyurva. A szerepld
mintdja részben Kemény volt: ,Ami »rélam« ott van, az 6ssze van rakva az addig elmult kilenc-tiz
év egyiittes kalandjaibdl, kozos utazasokbol. [...] A regényben Kemenszky lett az épitész, az én
»alteregome«. Ez annyiban passzol is, hogy én is szeretem az épiileteket, érdekel az épitészet, ha nem
is olyan szinten, mint Janost” KEMENY, Erezte a varosat..”, 1153.
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cimd masodik fejezetben egy romos drezdai hazban titkoztetik véleményiiket Pal
apostolrdl, a Konigsring cimu zaréfejezetben pedig a felrobbantasra varé kalinyin-
gradi épiiletben, a Szovjetek Hazaban folytatjék le rovid, de anndl tragikusabb, mert
egyikiik (feltehetéen Pél) haldléval végz8d6 vitajukat. Epitészetrél alkotott vélemé-
nytik kiilonbsége mély vilagnézeti és értékbeli ellentétek titkre. Mig Pal lazado tipus,
aki palfordulasakor antikapitalista dithével egész addigi vilagat, munkahelyét és az
életének keretet ado virtualis vilagot is porig rombolja, addig Kemenszky a befekte-
tok érdekeit szem el6tt tartva, a fennallé rendbe hézagtalanul beilleszkedve folytat-
ja tevékenységét. Nem alkotémivész, hanem a beruhazé kiilf6ldi nagytéke kiszol-
galdja. Legelsd emlitésekor egyszerre latjuk rombolni és épiteni:

Marasztalna 6rokre pesti

Iroddja, de a fit

Valaszt inkabb nagyvonala
Ajanlatot, német projektet:
Potsdamer Platz & tarsai.

Ott nének magashazai,

S Honecker kockai remegnek. (1/18)

Joval hangstulyosabban jelennek meg bontasi munkai, mint alkotdsai; tervezni,
épiteni csak egyszer latjuk 6t: egy Duna fol6tti gyaloghid vazlata fekszik asztalan,
amely az Ujlipétvérost kotné dssze a Margitszigettel (utaldssal Arany Janos tolgyfai-
ra), majd a sziget északi részétdl futna a hid masik része Obudéig, am ez a terv a
regény vilagan beliil is terv marad csupan (VIII/41).

Az ezredfordulé kornyéki épitészeti diskurzus egyik legfontosabb témaja a ,,sztar-
épitészet” volt, vagyis az a gyakorlat, amikor egy jelentés kozépiilet megtervezését
egy nagy nevu kiilfoldi épitészre (vagy a nevét viseld irodara) biztak, aki latvanyos,
nagyszabasu, az adott véaros turisztikai vonzerejét is noveld épiiletet alkotott. E gya-
korlat ellenz6i leggyakrabban azt a kritikat fogalmaztak meg, hogy az igy létrejott
épiiletek valdjaban mind egyformdk, és nem illeszkednek a nekik helyet adé varos
épitészeti szovetébe.

Kemenszky ilyen sztarépitész, a (szocialista) modernizmus alkotasait ,,magasha-
zakra” cserél6 rendszervaltas utani vadkapitalista lendiilet megtestesitéje, aki nem
muvészként, hanem menedzserként vagy szolgaltatoként tekint magdra (,,Szent a
megrendeldi ohaj, [...] Nincs szempont, csak financidlis.” [IX/42]). Sajat rombolasat
élesen elhatdrolja a haborus pusztitastdl, amikor Drezda bombazasardl van szo:
»— Kettds csapas — mondja Kemenszky —, / Churchill s Ulbricht dithét mi menti?”

% Lasd példaul: Kenneth FRAMPTON, A modern épitészet kritikai torténete, ford. M. GYONGY Katalin,
SzANTO Katalin, és MArosI Bélint, 2. bév. kiad., (Budapest: Terc Kiadd, 2009), 452-455; ,»Az
épitészet lassii miivészet«: Bojar Ivan Andrds beszélgetése a sztarkultuszrol Juhani Pallasmaa-val’,
Octogon 1, 1. sz. (1998): 22-24.
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(I/27). Pal és a narrator szerint azonban az épitett 6rokség elpusztitasa 0j irodahazak
kedvéért mordlis szempontbdl azonos megitélés ala esik a haborus pusztitassal.

A regényben négy varos szerepel helyszinként: Budapest, Drezda, Kalinyingrad
és Sztalingrad. E16bbi harom Pal életeseményeinek szinhelye, utobbi pedig a Paulus
tabornokkal foglalkoz6 haborus torténetszalé. A tovabbiakban Budapest, Drezda és
Kalinyingrad regénybeli megjelenését vizsgalom.

Budapest. - A févaros Palnak sziil6- és lakohelye, identitasalkoto varosa. Hidba
diszitik szobajat amerikai varosokat és Drezdat abrazol6 vedutak (1/20) és hiaba szeret
mas varosokba utazni, 6 els6sorban mégis az, aki ,,Budapesten sziiletett /-~ Nem
hesseni, tarzuszi tajon —: / Ujlipétvarosi gyerek” (I/5). A belvaroson kiviil azonban
fenyeget6 térré, metaforikusan: labirintussa vélik szamara a varos, amikor . kiiltelken
gyakorta portydz”, ,mint vérbé Minotaurusz” (V1/30), éppigy a varos szerkezete is
kisértetiessé, kényelmetlenné tud valni: ,,mint tiillhalé a mortadellat, / Pest csapjai
ugy fojtanak, / M-nullas gytirt foglya vagy” (VI/1). A Palt szerepeltetd torténetszal-
ban a magat szintén budapestiként bemutatd narrator részérél szamos Budapestre
vonatkozo észrevétel hangzik el, példaul hogy ,,Csak Podmaniczky Frici bacsi / Latott
Pestben fantaziat...” (VI/1), vagy a szazadfordulon kialakitott budapesti utcaszerke-
zetrol: ,Nézd korgytrtit Budapestnek! / [...] Pdrizsi minta: kor, de messzebb / Az
origdtdl, fortelem” (I/23), valamint olyan urbanisztikai vizidk, mint Kemenszky
emlitett hidja vagy az — a Mi lett volna, ha cimt Drezda-vers és a késébbi nagy po-
litikai versek, példaul az Avartalanitod retorikajat elélegez6 — eszmefuttatas Budapest

huszadik szazadi fejlddésérdl, amelyet nem zavart meg az ostrom:

Ha nincs a végzetes gyalogsdg,

Nem latnad sinek vége-hosszat,
Huszegynéhany metrévonal

Inddzna szerte [...]

(1723, kiemelés az eredetiben - M. G.)*

Palnak szeret6jéhez, Ludovikdhoz fiz8d6 viszonyat is alapvetéen meghatarozzak
a tér aspektusai. Elesen elvélik egymdstdl — a magyar irodalomban taldn elészor - a
virtualis és a fizikai tér, és kapcsolatuk egyszerre zajlik mindkettében; Ludovika el-
utasito tizenete példaul egy Palnak kiilldott, virust tartalmazd emailként fogalmazo-
dik meg. Els¢ két alkalommal reprezentativ elit helyeken, az Operahdzban és a
Dohany utcai zsinagogaban talalkoznak (II/53-67 és IV/8-16). A kommunikdacids
és érzelmi nehézségek pedig topografiai kiilonbségekként is beleirédnak kapcsola-
tukba. Ludovika a virusos levelében példaul igy ir:

5 Az ugyanitt szerepld helynév, az ,,Erdes Részek”, amely felbukkan a Hiigeia, egyediil (1994) cimi
versben és a Holland Hdzban (1999) is, utalas lehet Jozsef Attila Munkdsok cim{ versére: ,,S hol
zapfog rag, a varos érdes része”.
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Kedves baratom, azt hiszem,
Ritkan megy at a Nagy Vizen;
Pesten sincs alkalmas agora,
[...] Lenéz budai etikat,

Pal pedig, miutan felfedezi, hogy ez az email fert6zte meg gépét, szintén térbeli
alapon érti meg vilagnézeti kiilonbségeiket, amelyek maskiilonben talan nagyobb
sullyal életkoriak és szociokulturalisak:

Kideritettem: maga irt. [...]
Letaglézott az Idegen Szép.
Igazmondasa szivbeli,

Lagymanyos dallamivei,

S6t nyelvjarasa... Mit felelnék? (V1/6)

Drezda. - Amikor raun Pestre, Pal utazik. A regény masodik fejezetében Térey
2000-es kotetének cimado varosaba, Drezdéba utazik Kemenszkyvel (a cselekményidé
szerint nem februdrban, hanem 1999 decemberében).”” A Drezdara vonatkozé szo-
vegrészek, mind a narrator, mind a két szerepld részérél a Drezda februdrban gon-
dolatmeneteivel fiiggnek 6ssze. E kotet negyedik ciklusa cimében (II. 13.) utal a
varos bombazasara; a ciklus versei pedig kiilonb6z6 perspektivakbdl kozelitik a
pusztulast: az utoidejli emlékezés, az ujjaépitésre adott reflexiok mellett a bombazas
éjszakdjat egyes emberek torténetei altal bemutat6 szévegek véltakoznak.*

Drezda a Paulus gondolatilag és kompozicionalisan leginkabb kitiintetett varosa:
Pal és Paulus tabornok fordulatdba egyarant beleir6do helyszin, raadasul a hitvita-
jelenetben Pal apostol is a drezdai romok kozott idézddik fel. Drezda, az imaginarius,
allegorikussa novesztett ,,Drezda” az, ami magaba foglalja mindharom Palt, mind-
harom palfordulast.

A torténelmi katasztrofa abrazolasanak poétikdjara nagy hatassal volt Hans Mag-
nus Enzensberger A Titanic pusztuldsa cimt 1978-as konyve.” A két esemény persze
szinte mindenben kiilonbozik: a Titanic elsiillyedése nem emberi mulasztas ered-
ménye (noha az elhunytak szama megfelel6 felkésziilés és iranyitas mellett joval
kisebb lehetett volna), Drezda bombazasa azonban a haboru végén, csaknem értel-
metleniil kovetkezett be, emberi bosszuvagy és ambiciok eredményeként. Enzens-
berger téredékes eposzként is olvashatd verseskotete erds tarsadalmi érzékenységgel

%7 Lasd Kemény Istvan visszaemlékezését Téreyvel kozos drezdai atjukrdl: KEMENY, ,Erezte a varo-
sat..., 1154.

% Drezda bombdzasa gyerekkoratol kezdve érdekelte Téreyt. Lasd TEREY, Boldogh-hdz, Kétmalom
utca..., 28.

* TEREY Janos, ,Nem szent szdmomra a sajat szovegem: Szildgyi Aladdr interjuja” [2016], in UG,
Sziikséges folosleg..., 535-553, 541.
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szolaltatja meg a tragédia aldozatait és tuléldit, dokumentumokat, fantaziakat, anak-
ronizmusokat keverve a szovegbe, mikozben a Titanic-torténet eliizletiesedését is
birélja, és egy metairodalmi narrativa keretében (mely szerint a kotet els6, a postan
elkallodott szovegvaltozatanak djrateremtését olvassuk) rezignalt-ironikus médon
szamot vet az irodalmi alkotas kifejez6képességének, tarsadalmi elérésének és poli-
tikai kiildetéstudatanak korlataival is.°° A Drezda februdrban kotettel kozos sajatos-
saga Enzensbergerének az az eljards, ahogy egyes szereplk hétkoznapinak latszo
torténeteit irja le, amelyekre az olvasé tudatdban mar a tragédia arnyéka vetiil (ilyen
példaul a Mdsodik ének), illetve az a kozponti dilemma, hogy emelhet6-e emlékmd,
s ha igen, miként, egy ekkora pusztulasnak (errdl is sz0l példaul a Tovdbbi indokai
annak, hogy a kolték hazudnak, illetve a Huszonkilencedik és a Harmincegyedik ének).

A Drezda februdrban kotet verseinek is az a {8 kérdése, Balajthy Agnes szerint,
»hogy szabad-e ismét beépiteni a szenvedés ikonikussa valt helyszinét, avagy meg
kell hagyni a pusztitas onmaganak éllitott emlékmiiveként”*" 4m a kérdésre a sz0-
vegek nem adnak egyértelm( valaszt, a megannyi hatarozott allitas érvényessége
ugyanis sokszorosan megkérddjelez6dik a versek poétikai eljarasai altal. A kotet
verseiben mind a bomb4zds eldtti, mind a kozvetleniil azutdni Drezda felidézése
médiumokra van utalva, fényképeken és filmfelvételeken keresztiil férheté csak
hozza.** Ez figyelhet6 meg példaul a II. 13. ciklus nyitéversében is (Beutazom Drez-
ddba), ahol a fényképleiras szinte észrevétleniil valt alomképpé, majd egzisztencialis
eltévelyedéssé, amelyet az utolsé sor ,,Mi lesz velem?” kérdése szogez le. A romos
Drezda hozzaférhetGsége és abrazolasa Téreynél a romantikus romesztétikat forgat-
jaki, hiszen itt nem a rom latvanya ébreszt latomasokat a szemlélében, hanem maga
arom és térbeli kdrnyezete hallucinatorikus, és vizidk utjan észlelheté.®> Ahogy egy
interjiban mondta a szerzé, ,Drezda n6i név” (és a Paulusban is csaknem szoszerint
igy all: 1/22), amely ,,egy olyan fontos személy nevének helyén szerepel, aki életem
egyik legjelentdsebb tényezdje”®* A varos elpusztulasa és a személyes veszteségek
egymasra frodnak, és a mult veszteségeivel kialakithat6 viszony lehetséges médjaira
kérdeznek ra.

Az elpusztult varos romjaihoz fliz6d6 kapcsolat, az Gjjaépités kérdése kapcsan a
versekben olvashato elgondolasok és érvek a masodik vildghdboru utani két Német-
orszag varostervezési diskurzusaihoz is kotddnek. A nagy mértékben elpusztult

% Hans Magnus ENZENSBERGER, A Titanic pusztuldsa: Komédia, ford. GArRA1 Gabor (Budapest:
Eurépa Konyvkiado, 1982). A kotetrdl 1asd Frank DIETSCHREIT és Barbara HEINZE-DIETSCHREIT,
Hans Magnus Enzensberger (Stuttgart: ].B. Metzler, 1986), 115-125.

o BALAJTHY Agnes, »»Drezda csak fed6név, nincs alatta semmi«: A rom poétikaja Térey Janos Drez-
da februdrban cimt kotetében”, in U6, EIS helyek: Tér- és biopoétikai dsszefiiggések a kortdrs iroda-
lomban, 15-31 (Debrecen: Alfld Alapitvany-Méliusz Juhasz Péter Konyvtar, 2022), 16.

2 Uo., 19-20.

¢ Uo., 23-25.

¢ TEREY Janos, ,»Drezda néi név« Haklik Norbert interjuja” [2000], in U6, Sziikséges foldsleg...,
26-27, 26.
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német varosok sokak szemében a modernista varostervezés oriasi lehet8ségét rej-
tették magukban. A historista visszaépités és az Uj épiiletek modernista beruhazasai
kozotti vitak tobbnyire koztes megoldasban oldédtak fel: a telekhatarokat és utca-
haldzatot a legtobb varosban nem valtoztattdk meg jelentGsen, az elpusztult hazakkal
megegyez$ méretti, azokat kiils6 jegyeikben felidézd, de modern stilust épiileteket
huaztak fel.® A Miasszonyunk cimi vers a vitdk kereszttiizében 2005-ben tjjaépitett
drezdai Frauenkirche 18. szazadi épitésének és 1945-6s Osszeomlasdnak torténetét
irja meg. A szenvtelen, kronikaszert leirasban versszakonként valtakozik a két id6-
sik, és sem az épitéshez, sem a pusztulashoz nem tarsul semmiféle értékel6 reflexio.
Az emlékmi maga a vers, amely a templom torténetének kezdetét és végét irja le, a
kett6é kozotti id6 éppligy nem fontos itt, mint az épiilet szakralis funkcidja.*

A Drezda-kotet zardverse, a Szerény javaslat (amely hangvételében A Titanic
pusztuldsa Elsé énekének alluzidja), akdrcsak a cimével megidézett Swift-m, csak
cime szerint szerény, valdjaban radikalis: olyan emlékmii-allitasi gesztust ir le, amely
Drezda elpusztult belvarosat korbefalazna, megkozelithetetlenné tenné, hogy

Oda t6bbé nem dugja be

kerek orrat a villamos. -

Es mert csond van, én kimondom:
Drezda nincsen,

és kimondhatatlanul

jol van, ami van.

Az utolso két sor Pilinszky-parafrazisat ironikus keretbe allitja, hogy az allitas
nem kimondhatatlan, hanem épp a két sorral korabbi ,kimondom” ige vezeti be.
A Szerény javaslat ajanlatat Menyhért Anna ,,a multfeledés egy masik vélfaja”-ként
(a muzeumi tarlokba helyezés mellett),*” vagyis ideoldgiai szempontbdl épp sajat
céljai beteljesiiletlensége miatt tartja karhoztathatonak: a cél ugyanis az lett volna,
hogy ,,a rom-Drezda 6rokalmat” ne bolygassa meg semmi,*® dm Menyhért értelme-
zésében a bombazasrdl sz016 versciklus is ennek az ,,6rokalom-nak” a megbolyga-

% V6. FucHs, ,After the Dresden Bombing...”; Mark JARZOMBEK, ,,Disguised Visibilities: Dres-
den/»Dresden«’, Log 6. sz. (2005): 73-82, vo. Jeffry M. DIEFENDORE, ,,Varostervezés a haboru
utani Németorszagban”, ford. NOVE Béla, Budapesti Negyed 2-3, 6-7. sz. (1994. té1-1995. tavasz):
179-206; Tobias STRAHL, ,,The Longing...”, 126-128.

¢ A versrdl ldsd BALAJTHY, ,,Drezda csak fed6név..., 28-30; BAzsANYI Sdndor és WESSELENYI-GARAY
Andor, ,,»A nehézkedés 6rokbecsti emlékmiive«: Térey Janos: Miasszonyunk”, in BAzsANyI Sdndor
és WESSELENYI-GARAY Andor, Kettds vakolds: Terek - szovegterek, 289-319 (Pozsony: Kalligram
Kiadd, 2013). A templomrol lasd JARZOMBEK, ,,Disguised Visibilities...”

¢ MENYHERT Anna, ,Drezda (és) az olvasd”, Elet és Irodalom 44, 18. sz. (2000): 16, illetve: LaPIs és
SEBESTYEN, Erévonalak..., 81-83, 82-83.

¢ A késdbbi szerz6i kommentar ezzel szemben a pusztulds nyomait is magaba épit6, de alapvetéen
historista rekonstrukcié mellett érvel. ,,Eg és fold a kiilonbség a kétféle varos kozott, Frauenkirche
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tasaként olvashat6.” A vers cimének Swift-utalasa ugyanakkor a széveg szatirikus
olvasatat kinalja fel,”” ami szintén azt az olvasatot erésiti, hogy a Drezda-kétet nem
kivan egyetlen hatarozott allitast tenni az emlékmiallitasrdl, hanem egyszerre kép-
visel egymassal ellentétes nézeteket, az emlékezés tarsadalmi és etikai diskurzusanak
és gyakorlatainak lehetdségeit kutatva.

A Szerény javaslat nem olvashat6 programad¢ allitasként, hiszen a romok ujja-
épitésének, eltiintetésének vagy elfeledtetésének a Drezda februdrban versei éltal
felvetett modjairdl végsé soron az deriil ki, hogy mindegyik kétséges és nem meg-
nyugtato eredményekre vezet.

A rombolas, tjjaépités problematikussaga mellett a Drezda februdrban verseinek
beszéldje a - ritkan felbukkano - természetben lel egyediil békés valtozatlansagot:
az Elba hompolygése — a Hadrianus Redivivus Dundjat elérevetité médon — minden
torténelmi kataklizma ellenére is megallithatatlan, ahogy a drezdai Grosser Garten
is ugyanolyan z6ld, mint mindig volt.”" A természet nem képes romma valni; igaz,
az nem meriil fel a klteményekben, hogy ez a ,,természet” val6éjaban éppugy embe-
ri alkotds (folydszabélyozas, parképités révén), mint az épitett varosi kornyezet.

A verses regényre visszatérve: a Paulus Drezdaja nem azonos sem a regényen
kiviili varossal, sem a bombazas el6ttivel: ,,Drezda mint tudatallapot” jelenik meg,
amelynek ,,a masikkal csak neve azonos” (I/22) - e kijelentések a Drezda februdrban
azon passzusaval csengenek egybe, mely szerint ,,Drezda csak fed6név, nem talalsz
/ alatta véarost, Drezda nincs is” (Mi lett volna ha).

Pal és Kemenszky egy romhazba lognak be éjszaka, és az ott atélt kabitdszeres trip
elsésorban térélményként fogalmazodik meg. A kilencvenes évek verseit és a Termann
hagyomdnyai legjobb novelldit idéz6 modon a kabitdszer lesz az, amely képes potol-
ni, ha csak ideiglenesen is, az épiilet hidnyzé részeit (II/5); a nagybetiis ,,Rom” révén
Vorosmartyt is idéz6 Pal-féle invokacio is mar ezt el6legezi:

verzatus képpel besodrom

Legelsd, pali jointomat;

Hazai szeretetcsomag,

Ebredj, ébredj, buvalbaszott Rom! (11/2)

A tudat és az érzékelés kitdguldsa 4j imaginarius és intellektudlis utakat nyit meg
szamukra, egyrészt térben (,,Kemenszky a sztir6hoz ér, / Tagul a lépcséhazi tér”

nélkiil és Frauenkirchével [...] az egész teret visszaépitik mellé, sz4 szerint a semmibdl. Barokk
utca, amibd6l egy sz6 sem igaz. De valdjaban én is erre vagytam” TEREY Janos, ,Mdlnafoldek mind-
orokre: Korpa Tamas interjuja’, in U6, Sziikséges folosleg, 751755, 754.

% BALAJTHY, ,,Drezda csak fedénév..”, 20.

7" HorvATH Gyorgyi, ,,[érey és az olvasok: Nemi szerepek és Bildung Térey Janos Drezda februdrban
cimt kotetében”, in LAPIS és SEBESTYEN, Erévonalak..., 271-286, 283-284.

7 FucHs, ,,After the Dresden Bombing..”, 16.
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(I1/7]), masrészt id6ben: a romantikus romesztétika torténelmi dimenzi6jatol egészen
a pali kereszténység idejéig. Az apostol értékelésérdl folytatott vitaban is megjelenik
az épitészeti metafora:

Nagyon dijazom épitészként

Jonevu druszad alapvetését;
Hézaban nem latok hibat:

Epitett versus teremtett vildg. (11/13)

majd az egyik megszolalasba a kalinyingradi zarlatot elélegezé kifejezés irddik:
»A konok riposztban / Kemenszky pokolgépe robban” (I1/41).

A regény masik torténetszalanak f6hdse, Paulus tdbornok mar a haboru legvégén,
sajat palfordulata, Sztalingrad feladasa utan jar Drezdaban, amely ekkor mar - a
bombazas utan - szellemvaros (VII/41), mely ,dultan viseli [...] / A néhai elénevet”
(VI1/38). A varos a Drezda-kotethez hasonldan medidlis reprezentaciok altal férhe-
t6 hozzd, amelyek ezuttal nem a budapesti Pal szobajat diszit6 képeslapfotok, hanem
»est-palettdji romfestészet” (VII/39).

A véros pusztulasa motivikusan a budapesti Pal torténetszalaban is megidézodik,
palfordulasakor. Amikor elpusztitja a Termann Miivek adatbazisat, Drezda neve
valdban fedénévvé valik, Pal ,hadmiveletét” hivja igy. A virtualis adatok torlése a
bombazas képeit idézi:

Opus magnum: éjméji DREZDA,

Egyetlen égbolt leszakad,

Egyetlen delete tiize: ezt a

Langot nézd, s machindd befagy.

(VIII/49, kiemelések az eredetiben — M. G.)

Kalinyingrdd. - Palt végiil nem sziil6varosaban, hanem az orosz exklavéban fekvé
Kalinyingradban éri a halal (feltételezve, hogy 6 marad a felrobbano épiiletben és
nem Kemenszky).”? Ez a varos els6sorban a narrator tekintetén keresztiil jelenik meg
a regényben, aki mikozben latja és lattatja szerkezetét és épiileteit, gondolkodik is
rola. Példaul:

Latom - Pregel martjara allva —
Palotés rakpart ékeit,
Mallaszto, februari para

Nem tompithatja éleik (IX/4)

72 Térey és Kemény kalinyingradi utjardl, mely a regény helyszinvalasztasara is dont6 hatdssal volt,
lasd KEMENY, ,,Erezte a vdrosat..”, 1153-1154.
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A véros multja és jelene egyszerre van jelen: ,,Dém, hol zendiilt deris kordl, /
Imhol derékig langban 4ll” (IX/5); ,,Nézem az jsiitetii rendet, / Kitmérgezé ember-
sodort, / Es a Megbecstelenitettet: A penge torkaig hatolt / A szabadrablas évadéban”
(IX/7-8), és mas hires konigsbergiek mellett természetesen Kant is megjelenik: ,,Post
priori sétara indul / A pardkas bolcs, négy koriil” (IX/6).

Kalinyingrad a Térey-életm els6 szakaszanak, az elpusztult varosok abrazolasa-
nak utolsé allomasa, amely némileg ironikus médon a romvarosok non plus ultra-
jaként jelenik meg, ahol ugyanis ,,[rJom sincs, nemhogy szilard alap” (IX/26). Pal
- mivel ismeri a varos torténetét — az egyetlen olyan varosrészben szall meg, amit
nem érintett a bombazas (IX/41). A mult ugyanakkor kitorolhetetleniil jelen van a
palimpszesztszeriiként leirt varosi térben: ,,Komotosan lépdel Kemenszky, / Nem
sejti, hogy Paradeplatz / A tér neve, s kincse a bunker” (IX/43). Az épitész, ahogy a
regény olvaséja mar megszokhatta, inkabb rombol, mint épit: Kalinyingradba is egy
ilyen projekt céljabdl érkezett.

Nagy napja virradt f6l ma reggel:
Magabizo és eltokélt,

Unnep ez, nemhiéba élt.

Ha e vasbdl-betonbol-agyrém
Miszlikbe megy, kockakra hull,
A vérossziv folszabadul,

S disze leend ujmodi kastély,
Uvegmasa a réginek,

Mit boldog pallér épitett. (IX/47)

A regényen kiviili vildgban is az egykori kastély helyén, pontosabban annak rom-
jain épitett — befejezetlen és tires — Szovjetek Haza (melynek elbontasat 2020-ban
jelentették be, és e sorok irdsakor még tartanak a munkalatok) a Paulus épitészének
karrierformal6 épiilete: 6 vezeti a haz felrobbantasat és a helyén épiil6 sztarépitésze-
ti projektum kivitelezését. Nem esztétikai okok vezérlik (a narrator sugallata szerint
ugyan esztétikai és urbanisztikai szempontbol feltétleniil elitélhetd a szovjethaz),
hanem az 4j, posztmodern tzleti épiiletek felhuzasaval kecsegtetd lehetdség. Pal a
robbantas el6tt berohan az épiiletbe, Kemenszky utanaszalad, majd rovid vitajuk
utan a felrobband haz romjai alatt egyikiik életét veszti. A regény értelmez6i mind
Palt azonositjak a halottal, dm a széveg egyértelmtien ezt nem jelzi. (A szerzd nyi-
latkozatai is Pal halalat erdsitik.) Mindenesetre a regény jelképrendszerének cstucsra
jaratasa, ahogy a virtualis teret elpusztitd, az épiiletrombolast ideoldgiai alapon eli-
tél6 Pal élete a romok nélkiili régi romvaros Gjonnan keletkezett romjai kozott dél
- Onszantabdl - romba.
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mI.

A tanulmanynak nem az az els6dleges célja, hogy a nyolcvanas évek magyar under-
groundnak nevezett zenei-miivészeti mozgalmaban sziiletett dalszovegeiben a rea-
lisan 1étez6 korabeli Budapest el6fordulasait felsorolja és osztalyozza, s igy egy az
adott korhoz, azaz térhez és id6hoz kothetd, mutvészeti értékkel is bir6 dokumen-
tumhalmazt adjon at az olvasonak. Ennél fontosabbnak tartja azt, hogy felmutassa,
hogy a szubkultura partikularitasa fel6l a kultira egyetemessége felé haladé dalszo-
vegek erésen fikcionalizalt varosképe hogyan folytatja a modern hagyomanyt, és
hogyan illeszkedik bele a posztmodern vilagképbe.

A szubkultura azért is fontos ebben az esetben, mert a kulturahoz képest kisebb,
levélasztott teriiletet jell. Erdekes padrhuzamot mutat a szubkulttra partikularitdsaval
az a tény, hogy a varosrdl sz6l6 definiciok legkisebb kozos nevezdje éppen a zartsag
kiemelése. Max Weber szerint a varosrdl sz616 ,,definicidkban csak az a kozos, hogy
a varos mindenképpen zart (legalabbis viszonylag) telepiilés, ’helység, nem pedig egy
vagy tobb kiilonallo, elszortan elhelyezked6 hajlék [...] a varosokban [...] kiilonésen
strlin, kozvetleniil egymads mellett allnak a hazak™ Penelope J. Corfield meghataro-
zasa azonban mar a szellemi tartalmat is a varos lényegéhez koti. Cikke alapjan a
varost ,bizonyos mértékii tarsadalmi heterogenitas, kulturalis azonossagtudat és
varosként valo elfogadottsag jellemzi, melyeket néha véarosi »életmdd« néven foglal-
nak 0ssze”? Részben erre alapozza Gyani Gabor a varos és a kultara osszefiiggéseit:

Ha az utolsé két évszazadot tekintjiik, érezhetd, hogy feler6sodott a varos
szerepe a gazdasagban, tarsadalomban, a kulturaban azon oknal fogva, hogy
a népesség, a gazdasagi teljesitmény vagy a kultdra intézményhalézata egyre
inkabb a varosba koncentralodott. [...] A varos jelenségének elméleti tudato-
sitasakor az urbanizacié makréfolyamata valt széles kortien elfogadott fogalmi
keretté. Az urbanizacionak modernizacids makrofolyamatként torténé megha-
tarozasa vonta maga utan, hogy a varos a torténeti érdekl6dés fokuszaba kertilt.

Tovabba kiemeli a tulajdonsagaibdl, adottsagaibdl formalddo egyediségét, zartsagat:

[...] avaros nemcsak tobbnyire mérheté paraméterekkel kifejezhetd, az idében
és féleg a térben kiterjesztve érzékelhet6 dimenziok gytjteménye, egy massal

! Max WEBER, Gazdasdg és tarsadalom. A gazdasdg, a tdrsadalmi rend és a tdrsadalmi hatalom formdi:
az uralom szociolégidja 2/4, ford. ERpELY1 Agnes ([Budapest]: Kézgazdasagi és Jogi Kényvkiado,
1999), 65.

2 Penelope J. CORFIELD, ,,Szociabilitds és kisvarosok a 18. szazadi Anglidban’, ford. Szivos Erika, in
GYANI Gébor, szerk., A modern vdros torténeti dilemmadi, 1-14 (Debrecen: Csokonai Kiado, 1995), 3.
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nem vagy korlatozottan dsszemérhetd kiilon entitas is egyuttal, olyan magaba
zart univerzum, melyet csak a maga egyedi kvalitdsaibdl érthetiink meg.?

Gyani ezzel a gondolataval a magyar gondolkodas Marai-féle urbanus hagyomanyat
folytatja:

A vérosokat ugy kellene leirni, mint egy gondolatot vagy egy érzés emlékét.
Mindig dithitenek és untatnak a ,varosképek”, melyek azzal kezdik, hogy va-
lahol latszik egy torony, s folytatjak a lakossag nemzetiségi aranyszamaval és a
kaldriakkal, melyeket délben és este bekebeleznek az ¢slakok. Mindez lényeg-
telen. Egy varos mindenekfelett gondolat, mely nem fér el a telekkonyvben.*

A varos mindig is ugyanannyira volt kulturalis konstrukcié, mint valdsagos tér:
Troja és Ithaka, de varos volt korabban a Gilgames-eposzban Uruk, vagy a késobbi-
ekben az Isten varosa, az Agoston-féle Civitas Dei. Mintha a varos lenne képes a
tér- és idviszonyok, a szocialis hierarchia és a kulturalis jellemzdk altal a teremtés
komplexitdsat visszaadni, reprezentalni és metaforizalni. A polis, az urbs, a civitas
vilagmodellje térként mutat fel egy bonyolult, ellentmondasokkal teli 1étezést.”

A foldrajzi teriiletet a térben kijel6ld fal a valdsagos térben ugy hatarolja koriil a
varos helyét, ahogyan a kulturalis térben a gondolkodas szabadsaga és az életmod a
szellemi fliggetlenséget jeloli ki.

Ezt a torténelmileg és kultartorténetileg mindig is jellemz6 kettés karaktert a
hatvanas évek eleje 6ta a popularis kultira Nyugat-Berlin képében emelte szimbo-
likussa. A korszak ikonikus varosat a térben a berlini fal hatarolta koriil, mig annak
atlagos és szubkulturalis értékrendje, életmddja egyarant alapvetden kiilonboztette
meg az illiberdlis NDK-t6l. Nem véletlen Nyugat-Berlinnek a magyar underground-
ra gyakorolt hatasa: S6th Sandor Szdrnyas iigynok cimt filmjének® hései Wunder-
landba vagynak, ahol mindenkinek harom élete van, s amely felismerhetéen
West-Berlint jeldli.

Ugyanakkor a varosrdl valé gondolkodas, a szubkultarak tarsadalomra, kultara-
ra gyakorolt hatdsa egyiitt mozog azzal a posztmodern szemléletvaltassal, amely a
modernitas iddszemléletével a teret helyezte szembe. Jelezheti ezt Foucault 1967-ben
tett meglatasa a Mds terekben: ,,A mai kor vélhetéen inkabb a tér kora lesz. [...]
Olyan ponton allunk, ugy hiszem, ahonnan nézve a vildg nem annyira az idében

Mindkét idézet: GYANT Gabor, ,,Bevezetd”, in UB, A modern vdros torténeti dilemmdi. .., i-ii.

* MARAI Sandor, Négy évszak ([Budapest]: Helikon Kiado, 2007), 64.

> Lasd Leonardo BENEVOLO, A vdros Eurdpa torténetében, ford. ORDASI Zsuzsa (Budapest: Atlantisz
Konyvkiadd, 1994), 15.

¢ A szdrnyas iigynok, 1987, rendezte SOTH Sandor, forgatokényviré BEREMENYI Géza, SOTH Sandor,

operatdr CsukAs Sandor, MEsz Andrés, zene DARVAS Ferenc.
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kiboml6 nagy élet formdjaban, mint inkabb hélézatként jelenik meg, mely 6sszeko-

ti a pontokat, egybefiizi sajat felvetdszalait.”

II.

Budapest, amely kétmillié koriili lakosaval ma is az egyetlen magyar metropolis, a
huszadik szazad masodik felétdl egyszerre fejlédé és hanyatld varos. Az 6tvenes
évektdl jelentésen megnétt a lakossaga, s az ’56-os forradalom legnagyobb részben
ezt a varost rombolta le. A 1960-as évektdl a Kadar-rendszer ,puha diktaturaja” egy
masodik, nagy, am felemas fejlédési korszakot jelentett: egyrészt sorra épiiltek a
varos sz€lén a nagy lakotelepek, s az 1980-as évekre a févarosba 6z6nl6 tjabb szaz-
ezrekkel a lakossag elérte a 2,1 millio f6t.

A nyolcvanas években a budai Varnegyedet és a Duna-part latképét vilagoroksé-
gi helyszinné mindsiti az UNESCO, s igy Budapest bekertiil - vagy inkabb visszake-
riil - a vildg vérkeringésébe. Ugyanakkor a varoskép egyre romlik: a belsé keriiletek
rekonstrualdsa mar évtizedek dta késik, s ekkor fogy el Budapest tovabbi fejleszté-
sére szant pénz. Kocsis Janos Balazs Teriiletfejlesztés Budapesten 1950 és 1985 kozott
cimi konyvében azt irja, hogy 1982-ben az MSZMP XII. kongresszusa mar Buda-
pesten takarékoskodik.®

A tovabbi szakaszolhatdsag és felemas fejlodés mellett is elmondhatd, hogy a
hatvanas-hetvenes évektSl Budapest az 4j lakdinak is a nagyvarosi 1ét lehet6ségét
kinalta fel. A f6ldrajzi vandorlas amugy is 0sszefiiggott a tarsadalmi mobilitassal,
elsésorban egy szamottevébb réteg értelmiségévé valdsaval; am e folyamattal parhu-
zamosan kialakult egy olyan specialis értelmiség koriili réteg is, amely hozzajutott a
tipikusan a nagyvaroshoz kéthetd kulturalis javakhoz - igy az alternativ kultirahoz
is, de amelynek tagjai intézményesen nem tagozddtak be a tarsadalmi infrastruktu-
raba. Vagy még nem kezdték el, esetleg nem fejezték be a tanulmanyaikat, vagy olyan
munkakorben dolgoztak (példaul kérdezébiztosként, modellként, statisztaként,
patakellenérként... stb.), amely bent tartotta 6ket a tarsadalomban, de elég szabad-
sagot biztositott egy alternativ életforma gyakorlasahoz. Ez a mind tarsadalmi sta-
tuszat, mind életkorat tekintve dtmeneti allapotban 1év6 csoport koztes volta sokban
parhuzamos volt Budapest, illetve bizonyos szempontbdl az egész orszag allapotaval.
A haboru utan sziiletettek nemzedéke egyszerre hordozta a csaladi mult torténeteit
és a jelen modernitasat. A hetvenes évek a Kadar-konszolidacié eredményeként nem
beszélt 1956 kozelmultjardl, és az 1945 el6tti multat is hattérbe szoritotta a korabeli
jelennek az 6tvenes évekhez képest kitagulé megannyi lehetésége.

7 Michel Foucautr, ,Mas terekrél (1967). Heterotépiak”, ford. ERHARDT Miklés, https://exindex.
hu/nem-tema/mas-terekrol-1967/.

8 V0. Kocsts Janos Baldzs, Teriiletfejlesztés Budapesten 1950 és 1985 kizott (Budapest: Critica Kiado,
2006), 145.


https://exindex.hu/nem-tema/mas-terekrol-1967/
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A hetvenes évekre vetitve leginkabb a Cseh Tamas-Bereményi Géza paros leme-
zei jelenitették meg ezt a léthelyzetet: Antoine és Désiré atmeneti figuraként el6képei
a nyolcvanas évek dalszovegeiben megjelené nézépontoknak. Raadasul a kozép-
eurdpai atmenetiség parhuzamba allithat6 a hatvanas évek nyugati jelenségeivel.
Erdemes megfontolni a Hammer Ferenc éltal az 1960-as évek tdmegkultrajarol
idézett gondolatot:

A liminalitas vagy a liminalis personae (a hatarok embereinek) tulajdonsagai
szitkségszertien kétértelmuek, mivel e korillmény és ezen emberek jellegze-
tességei atcsusszannak azokon az osztalyozasi haldkon, amelyek a kulturélis
tér allapotait és pozicidit rendesen meghatarozzak. A liminalis entitasok se
nem itt vannak, se nem ott, hanem egy tokéletesen koztes helyzetben azon
poziciok tekintetében, amelyeket kijeldl és elrendez a torvény, a szokds, a
konvenci6 és a szertartas.’

II1.

Bar szociologiailag eltéré kornyezetbdl érkeznek, a vizsgalt zenekarok meghatarozo
alakjai mar Budapesten sziilettek. A nyolcvanas évekre az értelmiségi érdeklddést
és muveltségli szubkultura sztarjai lettek, s6t akar komplex muivészcsoportokat is
alakithattak. A Bizottsag zenekar és kore a kortars magyar képzémiivészet jelentSs
részét lefedi. Vig Mihaly dalszovegei az irodalomtorténetekbe is bekeriiltek, 6 maga
pedig a Tarr Béla-filmek zeneszerzdje lett.

A zenekarok alakulasa és fénykora idején a politikai helyzet miatt a miivészeti
intézményrendszer altal is elismert sikerre nem latszott esély. S6t, az a néhany év,
ami az emlitett egyiittesek szinre lépése kozott eltelt, meghatarozo lett mint az is-
mertségiik, mint a hatalom viszonyuldsanak a tekintetében. A Spions els6 koncert-
jére 1977-ben kertilt sor, s a zenekar a kovetkez6 évben részben a politikai nyomads
miatt is, mar elhagyta az orszagot. Amennyiben az URH-t a tagok miatt a Kontroll
Csoport, az Eurépa Kiad¢ és a Sziami el6zményének vessziik, akkor ez a sor a Bala-
tonnal és a Bizottsaggal egyiitt inkabb a nyolcvanas évekre nyomta ra a bélyegét.
Ettdl fuggetleniil viszont kijelenthetd, hogy a zenekarok alkotdi a harom T-vel jelle-
mezhet6 aczéli kulturpolitikaban a tdrt és a tiltott kategoriak kozott voltak, lemeziik
nem késziilt, a radiéallomdasok nem jatszottak a dalaikat, s javarészt budapesti egye-
temi klubokban léptek fel. A tiirt kategéria atmeneti terében a Spions, az URH, a
Kontroll Csoport, az Eurdpa Kiado, a Balaton egy olyan ,,rock and roll”-képet hoztak

° Victor TURNER, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure (Chicago: Aldine, 1969), 95, idé-
zi HAMMER Ferenc, ,,Az éjszakai élet mint populdris nyilvanossag a szocializmusban’, Médiakuta-
16 10, 4. sz. (2009): 89-107. https://epa.oszk.hu/03000/03056/cikk/2009_04_tel/07_ejszakai_elet_
nyilvanossag_szocializmus/.


https://epa.oszk.hu/03000/03056/cikk/2009_04_tel/07_ejszakai_elet_nyilvanossag_szocializmus/
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létre, amely Osszetettségében alkalmas lett a vildg reprezentaldséra. Es ezen beliil ugy
hasznaljak a varos irodalmi toposzat a konkrét tarsadalmi-szociologiai valosaggal
oOsszefliggésben, hogy a dalszovegekben megjelend fiktiv varosképek heterotopiai, a
rock and roll kulturalis-popkulturalis kliséi egyszerre jelenitik meg és tavolitjak el
ezt a vilagot, mikozben parafrazisaikkal ki is forgatjak a Kadar-kor hétkoznapjainak
megszokott témait és tereit.

Ezzel messze meghaladjak az amerikai rock and roll kisvaros—nagyvaros ellenté-
tét hordozd dalszovegeit (gondoljunk Lou Reed When you're growing up in a small
town sorara), vagy a brit punk kiilvdrosmitoszat. Es ttllépnek az olyan magyar
konnytizenei szévegeken is, mint az Adamis Anna altal az LGT szamara irt Miénk
itt a tér vagy az Omega-féle Régi csibészek.

Ezek a dalok, a hetvenes évek miskolci Edddjahoz hasonléan nosztalgikusan ab-
razoljak az altalaban mar odahagyott, vagy a bucstzas pillanataban dbrazolt varost
vagy varosrészt. S6t, a nyolcvanas évek elején a gazdag, de idegen Rdzsadomb és a
szegény, de a személyes emlékek hitelével biré Kébanya sztereotipidit haszndlé Hobo
Blues Band is ezt a hagyomanyt folytatja. Az utcdn cim Illés-dalban a lampavasnak
tamaszkodo figura viszont nem elégikusan viszonyul a varoshoz, hanem egyszerre
mozog ismerdsként és idegenként sajat kozegében.

A vizsgalt zenekarokra valddi hatast gyakorlé Budapest-kép a Bereményi-dal-
szovegekben fogalmazddott meg. A Cseh Tamas-dalok Budapestje egyrészt az at-
menetet tematizalja — ,Maradunk itt vagy egyszer majd tovabb megylink” — masrészt
az apr6 képek tomege (,,Felismer tandr tr, vagy tan elfelejtett mar”; ,,Eva tegnap
volt az abortuszbizottsag el6tt”; ,,Faskerti elvtars, legyen mar olyan szives”) szere-
pekre szétesett életeket mutat fel. A ,,jobb hijan” valasztott, részben megszokott, de
nem otthonos véros képe stirtisodik a Megdll az idé cim film ,,J6, akkor itt fogunk
éIni” mondataban.” S ez teljesedik majd ki, s valik kozmikussa Menyhart Jenénél
az Ez a vdros egy tavoli bolygojaban: ,,A legjobbol a legtobb kell, / De ez is jobb, mint
a semmi.”

A nyolcvanas években szamos egymassal ellentétes politikai, gazdasagi és kultu-
ralis jelenséget kellett egyensulyban tartani. Bar az orszag gazdasagilag egyre jobban
fiiggott a valos vilagpiactol, még tartott a Kadar-kor szocialista taboron beliili relativ
gazdasagi joléte és politikai tiirelme. A hivatalos Magyarorszag viszonylagos szabad-
saga a béketaboron beliill mindenképpen kedvezébb volt a szovjet vezetést provoka-
16 Lengyelorszag, a Charta’77 utani Csehszlovakia, a Ceausescu-féle Romania vagy
a Honecker-féle NDK lehetéségeihez képest. S6t, az orszag politikai rendszerének
legfontosabb iizenete ebben az idészakban az, hogy Magyarorszagon egy fiatal
ugyanannyi lehetdséget kaphat, mintha a Lajtatdl nyugatra sziiletett volna. Nincs
miért Nyugatra menni, mert az ellitérendszer biztonsaga és az ismert kulturalis tér
otthonossaga karpotol a gazdagabb, de idegen vilag lehetéségeivel szemben.

10 Megdll az id6, 1982, rendezte GOTHAR Péter, forgatékonyviré BEREMENYI Géza, GOTHAR Péter,
operatér KOLTAI Lajos.
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Az 6tvenhatos sanzonbol a Kontroll Csoport éltal is sajat zenei vilagara alakitott
»Holdfényes majusok’, Miiller Péter Ivan sora, a ,,mindenki megszokik, vagy lelép”,
Menyhart Jené Varna-idézete, a ,,Megszoknak, vagy megszoknek, / elmennek de
nem jonnek meg’, de elsésorban az ,,Olyan mar mint egy menekiilttdbor / minden-
ki itt van, aki nem elég bator” az Eurdpa Kiadotél mind-mind az elhagyott varost,
az elhagyott hazat mutatja. A helyvaltoztatas vagy a disszidalas eredménye lehetett,
vagy a nagyon kevés ,,szerencsés” utazo kivaltsaga volt. A varos elhagyasa az orszag
elhagyasanak szimbolikus tereként tint fontosnak, méghozza gy, hogy a dalszove-
gekben a disszidalas értelmezési szintjén tul az ontoldgiai eltlinés, az id6 altal okozott
pusztulas is megjelenik benntik, s igy az elttinés, a ,,lelépés” motivumanak értelme-
zése egyben le is sz{ikiti a szokés pozitiv lehetdségét.

A relativ jolét mellett az egyébként egész Eurdpat meghatarozo békét tudta még
felmutatni eredményként a hivatalos Magyarorszag. S bar az atomhaboru veszélyét
a korban a SALT-targyalasok csokkentették ugyan, a Varsoi Szerz6dés és a NATO
szembenallasa nem csokkent. A korabeli allam militarizmusa, az altalanos hadko-
telezettség arnyékaban a korabeli béketabor hazugsagait mutaté propaganda is
reakcidkat valtott ki. A propagandara adott valaszként a haboru metafordja, ezen
beliil is a haboruban allé vagy megszallt varos képe is megjelent a dalszovegekben:
»Az 6ngyilkos patkanyok hulldi boritjak el a varost” (URH); a ,,Kamerak a varos
minden pontjan rélam ontjak a képeket” (Eurdpa Kiadd) ezt mutatjak.

Az underground dalszovegei stilusukban és értelmezhetdségiikben azonban joval
Osszetettebb terekké épiiltek Gssze, mint amit a politikai propagandara adott reakcioé
megkivant. A dalszovegek fiktiv varosai az URH szociografikus ,,A Blahan, a Blahan
/ ott sziilt meg engem az anyam” soratdl az Eurépa Kiad¢ ,,Ez a varos egy tavoli
bolygd™-janak David Bowie intergalaktikus hdseit megidézd, térben és idében uni-
verzalis kiterjedéstivé tett telepiiléséig terjedt. A Spions pedig nyilvanvaléan a kora-
beli magyar allapotokrdl mond véleményt az elképzelt orszagra utalé Nirvdnia cimi
dallal:

Diihong a folklor és az izzadsagszag

torz népviseletben a sok ronda allat

[...]

a munkasok indulnak az induléra

a tankok varnak, a hajnal mind sovanyabb
Nirvdnia, oh Nirvdnia

kibaszott orszag, iires, mint a zsebed
Nirvania, oh Nirvania

egy emberi arc sincs, az egész faj veszett'!

' Molnar Gergely, Nirvdnia.
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Ugyanakkor éppen a Spions tesz szovegszert utalast a globalis falura a Summer
Songban: ,,A globdlis falu felett a forradalmak beértek”> A McLuhan-utalas is meg-
er6siti, hogy a dalszovegek olyan tereket hoznak létre, amelyeknek heterotopikus
jellege komplexebb vildgértelmezést tesz lehet6vé: ,, A heterotopianak hatalmaban
all itkoztetni tobb teret egyetlen valds helyen, tobb olyan helyszint, melyek 6nma-
gukban inkompatibilisek.”* Am a szociografikus és az univerzélis szint két széls6sé-
ge kozotti varosleirasok — és ilyen a tobbség — altalaban szimbolikus tereket mutatnak.
Felsorakoztatjak a varosi kozterek tipikus tereptargyait, mint példaul a szobrokat
(»Morrison szobrat ledontik, a globalis falu felett a forradalmak beérnek” - Spions;
»Kinek emelhetsz szobrot?” - URH; ,,Néptelen kozterek bamuljédk a szobrokat” —
Eurépa Kiado). Megjelenitik a tipikusan a varoshoz kothetd kozlekedési helyeket,
példaul a repiilStereket (,,Sietsz? — Leszallhatsz a vonatrdl! / Szédiilsz? — Leszediink
a repilérdl!” (URH); (,Kihaltak a repterek” (Eurdpa Kiadd). S6t, a Virna cim@
Eurépa Kiadd-dalban a mozdulatlansagot jelolé szobor és a funkciojat vesztett re-
piil6tér talalkozik is egymassal: ,,Kihaltak a repterek, / Varna tobbé nem fogad, /
Néptelen kozterek, / Bamuljak a szobrokat.”

A dalszovegekben gyakoriak a mas varosokat felidézd kulturalis utalasok. Az ilyen
jellegti intertextusok koziil a Camus A pestisét is felidéz6 URH-dal, a Nagy testvér a
legérdekesebb az orwelli 1étmddot vérosi tajként felidézd soraival: ,,Ongyilkos pat-
kanyok hullai boritjék el a varost / Minden sarkon egy félig kész mauzdleum / Hi-
hetetleniil koltséges utcakép / Otmilli6 tonna sziirke festék kell még” De emlithet
az Eurdpa Kiaddnak a Fritz Lang 1931-es filmjét megidéz6 dalcime is: M. avagy egy
vdros keresi a gyilkosdt, amelynek szovege az elidegenedés érzését 1éthelyzetté emeli:
»Veszélyes vagy Magadra, / De ez csak a szokas hatalma, / Senki nincs veled, se elle-
ned, / Félreérted a helyzetet”

A magas és popularis kultira kozott atmeneti helyzetben 1évé film a varoskép
vizsgalatakor azért is fontos, mert a modern véros képét a filmmiivészet alkotta meg.
A nyolcvanas évek magyar undergroundja kiilonésen vonzddott a filmhez: az URH
meghatdrozo6 Bétaville cimt dala mar cimével is Godard Alphaville-jére utal, a Spiel-
berget idéz6 Harmadik tipusi taldlkozdsok, az 1984-re utalé Nagy testvér és A biro-
dalom visszavdg cimii szamok, vagy az imént idézett M. avagy egy vdros keresi a
gyilkosdt a varosképek vizualis rogzitése miatt is meghatarozéak. Az URH négy
alapito tagja koziil kettd, Salamon Andras és Miiller Péter Ivan egyarant filmrende-
z0, Vig Mihaly Tarr Béla filmjeinek a zeneszerzje, de Menyhart Jend szovegeiben is
rendszeresen talalunk filmes utalasokat.

A film tudatositotta a nagyvarosi életmod jellemzdjeként az éjszakai varos képe-
it, s ezen beliil a barok kiemelt szerepét. Am a vizsgalt dalszovegekben a rock and
roll szubkultura kliséivel szemben ezek a szérakozohelyek a magany helyszinei. Az
Eurépa Kiadotol gondoljunk a kovetkezd részekre: ,,Koszos kis bar, sokan vannak,

2 Molnar Gergely, Summer Song.
¥ FOUCAULT, ,,Mas terekr6l”.
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/ Sotétség borul a varosra, / [...] Itt nincs megvaltas szamomra” — Bdrcsak lehetnék
dob; ,,Ugyanaz a csillag, ugyanaz a bolygé / Ugyanaz a varos és ugyanaz a bar / Az
éjszaka el6ttem és nincs mit vesztenem” - Ha 6 nem bdnja, vagy a ,,Szomoru este var
a barban” - Harmadik tipusi taldlkozdsok. A Trabanttol a ,,Rengeteg ismerds / Tan-
col lent a parti barban” sorok ugyanazt kozvetitik, mint a Balaton zenekar, féleg az
»Ennek rég vége mar, / J6 hogy nirvana var” résznek a szovegvariacidja, a ,,Var a
Nirvéna bar. S a Percek alatt telnek az évek / Szaz csoda var ma, gyeriink a barba’,
amelynek els6 sora nem az onfeledt vidimsagot mutatja. Az éjszakai varos pedig
egyszerre nylizsgd, fenyegetd és bizonytalan a dalszévegekben. A Trabant egyfittes
altal jétszott Vetd Janos-dalszdveg jol mutatja ezt az ambivalens 4llapotot: ,, Atcipel
a varoson / Maszek taxin vagy buszon / Nem lehet nem észrevenni / Honnan hova
utazom / [...] Hazd be sotét fiiggonyod / Senkihez sincs mar kozod”

A vizsgalt id8szak egyik legfontosabb, az Eur6pa Kiadé egyiittes programként is
értelmezhet6 névado dala két olyan varost nevez meg, amelyek a multban betoltott
szerepiikkel is a jelen kulturdlis strukturait jelolik ki. Es itt nem lehet emlités nélkiil
hagyni a zenekar névvélasztasat: az Eurépa Kiadd egyszerre utal a korban f6ként
vilagirodalmat publikalé magyar Eurépa Konyvkonyvkiadora, de arra is, hogy
Eurdpa mint kulturalis-torténeti egység immar bérbe vehetd, azaz a kulturalis
konstrukci6 aruba bocsajthatd.

Az ,Athéni sz¢€l és spartai es6 / Uliink a tiznél, én meg az id6” feliités olyan id6-
beli heterotdpiakat hordoz, melyek Foucault szerint a konyvtarakhoz és a muazeu-
mokhoz hasonldan végtelen mddon halmozoddva ,,a tizenkilencedik szdzadi nyuga-
ti kultura jellegzetes heterotdpiai”* Athén és Sparta az eurdpai kultira egymassal
ellentétesnek gondolt, mégis egyiitt 1étez6 lehetdségét képviselik. Ugyanakkor a
»>mulik az id6 és mulik hely” sor az Eurépa Kiadé zenekar neve miatt a folyamatos
pusztulast a jelen civilizacidjara is kiterjeszti, és ezzel e sorok a huszadik szazad
végének egzisztencialis-kulturalis valsagat mutatjak, hiszen a ,masik tér” felbukka-
nasa mindig a kontinuitashianyt jeloli. Foucault szerint a ,,heterotopiak leggyakrab-
ban az id6 vagasaihoz kotddnek, azaz afelé nyilnak meg, amit, pusztan a szimmetria
kedvéért, heterokronianak nevezhetnénk; a heterotdpia akkor keriil ereje teljébe,
amikor az emberek valami abszolut térést szenvednek el a hagyomanyos idejiikkel””

Repiildterek, kozterek, barok: a varosi l1ét tipikus terei. Méghozza olyan terek,
amelyek a kultaratudomany szempontjabdl egyszerre szamitanak félnyilvanos térnek,
mint az utca vagy a bar, és nem-helynek, mint a repiilotér. Ez esetiinkben azért fon-
tos, mert ezek a helyek tipikusan a varosi életformahoz kétédnek, s az atmenetiséget
testesitik meg. A bar kapcsan adja magat a félnyilvanos tér kategoridja, de ugyan-
ennyire érdemes lenne a Hammer Ferenc altal éppen a vérosi alternativ életforma
kapcsan javasolt Oldenburg-féle ,harmadik hely” beemelése az értelmezésbe:

4 Uo.
5 Uo.
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A harmadik hely elnevezés a nyilvanos terek azon nagy valtozatossagot mu-
tato sokasagat jeloli, amelyek nem kapcsolédnak sem az otthonhoz, sem a
munkahoz, és amelyek helysziniil szolgalnak az egyének rendszeres, onkéntes,
kozvetlen és boldogan vart talalkozasainak.'®

A vendéglatoipari helyszinek ,,semlegessége szavatolja a résztvevok egyenléségét,

és amelyekben senki nem élvez — példaul a hazigazdai vagy a vendégi statusbol
szarmazd — el6jogokat vagy kotelességeket.”” A bar tehat a kavéhdz variacidjaként
olyan félnyilvanos tér, amely

IV.

[...] mint nyilvanossagforma egyarant nyitva ll mindenki el6tt, hasznalatat
nem korlatozza semmilyen rendi vagy osztalyhovatartozassal jaré privilégium
vagy monopolium. [...] a polgari egyenldség-eszménynek elvileg megfeleld
intézmény, amely demokratikus alapokon all, mivel a szabad és egyéni hoz-
zaférhetdség normai definialjak."

Ha elfogadjuk Van Rohe meghatérozasat, miszerint az ,,épitészet egy korszak térbe
formalt akarata”® akkor a vizsgalt dalszovegekben a korszak térré formalt kozérzete
jelenik meg. A véros tobb szinten is az én és a vilag kozotti kommunikacids csator-
naként miikédik. Egyrészt a varos ideje valik ilyen csatornava. Le Goff szerint ,[a]
varos ma kommunikaciés csatorna a mult és a jelen kozott”;* igy a varos az egyén-
nek a multhoz vald viszonyat is strukturalja, méghozza gy, hogy térré alakitja azt.

Marc Augé a nem-helyek kapcsan szintén tér és id6 viszonyardl beszél, amikor a

nem-helyek idénélkiiliségét emeli ki:

Amennyiben a hely identitast, viszonyokat és torténetiséget feltételez, a tér,
mely sem identitast, sem viszonyokat, sem pedig torténetiséget nem implikal,
nem-helyet hoz létre. A hipotézis, mely mellett itt érveliink, az, hogy a sztirmo-
dernitas nem-helyeket teremt, vagyis olyan tereket, amelyek 6nmagukban nem

8

9

20

Ray OLDENBURG, The Great Good Place (New York: Marlowe & Company, 1997%), 16, idézi HAMMER,
»Az éjszakai élet ..”

GyANI Gabor, ,,A kavéhazba jaro polgar”, Budapesti Negyed 4, 2-3. sz. (1996): 57-68, 67.

Idézi HarkaAl Imre, ,,Rakérdeztek-e a képzdmivészek?”, in U6, Gondolatok az élettérrél: Epitészeti
tanulmdnyok (Ujvidék: Forum Kiado, 1986), 31-34, 31.

Idézi BENEVOLO, A vdros Eurépa torténetében, 9.
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antropoldgiai értelemben vett helyek, és amelyek a baudelaire-i modernitassal
ellentétben nem épitik magukba a mult helyeit.”

A vizsgalt dalszovegeknek még a valosagostol eltavolitott terei is azért képesek 1ét-
helyzetek modellezésére, mert felidézik a létezés iddbeliségének kulturalis aspektu-
sait. A jelennek és a multnak a lira egyik legalapvetdbb megszélalasi modjabol is-
mer6s elégikus iitkoztetése a vizsgalt varosreprezentaciokban is megjelenik.

A régi varos szembeallitasa a maival lehetne tehat hagyomanyos klisé, de mégsem
az. A legfontosabb kiillonbség, hogy a hagyomanyos elégikus perspektivat feliilirva
ezekben a dalszovegekben olyan véros jelenik meg, amelyekre nem lehet az értékek-
kel telitett mult és az azoktdl megfosztott jelen képletét alkalmazni. A Szidmi En
mindig Pestrél dlmodom feldolgozasaban felidézett Budapest sohasem volt Parizs, a
multban és a jelenben is csak vagyakozik arra, hogy az legyen. A Zsolnai Hédi-dal
feltjitasa olyan duplacsavar, amely a hatvanas évek magyar sanzonjaval egyszerre
idézi fel a nyolcvanas és hatvanas évtized idébeli tavolsagat és a sanzonban mar
felidézett, de allandosult térbeli elzartsagot: ,,A Nagykorat a Grand Boulevard, / Az
Oktogon a Place Pigalle. / Igaz, hogy nincs Eiffel-torony, / Szeretlek mégis Pest na-
gyon. / Es az sem okozhat nagy zavart, / Hogy kékl6 Dundnk nem Szajna-part”

A kozeli vagy futurisztikus jovébe helyezett, science fictiont idéz6 idésikok disz-
topikus varosképei féleg Menyhart Jend dalszovegeiben rajzolédnak meg: ,, Az ér-
telmes gépek hajnalédn / Atmenetelek az életemen, / Evmilliok jonnek az ember utén,
/ Rohadt érzés, de én szeretem,” — Ez a vdros egy tdvoli bolygd; ,,A kamerak a varos
minden pontjan rélam ontjak a képeket” — A birodalom visszavdg. Miiller Péter Ivan
dalszovegei a jelenben hoznak létre egy olyan negativ varosképet, amely érintkezik
a kor realis Budapestjével: ,,Ez a varos prostitualt / Gytlolom, mikor kielégit; Ez a
varos szétrohaszt, Kiizdok a végelgyengiiléssel” - URH: Bétaville. Vig Mihély viszont
felillemelkedni igyekszik azaltal, hogy kikapcsolja a vérost a tudatbdl: ,, Alomkor,
dlomkor, / ments meg ettdl a vdrostol” - Balaton: Alomkor.

V.

Ritkabban ugyan, de a vidék is megjelenik a szovegekben, els6sorban a varos ellen-
pontjaként, a vidék a varos inverze lesz. Ez a megkozelités egyébként altalanos je-
lenségnek tekinthetd:

[a] vidék fogalma a centrum és periféria viszonyrendszerében értelmezhetd.
Ebben a kontextusban a vidéket a centrumhoz viszonyitott életmindségbeli

2 Marc AuGE, Nem-helyek: Bevezetés a sziirmodernitds antropolégidjdba, ford. FABER Agoston, El-
megyakorlat, Miicsarnok-konyvek (Budapest: Mtcsarnok, 2012), 47.
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elmaradottsag és az 6nmeghatdrozo képesség hianya jellemzi, a vidék a tertileti,
kozigazgatasi és funkcionalis centrumok vonzaskorzetét jelenti.?

Az Eurépa Kiadd Egy igazi hds cimt dalaban az elsé osztalya vidéki srac ,fiatal,
egészséges és szép, / Olyan, amilyet csak a moziban latsz” A tokéletes idegen, aki
azokat a sztereotipiakat hordozza, amelyeknek a varos lakdja nem képes, de valo-
szinlleg nem is akar megfelelni. Rdaddsul megjelenését a varos és a varoshoz kot-
het6 (alternativ) kultura lassu enyészete kiséri: ,,zene szol a siillyedd varosbol [...]
gyilkos tréfa volt csak a rock and roll”

A Kontroll Csoport Bestigok és provokdtorok cimi dalaban a vidéki lesz az idegen,
akit sem intézményesen, sem erkolcsileg nem kotnek a helyi szokasok. Munkdja,
jollehet annak helyszinei a varos valosagos tereihez, személyeihez kotédnek, erkol-
csileg az allam elvont fogalmahoz kapcsolddnak: ,, Tudjuk, vidékrol keriiltetek fel, /
és még ez volt a legjobb munkahely”.

A vidék emlitése azonban csak masodlagos. A dalszovegek ,.eltérd tereiben” meg-
jelend varos 6nmagaban is teljes entitas. Ezzel ahhoz az eurdpai hagyomanyhoz
csatlakozik, amely autoném moédon képes a létezés teljességét reprezentalni. Ennek
a legjobb példaja taldn Szent Agoston, aki a varost az Isten 4ltal teremtett vildg mo-
delljeként irja le:

Két varos van: a satané, [...] a masik meg azoké, akik Isten szerint élnek.
Ezeket misztikus értelemben két varosnak, vagyis kétféle emberi kozosségnek
nevezziik. Az egyik az Istennel valé 6rok uralomra van elrendelve, a masik
pedig a Satannal egyiitt 6rok biintetésre van itélve.”

A vizsgalt varosképek kettés titkrok, melyekben egyszerre latszik a nyolcvanas évek
magyar valosaga annak politikai-szociolégiai vetiileteivel és a huszadik szazad vé-
gének posztmodern léthelyzete. Foucault legalapvetobb heterotdpidja a tiikor, mely

[...] végil is utépia, miutan hely, valds hely nélkiil. A tiikorben ott latom
magam, ahol nem vagyok, egy irrealis térben, mely virtualisan nyilik meg a
feliilet mogott; ott vagyok tehat, ahol nem vagyok, egyfajta arny az, amelyt6l a
lathatosagomat kapom, amely lehet6vé teszi, hogy magamra tekintsek, ott, ahol
nem vagyok jelen - tiikor-utopia. A titkor ugyanakkor azonban heterotdpia
is, amennyiben valos léttel rendelkezik, mely valami mddon visszahat arra a

22 Kovacs Andréas Donét, FARKAS Erné, és PERGER Eva, ,,A vidék fogalma, lehatdroldsa és Gj tipol6-
giai kisérlete”, Tér és Tarsadalom 29, 1. sz. (2015): 11-34, 18.

2 SzENT AGOSTON, Isten vdrosdrdl I1I: De Civitate Dei, ford. Dr. FOLDVARY Antal (Budapest: Kairosz
Kiadé, 2006), 265. (XV. kényv)
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helyre, melyet elfoglalok; a tiikron keresztiil felfedezem a hianyomat azon a
helyen, ahol vagyok, miutan ,,odaat” latom magam.**

Ezt a masik helyet, az inverz 1ét- és térhelyzetet mutatja az URH dalszovegének
kesztytihasonlata is: ,,Kifordult régen, keszty(i a varos” — Atommagomliés.

A dalszovegekben lattatott varos perspektivdja dsszekapcsolhaté a flaneur és a
dandy fogalmaval. A fogyasztas uniformizalédasat is magaban hordozé ,varosi
koszald” része annak az altala lattatott tomegnek, a dandy pedig a spleen hagyomanyai
miatt feliilrdl tekint le ra, a két figura rokonsagban all egymassal. Walter Benjamin
a Baudelaire-t61 kolcsonzott flaneur alakjaban talalja meg a gyokértelen, ,transzcen-
dentalis otthontalansagot”,” s6t a flaneurrdl azt is megtudhatjuk, hogy ,,[t]error
idején, amikor mindenkiben van az 6sszeeskiivébél, egyben mindenki abba a hely-
zetbe kertiil, hogy a detektiv szerepét jatssza. S éppen a koszalé ennek a szerepnek a
legfébb varomanyosa”? S ha a ,,k6szél6 indolencidja csak latszat. Eber megfigyel6t
takar, aki szemmel tartja a gonosztevéket’,” akkor a flaneur figuraja egyszerre ko-
szalo, a szabadsag képviseldje, s renddr, a szabadsag korlatozdja.”

A Spions dalszovegeiben és kialtvanyaban mindenki egyszerre gyilkos és dldozat,
Anne Frank és naci katona, megfigyelt és megfigyel6. Ugyanugy, ahogyan Petri
Gyorgy Horatiusi cimi versében a csavarg6 almaban fényes sz6rti rendérkutya lehet”
vagy a ,,személyi kovetd’, azaz a titkosrenddr legfébb baja a megfigyelttel szemben
nem ideoldgiai, hanem nagyon is praktikus (,En nem felejtem el azt a rohadt esét,
/ amikor dupla stlyara dagadt / az es6kabatom, / a cipém talpa”®), ugy az aldozat
és a hohér, a megfigyel6 és a megfigyelt akdr egymast is kizaro szerepei a személyiség
felszamolddasa mellett az abszurditast is mutatjak, mint a Miiller Péter Ivan altal
megénekelt léthelyzet: ,, Ez tényleg szanalmas statusz, egy vaktoltényes szupergyilkos
Pesten”.

* FOUCAULT, ,Mds terekrol”

» BAN Zoltan Andras, ,Egy csatangold vallomdsai: Benjamin, a flineur”, 1749.hu, 2021. janius 3.,
https://1749.hu/fuggo/essze/egy-csatangolo-vallomasai-benjamin-a-flaneur.html; Walter BENJAMIN,
»Parizs, a XIX. szazad fovarosa’, ford SZELL Jend, in Walter BENJAMIN, Kommentdr és profécia, ford.
BARLAY Laszl6 et al., 75-93 (Budapest: Gondolat Kiadd, 1969).

* Uo.

7 Béan Zoltan Andrds idézi Walter Benjamint: BAN, ,,Egy csatangol6 vallomadsai”.

% V6. Erving GOFEMAN, ,,A terepmunkarol’, ford. Kiss Zsuzsanna, in BopoRr Péter, szerk., Szavak,
képek, jelentés: Kvalitativ kutatdsi olvasokonyv, 53-61 (Budapest: CHarmattan Kiado, 2013).

» S magamra htizom / rossz dlmaim a hatalomrél, erdszakrol. / Almomban fényes sz6rii rendérku-
tya leszek” PETRI Gyorgy, ,,Horatiusi’, in Petri Gyorgy Osszegytijtott versek, Petri Gyorgy munkai
1,201 (Budapest: Magvet6 Kiadd, 2003).

0 PETRI Gyorgy, »A személyi kovetd éji dala’, in Petri Gyorgy osszegyiijtott versek..., 177-178.
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A vizsgalt dalszovegek varosképei a személyiség képlékenységét, bizonytalansagat
és kiismerhetetlenségét jelenitik meg. Az Eurdpa Kiad¢ turistdja,” a Spions nevében
hordozott kémek létallapotanak rejt6z6 elvegyiilése, az URH vaktoltényes szuper-
gyilkosa vagy az ,arulémma valnal / ha ki nem nyirnalak téged” sora mind a rog-
zithetetlenséget és kiismerhetetlenséget hordozza. A személyiségek szegmensei
ugyanugy felcserélhetéek, mint a korszak koltészetében.

A vizsgalt dalszévegekben, mint a modern épitészetben is, a hatarhelyzet a [ényeg.
Venturi a Complexity and Contradiction in Architecture cimii konyvében a posztmo-

dern épitészetrdl igy ir:

Azokat az elemeket kedvelem, amelyek inkabb hibridek, mint ,,tisztak”, inkdbb
ellentmondasosak, mint ,.érintetlenek’, inkabb eltorzultak, mint szigoruak,
inkabb kett6sséget rejtk, mint ,vilagosan kortilhataroltak’, amelyek egyarant
kiilénlegesek és jellegtelenek, unalmasak és ,,érdekesek’, inkabb konvencio-
nalisak, mint formatervezettek, amelyek inkabb elfogadnak, mint kizarnak,
amelyek inkabb tobbrétiiek, mint egyszertiek.”

A nyolcvanas évek magyar underground rock and rollja hasonlé komplexitast mutat,
mint a Venturi altal hasznalt kettdsség, az ellentmonddsossdag, az dsszetettség™ fogalmai.
Ez az oka annak, hogy a dalszévegek egyszerre lattatjak a kiviilallo szemével a varost
és a varosban magat a kiviilallot.

3 ,Mozgd képek, fekete-fehérek, / Felemelt fejjel koriilnézek, / Egy turista mit tehet?! / Oriil neki,
hogy itt lehet” (Eurdpa Kiadé: Turista).

2 1dézi Harkal Imre, ,Uj torekvések az épitészetben’, in U6, Gondolatok az élettérrél..., 97-107, 99.

* Uo., 100.
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B A Pdarhuzamos torténetek' magyarorszagi cselekményszalanak egyik meghatarozé
helyszine a homoszexualis szubkulttra éjszakai taldlkozohelye,” a Margitsziget,
amelyet Demén Kristof fedez fel 1960 nyaran. A regény koriil kialakult értelmez6i
diskurzusban aproélékosan targyalt epizdd helyszinének szamos részletében megje-
lenik a tér- és/vagy id6beli koztesség pozicidja, allapota. Tanulmanyomban a vonat-
kozé szovegrészek szoros olvasatan keresztiil amellett érvelek, hogy a kiilonb6z6
formakban ismétl6édé motivum a karakterabrazolds vonatkozasaban metaforikus
jelentéssel bir: a szigeten tartozkodo6 Kristof személyiségének valtozasat, az itt szer-
zett tapasztalatai nyoman lezajlo belsé atalakulasat fejezi ki.

Foldrajzi elhelyezkedését tekintve a Margitsziget a foly¢ éltal kettészelt f6varos
koztes régidjanak tekinthetd, amelynek keleti oldalaval szemkozt a regény masik
fontos helyszine, az egyedi arculattal rendelkez8 Ujlip6tvaros talalhat6. A sziget
urbanisztikai és természeti adottsagait tekintve ambivalens: precizen kialakitott és
feliigyelt novényvildga ellenére magaban hordozza a korlatok nélkiili burjanzas le-
hetdségét, ennek analogidja a sziget éjszakai élete is. Ekkor ugyanis férfiak kinaljak
fel és adjak at a testiiket egymadsnak, egyfajta torzsi jaték, ritualis vadaszat keretében.
A napszakok véltakozasanak ritmuséban a teriilet két kiillonb6z6 miikodés- és hasz-
nalatmoddja bontakozik ki.

Nemes Z. Mario elemzésében a regény karakterdbrazolasat a nem-esszencialista
antropoldgiai hagyomany kontextusaban vizsgalja, amely a human 1étez6 folyama-
tosan valtozo, rogzithetetlen, nyitott Iényege mellett foglal allast. Ennek a performa-
tiv mivészeti szinreviteleként azonositja Nadas regényét, mivel a széveg az ember
testben és testként valo létezésének megjelenitésében kimozdul az antropocentrizmus
hagyomanyabdl, és ,,»nyitott« ember- és testképet reprezental”’ Tekintettel arra, hogy
a testekre nemcsak mas testek, hanem az 6ket koriilvevé tér is folyamatosan hatast
gyakorol, Nemes Z. részletesen targyalja a sziget térpoétikai jelentségét. A helyszint
»[a] szabadsag titkos tereinek mintapélddja”-ként azonositja, ahol éjszakanként a
varosbeli homoszexualis kozosség higiéniai izolacidja valosul meg, és a ,,marginlis
(test)identitasok dnszinrevitele megy végbe”* Ertelmezésében Michel de Certeau

' NApas Péter, Parhuzamos torténetek, 3 kot. ([2005]; Budapest: Jelenkor Kiado, 2016*). A regénybél
szarmazo idézetek helyét a folydszovegben adom meg zardjelben, a kotet- és oldalszamok jel6lé-
sével.

Az elbeszél0 vilagossa teszi, hogy a varosban mas ,vadaszteriiletek” is talalhatok, mint példadul a
Varosliget, a Népliget, a fold alatti illemhelyek, bizonyos presszok és gézfiirdék. Lasd 2:29. A ho-
moszexualis kozosség korabeli kulturajanak targyaldsara, politika- és tarsadalomtorténeti attekin-
tésére jelen tanulmanyban nem térek ki, azonban ehhez fontos timpontként szolgalhat Kurimay
Anita munkéja: Meleg Budapest 1873-1961 (Budapest: Park Konyvkiado, 2022).

NEMES Z. Mario, ,Bevezetés’, in U6, Képalkoto elevenség: Esztétika és antropoldgia a humanitds
hatdrvidékén, 9-13 (Budapest: ELTE BTK Filozofiai Intézet - LHarmattan Kiad6 — Magyar Filo-
z6fiai Tarsasag, 2015), 12-13.

NEMES Z. Mario, ,Az ember lenyomata és a maradvany esztétikaja: Megjegyzések a Pdrhuzamos
torténetek antropologiai dimenzidi kapcsan’, in U6, Képalkoto elevenség, 125.
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A cselekvés miivészete cimu kotetének térbeli gyakorlatokat bemutato fejezetére ta-
maszkodik. A francia torténész és kulturakritikus a hatalom éltal megtervezett és
kialakitott varost dsszetett nyelvi rendszerként, szévegként hatarozza meg,’ amelyben
a jarokel6 az egész atlatasanak képessége nélkiil, a hasznalaton keresztiil aktualizal
bizonyos részleteket.® ,, A jaras aktusa ugyanugy viszonyul a varos rendszeréhez, mint
a megnyilatkozas (speech act) a nyelvhez vagy a kimondott kijelentésekhez”/ ami
altal a sétalo egyéni térbeli mozgasa a ,,jaras retorikdjat” alakitja ki. A helyek bejara-
sa térjelleget hoz létre, amelynek kovetkeztében egy masodlagos, metaforikus jelen-
tés jon létre a varos rendszerében, a helyekhez rendelt elsédleges értelem mellett.?
Helyként azonosithato6 az épitett kornyezet elére adott, stabil strukturdja, amelyet a
jarékel6k a mozgasukkal képesek sajatos modon térré alakitani, egyénileg életre
kelteni. ,Lényegében tehat a tér a gyakorlatba vont hely”,” amelynek létrehozasaval
a varoslakok az urbanisztikai rendszer altal elére meghatarozott strukturaban nyit-
nak rést, hogy annak el6re kodolt miikodését feliilirva a helyek egyéni értelmezését
hozzak létre.

Ennek megfelelon Nemes Z. a Margitszigetet olyan helyként értelmezi, amely
sajatos térjelleget nyer a jelenlévok sétamozgasaban és iildozésében manifesztalodo
éjszakai haszndlatbavétele soran, ugyanis ezzel a férfiak csoportja ,.a sziget hagyo-
manyos urbanisztikai identitasat »irja at«” A hely és az ebbdl megképz6dé tér vi-
szonya az id6 fiiggvényében véltozik: nappal a hagyomanyos, polgari mikodésmaod
jut érvényre, éjszaka pedig a varosi homoszexualis szubkultura kisajatitott kozegévé
valik. Az ideiglenes térjelleg és annak hatterében a helyhez kapcsolddé kulturalis és
torténeti kotottségek viszonya a sziget esetében palimpszesztusszerli kozeget hoz
létre, amelyben az éjszakai és a nappali jelentések visszahatnak egymasra, ,nyoma-
ik kolcsonosen kisértik egymast”!"

Ez a kisértd athatds a regény tagabb idébeli dimenzidjaban is megjelenik, ameny-
nyiben Kristéf 1960 nyaran jatszodé kalandjat osszevetjiik a Pozsonyi uti ingatlan
tulajdonosa, Szemz6né Arndth Irma és a lakas atalakitasaval megbizott épitész,
Madzar Alajos 1938-as sétajanak elbeszél6i bemutatasaval. Ennek soran a két sze-
repl6 elmeriil a szakmaisagon tdlmutato, a masik személyiségét feltérképezé beszél-
getésben, és ,véletlenszerten” jut ki a szigetre (2:162), ahol egyértelmiivé valik az
egymds irant érzett fizikai vonzalmuk. ,,Minél messzibbre jutottak a szigeti bejardtol,
annal biztosabban szamithattak volna ra, hogy a sziget belsejében majd mégiscsak

° Michel DE CERTEAU, A cselekvés miivészete: A mindennapok leleménye, 1. kot., ford. Saj6 Sdndor,
SzoLLATH Dévid és Z. VARGA Zoltan (Budapest: Kijarat Kiadd, 2010), 118.

¢ Uo., 123-124.

7 Uo., 123.

8 Uo., 118.

® Uo., 141.

1 NEMES Z., ,Az ember lenyomata...”, 126.

' Uo., kiemelés az eredetiben.
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felelotleniil egymasnak esnek.” (2:181.) A karakterek azonban ellenallnak 6sztonos
késztetéseiknek, elhagyjak a szigetet, amire az elbeszél6 az ,,[e]gyikiik sem akart
elmenni ilyen messzire” (2:179) térmetaforajaval utal. Figyelemre méltd, hogy a
masodik kotet elején Kristéf ennek a mondatnak az inverzével, vagyis a ,,[t]ul mesz-
szire mentem” (2:7) tobbértelm kijelentésével fejezi ki az 6t fizikailag koriilvevo
tertilet mélyére torténd behatolast, valamint a vagyainak hajszolasat kisér6 veszé-
lyeztetettség érzetét. A killonboz6 idésikokhoz kapcsolodé megallapitasok a sziget
napszakoknak megfelel6en valtozé miikodésével is Osszefiiggenek, ugyanis Szem-
z6né és Madzar nappal nem 1ép at azon a térbeli és belsd, pszichés hataron, amelyen
éjszaka Kristof tulhalad azaltal, hogy csatlakozik a férfiak ,,tébolyodott tarsasjaték[a-
hoz]” (2:11).

A Margitsziget spaciotemporalis kettdssége, a napszakoknak megtelel tobbértel-
misége metaforikusan Kristof személyiségének ambivalencidjara is utal. A teriilet
ugyanis olyan allapotot teremt meg a karakter (és a tobbi jelenlévé férfi) szamara,
amelyet Darabos Eniké ,,a »masik élet« elvi lehet6ségé”-nek' nevez. Ez azt jelenti,
hogy a szigeten egyfajta szabadsaglehetdség villan fel, amely ,,akkor adatik meg a
szerepléknek, amikor valami radikélisan kiszamithatatlannal kell szembestilnitik
akar 6nnon szubjektiv struktdrajukban, akar a masikkal valo és a kiszamithatdsag
interszubjektiv jatékszabalyai szerint szervezni kivant kapcsolatrendszeriikben”"
A megval0sitds fiiggvénye és lehetséges feliilete is a sajat test, hiszen az éjszaka ott
tartozkodd emberek a fizikai élvezeteket hajszoljak, s ezek elérése érdekében testi
jelekkel kommunikélnak egymassal. Ez a ,,masik élet” mutatkozik meg 1938-ban
villandsszeriien az egymast megkivand Szemz6né és Madzar szamara, valamint 1960
nyaran Kristoéfnak is, amit a masodik kotet egyes szam els6 személyti nyitomondata
fejez ki: ,Van egy masik életem”” (2:7.) Ugyanakkor ez a lehetdség mindkét cselek-
ményszal vonatkozasaban ideiglenes, hiszen az egymassal els6dlegesen munkakap-
csolatban all6 part a szemérem és az erkolcs tartja vissza, Kristof pedig hajnalban, a
renddrség razzidja utan kénytelen visszatérni a hétkoznapi életébe."

A koztesség motivuma Kristof margitszigeti utvonalaban is megjelenik az 6svény
metaforajan keresztiil. A fit sétajanak bemutatasa soran vilagossa valik, hogy a szi-
get éjszakai szabalyrendszerén beliil sajatos jelentéséggel bir az uitvonal kivalasztasa,
mivel a kiilonféle tertileteken valo tartdzkodas eltérd tizenetet kozvetit a jelenlévd
férfiak szdmdra. A fas és bokros zoldovezet, illetve a ,,civilizaltabb” aszfaltozott séta-
ut (2:72) szélséséges lehet6ségei helyett Kristof az ezek kozott allé osvényt valasztja.

2 DaRABOS Eniké, ,,A néma test diskurzusa: A sajat massdga mint az individualitas kritériuma
Nadas Péter Pdrhuzamos torténetek cimi regényében’, in RAcz I. Péter, szerk., Testre szabott élet:
Irdsok Nddas Péter Sajat halal és Parhuzamos torténetek cimii miiveirél, 305-357 (Budapest: Kijarat
Kiado, 2007), 346.

B Uo., 322.

" Erre utal Krist6f kijelentése: ,,[e]gy ilyen életet, akdr megtagadom, akar helyeslem és megteszem,
tartésan nem fogok tudni elviselni” (2:55).
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A tavoli gazlampak ingatag fényeitdl foltosan remeg6 sotétség teli volt kemény-
re taposott osvényekkel, csapasokkal. Azok a férfiak léptek le az 6svényrdl, s
iramodtak be a stirtibe, akik szabad prédaként kivantak felkindlni a testiiket,
vagy akartak valakit, aki néman és készségesen felkindlja. Ez volt a hely egyik
altalanos alapszabalya. Amikor este tiz utan eltlintek a kérnyékrol a gyantt-
lanul andalgé szerelmesek, akkor nemsokara anyasziilt meztelenre vetkézott
alakok csupasz tagjai viritottak a sotétség mélyén, ahova nem hatoltak el sem
a gazlampak fényei, sem a varosi égbolt visszfényei. [...]

Az Osvény a helyi szokasok szerint adott valamennyi biztonsagot, haladékot,
védelmet, azt jelentette a tobbiek szemében, hogy még nem dontéttem el.
Mintha azt mondanam nekik, vissza az agarakkal, én még keresek, még varom
a nagy ismeretlent, é¢s mindaddig érinthetetlen szeretnék maradni téletek, mig
f6l nem adom az onrendelkezésemet, vagy meg nem talalom.

Az is 816 volt, hogy a stirliben az ember szarba 1ép, s ezért sem volt veszély-
telen az 6svényrdl letérni.

Masok is voltak, akik a bevalthatatlan vagyaktdl tizve végeérhetetleniil bo-
lyongtak az dsvényeken, elmentek, visszatértek, nem is kevesen. (2:9-12.)

A kozlekedés az dsvényen tehat a sajat test totalis kiszolgaltatasa és a részvételtdl valo
teljes elzarkozas kozotti allapotot fejezi ki, ezaltal a dontésképtelenség térbeli meta-
forajava valik. Ennek a terepnek a biztonsagaban szemlélheti Kristéf az 6nmagukat
felkinalo férfiakat, mikozben felmérheti sajat lehetdségeit is. Az Gsvény tovabba a
teljes biztonsag és a totalis ismeretlenségbdl fakado fenyegetettség kozotti allapotot
is megjeleniti, hiszen elébbihez az embert vildgosan irdnyit6 aszfaltozott ut, mig
utobbihoz a névényzet sotét stirtije tartozik. Ezt a koztes jelleget emeli ki az 6svény®
meghatdarozasaval kapcsolatban Otto Friedrich Bollnow az ember éltal tapasztalt,
megélt teret vizsgalo kotetében. A német filozofus értelmezésében az osvény az
emberi igény és akarat kifejez6je, mivel a hasznalat szokasrendje szerint alakul ki,
vagyis ez a helyszinek kozott kényelmesen megtehet6 utvonal az emberi civilizacio-
ban és az allatvilagban egyarant. Az dsvénnyel szemben az épitett it mar nem all
szoros kapcsolatban azzal a tereppel, amelyen 6énkényesen halad keresztiil. Ezek
oppoziciéjaban Bollnow rdmutat az allatok és az emberek kozotti Iényeges kiilonb-
ségre: bar mindkettd képes az 6svények kialakitasara, stratégiai szempontok alapjan
csakis az emberek épitenek utakat.'® A koztes allapot kifejezése mellett az 6svény - a
metafora jelentéshalmozé képessége révén — a vagyak kiszamithatatlansagara és

5 A tanulméanyban Bollnow kotetének angol nyelvii forditasara hivatkozom. Ebben a fordité a path
fénevet alkalmazza mind az elsédlegesen "ut’ jelentéssel bird der Weg, illetve az ’6svény’-t kifejezd
der Pfad német fogalmaira is, amelyek felvéltva szerepelnek az eredeti szovegben. Lasd Otto
Friedrich BoLLNow, Mensch und Raum (Stuttgart: Kohlhammer, 1963).

16 Otto Friedrich BoLLNow, Human Space, ford. Christine SHUTTLEWORTH (London: Hyphen Press,
2011), 95-96.
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értelmetlenségére utalé képként is értelmezhet6 Kristof titvonaldnak elbeszéldi is-
mertetésében:

Rohanas kozben pedig végképp nem igazodott ki a csapasok, utak, osvények
bonyolult rendszerén, ami valdjaban nem volt mas, mint az értelmetlen vagyak
topografidja, a dédelgetett fantaziak és a hidbavalo kivansagok lenyomata ezen
a mocskos f6ldon. Ha latna mindent, ha atlathatna létezésiik egész rendszerét,
akkor persze megértené. (2:16.)

A Bollnow altal megfogalmazott kiilonbségtétel egy masik lényeges szempontot is
megyvilagit Kristof allapotaval kapcsolatban: a karakter jellemzésében ugyanis egy-
arant megjelennek emberi és allati tulajdonsagok. Utébbiak kiilonosen az érzékek
feler6s6désében mutatkoznak meg. Mivel az éjszaka sotétjében a latas jellemz6en
elsédleges tajékozodasi képessége hattérbe szorul, a szaglds, a tapintas és az izérzé-
kelés valik meghatarozova.” Kifinomult érzékelése és osztonkésztetései ellenére
azonban Kristof tovabbra is képes reflektalni sajat tetteire, ami az egyes szam els6
személyl beszédmodban mutatkozik meg, illetve az elbeszél§ altal kifejezett ambi-
valens igényeiben, amelyekbdl vildgossa valik, hogy allatias, éjszakai énje ideiglenes
felszinre kertilése ellenére is elismeri és igényli ennek dialektikus parjat, a nappali,

racionadlis ént. Az elbeszél6 altal a , kettésség kinja”-ként (2:17) azonositott allapotot
az Osvényen tartdzkodas térbeli gyakorlata fejezi ki.

De szigoruan megmaradni az 6svényeken, ezt azért nem tudta nem el6irni
o6nmaganak. Nézni, latni, megfigyelni, de nem kozoskodni azokkal, akik kiza-
rélag az éjszakai énjét kivantak magukéva tenni. Résen lenni, hogy 6rizhesse a
nappalit, s legalabb a parosodas eszméjének jegyében tarthassa meg onmagat
egészben. Ha nem is jozanon, de legaldbb az Oriilet hatdran. (2:17.)

Az éjszakai és a nappali én kettGsségének masik eszkdze az antropoldgiai és az or-
nitoldgiai megfigyelési mddszerek alkalmazasa kozotti killonbségtétel, amelyeket
Kristof a sziget éjszakai és nappali latogatasaval azonosit (2:16). Nemes Z. Mario
hivja fel a figyelmet arra, hogy Kristdf szamara az éjszakai antropologiai ,,terepmun-
ka” soran szerzett tapasztalatai és belatasai nappal ,,csupan nyomként lesznek hoz-
zaférhet6ek’® vagyis személyiségének kettGssége pontosan a sziget certeau-i érte-

7 ,Szaglasdra bizni 6nmagat. Kiérezni a s6tétbdl az illatok 1okéseit és hullamait, a dohdnyt, a szart,
a romlott vizeletet, a spermat, a felcsigazott vagy éppen hiild testek ellenséges avagy baratsagos
kiparolgasait, ezek azért mindig eligazitottak, minden pillanatban. Olyan lett téliik, mint az éllat,
szimatra ment, vitte a talpa. S dllatként otthonosabban is érezte magat, mint emberként, hiszen a
targyilagossag igényét csupan allatias szinten miikodo érzékeivel sikeriilt megdriznie. Az allatias-
sag sima érzete az éjszaka lenytigoz6 folfedezései kozé tartozott” (2:17.)

' NEMES Z., ,,Az ember lenyomata...”, 127.
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lemben vett tér- és helyjellegének valtakozasa szerint miikodik, amelyben az eltérd
hasznalatmodok palimpszesztusszertien rétegzédnek egymasra. Ennek megfeleléen
az éjszaka megélt allatias 1étmdd nappal pusztan emlékeztetd jellegében van jelen a
fita gondolataiban. ,,Az animalizalédas tehat a szubjektum olyan dehumanizalé
antropoldgiai szinrevitele, melyben a dehumanizacié eseményszertsége az ember-al-
lat kozti hatdrvonalat bontja meg, vagyis az elvalasztast a hatar folyamatos athelye-
zésével aladssa””® Vagyis a Kristéfban atmenetileg felébredd, majd nappal visszahu-
z6do allatiassag azt eredményezi, hogy identitasa a humanus és az animalis 1ét kozott,
e két dialektikusan szemben all6 allapot fesziiltségében rogziil. A karakter személyi-
sége és az Osvény térmetaforajanak koztes jellege kozotti osszefiiggést tovabb erdsi-
ti az elbeszélé megallapitasa, miszerint ,,[é]pp ez volt a problémadja, hogy valahol a
felezévonalon rekedt meg az életével” (2:22.) A felez6vonal metaforaja szintén a
kiilonboz6 életmddok, szexudlis iranyultsagok kozotti valasztasi lehet6ség feltaru-
lasaval kapcsolatban érzett zavart, illetve a felnéttkor kiiszobén éllas dtmeneti dlla-
potat fejezi ki.

A szigeten éjszakanként érvényesiild torzsi rendszert Radics Viktoria sajatos
kultiraként azonositja, amelyben ,,megvannak a szabalyok, a szokasok, a rend, a
tarsadalom, a hierarchia (még a renddrspiclik is), a sajatos nyelv, a csoportok, a
ritusok, s6t még a vallas, a kultusz is: a falloszimadat”?® A teriileten a beavatas
archaikus aktusa is megvaldsul, amelynek helyszine a vizelde. ,,A beavatott biztos,
érzéki tapasztalattal telitett tudasra, bizonyossagra tesz szert. A beavatds helyszine
az archaikumban is zart hely, csapda, mint Kristof esetében, és nem mindig tiszta”*
Amellett, hogy a vizelde valéban értelmezhetd a ritualis gyakorlat tereként, csap-
dajellege — amit Krist6f belsé monoldgjabol idéz Radics — mellett mas lényeges
jellemzokkel is bir. A helyszin ugyanis egyszerre zart és nyitott hozzaférhet6ségét
a kétértelmuség jellemzi. Ezt az olvasatot tdmogatja Darabos Enikd észrevétele a
félnyilvanos tér és a sziget viszonyaval kapcsolatban, miszerint a vizelde a f6ldrajzi
tekintetben alapvetden koztes, nyitott szerkezet(i természeti teriilet ,,fraktalis leké-
pez6dése”?

A sotét liget felé sietve folfedeztem, hogy a vizelde bejarata folott ég a villany,
sarkig tarva felejtették az ajtajat. Elvileg ugyan ezt is ugyanakkor zartak, mint
a vizesés csapjait.

Sotét volt odabenn.

¥ Uo.

20 Rapics Viktéria, ,Visszatérés a regényvilagba’, in CsorpAs Gabor, szerk., Pdrhuzamos olvasékonyv:
Nddas Péter regényének forrdsai, 2. b6v. kiad., 334-429 (Budapest: Jelenkor Kiado, 2017), 393-394.

2 Uo., 401, kiemelés az eredetiben.

2 Az idézett kifejezés a tanulmdny 329. oldaldn szereplé gondolatmenethez tartozo 26. 1abjegyzetben
szerepel. DARABOS, ,,A néma test diskurzusa’, 352.
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Amint 6vatosan beléptem volna a katranytdl és a vizelettdl erésen illatozé he-
lyiségbe, hiszen tartottam téle, hogy valami rondasagba lépek vagy valaminek
nekititddhetek, a mennyezet alatt elhelyezett keskeny csapdablakon atvilagito
reflektorok valosaggal elvakitottak, megallitottak.

Melegen allt odabenn az ismerés biiz és az ismerds emberi fesziiltség.
Azonnal tudomasul kellett volna vennem, hogy csapdaba estem, ebbdl a hely-
zetbdl nem fogok egykoénnyen kimaszni, csapdaban vagyok. Csakhogy ett6l
a pillanattdl kezdve megint kiviil alltam a személyiségemen.

Semmit nem lattam, inkabb hallottam és éreztem a ludb6r6z6 testemen, hogy
a szemkozti katranyos fal el6tt sokan allnak. Valamiként telve volt a helyiség
veliik. Olyan volt, mintha nagyon meleg lenne, laz. Neszeztek a ruhaikkal a
jovetelemtd]l megzavarva, csosszantak, koppantak a kovezeten. Meresztget-
tem a szemem, ldssam, mi torténik, lassam, hogy miattam mit hagytak abba
ilyen hirtelen, de egyszerre vakitott el a sotétség és az ellenfény ereje. Aztan
még mélyebb lett, még fesziiltebbé valt a sotét csond, amelyben egy karnyuj-
tasnyira, kozvetleniil a kitart ajté mogott, egy csap maganyos csoppenéseit
lehetett hallani.

Torott mosdd porcelan 6blébe csépdg igy a viz.

Nem moccantam az ajtobol. (2:122-123.)

A belépés soran Kristof azonnal elakad az ajtoban, kiiszobhelyzetbe keriil. Gaston
Bachelard A tér poétikdja cimii kotetében az ajtd koltéi képének kettés szimbolika-
jat hangsulyozza: nyitottsaga és zartsaga kiilonb6z6 asszociaciokat ébreszt az em-
berben, ezaltal szolgalhat ,,a tétovazas, a kisértés, a vagy, a biztonsag, a szabad be-
jaras, a tisztelet” képeivel is.”® Ez a tobbértelmiiség érvényesiil a vizelde esetében is,
amelynek ajtaja nyitottsaga és titokzatossaga révén vonzza az ismeretszerzés vagya-
tol flitott Kristofot, akiben ugyanakkor a belépés pillanataban - tulajdonképpen a
kiisz6bon — mar a fenyegetettség és félelem érzései ébrednek fel. A kettésséget tovabb
fokozzak az ellentétes iranybdl érkezé fények, amelyek egyiittes jelenléte vakito
hatast kelt, vagyis akadalyozza a tajékozodasi képességét, igy a karakter ideiglenes
iranyvesztését idézik eld.

Ebben a vonatkozasban relevans a kisértetiesség — Nemes Z. Mari6 idézett irasa-
ban megjelené - fogalma, valamint annak kapcsolata az atmenetiség motivumaval.
Ezt mutatja be Georges Didi-Huberman A ldtvdny végeldthatatlan kiiszobe cimi
esszéjében, amely a freudi kisérteties (das Unheimliche) meghatarozasanak egyik
aspektusat a kapu és a kiiszob irodalmi és képzomiivészeti motivumainak elemzé-
sével hozza Osszefiiggésbe. A francia filozofus szerint a kisérteties tapasztalata els6-
sorban dezorientdcid, id6- és térbeli iranyvesztés. A Freudtdl atvett kifejezés olyan
allapotot jeldl, ,,melynek észlelésekor nem tudjuk pontosan mi az, ami el6ttiink van
és mi az, ami nincs, sem azt, hogy a hely, ami felé indulunk, vajon nem épp ez a

» Gaston BACHELARD, A tér poétikdja, ford. BERECZKI Péter (Budapest: Kijarat Kiado, 2011), 194.
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beliil volna-e, melynek mindig is foglyai voltunk”** Didi-Huberman szerint a ,,nyug-
talanité idegenség”, amelyben a szubjektum elvesziti a tajékozddas képességét,” a
kint és a bent ontoldgiai szembenallasat 1étrehozo kozegben élheté at. A dezorien-
taci6 azonban nemcsak a kiilvilag érzékelésében létrejové defektus, hanem a szub-
jektum belsé valtozasa is, amely soran elszakadva a kiilvilagtol a sajat belsé hasada-
sat érzékeli. Ez az érzés egy hatar — példdul az anyagi és a pszichikai valdsag kozotti
hatar - bizonytalannd valdsa vagy kimozdulasa nyoman 1ép fel.*® Ezzel 6sszefliggés-
ben az ajtd, a kapu és a kiiszob a dezorientaciot kivaltd latvany helyeiként hataroz-
haték meg, amelyeket Didi-Huberman ,,az el6tt és a bent kozott” 1évé allapotot
rogzité dialektikus képeknek tekint. A motivumok tradicionalis és vallasi jelentése-
it az ,,abszolat kétértelmuség” jellemzi, mivel térelemekként ,,egyszerre az atjaras és
a kizaras helye[i]”, ennek szabalyrendszere azonban kiismerhetetlen, ezért nyilasuk
egyszerre igérettel teli és fenyegetd jellegti.”” Katka A torvény kapujiban cimt para-
boldjanak elemzése nyoman Didi-Huberman arra a megallapitasra jut, hogy az at-
haladds lehet6ségét kinald nyitott térelemek a tdlsé oldal hozzaférhetdségének lehe-
tdségét létrehozva rogzitik az 6rok és lekiizdhetetlen tavolsag allapotat, vagyis
egyszerre teremtenek alkalmat az atlépésre és fliggesztik fel 6rokre annak megvald-
sitasat.”® Tehat a szubjektumban a nyugtalanité idegenség és az irdnyvesztettség ér-
zéseit kivaltd nyitott ajtd elbizonytalanitd kiiszobként all az ember el6tt, mivel fe-
nyegeté mivolta mellett a sajat, onmagaba rejtett lehetGségét fejezi ki. A kisérteties
kétértelmiiségét — mint az ismerds és idegen, az otthonos és a nem-otthonos egyi-
dejti jelenlétének allapotat — tehat a térben ezek az atmeneti jellegli elemek prezen-
taljak.

A vizelde bejarata a Didi-Huberman altal bemutatott dezorientaci6 allapotat
létrehozo6 kiiszobként all Kristof el6tt: a koztes allapotot kifejezd dialektikus kép a
nyugtalanit6 idegenség érzetét ébreszti benne. Kristof a kiiszobon pontosan érzéke-

# Georges DIpI-HUBERMAN, ,,A latvany végelathatatlan kiiszobe”, ford. HAzas Nikoletta, Enigma
18-19. sz. (1998-1999): 101-115, 101, kiemelés az eredetiben.

» A szintén a kisértetiessel foglalkozd Ernst Jentsch mér Freud Das Unheimleiche cimii tanulmanyat
megel6zéen az ember intellektudlis bizonytalansaga nyoman fellépd elbizonytalanodast, irdnyvesz-
tést hatdrozza meg a lélektani jelenség f6 jellemzGjeként. A német pszichidter szerint a hétkoznapi,
jol ismert dolgokkal erds kontrasztban all6 uj, szokatlan és varatlan élmények intellektualis kihivas
elé dllitjak az egyént és a kényelmetlenség érzetét keltik benne. Azonban az ember célja az, hogy
kornyezete felett intellektualis uralmat gyakorolva védelmi poziciot biztositson maganak az ellen-
séges erokkel szemben, amelyek kizokkentik a stabil mentalis allapotdbdl. ElIméletében a kisérte-
ties tapasztalata csak az egyén és a kiilvilag interakcidjaban keletkezhet, mig Freud inkabb a kisér-
teties pszichén beliili folyamataira és hatdsuk vizsgalatara helyezi a hangsulyt. Lasd Jo COLLINS és
John JERrVIS, ,Document: On the Psychology of the Uncanny (1906). Ernst Jentsch”, ford. Roy
SELLARS, in Jo COLLINS és John JERVIS, szerk., Uncanny Modernity: Cultural Theories, Modern
Anxieties, 216-228 (Palgrave Macmillan, 2008), https://doi.org/10.1057/9780230582828_12.

* Dip1-HUBERMAN, ,, A latvany végelathatatlan kiiszobe”, 101.

7 Uo., 102-103.

% Uo., 106.
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li belépése jelentGségét és visszafordithatatlansagat. Didi-Huberman kitér arra is,
hogy a kiiszob a belépés el6tti pillanatban rogziti az egyén helyzetét, az igy fennallo
ambivalens létallapotban pedig a szubjektum belsé hasadasat nyitja meg. ,,E kényel-
metlen helyzet jellemzi tapasztalatunkat egészen addig, amig fel nem nyilik benniink
az, »aki benniinket néz, abban, amit ldtunk« tapasztalata”” Vagyis a koztesség az
egyén 6nmagara vonatkozo reflexiojat hivja eld, amelyet Kristof esetében az egyes
szam els6 és harmadik személy kozotti elbeszéldi valtas fejez ki. Ebben ugyanis vi-
lagossa valik, hogy a karakter egyszerre érzékeli onmagat és reflektal a sajat helyze-
tére, mikozben visszatér a harmadik személyd, kiilsé nézépontu narrator is, aki
ugyanakkor tovabbra is ismerteti Kristof érzéseit, gondolatait. Bazsanyi Sandor ér-
telmezésében Kristof ,,egyszerre a figyelem alanya és targya — ezen a ponton mintegy
»kilép« az egyes szam elsé személy megkiilonboztetd »ellenfényébdl, és »belép« az
egyes szam harmadik személy masokkal kozos »sotétségébe, az »éjszaka legmélyé-
nek« csakis kiviilrél és szenvteleniil elmesélheté torténetébe” >

A sotétség és a fény szembenalldsa az orgiat félbeszakité rend6rok betorésekor
is 1ényeges lesz. A csoportos szexualis egytittlét teljes sotétségben zajlik, éppen
ezért Kristof érzéki benyomasait a taktilis és az olfaktorikus hatasok dominaljak.
Ezt az allapotot a nyitott ajton keresztiil bevilagité renddrautd reflektoranak fénye
sziinteti meg (3:18), ami figyelmeztetd jelzésként kezdi el oszlatni a sziik térben
Osszegyult férfiakat. Kristofnak ezért ,,a vakitd fényen at kell kimenekiilnie” (3:19),
amely soran ,,[a] kitart ajté mogott meghuzddva, néhany pillanatra kiviil rekedt a
veszélyen” (3:21). Vagyis éppen annak az ajténak a takarasa menti meg az elfogas-
tol, amelyet a belépéskor még egyszerre érzékelt csabitonak és félelemkeltonek.
Ahogyan tehat a belépés sordn végbemend valtozast metaforikusan fejezi ki a fény
eltlinése, tigy a menekiilést a vizeldébdl annak a visszatérése jeloli: a karakternek
ki kell 1épnie a fénybe, ahol a tovabbiakban mar nem élheti ki a so6tétben valéra
valthato vagyait.

Az Anus mundi cim(i fejezetben Kristof az Arpad hidon sétdl vissza Pest felé, amely
a szigeti tartozkodasa alatt tobbszor is az 6ngyilkossag potencialis helyszineként
jelenik meg a gondolataiban. ,,0daig el kellett volna jutni innen. Fol a s6tétbdl a
kivilagitott hidra. A viz hidege 6rokre nyeljen el, meg se taldljanak, ha mar ilyen
nyomorusagosra sikeriilt a sziiletésem.” (2:55.) A fénymetafora a hid vonatkozasaban
a magassag és a mélység vertikalis ellentétparjaval kapcsolddik dssze. Ennek meg-
feleléen a sziget mélyen fekvé sotét kozege all szemben a kivilagitott hid magaslata-
val, és Kristof vissza is tekint élményei helyszinére, amely ekkor mar, a kiilsé néz6-
pontbdl 6nmagara zarddott teriiletként jelenik meg:

2 Uo., 102, kiemelés az eredetiben.
* BazsANYI Sandor, Nddas Péter: A Bibliatdl a Vilaglo részletekig 1962-2017 (Budapest: Jelenkor
Kiado, 2018), 480.
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Fonn a hidon allt meg el6szor, s azokra gondolt, akik elétte itt pusztultak el a
jeges arban, de gyanitotta, hogy ez infimia, erre nem lenne szabad gondolnia,
majd visszanézett a szigetre, a siiri lombozat azonban mindent eltakart. [...]
A fiatal vadgeszteny¢ék ligete elnyelte a segélykialtasokat, vagy soha nem volt
semmilyen kialtas. (3:19.)

Figyelemre mélto, hogy — a hagyomanyos konnotacioktol eltéréen — a sziget és a
hid koz6tt megképz6do ellentétben a felemelkedés és a fénybe jutas negativ értelmet
nyer, hiszen a fit a tovabbiakban nem vallalja fel a homoszexualis vagyait, amelyeket
a mélyben fekvd, sotét, rejtett kozegben élt ki.

A mélybe zuhanas képe mar az orgia soran is megjelenik Kristof fejében: ,Leve-
tettem magam valahonnan a magasbol a mélybe, lattam a sajat zuhanasomat, de nem
értem le soha az aljara” (2:146.) Ez a ,,zuhanas” a félnyilvanos térben meg is valosul,
mivel a szinte djulasig fokozddo élvezete soran a tobbi férfi altal formalt ,falanx”
alakzatéba csatlakoz6 fiu a foldre keriil.*! Vagytargya, az Orias eltiinését kovetéen
pedig zavartan, a foldon fekve az ,,[e]zutan egy egész hosszu életet kell majd a ha-
lalban elt6lteni” (2:148) megallapitasra jut. Tehdt a ,zuhanas” és a halal 6sszekap-
cs0l6do képei mar a vizeldében megjelennek, majd ismétlédnek a hidon. Szintén a
mélybenlét helyzete kapcsolddik a szigethez a ,,[g]yorsan belatta, hogy ennél mé-
lyebbre nem siillyedhet az ember a szabadsagaért, vagy legaldbbis remélte, hogy nem
kell még mélyebbre siillyednie” (2:14) mondatban, amely a ,,siillyedés” metaforikus
értelmével nemcsak a sziget fizikai pozicidjat irja le, hanem kifejezi a rosszabb élet-
viszonyokba keriilés allapotat is.

Az Arpad hid dtmeneti jellegének metaforikus jelentését hangstlyozva Bazsényi
kiemeli, hogy Kristof itt ,,az ongyilkossag hatarara” sodrédik,* ahonnan végiil a
fekete kutya felbukkanasa forditja vissza. A vizbe ugras vagya ugyanakkor a meg-
tisztulas igényének kifejezéseként is értelmezhetd, ugyanis Kristof ,,vitte magaval a
katrany és a vizelet romlott illatat a porusaiban, a b6rén, az orrlyuk pihéin, a nedves
holmikon” (3:24). A hiddal tehat megint az elvalasztott teriiletek kozti atkelés mo-
tivuma jelenik meg. Certeau értelmezésében a hid kétértelmd jelenség: ,,0sszefor-
rasztja, majd szembeallitja a szigetszerti képzédményeket. Kiemeli és fenyegeti 6ket.
Kiszabaditja 6ket az elzartsdgbél, és lerombolja autonémidjukat.”** Eppen ezért ér-
telmezhetd a hataratlépés és a rend megszegését szolgald eszkozként is, amely képes
kiszervezni az adott teriilet hatarain beliill megjelend idegenséget egy masik helyre.**
Hasonloképp hangsulyos a sziget kiilonéllasa a varos foldteriiletétdl: a hidak lehetd-
vé teszik a hozzaférést a homoszexualis szubkultura talalkozohelyéhez, majd hajnal-
ban - az éjszaka és a nappal atmeneti idejében - a visszatérést a varos polgari rend-

3 ,Bar nem volt érhet6 a maga szamadra sem, hogy mikor keriilt le a kére” (2:147.)
2 BAzsANYI, Nddas Péter, 496.

* CERTEAU, A cselekvés miivészete, 150.

* Uo.,, 151.
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jébe. Ez a kiilsé teriilet tehat az urbanisztikai rend altal alapitott atmeneti tér, ahol a
titkos ,,én” azon része mutatkozhat meg ideiglenesen, ami a varos nappali életében
(és fényében) rejtve marad.

Kristof esetében a varos sotétbe rejtett titka 6sszekapcsolodik a sajat, onmaga és
a tarsadalom eldl is elrejtett titkaval, amely csakis itt, az elkiilonitett kozegben tarul-
hat fel. Ezért érvényes Radics megallapitasa, miszerint , Kristof félelmetes, nagy
kalandja 6nismereti kaland, és a rétegzett, meg-megoszl9, széthasadassal fenyegetd
»én«, vagyis az »ének« direkt tapasztalasahoz vezet’, tehat a vizeldében ,,0lyan be-
avatasi szertartasban részesiil, mely a sajat személyének hétpecsétes titkat nyitja fel
eldtte és benne”* A tobb szempontbdl is koztes térben toltott éjszaka leleplezi a
karakter személyiségének inkonzisztens allapotat, amit az elbeszéléstechnikai valta-
sok érzékeltetnek.

A beavatas ritualis jellegének hangstlyozasaval Radics tovabbi lényeges szempont-
ra hivja fel a figyelmet, ugyanis a férfiak szigoru szabalyrendszer szerint miik6dé
tevékenysége az atmeneti ritusok felépitésének feleltethet6 meg. Utobbiakat Arnold
van Gennep mutatta be jol ismert, 1909-es Les Rites de Passage ciml munkajaban.
Szerinte az ember életszakaszait kiilonbozé szertartdsok, ritudlék és szimbolumok
kisérik és jelolik, amelyek célja, ,hogy egy meghatarozott helyzetbdl egy masik,
szintén pontosan meghatarozott helyzetbe juttassak az egyént”* Megkiilonbozteti a
preliminaris, vagyis elvalaszté (rites de séparation), a liminalis, vagyis hatarhelyzeti
(rites de marge) és a posztliminalis, vagyis befogadé (rites dagrégation) ritusokat.”
Ahogyan a koétet forditdja, Vargyas Gabor hangsulyozza, ezek egyiittesen olyan
szertartasok, amelyekben az egyén altal tapasztalt bioldgiai eseményekhez és fordu-
lépontokhoz kulturalis gyakorlat kapcsolddik, vagyis benniik az ember kettds, a
biologia és a kultura altal egyarant meghatarozott helyzete valik megélhet6vé (szii-
letés, pubertas, hazassagkotés, halal).”® Van Gennep elmélete és annak elnevezése is
térbeli gyakorlaton, — ahogyan 6 nevezi — ,,materialis atmeneten” alapul. A vizsgalt
torzsek tagjai adott helyrél egy masikra atjutva konkrét térbeli hataron (folyo, szik-
la, oszlop, kapu stb.) hajtanak végre ritusokat.” Az atkel6 ezekben a zondkban kivé-
teles allapotba, ,,hatarhelyzetbe” keriil, mintegy ,,két vilag kozt lebeg”. A hatarhely-
zeti vagy ,kiiszobritusok” (rites de marge) lehet6vé teszik a belépést a masik,
mindeddig ismeretlen uj vilagba.

Atmeneti ritusként szemlélve Krist6f margitszigeti éjszakdja a véros testében ér-
vényesiilé tarsadalmi rendtdl vald eltavolodasként, szeparacioként értelmezhetd,
amelyet az eddig ismert renddel szembendll6 szokasrend megismerése kovet a sziget

% Rapbics Viktdria, ,,Kritika helyett’, Holmi 18, 5. sz. (2006): 663-695, 684.

3% Arnold vAN GENNEP, Atmeneti ritusok, ford. VARGYAs Zoltén (Budapest: MTA Néprajzi Kutato-
intézete-PTE Néprajz — Kulturalis Antropologia Tanszék - Harmattan Kiado, 2007), 42.

¥ Uo., 48.

* Uo., 22-23.

¥ Uo., 51-55.
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koztes teriiletén. Ennek soran a karakter tulajdonsagai is kétértelmtivé valnak, a
vizeldében torténd beavato jellegti , kiiszobritus” végeztével pedig visszatér a varos-
ba, Gjfent viszonylagos stabilitasba keriil, ugyanakkor megmarad a szigeten szerzett
ismerete, tobblettudasa.*

A sziget tehat a regényvilagon beliil mind foldrajzi, mind metaforikus értelemben
koztes tér, amely a permanens atalakulds kozegeként értelmezhetd. A hely haszna-
latanak szabalyai a nappal és az éjszaka valtakozasanak megfelelden mddosulnak,
ezaltal atalakulnak az itteni térgyakorlatokat végz6 egyének is. Azonban a margitszi-
geti kivonulas nemcsak az urbanus kozeg elhagyasanak torténeteként olvashato,
hanem visszatérésként is. Kristof ugyanis a regényben folyamatosan olyan szitudciok-
ba keveredik, amelyekben ujra felfedezi a gyermekkora helyszineit. A Margitszigeti
Nagyszall6 mellett ilyenek a Kladraval kozos kocsittja soran bejart gyerekkori ottho-
nai, a Dembinszky utcai épiilet, és az Abbazia Kavéhaz is. A karaktert a regényben
folyamatosan az ,,atlatas”, a tudas megszerzésének vagya hajtja, ami egyszerre értel-
mezhetd a sajat, bels6 allapotanak megértésére tamasztott igényként, valamint a
vilag miikodésének értelmezésére iranyulo erdfeszitésként is. Az 6nazonossag elér-
hetetlen idedjat hajszold szerepld tehat azért tér vissza — néhol tudatosan, mas ese-
tekben Osztoneitdl hajtva, vagy véletleniil — az egykoron ismerds, am az id6k soran
atalakult gyermekkori helyszinekre, hogy 6nmagat stimulalva , felismerési akciokat”
hajtson végre. Ennek a legradikalisabb lépése a ,,margitszigeti kaland”, amelynek
felkavar6 hatasa nyoman képes lesz masként tekinteni 6nmagara.

% Uo., 54.
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M Tanulmanyomban arra véllalkozom, hogy felmutassam azokat az ideoldgiai, tarsa-
dalmi és irodalmi kontextusokat, illetve azt a varosi, szobeli hagyomanyt, amelyek
az 1930-as évek végén Danyiil Harmsz orosz kolt6-iré Puskin-irdsainak kozvetlen
szellemi kornyezetét jelenthették. Azt allitom, hogy Harmsz ,,talalmanya’, az igyne-
vezett irdi Puskin-anekdota fenoménje — amely alapjaiban hatarozza majd meg késébb
az underground, majd a posztmodern szovjet irodalom ugynevezett ,,anekdotikus”
Puskin-felfogasat — éppen az itt feltart kortars és torténeti diszkurzusokkal vald
dialégusaban mutatja meg, hogy ellép az anekdotamtifaj akar historiografiai, akar
folklorbeli értelmezésétdl és hasznalatatol.

1.

Az 1930-as évek kozepétdl a sztalini kulturpolitika az egyik kozponti feladatanak
tekintette Puskin alakjanak, életrajzanak és életmtivének a koncepcionalizalasat, igy
mindennemd, a koltével kapcsolatos allitas, nyilatkozat, vélemény politikai allasfog-
lalasnak is mindsiilt. 1933-t6l az Orosz Tudomanyos Akadémia (a Puskin Haz)
1935-t8l pedig mar az egész orszag Alekszandr Puskin halalanak szazéves évfordu-
lojara eltervezett, monumentalis jubileum megrendezésére késziilt. A part részlete-
sen kidolgozta ennek menetét. Az iinnepségsorozat csucspontjat, egyben lezarasat
1937 februar elejére, a kolté halalanak évforduldjara idézitették. Személyesen Szta-
lin és a Politbiird tagjai nevezték ki az események legf6bb koordinal¢ testiiletének,
a Puskin Bizottsagnak a tagjait.

A szovjet tarsadalom egyetlen csoportja sem tudta kivonni magat az esemény
telfokozott irodalompolitikai atmoszféraja és feladatai alol. A kultirkampany téme-
geket mozgositott, a kordbbi irodalmi jubileumok jol bevalt kulturalis gyakorlataibol
meritett, és azt méreteiben és intenzitasaban még grandidzusabba tette. A széles
tomegeket elérd Puskin-népszertisit6 koncepciod részeként orszagszerte kiallitasokat,
felvonulasokat, szini és zenei el6addsokat, megemlékezéseket, esteket, felolvasasokat,
el6adasokat rendeztek konyvtarakban, iskolakban, gyarakban, mivel6dési hazakban,
szinhazakban. A megzenésitett Puskin-muvekbdl hanglemezeket nyomtak, Puskin-
kiadasok,' -brosurak késziiltek, illetve Puskinrol sz616 olcsé konyvek és illusztralt,
draga kiadvanyok, albumok, naptarak, ismeretterjeszt6 és tudomanyos sorozatok
jelentek meg. A kolté miveit a Szovjetunié minden tagkoztarsasaganak nyelvére
leforditottak. A kolhozok és gyarak kollektivai igyekeztek Puskin arcképérél minta-
zott fa, ko és fém disztargyakat, szobrokat, szétteseket késziteni. Moszkvaban nagy-
szabasu pélyazatot irtak ki egy 0j (optimista hangulatot sugall6) koztéri Puskin-
szobor megalkotdsara.> Az orszag szamos telepiilésén allitottak fel Puskin-szobrokat,
atnevezték a legfontosabb utcaikat, épiileteiket, intézményeiket, Puskin arcképével

' Toébb mint 13 milli6 példanyban jelentek meg Puskin-kiaddsok.
2 1937-ben az 0j, moszkvai koztéri Puskin-emlékmt feldllitdsarol sz6lo palyazat jelmondata ez lett:
»Elvtarsam! / Hidd el: felragyog tiszta, szép / Fénnyel csillagunk nemsokéra” (Puskin: Csaadajev-
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diszitett iskolai fiizetek, épiiletek, belsé terek voltak lathatok mindenhol, az iskoldk-
ban ugynevezett Puskin-sarkot éllitottak fel. A Puskin Bizottsaig megkezdte a jubi-
leum okan a koltéhoz fiz6dé targyi emlékeknek a begytjtését, a fennmaradt kéz-
iratokbdl val6 Gsszesitett archivum felallitaséat, tovdbba kozponti, dllami fenntartas
ald kertlt Mihajlovszkoje, a volt Puskin-birtok és a pétervari lakds, ahol a kolt6
meghalt.’

A szovjet tarsadalom szamara nem jelentett ujdonsagot, hogy nagy tomegeket
megmozgat6 kultirkampanyban kell aktivan részt vennie, hiszen nem a Puskin-ju-
bileum volt az elsé ilyen esemény;, irja Jonathan Platt. Az amerikai kutato szerint e
kampanyoknak azonos volt a szandéka: olyan, mindenki részvételét igénylé meg-
mozdulasok szervezését és levezénylését tlizték ki célul, amelyek latvanyosan de-
monstraltak a szovjet tarsadalmi csoportok szoros egyiittélésének eszméjét. A szta-
lini kor szocidlis életének performativ kultirdja (Jeftrey Brooks fogalma) a szovjet
népet egyetlen, gigantikus koérusban egyesitette.*

Mig - a szamos 19. szazadi koltét és irét is érinté’ — irodalmi jubileumok meg-
rendezése a 30-as évekre mar hagyomannyal rendelkezett a Szovjetunidban, gyakor-
lati ritusaik bevetté valtak, és rogziiltek ekkorra, a Puskin-jubileum egyediilallé
abban a tekintetben, hogy a f6szerepldje még a klasszikusok kozott is kivalasztottnak
szamitott. A fiatal szovjet allam iranyit6i az 6 alakjaban és miiveiben lattak meg azt
a lehetdséget, amely alkalmas a tomegek akkulturacidjara (tegyiik hozza, hogy a
Kommunista Part a cari oktatas- és kultarpolitika ilyen irdanyu eréfeszitéseit folytat-
ta, de ezt tagadta). Puskin neve tehat gyakorlatilag az analfabetizmus megsziinteté-
sével, az Uj, szovjet ember (ki)nevelésével és — altalaban véve — megkonstrualasaval
forrt Ossze.

A szovjet olvaso figyelmét Puskin sokoldalisaganak egyetlen aspektusa sem
keriili el. A szovjet olvasé messzebbre lat el és mélyebben lat a legtobb kutato-
nal és [...] kritikusnal. Minden tiszteletet megad Puskinnak, az orosz irodalmi
nyelv megalkotéjanak, az Uj orosz irodalom létrehozdjanak, a zseninek, aki

hez [1818], ford. Lothar Laszld). A sikertelen palyazatrol és a korotte lezajlott polémiarol lasd FOpuit
A. Monok, ITywkun 6 1937 200y. Mamepuanvi u uccnedosanus no ukonozpaguu (Mocksa: Hooe
nnTeparypHoe o6o3penue, 2000).

Puskin sirjanak 6rzését és Mihajlovszkojénak, a volt birtoknak a megvasarlasat a II. Miklds car
altal is koszontott, 1899-es jubileumi Kozponti Puskin-bizottsag kezdeményezte. Hanyattatott
sorsukrol - a birtok a rajta 1évé épitményekkel a 20. szazad els6 harmadéban tobbszor a teljes
pusztulds szélére keriilt — lasd az aldbbi disszertdciét: E. A. TaBpunosa, ,,Ilyukunckue Mecta
ITckoBcKoOTt 3eMymit B 1837-1945 IT.: OT IBOPSIHCKOII YCaibObI K TOCYAAPCTBEHHOMY 3aII0BEHUKY
(Cankr-Iletep6ypr, 2015).

Ix. B. IInart, 30pascmeyii, ITywikun! Cmanunckas KynvmypHas HOAUMUKA U PYCCKULL
HayuoHanvHoi noam, ford. Sxos Iogonbubiit, DcreTrka u nonutuka 4 (Cankr-IlerepOypr:
UspatensctBo EBpomnerickoro yuusepcurera B Cankr-Iletep6ypre, 2017), 8.

5 Lasd példaul Gogol 1909-es, forradalom el6tti és az 1952-es, sztalini jubileumat.
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az emberiséget halhatatlan mtivekkel gazdagitotta,® ugyanakkor a szovjet
ember mindenekel6tt és elsésorban Puskint, a sajat kortarsat keresi. Azokat
a vondsokat keresi a koltében, amelyeket magaban és a mindennapi szovjet
tarsadalom életében felfedezni vagyik.”

Az Izvesztyija Gjsag 32-es (februdr 5-i) tinnepi szdamaban megjelend Zdravsztvuj,
Puskin! (Koszontelek, Puskin!’) cimi publicisztika 1937-ben egyértelmiien fogal-
mazza meg azt a kettdsséget, amely a kultirhds Puskin és Puskin, az (él6) ember
dichotomiajaban lesz jelen a politikai diszkurzus minden szintjén. Ennek mélyén
Platt szerint f6ként a modernség id6felfogasanak komplex és ambivalens problema-
tikdja munkalt. A jelen szovjet embere szempontjabol a 30-as évek jubileumanak
aktualis ideologiai iranya azt kisérelte meg tjra és ujra megmagyarazni, hogy Puskin:
mi mdédon a miénk, a szovjet kollektiva része, mi mdédon épiti az uj, szovjet tarsa-
dalmat, ugyanakkor mennyiben tartozik ahhoz a sajat multhoz is, amelytdl radika-
lisan elhatarolédunk. A monumentalista és az eszkatologikus nézépontok egyideji
érvényesitése azt eredményezte, hogy Puskin a linedris és a nem-linedris idében is a
szovjet népé, a koltd alakja a torténeti jelen szempontjabdl valahol a muil6 idé és az
Orokkévalosag kozott 1étezik. A 30-as évek kozepére sajatos emlékezetkultura alakul
ki, amelyben - a dics6, hésies, nagyszabast — mult irdnti nosztalgia politikai szinten
megfért annak dithodt elutasitasaval és tagadasaval.®

Puskin irodalompolitikai megitélésérdl, a kolto alakjanak és miiveinek tarsadalmi
hasznosithatosagarol alkotott elképzelésekrdl, a puskini targyi és szellemi 6rokség
mego6rzésének és fenntartasanak mikéntjérdl kezdeményezett diszkussziok a friss
szovjet dllamban folyamatosan napirenden voltak. A kezdeti évek elutasit6 alldspont-
ja utan (lasd Puskin a ,,nemesi ideoldgia tipikus képviseldje”) a kolté totalis allami
kisajatitasanak torténete szamos bizarr és dramai fordulatot tartogatott. Ezek egyike
volt, hogy mikézben Puskin alakja a szocialista kultarforradalom egyik sarokpont-
java valt, az akadémiai Puskin-kutatas képviseldinek tobb hullimban az elhallgatta-
tas, a meghurcoltatas jutott. A tisztogatas tobb lépcsében zajlott, a Puskin Haz ku-
tatoit érd legsulyosabb represszio a jubileumi kritikai kiadas el6készitése kdzben
zajlott le.’

Barhogy folyjanak is a polémiak arrdl, hogy hogyan jel6lheté ki a kolté pontos
helye a szovjet irodalmi kdnonban, ezzel egyiitt pedig a szovjet tarsadalom multjaban

¢ Ez a mondat szinte sz szerinti idézet a Kézponti Végrehajtd Bizottsag 1935. december 16-i hatd-
rozatabdl.

7 3ppasctTByit, Ilymxun! // VisBectns. 1937. 5 desp. Ne 32. C. 3. Idézi: Mapkyc Y. JleBurT,

Jlumepamypa u nonumuxa: Iywkunckuti npazonux 1880 200a, CoBpeMeHHas1 3amafHas pyCUCTUKA

(Canxr-IleTep6ypr: AkaseMuyecknit poeKT, 1994), 184.

ITnart, 30pascmeyii, Iywxun!, 11.

° Err6l részletesebben lasd KaLAVSZKY Zsofia, ,Két textologus parbaja a »szent szoveg« felett: Vitak
Alekszandr Puskin A kapitdny ldnya cimd regényének alapszovege koril”, Kalligram 19, 1. sz. (2010):
89-94.
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és jelenében, ezek a diszkurzusok mind az els6 (1928-1933), mind a masodik 6téves
terv (1933-1937) alatt mindvégig a historizmus és a szociologizmus interpretacios
aspektusai és gesztusai szerint torténtek, illetve hatarozodtak meg. Az elsé otéves
terv idején Puskin leginkabb akként a mesteremberként értelmez3dott, akitdl el kell
sajatitani a koltészeti technikakat, iroi eljarasokat, technologiakat azért, hogy a fiatal
proletar irok ezzel a megszerzett tuddsukkal majd felil tudjanak kerekedni rajta.
A szovjet jelennek Puskinhoz, a klasszikus kolt6hoz vald ilyen tipust viszonyat,
modelljét nevezi Stephen Moeller-Sally a klasszikus irodalmi, kulturalis 6rokség mint
kulturélis t6ke neoklasszikus telfogasanak." A mdsodik otéves terv idején mar egy j
elképzelés jelenik meg: a hangsily a kultiira formdirél annak szellemére tevodott.
Eszerint a modell szerint a klasszikus ir6 mar nem mesterember, akitdl a szakmat
magas szinten el lehet lesni, hanem a kultiirhés valamely megnyilvanulasi formaja,
aki megtestesiti sajat népe, nemzete lényegét, szellemiségét és felmutatja annak le-
hetdségeit. A klasszikus szerz6 tekintélye — visszanytlva e fenomén romantikus
gyokereihez - itt mar az alkotasi és esztétikai kérdéseken tulterjed, a politikai hata-
lom olyan ideologiai jelentséget tulajdonit neki, amellyel a maga legitimaciojat
erdsiti. A klasszikus orosz szerzok iranti kultusz legfobb jegyei a 30-as évek kozepé-
t6l alakjuk monumentalitasdban, nézeteik optimizmusaban és altalaban véve hésként,
harcosként valé abrazolasukban fejezddnek ki (Puskin a cari 6nkényuralom kérlel-
hetetlen biraldja, a jobbagyfelszabaditas tamogatdja, az elesettek, a jogfosztottak
gyamolitoja). Kijelolodnek olyan megfellebbezhetetlen tekintélyt alkotok, akik bo-
gatiirokként (hatalmas termet és ereji kozépkori vitézekként) allando hivatkozasi
pontjaiva valnak a szovjet politika és kultdra szintereinek. Mindez pedig elvalaszt-
hatatlan volt Sztalin személyi kultuszanak novekedésétSL."

2.

o7

A Puskin-jubileumot megel6z6 években szamos miivész, ir6 kap utasitast, felkérést,
megrendelést Puskin-targyu irodalmi, képzémiivészeti vagy éppen zenei alkotds
létrehozasara. A szépirodalmon beliil talan a legismertebbek koz¢ Mihail Bulgakov
Puskin-dramaja és Mihail Zoscsenko Puskin-karcolatai tartoznak. Az el6bbi alko-
tasok kozé sorolhatjuk ugyanakkor Danyiil Harmsz Puskin-szévegeit is. Ugy vélem,
hogy ezek a szépirodalmi puskinisztika legzavarbaejtdbb darabjai, amelyek a kul-
tuszkutatds — amely olvasatomban egyszerre tarsadalomtorténeti és poétikai meg-
kozelitést is megenged — perspektivajabol tanulsaggal szolithatok meg.

Danyiil Harmsz (1905-1942) a legkés6bbi orosz avantgard formacio, a koltékbol
és irokbol allé OBERIU csoport (‘Realis Mivészet Egyesiilése’) legkiemelkeddbb

1 CruBen Momnep-Camnn, ,»Kmaccideckoe Hacleaye« B 310Xy COLpeasaMa, I HOXOXKICHMA
Toronsa B crpane 6ombiieBrkoB’, szerk. Esrennii lobpenko és Xac [tontep, Coupeanucmuueckui
KanoH, 509-522 (CII6.: Akagemuyeckuit mpoekt, 2000).

' 1L4sd uo., 510, 514.



468 KALAVSZKY ZSOFIA

alkotoja volt. Miutén a hatalom ellehetetlenitette a miikodésiiket, Harmsz a 20-as
évek végétol egyre inkabb, illetve egy id6 utan kizarolag csak gyereklapokban jelen-
hetett meg. Az avantgard miivészek szamara a gyereklapokban valo6 publikalas és az
6nallé gyerekkonyvek kiaddsa nem csak megélhetésiil (sz6 szerint az éhhalal ellen)
és buvohelytil szolgalt (a politikai tildoztetés és a cenzura kikeriilése ily modon volt
lehetséges), illetve nem csak esztétikai okok vezettek a gyerekkonyv-kultara felé
fordulasukhoz. A gyerekeknek irt szovegek alkotdsanak az infantilizmushoz valé
vonzodasuk is oka.* Az avantgard muivészek szamara, elsésorban az OBERIUtak
szamara a gyerekeknek irt szovegek és maga a konyv tere szintiszta poétikai jatszo-
térként szolgalt, azaz az abszurd vizualis és verbalis nyelvi és képi formajatékok
izése a gyerekként valo létezést és a miivészet miikodését (is) modellalta.

A 30-as évek elejére azonban mar a gyerekforumok is bezarultak a kolt6 elétt, a
megvaltozott politikai klima teljesen ellehetetlenitette az anarchista, avantgard ma-
vészi megnyilvanuldsok verses mesékben, gyereknek szol6 apro, lirai miivekben vald
jelenlétét is. Harmszot el6szor 1930-ban vadoltak meg osztalyellenességgel, majd
1931-ben letartdztattak, szamuzetésre itélték. Meghurcoltatdsa egybeesett a képzo-
mivészek és irok ellen az 1931-ben megindul6 lejarato, orszagos kampannyal® és a
korabbi oktatasi reform és kultdrpolitika irdnyitéinak levaltasaval.

Harmsz 1932 oktdberében térhetett vissza szamtizetésébol Leningradba, a hely-
zete sulyosbodott, 1ényegében nyomorgott. 1941-ben ismét letartoztattak, pszichiat-
ridra zartak. Az utolsd, életében publikalt mtive a Murzilka cimi gyereklapban jelent
meg ugyanebben az évben. 1942-ben halt meg, Leningrad blokadja idején a borton
korhazaban.

Harmszot 1936 végén, ahogy ez a fennmaradt kéziratok textologiai vizsgalatabol
kidertiil, kifejezetten foglalkoztattak a Puskin-témdju, a gyerekeket és felnétteket
egyarant megszolité beszédmodok lehetéségei.* 1936 telén egy Puskin-targy élet-
rajzi szoveg megirasaba fogott, valoszinisithetéen a Csizs cimt, 6vodas és kisiskolas
gyerekeknek szerkesztett gyereklap felkérésére. A félbehagyott, vazlatban maradt
irdsai arra engednek kovetkeztetni, hogy Harmsz egy ugynevezett populjarniij ocser-
ket (‘népszertisitd, ismeretterjesztd esszét’) szeretett volna irni Puskinrdl (vagy ezt
kivantak a kolt6tdl - K. Zs.), a kéziratok pedig arrol tantiskodnak, hogy Harmsz
(sikeriiletlenség vagy elégedetlenség okan?) tobbszor nekifutott a feladatnak.” Azt

2 Eprennit llrertnep, Ymo makoe xopouto: M0eonoeus u uckyccmeo 6 panHeco8emckoi 0emckoil
kHuee, Ouepku BusyaabHoctn (Mocksa: HoBoe murepaTypHoe 0603penne, 2019).

B Lasd a Kommunista Part Kozponti Bizottsaganak 1931. december 29-i hatarozatat.

¥ KALAVSZKY ZsOfia, ,,A kis nagy Puskin: Danyiil Harmsz Puskinrdl és Puskin cim(i miveinek 6sz-
szeolvasasi kisérlete”, in SzaB06 Tiinde és SziL1 Sandor, szerk., Valés és virtudlis terek: Hagyomdny
és meguijulds a szlav népek torténelmében és kultiirdjdban XII., 51-62 (Szombathely: Szlav Torténe-
ti és Filologiai Tarsasag, 2022).

5 Harmsz felesége a visszaemlékezéseiben igy jellemzi a férje és a gyerekirodalom viszonyat, illetve
a férje hozzaallasat a gyerekirodalmi szovegekhez: ,Hallottam olyan véleményt, hogy amit Danya
gyerekeknek irt, csupa fércmi, amit a kisujjabodl razott ki, hogy ez csak pénzkereset volt a szdmara.
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mondhatjuk, hogy kisérletezett: fennmaradt egy irasa, egy felnétt és egy gyerek
kozotti beszélgetés Puskinrdl (ez Puskin cimen majd csak 1987-ben lat napvilagot)
és egy masik, amely a koltorol sz6l6 iinnepi beszéd mufajahoz kozelit (ezt a jelenlegi
kiadasok a jegyzetek kozott teszik kozzé, cim nélkiil). Tegyiik hozza, hogy a kolté
ennek keletkezésével megegyezé napokban fejezi be a Puskinrdl cimi (,,Nehéz bar-
mit is...”), felnétteknek sz616 miniatardjat is, és valoszintsithetéen az Anegdotdk
Puskin életébdl cimt hétrészes ciklusat is ekkor irja.'s

Hogy gondot, nehézséget okozott a kolté-iré6 Harmsznak 1936 telén a Puskinrol
vald beszéd, ennek nyomait nem csupan a kéziratok alakuldstorténetében latjuk,
hanem mtveinek beszéldi is sokszorosan vallanak errél, méghozza azzal az abszurd
helyzettel kapcsolatban, hogy miként lehet beszélni valakirdl (raadasul Puskinrol)
olyanoknak, akik nem is hallottak még rdla: ,Nehéz barmit is mondani Puskinrél
annak, aki semmit nem tud rdla. Puskin hatalmas kolté” - irja december 16-an
Harmsz miniaturajaban.” December 18-an pedig a gyerekeknek szant irasai, vazla-
tai, nekirugaszkodasai tulajdonképpen ezt a ,,nehezen’-t teszik performativvd: meg-
valdsitja a Puskinrdl valo beszédet egy gyerekkel, aki semmit nem tud Puskinrdl.
»Hogyan, te megtanultad Puskin versét kiviilrél, és nem tudod, hogy ki 62 [...]
Puskin hires kolt6. Tudod, hogy ki az a kolt6?” stb. A Puskin mint alak megterem-
tését, megszolitasat lehet6vé tevd nyelv megtaldldsanak nehézsége, amivel éppen
(a fikcio szerint is) Harmsz kiizd, raadasul mindez sokféleképpen tematizalodik,
példaul altalaban véve a versiras gondjaként, ami a beszélgetésben Puskin sajat

problémédjaként is megjelenik, igy (sokadszorra) tiikr6zédik a jelenben a mult:

Természetesen szerette volna nyomtatasban latni azt is, amit a felndtteknek irt, s amit annyira
fontosnak tartott. De egyaltalan nem gondolom, hogy a gyerekeknek fércmtveket irt. Legalabbis
én még célzast sem hallottam t6le soha ilyesmire. Nagyon is komolyan vette a gyerekirodalmat.
A Jozs [Stin] és a Csizs [Csiz] szerkesztdségébe jart be Marsakhoz... Soha nem vettem észre rajta,
hogy egy pillanatig is zavarta volna, hogy gyermekirénak tekintik. Aztin meg, ha tényleg vacak-
sdgokat irt volna a gyerekeknek, miért szerették annyira a verseit meg a meséit? En ezt nem hiszem.
Ha 6 maga nem taldlt volna 6rémet abban, hogy gyerekeknek ir, akkor aligha tudott volna olyasmit
létrehozni, ami annyira tetszett nekik. Mikor a gyerekeknek irt, nemhogy a kisujjabdl razta ki a
verseket, de inkdbb nagyon sokat bajlédott veliik.” Marina DURNOVO, ,,Marina Durnovo - Férjem,
Danyiil Harmsz’, ford. SziLAGy1 Akos, 2000, 7-8. sz. (2012): 99-110, 103, kiemelés télem — K. Zs.
Az interju 1996-ban késziilt, 2001-ben jelent meg el6szor orosz nyelven.

5 A. A. Anexcauppos, ,Matepuanst [I. V1. Xapmca B pyxomcHoM oTaente Ilymkuuckoro Joma”, in
Escezoonux pyxonucrozo omoena Ilywikunckozo Joma na 1978 200, 64-79 (Jlenunrpap: Hayxa,
1980); A. T. Hukuraes, ,,IIyumknn u Torons (O6 ncropun croxera)”, TumepamypHoe 0603peHue
9-10. sz. (1994): 49-51, 51; XX.-®. XKaxxap, Januun Xapmc u xoHey, pycckoeo asameapoa, ford.
A. Tleposckas (Cankr-IleTepOypr: «AKageMu4ecKuit IpoekT», 1995), 451.

7 Valerij Szazsin szerint egyértelmt, hogy itt a két széveg osszekapcsolodik. Jauuun Xapme, Tuep
Ha ynuye, szerk. B.H. Caxxun, Januun Xapmc. CobpaHue counHenuit B Tpex Tomax 3 (CaHKT-
ITeTepbypr: A36yka, 2011), 403.
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Volt, hogy [Puskinnak] nem ment a versiras. Ilyenkor elkeseredettségében
ragta a ceruzat, kihuzogatta a szavakat, és tjakat irt a kihuzottak folé, javitotta
a verssorokat, és tobbszor 4tirta 8ket. Am, ha készek lettek, a versei olyan kony-
nytek és szabadok voltak, hogy ugy tiintek, mintha Puskin azokat mindenféle
nehézség nélkiil irta volna meg."

A nehézség, amit Harmsz mind a miniatirajaban, mind a beszélgetésben problema-
tizal, a hatalmas sz6 jelentésének ismeretelméleti definialhatatlansagaval kapcsolddik
Ossze (lasd az 1937-es, sztalini Puskin-jubileum egyik legfontosabb célja, konstrukcidja
a hérosz, a monumentum, a nagy Puskin megteremtése volt), mégpedig a ,,valaki isme-
retlen, ugyanakkor kozismert” fogalmak egyidejii érvényességének perspektivajaban.
A filozofiai értelemben a valéjaban senki dltal nem ismert Puskin-élet, illetve -életmi
és a tomegesen, széles korben ismertté tett Puskin név (hiszen 1936-37-ben mindenki-
nek ismernie kellett a nevét, még a kisgyerekeknek is) és a nagysdg/ a hiresség fogalmak
jelentéseivel kezd el jatszani Harmsz és vezeti el az olvaséjat miniatarajaban az abszur-
dig, a nem-beszédig, a beszédképtelenségig.

3.

Mikézben Harmsz végiil a dialogus mufajanal allapodik meg a gyereklapban pub-
likalando Puskin cimt irasat illeten, egy masik alkotasdban a korabeli tomegkul-
tara alapveté mifajahoz nyul, az anekdotdhoz, amely a Puskin-kozvetités igen
fontos csatornajaként szolgalt az orosz, majd szovjet varosi kozosségekben a sza-
zadfordulo dta.

Harmsz valoszintileg 1937-ben Anegdotdk Puskin életébdl cimmel (az anegdotakat
igy, g-vel irja) egy kisciklust fejez be, amely hét darab szamozott, tgynevezett aneg-

¥ Manumn XapMmc, ,ITymxkun’, in Jauuun Xapmc, Januun Meanosuyu Xapmc. IIpoussedenus ons
oemeil, Januun Vipanosuu Xapmc. IlonHoe cobpanme coumHenui 3, 190-197 (CII6.:
Axagemnueckuii [Tpoext, 1997).

¥ A k-g hangok/bettik felcserélése, ha imitdcioként tekintiink Harmsz sz6vegeire, utalhat a varosi
anekdotdra mint alacsony nyelvi regiszterben megszo6lalé miifajra, a rontott nyelvhasznalatra/
irasmodra, és arra a tarsadalmi csoportra, amely formalta ezeket a szovegeket. (Valdban létezett
olyan ponyvakiadast Puskin-anekdotagytjtemény a 20. szazad elején, amely a cimében az Aneg-
dotdk és nem az Anekdotdk sz6t szerepelteti.) Ugyanakkor a k hangnak/betiinek a g hangra/bettire
valo lecserélése egy, a maga nyelviségére reflektal6 irodalmi miiben jele egytttal a nyelv nem
konvenciondlis hasznalatdnak, amelynek eredménye a kisiklatott, a jelentést megakaszto, ,.értel-
metlen’, csak onmagat jelent6 hangsor, végsé soron pedig a koznapi jelentés nélkiil maradé szoveg.
Harmsz szovegében a cimbéli ,nyelvi rontds” rdadasul nem all tarstalanul. Az 6todik anegdotaban,
Puskin arpigarmdkat ir. Ezek a szdjatékok a zaum (az értelmen tali nyelv) megtestesiiléseihez
hasonl6ak, amely az orosz avantgard csoportok altal kidolgozott és alkalmazott irodalmi eljarasok
egyike volt.
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dotat tartalmaz.”® A ciklus darabjai egyenként 3-6 mondatbol 4ll6 miniatiirok, verssi-
rliségtliek, cselekményiik szinte nincs. Mindegyikiik kozéppontjaban Puskin all.

Az anegdota sz6 valasztasa és cimbe emelése Harmsz részérél az 1930-as évek
Szovjetunidjaban 6nmagaban is, de Puskinnal kapcsolatban még inkabb provokativ
tett volt. Maga a mifaj és a miifaj hasznalata (lasd anekdotazas) az uralkodé ideoldgiai
irany szerint a kispolgari, a mult rendszerbdl itt maradt, mtiveletlen, osztalytudat
nélkiili elemek megvetendd életformajara és elitélendd vilagnézetére utalt. Fontos
tudnunk, hogy a 20-as évek végére a part minden eszkozt felhasznalt, hogy a varosi
kulttra korabbi szérakozasi, civil kozosségi formait ellehetetlenitse, megsziintesse.
Ebbe beletartozott példaul a ponyvakiadvanyok elkobzasa, a tomegkiadvanyokat
nyomtat6 kiadok megsziintetése, az utcai performanszok, a kintornasok és az esztrad-
miisorok betiltasa vagy a nagy népszertiségnek orvendé szatirikus tjsagok megsziin-
tetése, atszervezése, kozpontositasa. A cél az Gj proletar kultdra létrehozasa volt.

A miifaj - az anegdota -, a hivatalos, a jubileumi mifajok és az altaluk kijelolt
patetikus hangnem kereteibe tehat semmiképp nem illett, de, ahogy errél egy ko-
rabbi tanulmanyomban irtam,” természetesen az Anegdotdkban korvonalazhato
Puskin-alak, -koncepcié sem felelt meg a 30-as évek kozpontositott kulturpolitikdja
altal elvart Puskin-képnek és -diszkurzustipusoknak. Még akkor sem, ha Harmsz
természetesen nem anekdotdt irt. Fontos szerz6i index a cim, csakhogy — amint ezt
kifejtem -, a kolté a 1étez6 mufaj arnyékdban marad, de triikkds, krealt reflektdlat-
lansdgaban ellép tole, ami ugyanakkor hiperreflektiv gesztus. Az egyik perspektiva a
valdsagra rautalt, annak darabjait reprezentdlo, azokat felmutato varosi (kdzhaszna-
lat) miifaj beszélGjének és 1étmodjanak az (imitalt) mikodtetése, a tiilazonosulo
allaspont. A nyelv itt a maga reflektdlatlansdgaban van jelen. A masik perspektiva a
hiperreflektivként miikodtetett magasirodalmi széveg, amely mint els6sorban nyel-
viségében jelen levd, az anekdotakat és Puskint tisztan nyelvként revelalé megszo-
lalas. Ennek perspektivajabol Puskin és az életérél szolo szovegek elsésorban nyelvi
létmoddal rendelkeznek, igy a valdsagra utalas, a biografikus elemek elttinnek, fel-
olddédnak, és Puskin az anegdotdkban mint a nyelvvel valé jatékra felhivo, e jatékot
sugalld illokucios eréként testesiil meg. A Harmsz-szovegek ebbdl a perspektivabol

2 Harmsz Puskinidddja id6ben igy rekonstrualhat6: 1934-ben irja meg Puskin és Gogol cimi egyfel-
vondsosat, amely az Esetek ciklus része lesz késébb. 1936 decemberében egy-két nap kiilonbséggel
fejez be egy Puskin és egy Puskinrol cimii szoveget (az el6bbi egy Kirill nevii kisfitival folytatott
beszélgetés, a masodik egy ,,Nehéz barmit is...” sorkezdetii jelenetminiatira, amelyben Puskin
Gogollal egyiitt szerepel), ugyanezen hénapban tobb mds Puskin targyu vazlata is sziiletik. Az
Anegdotdk Puskin életébdl cimi hétrészesét 1937-re, illetve 1939-re datélja a szakirodalom. Az
1939-es datumot Valerij Szazsin val6szintsiti. Lasd Jauuun Xapmc, , AHETZOTBI U3 >KU3HA
[Tymkuna’, in Tanunn Xapmc, Hosas anamomus, szerk. B.H. Caxxnn, Tanunn Xapmc. Cobpanue
COUMHEHUII B TpeX ToMax 2, 363-365 (Caukt-IleTepbypr: A3byka, 2011), 365.

2 KALAVSZKY Zsofia, ,Kapituldlni a kultuszbol. Danyiil Harmsz: Anegdotdk Puskin életébdl”, in
SzaB6 Tiinde és SziL1 Sdndor, szerk., Emigrdcié: Hagyomdny és megiijulds a szldv népek torténel-
mében és kultiirdjaban X1II., 102-119 (Szombathely: Szldv Torténeti és Filologiai Tarsasag, 2023).
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mar nem imitdlnak valamely beszédmodot, torténeteket, nem azonosulnak, illetve
tulazonosulnak valamely beszélvel és annak Puskin-képével; ezekben a szovegekben
a szlizsé — tisztan nyelvi és szovegtorténés. Egyszoval e két perspektiva — a reflektdlt
és a reflektdlatlan — eldontetlensége az, amelyben a harmszi szoveg szubverziv ereje
megvalosul.

Harmsz valasztdsa ugyanakkor nem csupan a kortdrs politikai kontextus szem-
pontjabdl érdekes, hanem azért is, mert egy nagyon komplex és komoly torténeti
multra visszatekint6 fenoménnal kezd dialogust.

Ciklusanak cime - Anegdotdk Puskin életébdl - torténetileg sokszorosan terhelt.

1937-re ugyanis a ,,Puskin-anekdotak” székapcsolat is foglalt volt, mint miifaj és
sajatos fenomén pedig mar tobb, mint szaz éves el6torténetre tekintett vissza, sok
szaz elemi, vegyes és valtozo szovegkorpuszként terjedt, cirkulalt. A kutatok és a
kulturalis elit szamara széles korben ismertek voltak a 19. szazad masodik felét6l
gytjtott és feljegyzett ugynevezett irodalmi-torténeti Puskin-anekdotdak.”? A vérosi
szobeliségben a 19. szazad nyolcvanas éveitél ugyanakkor virulens médon nétt az
alacsony regisztert, hétkoznapi témaju, vdrosi Puskin-anekdotak szama is,” amelyek
1920-ra egészen bizonyosan a varosi folklor alapelemeivé véltak. Végil meg kell
emliteniink egy, az anekdotdknak e két szobeli csoportjatdl kiilonboz6 harmadikat,
amely Puskin témegkulturalis alakjanak felépitésében jelentds szerepet jatszott. Ezek
a mar leirt, megjelent és a hallott anekdotakbdl 6sszeallitott, szerkesztett anekdota-
gytijtemények voltak — a cimiik sok esetben csupdn ennyi volt: Anekdotdk Puskin
életébbl* -, amelyekben a Puskin-biografia mint anekdotakbol felépitett életrajzi iv
volt jelen. Tomegkulturalis, popularis kiadvanyokként jelentek meg, amelyek egyfe-
161 szérakoztatni akartak, masfeldl a szélesebb olvasokozonségnek Puskin alakja és
élete irdnti kivancsisagabol kiséreltek meg hasznot htizni.* Mindharom csoport a
Puskin-reputacié, majd a kolt6 halala utan a 19. szazadi, cari Puskin-kultusz kiilon-
boz6 torténeti szakaszainak egy-egy jellemzé miifaja.

Szamba kell venni ugyanakkor még egy tényez6t. Eppen az 1920-30-as években
novekszik meg tudniillik egy, az irodalmi elit fel6li érdeklédés a Puskin hétkoznap-

22 KALAVSZKY ZsOfia, ,,Puskin és az irodalmi anekdota”, in CsOrsz Rumen Istvan, szerk., Doromb:
Kozkoltészeti tanulmdnyok 9, 57-72 (Budapest: Reciti, 2021).

» KALAVSZKY Zsofia, ,Puskin és a varosi anekdota (orosz, lett és lengyel nyelvii forrasokban)’, in
Csorsz Rumen Istvan, szerk., Doromb: kiozkoltészeti tanulmdnyok 11 (Budapest: Reciti, 2023),
publikaciora elfogadva, megjelenés alatt.

# Lasd péld4ul az alabbi ponyvakiaddsokat: A. A. AuucumoB, szerk., Anexdomut u3s scusnu Ilywikuna,
Tmnorpa(bl/m . . Tlonaxosa (Mocksa, 1899); VB. VIB. VIBaHOB, AHex00mbL U35 HCUSHU Iywxuna
(MockBa, 1899).

» Nem ismerek olyan kutatast, amelynek a kozéppontjdban a szazadvégi és a szazadfordulds anek-
dotagytjtemények, kiilonos tekintettel a puskiniakra, allnanak. Részben érintem a problémat itt:
KALAVSZKY Zs6fia, ,»Es nyugaton felragyogott a természet vords cdrja«.: Megjegyzések az 1920-as
években gyujtott, moszkvai Puskin-legenddkhoz”, in Cs6rsz Rumen Istvan, szerk., Doromb: Koz-
koltészeti tanulmdnyok 8, 147-164 (Budapest: Reciti, 2020).
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jait megelevenité torténetek, a kolto 19. szazadi életmodjat, szokasait, dontéseit be-
mutato, megjelenitd torténetek irant. A Puskin kinézetét (hossza korme, géndor
haja, majomszert arcvonasai stb.), egy-egy mondasat, szokasait, gesztusait, kacaga-
sat, ruhaviseletét stb. leiro, rogzité szovegek igen fontossa vélnak. Ennek hatterét a
szimbolista irodalomnak az esztétikai életfilozéfia iranti megnovekedett érdeklodé-
sében jelolhetjiik ki. Az életnek a romantikdban gyokerez6 azon felfogasa, amely azt
mint mtalkotast szemlélte, és ugy vélte, hogy esztétikai értékekkel bir, ezekben az
években és a szdzadel6 miivészetesztétikdiban Gjult erdre kapott.”® A 19. szézadi
kolté mindennapjait bemutato torténetek iranti kivancsisag egyet jelentett valami-
téle egyéni, ,,sajat Puskin” iranti tisztelet megfogalmazasaval - az ,,én Puskinom”
konstrukcidja, szemben az allam ,,mi Puskinunk”-javal —, amely a kolt6 életének
valamilyen tipust kovetésében és/vagy a kolt6hoz magahoz, illetve csaladjahoz valé
szimbolikus és fizikai kapcsolodasok ki- és felmutatasaban oltott testet. A 20—-30-as
években tehat nem azt a mentalitast latjuk visszak6szonni, amelyet a Puskin életérdl
OsszegyUjthet6 informaciok lazas megtalalasaban és nyilvanossagra hozasaban latunk
kiteljesedni a 19. szazad masodik felében, illetve a végén. Harmsz alkotoéveivel egy
idében a Puskin élete iranti érdeklédés uj keretet/koncepcidt kapott értelmiségi
korokben; az a ,,Puskin, az ember”, méghozza az életét a miialkotas szabélyai szerint
megteremtd, harmonikus ember ideajaban koncipidlodott Gjra. Ahogy Irina Paperno
irja, az Eziistkor miivészelitje megteremtette a maga szamadra a mitikus példaképét,
ez pedig az orosz irodalom Aranykoranak Puskinja volt.” A kolté kovetését pedig
nem csupan a puskini koltészeti tradicidinak folytatasaban lattak (poetyicseszkoje
puskinyiansztvo), ,,irodalmi életrajzuk” felépitéséhez a Puskinhoz valé kozelségiik
hangstlyozasa ugyanannyira hozzdjarult, mint ahogy az életiikben is kévetendd
mintanak tekintették a kolté életvitelét (zsiznyennoje puskinyiansztvo).*® Az tigyne-
vezett ,,Puskin-kovetés” — immadr masodszor a torténelem folyaméan - ennek meg-
felel6en nem maradt a szovegek terében, beszivargott a 20-as évek koltéinek, irdinak
hétkoznapi életébe, latvanyos gesztusokban (pl. parbaj), kiils6dleges elemekben (pl.
ruhazat d la Puskin) manifesztalodott.” A legfontosabb és egyben szenzdacids erejii
kotet Vikentyij Vereszajev Puskin az életben: A kortdrsak eredeti tantisdgainak szisz-
tematikus gyiijteménye (Puskin v zsiznyi: Szisztyematyicseszkij szvod podlinniith
szvigyetyelsztv szovremennyikov, elsé megjelenés: 1926) cimii munkdja volt, amely
anekdotakat, memorabilékat és sok-sok fragmentumot tartalmazott Puskin-levél-

*6 Tobbek kozott Marina Cvetajeva, és Anna Ahmatova Puskin-esszéi sorolhatdk ide.

¥ Irina PAPERNO, »IIyIIKMH B )KU3HU YeTOBeKa Cepe6pﬂH0ro Beka’, in Boris GAsSPAROV, Irina
PAPERNO, és R. P. HUGHES, szerk., Cultural Mythologies of Russian Modernism: From Golden Age
to the Silver Age, 19-51 (Berkeley: University of California Press, 1992).

# Uo.

» Alekszandr Blok, Marina Cvetajeva, Anna Ahmatova, Szergej Jeszenyin, Vlagyimir MajakovszKkij,
Oszip Mandelstam, Borisz Paszternak ,,irodalmi életrajzaban” Puskin meghatérozé szerepet foglal
el. Lasd JleBurr, /Iumepamypa u nonumuxa, 178.
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részletekbdl, -beszélgetéstoredékekbdl, tovabba a Puskin-kortarsaknak a koltérél
rogzitett meglatasaibol is valogatott.”® A Vereszajev-kotet szerkesztési elve kronolo-
giai volt, egyfajta ,,dokumentum-regényben”, montazsszertien bontva ki a kortarsi
szovegtoredékekbdl a Puskin-életrajzot. Vereszajev kotetének cime plasztikusan
jelolte ki a kiadvany koncipialojanak céljat: bemutatni Puskint a hétkoznapokban,
felmutatni az embert, a személyiségét, a kinézetét, az 6lt6zékét, a beszédmodorat, és
mindezt a kor(tdrsak) hangjan stb. A portrészerti bemutatashoz pedig elengedhetet-
lenek voltak az immar (valamilyen mértékben) ellendérzott és szelektalt anekdotak,
sokszor csupan az apré fragmentumok is.** Vereszajev vallalkozasa azért is lesz ki-
tiintetett Harmsz szempontjabol*> — erre Alekszandr Kobrinszkij nyoman Oleg
Lekmanov hivja fel a figyelmet —, mert az anekdotdkon vagy anekdotikus szovegeken
kiviil olyan tipusu szovegeket is gyakran szerepeltet a valogatasaban, amelyek vala-
mely Puskinhoz kapcsol6dd, a visszaemlékezdk altal elmesélt torténetet adnak
kozre, a formajuk egyaltalan nem emlékeztet a csattanoéra kihegyezett varosi anek-
dotak szerkezetére, ugyanakkor Puskin furcsa, bizarr, meghokkentd szokasairdl
szerzett élmények lenyomatai, hol pedig olyan észrevételek, amelyek minden cere-
monialitas nélkiil, familiaris kdrnyezetben, a maga kozvetlenségében mutatjak a
koltot.*

Végezetiil mindez nem volt elvalaszthatd természetesen attdl sem, hogy az 1920-
as években az akadémiai, professzionalis Puskin-kutatas hajnalan sziikségszertien
megkezdddott a 19. szazadi Puskin-6rokség gondozasaval valé szembenézés is —
1890-t61 Puskin egyetemi kurzusok anyagava valt, ekkortdl datalodik a Puskin-ku-
tatas —, a 19. szdzadi Puskin-kutaték 6rokségének feltérképezése, az ugynevezett
romantikus historiografiai moédszerek feliilvizsgalata, és azok a konceptualis vitak,
amelyek célja a tudomanyos igényti életrajz megalkotasa, az életmi feltérképezése
volt, azaz ismét a kozéppontba keriiltek a Puskin életeseményeit bemutato, vissza-

% B. B. Bepecaes, ITywkun 6 xusnu: Cucmemamuueckuti c600 HOOTUHHBIX CBUOEMENbCING
cospementuros (1936) (MockBa: MockoBckuit pabounii, 1984). Az utolsé Vereszajev altal szer-
kesztett kiadas 1936-0s. 1945-ben, a szerz6 halélat kovetSen utoljara, de mar mds cimmel még
egyszer megjelenhetett, ezt kovetéen a kotetet értheté okokbol nem adtak ki, bibliofil ritkasagga
valik egészen az 1990-es évekig.

A kotet jeloli, hogy mely szovegrészletek fogadhatok el hiteles forrasként, és melyek azok, amelye-

ket erds forrdskritikdval érdemes kezelni.

2 Nem csupan Harmsz, de szamos mas kortars ir6, koztiik Mihail Bulgakov szempontjabdl is, aki a
Puskin-jubileumra idézitett Puskin-dramajan eredetileg Vikentyij Vereszajevvel tarsszerzéként
kezdett el dolgozni 1934-t6l. E munka menetérél, majd a szakitasukrol, és ennek okairdl magyar
nyelven a Bulgakov-naplokban olvashatok részletek. Mihail BuLcakov, Sdrba taposva: Naplok,
levelek 1917-1940, ford. Kiss Ilona (Budapest: Eurdpa Konyvkiadd, 2004), 354-414.

* Oner JlekMaHOB, ,O6 OZHOM MCTOYHIMKe » AHEKFOTOB U3 x13Hu IlymknHa« Jannmta Xapmca’,
in Oner JlekmaHoB, Knuza 06 akmeusme u apyeue paéombz, 279-282 (Tomck: Bogoneii, 2000).

=
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emlékezo torténetek.** Két munkat emlitek itt csupan, amelyek Harmsz szempont-
jabol fontosak lehettek. Az egyik Szergej Gesszen és Lev Modzalevszkij Razgovori
Puskina ("Puskin beszélgetései, mondasai’) cimli 1929-ben megjelent kétete volt,
amelynek elémunkalatait még a Puskin-kutaté Modzalevszkij kezdte meg, majd
Julian Okszman és Msztyiszlav Cjavlovszkij fejezett be. A konyv legfontosabb célja,
hogy 6sszegytjtve kinalja olvasdja szamara Puskin szoban elhangzott aforizmait,
anekdotait, figyelemre mélté6 mondasait, és ezzel ,feltamassza az él6 puskini szot”
Mintha Puskin Eckermannjai szélalnanak meg benne, akik a spontan, szerkesztetlen
puskini él6beszédet vetették papirra, pontosabban ez a lejegyzések fikcids kerete.”
A masik Pjotr Bartyenyev archivumabdl kinyert anyag, amelyet Cjavlovszkij valo-
gatott és allitott dssze 1925-ben.* Bartyenyevnek a Puskin-kortarsakkal készitett
beszélgetéseibdl allt dssze a kotet.”

E kotetek immar egy egészen mas kulturélis, medialis, tarsadalmi, politikai és
gazdasagi kontextusban, a forradalom utani Szovjetunidban, az irodalmi és a tudo-
manyos elit koreiben, és a szovjet tarsadalom régi-uj olvasorétegeiben valtak nép-
szerivé. Ahogy ezt 1921-ben tébben megfogalmaztak, a kulturalis massag kora lépett
életbe, cezura vagta el a régi vilag (,,a péteri és pétervari orosz torténelem kora”
Puskin-tudasat a maétol.*® A Puskinrodl sz6l6 anekdotak egyszerre fel- és leértékel6d-
tek: a tudas- és értékkozvetités megszakadt folytonossaganak vagyunk tanti. A 20-as
30-as években dsszeallitott gytjtemények mar nem edukacios céllal sziiletnek, nem
szorakoztatni akarnak, és nem is a gazdasagi haszonszerzés okan szerkesztik Gket
kotetté; a 19. szazadi anekdotak végérvényesen eloldédnak eredeti kulturalis ko-
zegiiktol.

A Puskin-kultusz 19. szazadi — nevezziik ugy - reflektdlatlan idészakat levaltja az
a korszak, amely sokszorosan (esztétikai, filozdfiai, ideoldgiai, politikai értelemben)
reflektdlttd teszi az anekdotat mint miifajt, mint megnyilatkozasi moédot, a benne
kirajzol6dé Puskin-képet, és elhelyezi, mindsiti a 20. szdzadi (partdllami) kultusz
mint kulturalis, tarsadalmi, politikai jelenség kontextusaban is. A 30-as évektSl még
emliteni sem volt ajanlatos ezeket, hiszen a politikai anekdota mint a kozvélemény
kifejezésének 1j szovjet fenoménja kontextusaba kertiltek. A politikai anekdota
felforgatd erejét pedig a hatalom felismerte, terjesztése egyre keményebb retorziokat

A formalistak Viktor Sklovszkij, Borisz Eichenbaum, Jurij Tinyanov nagy generaciéjanak Pus-
kin-stadiumai maig a Puskin-kutatas alapmunkai.

» C. TecceH és JI. Mopzanesckuit, szerk., Paseosoput Ilywikuna: Penpunm. socnpoussederue u3o. 1929
2. (Mocksa: ITonuruspat, 1991).

* II. V1. Baprenes., Pacckasvl o Ilywikute, 3anucannvie co cnoe ezo opy3seti I1. V1. bapmenesvim 6
1851-1860 200ax (Mocksa: M. u C. Cabaimnukosbl, 1925).

7 Arra, hogy ezek a kotetek — forraspublikaciok — mennyire meghatdrozoak voltak, csak egyetlen
példat emlitenék: a szovjet gyereklapok 1937. februadri, iinnepi szamaiban szerepld Puskin-életraj-
zok szerz6i szovegszerlien felismerheté modon innen vették at anyagukat.

% Vlagyiszlav Hodaszevics és Alekszandr Blok az [rék Hazaban tartott beszédérél lasd Jlesurr,
Jlumepamypa u nonumuxa, 180.
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vont maga utan, azaz ennek az ij mtfajnak a felvirdgzasa lehetetlenné tette dltaldban
véve az anekdotdk tudomanyos igény(i gyujtését, elemzését, feldolgozasat. Az anek-
dota cimsz6 a szovjet lexikonokbdl, enciklopédidkbdl is kimaradt, ahogy errdl friss
kutatasaban Mihail Melnyicsenko ir.*’

A harmszi Anegdotdk kisciklus annak ellenére tehat, hogy a Puskin-kultusz té-
majat explicit moédon nem érinti, szamos sajatossaga okan vizsgalhato a kultusz
torténeti és politikai alakulasa szempontjabol. A hét rovid jelenetbdl allo széveg
tudniillik a cimben jelzett targyanal fogva (lasd Puskin életébdl), illetve a hét jelenet
kiilonalld sziizséiben megjelend valdsagreprezentacios jelzések okan® azt az illaziot
kelthetik olvaséjukban, hogy Harmsz az 1799-1837 kozott élt torténelmi személy-
nek, azaz Puskinnak az életébdl vett, elsésorban informacios értékiiknél fogva fi-
gyelemre mélto eseteit gyujtotte Ossze, és osztja meg olvasdival. A fikcid szerint
tehat Harmsz ,,beall” anekdotagytjtének, illetve -meséldnek (magara veszi az ora-
lis kultura mtikodtet6jének, tovabbadojanak és tarsalkotdjanak a szerepét) és ezen
igen népszerd, kiterjedt, komplex és vegyes torténelmi szévegkorpusznak a folyta-
tasat imitalja, mintegy ,,leir” bel6liik hetet.

Mit csindl Harmsz? Az orosz irodalom torténetében el6szor hozza létre az irdi
Puskin-anekdotdkat, amelyek kés6bb oriasi hatassal lesznek mind a varosi szébeli-
ségre," mind az underground, mind a posztmodern szovjet irodalomra.

Az 1930-as évek kozepének hivatalos kulturajat egyszerre jellemezte a Puskin-ké-
pet kollektivva tevd, monofunkcionalisan mikodé diszkurzus és a Puskinrdl eldirt
és meghatarozott mederben folyd, mindent leuralo, allandosulo, informécios zaj
jelenléte. Ezzel egyid6ben leirhaté egy mas tipusu (ellen)kultusz is, amelyet mind a
Szovjetuniéban maradt, mind az emigracioba kényszeriilt kulturalis elit formalt (lasd
"Puskinnal vald érintkezés; a 'részesiilés a puskiniban’). Tovabba rogzithetd egy a
koltordl szolo, igen tekintélyes, kozkoltészeti eredetli és a ponyvanyomtatvanyok
altal is formalt, tomegkulturalis hagyomany. Azt allitom, hogy Harmsz kisciklusat,
az Anegdotdkat érdemes egyszerre tobbféle kontextusba allitani, hiszen az gazdagon
reflektdl a maga 19. szazadi irodalmi- és kultartorténeti el6zményeire, ugyanakkor
organikusan és mélyen beagyazott az 1930-as évek szovjet kulturalis, irodalmi és
tarsadalmi szituaciojaba is, de épp annyira elvalaszthatatlan a harmszi poétikatol,
muvészetfilozofiatol és vilaglatastol. A kultusz- és mufajtorténeti, poétikai, narrato-

¥ A szovjet hatalomnak a politikai anekdotakhoz vald valtozé viszonyardl, amely eleinte megtiirte
(20-as évek), majd tiltotta és tildozte a mfajt, egy tekintélyes szévegkorpuszt feldolgozo, friss
monografia szimol be: Muxann MenpHudeHko, ,Beegenne”, in Cosemckuii arexoom. Yxkazamenv
ctoncemos, 7-23 (Hosoe JIuteparyproe O603penne, 2021).

10 Péld4ul torténelmi nevek; kifejezések és egy évszam: ,,Mint koztudott, Puskinnak...”; ,, Amikor
Puskin eltorte a labat...”; ,,1929 [sic!] nyarat Puskin falun toltétte...”.

# KALAVSZKY ZsOfia, ,A Vidam sracok, Harmsz és a kés6 szovjet szamizdat: (Haranbsa [JobpoxoToBa-
Maiixosa 1 Bragymup ITsataunkuii. »JIeB ToscToit 04eHb T00WI eTelt. . . «: AHEKOTHI O MICATeIISIX,
npumucsiBaemble Xapmcy. Pen. Codsst Barmacaposa. Mocksa: Bom6opa, 2020.)”, Reciti.hu, 2020,
https://www.reciti.hu/2020/6151.
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légiai és irodalomszociolégiai megkozelitések egyiittes végiggondoldsa pedig nem
csupan Harmsz szovegének értelmezési lehetéségeit tagitja ki, de alkalmat ad arra,
hogy az 1920-30-as évek atmeneti idészakarol, valtozatos Puskin-képeirdl, a tudo-
manyos elit Puskin-kultuszarol, a mar nem orosz, de még nem teljesen uniformizalt,
szovjetizal6do tarsadalom politikai Puskin-kultuszarol és altalaban az irodalom
hasznalatarol beszéljiink.
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W 1. A futurizmus és a futurista préza vizsgalatanak problémdi

A futurizmus a magyar irodalomtudomany diskurzusaban csak elszortan megjelend
és ellentmondasokkal terhelt fogalom, ami a 20. szazad eleji recepcidjanak problé-
maibol' és az idekapcsolddod szovegek poétikai értelmezése helyett a kultdrtorténeti
szempontok nyomatékositasabdl eredhet. Az utébbi idében azonban a hazai és a
nemzetkozi kutatasok eredményei révén lehetéség nyilhat arra, hogy a magyar
avantgard futurista? vonatkozasait a fogalmat terheld problémaék athidalasaval vizs-
galjuk meg. A szakirodalom elsésorban Kassak Lajos Eposz Wagner maszkjdban cimt
kotetének Brr... bum... kezdetl versét, illetve két korai novellajat (Anarkistatemetés,’
Ballada) tekinti konszenzualisan futurista hatasu alkotasoknak, a novellak futurista
stilusjegyeit viszont féként az aktivizmushoz soroljak. Bori Imre Kassak korai pro-
zait vizsgalva a zaj és csend ellentétének viszonyat is az aktivizmushoz koti,* valamint
a Marinetti-féle haditudésitashoz hasonlité® Ballada csata kozbeni felkialtasait
expresszidegységeknek® nevezi, amivel egyuttal a novellat az expresszionizmus do-
minancidjaban értelmezi. Hasonlo attittiddel elemzi késébb Szabé Julia az Anarkista-
temetést, am tanulmanyaban ugy hataroz, hogy a ,,magyar aktivizmus a futurizmus-
tol orokolte dinamizmusigényét, harckészségét és néhany témajat, amelyet késébb a
futurizmustol eltérd interpretacioban dolgozott fel”” kiemelve a magyar aktivizmus
futurizmussal val6 hatarozott kapcsolatat. Az 1910-es évek magyar avantgard ten-
denciajanak tekintetében mar e két tanulmany is tantskodik az aktivizmus egyszer-
re futurista és expresszionista jellegérol.

Az aktivizmus ,izmuskeveredései” mellett a két novella mifaji besorolasa is kér-
déseket vet fel, mivel a Kassakra jellemz6 alkotasformak olykor nem valasztjak el
hatarozottan a prozat és a lirat egymastol.® A Kassak-novellak liraisagat Béladi Mik-

' A problémakért Dob6 Gébor tanulmanyai részletezték: DoB6 Gabor, ,,A futurizmus Magyaror-
szagon (1909-1944)”, Irodalomtorténeti Kozlemények 120 (2016): 709-728, illetve DoB6 Gabor,
,Elképzelni a haborut: »6rjongd futuristak« és »druld olaszok« a tizes évek kozepén megjelend
magyar lapokban”, in DoB6 Gabor és SZEREDI Merse Pal, szerk., Jelzés a vildgba, 52-68 (Budapest:
Kassak Alapitvany, 2016).

2 A dolgozatban a futurizmus megjel6lés alatt az olasz avantgdrd iranyzat értendd.

’ A novella cime tobb véltozatban is létezik. A dolgozat a Khalabresz csoddlatos pupja cimt 1918-as
novellaskotet kiadasahoz hiien az Anarkistatemetés cimet, illetve szoveget fogja hasznalni, csakagy
mint a Ballada esetében. KassAk Lajos, Khalabresz csoddlatos pupja (Budapest: Taltos Kiado, 1918),
67-76, 142-148.

* Bori Imre, ,,Kassak Lajos »sotét vildga«”, in CSAPLAR Ferenc, szerk., Magam térvénye szerint,
17-23 (Budapest: Mizsdk Kozmiivel6dési Kiadd, 1987), 21.

> SzaBO Gyorgy, A futurizmus (Budapest: Gondolat Kiadd, 1962), 13-39, 115.

¢ Bori, ,,Kassak Lajos..., 21.

SzaBO Julia, A magyar aktivizmus miivészete (Budapest: Corvina Kiadd, 1981), 47.

8 AczEL Géza, Kassdk Lajos (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1999), 11. A késébb elemzett Ballada
cimvdélasztdsa is e tekintetben sokatmondd, hiszen egyszerre kifejezi a lirai és prézai vonatkoza-
sait a miinek.
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16s szerint erds képiségiik és a nem konkrétumokkal foglalkozo, nem élettoredékek
kidolgozott részletét lattatd narracidjuk, hanem a stritett és lényegre tord elbeszélés-
modjuk biztositja.” A prozai miivek liraisaga érzékelhetévé valik az olyan futurista
mechanizmusokban is, mint a hasonlat helyett a kijelentés vagy a szimultan latasbol
ered6 logikatlansagok hasznalata,”® amelyek a késébbiekben a mtivek elemzésekor
részletesebb kifejtést kapnak majd. Tovabbi problémat jelent a futurizmus alapvetéen
liraiként szamontartott jellege, mi tobb, prézaisaganak felvetése egyenesen onellent-
mondasnak tlinhet." A futurista proza kérdéskorét David Kinga érintette a futuriz-
mus elméleti miikodésének felvazolasa soran. Elemzése szerint a tiszta intuicié
miatt — amelyet a futurizmus végs6 célként fogalmazott meg — kérdéses a futurista
proza megvaldsithatdsaga, hiszen a koltészet akadalytalan képzelet is lehet, viszont
a préza altalaban ,kiterjesztett raci¢”? A futurista préza mint onellentmondas fel-
oldédséra lehet alkalmas a miivek — Szab¢ Julia éltal is konzekvensen alkalmazott® —
prézakolteményként valé megnevezése. A két novella futurista prézaszovegként valo
emlitése e problémakbol kifolydlag a dolgozat széhasznalatdban nem egyértelmi
meghatarozasként szerepel, csupan sziikségszerti megnevezés, ahogyan a futurista
jelz6 sem az izmusbesorolas igényével 1ép fel, hanem azt tekinti feladatanak, hogy a
targyalt szovegek interpretacidjat a futurista eszkozkészlet fel6li értelmezésre is ki-
terjessze. Jelen munka célja tehat a miivek szerkezetében megképz6d6 futurista
percepcids modell bemutatasa, amivel a magyar avantgard korai szakaszaban jelent-
kez6 expresszionizmus narrativajanak kiegészitése is egyiitt jarhat, ugyanis e mo-
dellnek az én és a kozosség oszcillacidjaba vald helyezése parhuzamba allithato az
aktivizmusban hangsulyossa valo kollektiv individuum megjelenitésével.

2. Fogalomkészlet

Deréky Pal expresszionizmusra vonatkozo fogalmai a futurizmus tekintetében is
iranyadéak: az éndisszimilacio, a deszemiotizacio,” valamint a diszharmonia és az
ezzel 6sszekapcsolodd montazselvii szerkesztésmod, amely a miiegész és annak részei
kozti torést teszi meg a szoveg szervezdelvévé. E fogalmak az avantgard alkotas-

° BELADI Miklds, ,,Kassak korai novelldirdl”, in CSAPLAR, Magam térvénye szerint, 23-27, 24.

1 Borr Imre, ,,A magyar avantgarde torténetébdl, futurizmus és futuristak a magyar irodalomban’,
Ex Symposion 23, 4. sz. (1967): 12-17, 17.

A kijelentés abbol a szempontbdl érdekes, hogy a legels6 futuristanak tartott mt — a Mafarka, a
futurista — egy regény. F. T. MARINETTI, Mafarka il futurista (Milan: Poesia, 1909).

2 DAvID Kinga, ,,A futurizmus esztétikdja’, Helikon 48, 3. sz. (2010): 342-359, 347.

1 SzABO, A magyar aktivizmus miivészete, 20.

" E problémakor tisztazasanak feladata egy kiilon dolgozat targyat képezheti majd a késébbiekben.

> DEREKY Pal, ,,Latabagomadr 6 talatta latabagomadr és finfi” (Debrecen: Kossuth Egyetemi Kiado,
1998), 105.

16 Acs Tamds, ,, Avantgard-e a magyar avantgardizmus elsd kotete? Kassak Lajos: Eposz Wagner
maszkjaban”, Irodalomtirténet (76) 26, 4. sz. (1995): 609-623, 620.
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modok sajatossagait, akar kritériumait is jelolhetik,” viszont egyedi és véltozatos
megvaldsulasuk jelzi az izmusok kozt fellépé kiilonbségeket. Az éndisszimilacid és
az ehhez sziikségszerten tarsuld deszemiotizacio™ szoros kapcsolatban all a percep-
cioval az individuum és a kollektivitds Osszeolvadasa altal (kollektiv individuum)
- ami a futurizmus esetében mindig értéktobbletet jelent' —, mivel a futurista per-
cepcio célja az érzékelésen keresztiil valsagba keriilt én megmutatasa. A nyelv de-
szemiotizacidjanak ideologikus alapja tehat a kollektiv individuum - amely lénye-
gében egy éndisszimilacids folyamat -, és ennek megvaldsulasa a megvaltozott
percepciobdl eredeztethetd.” A futurizmus vizsgalata ezért a percepciot, az éndisz-
szimilaciot és a deszemiotizaciot is magaban foglald fogalmak bevezetését is impli-
kalja: a sensibilitdt (4j érzékenység)*' és a futurista analdgias képalkotdast.”

A futurizmus tekintetében a kozos pont a dinamizmus és az ezzel 6sszefiiggd per-
cepciés modell. Daniela Palazzoli szerint a futurista dinamizmus ,,nem egy esemény
o6nmagaban torténd rogzitésére utal, hanem egy cselekvés érzelmi és észlelési hatasa-
inak rekonstrukcidjara’® A dinamizmus egyszerre a motivikus és a narrativ szoveg-
alkotasi rendszer hangsulyos részét képezi, olyan nélkiilozhetetlen mechanizmusként,
amellyel a teljes futurista mi (és miivészet) egymagaban jellemezhets. Az ehhez
kapcsolddo, a dinamizmus éltal felépiil6 percepciés modell a futurista alkotasok
esetében azt az észlelésen és megismerésen alapulo kifejezésrendszert jelenti, amely
az egyén kozéppontisagabdl kiindulva az én kiilsé és belsé vilagérzékelése kozti fe-
szliltség poétikai megvaldsulasat eredményezi. A percepcid ezen futurista értelmezé-
se a sensibilitd egyik legfontosabb része, mivel ,,olyan jelenségek tjraalkotasat végzi,
amelyek kiilonb6z6 emberi képességekbdl erednek, mint példaul az 6szton, az értelem
és a percepci6”** A sensibilitd funkcidja a technicizalt ember ,,megsziiletésére” is ki-
terjed, ahol a megjelen6 emberi én decentralizal6dik, kimozdul megszokott helyérol.
A futurizmus tijember-idedljanak célja az ember helyét megadni a technicizalt j6v6-

 DEREKY, ,Latabagomar...”, 105.

Az éndisszimilacié nyelvi létrejotte tobbnyire a deszemiotizacion keresztiil megy végbe, mivel

mindkét esetben egy olyan mikodésmodrdl van szo, amely eddig csak egységben értelmezhetd

dolgokat valaszt szét: az éndisszimilacio tekintetében az egyént, a deszemiotizacié esetében pedig

a jelolot és a jeloltet.

¥ DEREKY Pal, A vasbetontorony koltéi (Budapest: Argumentum Kiado, 1992), 47.

» A megfigyelés ebben az esetben szorosan a kassdki modellre vonatkozik, amelynek részletes és

szoveghelyekkel igazolt vizsgalata a dolgozat késébbi részében keriil kifejtésre.

Milan SERGE, ,,The »Futurist Sensibility«: An Anti-Philosophy for the Age of Technology”, in

Giinter BERGHAUS, szerk., Futurism and the Technological Imagination, 63-77 (Amsterdam-New

York: Brill, 2009), https://doi.org/10.1163/9789042027480_004.

* DAvID, ,,A futurizmus...”, 342-359.

» Daniela PALAZZOLL, ,,Bragaglia & Futurist Photodynamics”, The Print Collector’s Newsletter 8, 6. sz.
(1978): 161-164, 163.

* SERGE, ,The »Futurist Sensibility« ..., 67.

S

=


https://doi.org/10.1163/9789042027480_004

482 HOCZA-SZABO MARCELL

ben,” amit a mitivekben legkénnyebben az érzékelés megvaltoztatdsaval lehetett elér-
ni. A folyamat leképezédése a miivekben megjelend percepciot érintd valsag, mely a
proza esetében a narratori szélamban érhetd tetten azaltal, hogy a cselekmények el-
beszélésében egyszerre érvényesiil a narrator vilagteremto és a szereplok érzékelésé-
ben rejlé differencialt észlelési funkci6. Ezaltal az altalanosan érzékelt valésaghoz
nemcsak a narratori leirds, bemutatas tartozik, hanem ezt kiegészitve a szereplék
bels6 folyamatainak kiilvilagot atértékelé mozzanatai is. Avantgard muvek esetében
viszont a percepcié hagyomanyosan nem vonatkozik a kiils6 valdsagra,” hanem
- szorosan a futurizmusra alkalmazva — egy belséleg teremtett valosag intuitiv kife-
jezGdése, vagyis a technicizalt ember megjelenéseire utalé képek nem kiilséleg tes-
tesiilnek meg, hanem az 4j kifejezésmod altal belséleg, a nyelv altal valnak dnterem-
t6vé. A sensibilitd poétikai megvalosuldsa a futurista analégias képalkotas, amelynek
legfébb kiindulopontja a ,,szemiotikai és szemantikai struktirak analogikus integra-
cidjaban rejlik’,”” ahol a kifejezések elsddleges jelentésiik altal megfosztottan mikod-
nek (deszemiotizalédnak), mikozben a masodlagos jelentésiik kiteljesedését a tiszta
intuicié adja meg (,immaginazioni menza fili”).* Ezt nevezte Marinetti az oldott
(vagy szabad) szavak koltészetének (,,parole in libertd”), amelynek végsé szintje akkor
valosul meg, amikor mar az elsédleges szint meg sem jelenik. A folyamathoz sziiksé-
ges egy alland¢ allegorikus szint megteremtése, amelyben a képek egyszerre ,,hor-
dozzak 6nmaguk és sajat jelbeliségiikbol fakadd jelentésiiket’,” és ahol egyszerre je-
lenik meg az alkoté mondanivaldja az altala intuicioban megidézett képpel:
dinamikus ldtomas jon létre.*® A technika legrévidebb formaja a double nouns,*
amelyben az ily médon keletkezett képek villandsszertien tinnek fel: ,Nap arany
mérleg tanyér 6lom ég selyem hé kéc bibor égszinkék porkolés” (Marinetti: Csata
[Stily+Szag]). Kiterjedtebb valtozata Marinetti Mafarka, a futurista cimi regényében
érhet§ tetten, ahol a miivon végigvonuld allegéridk - példaul a né allegéridja — a gyen-

» A futurizmus els6 kialtvanyaban ezt metaforikus értelemben, a ,sof6rtipus” emlitésével mar elére
meg is adjak: ,,Azt az embert akarjuk dicséiteni, aki a kormdnykereket tartja, melynek képzelt
rudja atéri a f6ldet, rohand futdsban, f6ldi palydjanak korein” F. T. MARINETTI, ,,A futurizmus
megalapitasa és kialtvanya’, ford. KomjAt Aladdr, in SzaBS Gyorgy, szerk., A futurizmus, 127-138
(Budapest: Gondolat Kiado, 1962), 131.

% KaPPANYOS Andrds, ,Az avantgard tjdonsagkultusz paradoxona’, Hid 82, 6-7. sz. (2018): 145-154,
147-148.

77 DAVID, ,,A futurizmus...”, 344.

* Uo.

¥ DAvID Kinga, ,,Taldlkozdsok: Vico és a futurizmus esztétikdja’, in DAvID Kinga és MADARASZ
Klara, szerk., Az olasz futurizmus és az eurdpai modernség, 24-47 (Szeged: Szegedi Tudomanyegye-
tem, 2012), 30.

* DAvIp, ,,A futurizmus..”, 349.

' ‘Wanda STRAUVEN, ,,Futurist Poetics and the Cinematic Imagination: Marinetti’s Cinema without
Films”, in BERGHAUS, Futurism and the Technological Imagination, 201-228, 207, https://doi.
0rg/10.1163/9789042027480_010.
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geség analdgiajaban értelmezenddk. A regény f6hdse, Mafarka kényszeres kiizdésérol
sz0l, aki minden gyengeséget, és mindent, ami gyengeséget okoz, megvet és elutasit.
Igy a n6kon kiviil a nemi vagyat, az értelmetlen haragot, a kétségbeesést és az alédren-
deltséget is. A m lényege a tagadas, ami a gyengeségtdl valéo megrogzott félelem altal
meghatarozott sajatos emberértelmezésében teljesedik ki: a mindenfajta gyengeségtol
— f6képp a nbiségbdl eredeztethetd tulajdonsagoktol — megfosztott futurista ember
utopisztikus sziiletésének lehetiink tandi.*> Marinetti allegorikus rendszerében az
a folyamatosan jelenlévé analogikus szint képz6dik meg a né vissza-visszatéré mo-
tivuma altal, amelyet Kassak - ahogyan az a dolgozat kovetkezd részeiben latszani
fog — a kollektiv individuum tekintetében alkalmaz.

3. Montdzselvii szerkesztés, narrdcid, retorika, prozédia

A Ballada révid torténetének elején az 9sszegytilt tomeg a habortba indul6 férfiak-
tol bucsuzik. A szinte egy-egy pillanatképbe stritett rovid, sorszamokkal elvalasztott
részekben a férfiak kivonuldsa utan a gyerekek keriilnek kozéppontba. A torténet a
tovabbiakban a kaszarnydba beszokott gyermek, Joska sorsat koveti végig, aki a
menetszazad elejére keriilve indulét zeng a katonaknak. A frontvonalra érkezve le-
velet ir megfutamodott baratjanak a kozelg6 titkozet lehetdségérdl, majd az ellenség
elérenyomuld tamadasat éli at, amelyre valaszul ellentamadasba kezdenek. Az titko-
zet utdn csend honol, a sebesiilten fekv Joskanak pedig ra kell ébrednie, hogy 6 sem
fog életben maradni. Az Anarkistatemetés a Balladdval szemben csupan egyetlen
jelenetet felolel6 torténet. A sziizsében négy legény egy koporséban fekvé halottat
visz az utcara, akikhez a varos lakdi csatlakoznak, azonban a témegben talburjanzo
erd tragédiaba torkollik: az emberek egymas ellen fordulnak.
A Ballada legfontosabb szerkezeti jellemz6je a montazselvii struktura, amely

[...] [a]z apro valosagdarabokat izolalja, majd megfosztja Gket eredeti je-
lentésiiktdl, s végiil a kimerevitett, kipreparalt mozaikk6ként felhasznalhat6
toredékdarabokat a montazs, illetve kollazs elve alapjan, sajat intencidi szerint
egy ujabb nagyobb szabasu toredékként allitja dssze [...]*

Vagyis diszharmonikussa teszik a mt mikro- és makroszintjei koz6tti kapcsolatot.
A hét részbdl allé novella fejezetei egy jelenet kibdvitett cselekménysorozataiként
értelmezendok,* amelyek elbeszélése elkeriili a gondolati atkotéseket, kevesebb

2 Ernest [ALONGO, ,,Marinetti and the Mafarka Trial: Re-thinking the Early History of Futurism’,
Mise en Abyme: International Journal of Comparative Literature and Arts (,,Re-Writing/Riscritture”)
2,2.sz.-3, 1. sz. (2015-2016): 5-23, 5-9.

* DEREKY, ,Latabagomar...”, 9.

* Egy, magyarul is fellelhet$ példa ehhez: F. T. MARINETTI, ,,Vesszen a holdfény!”, ford. BARNA Imre,
in SzENAsI Ferenc, szerk., Huszadik szdzadi olasz novelldk, 52-64 (Budapest: Noran Kiado, 2005).
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hangsulyt fektet a targyilagos leirasra, mikozben az emlitett montazselvi szerkesz-
téssel a részek kozotti ellentétek nemcsak diszharmoniat eredményeznek, hanem
dinamizaljak a jelentésszervez6dést is. Az effajta montazselvii szovegszerkesztés a
futurista esztétikanak azon felfogasaval rokon, ahol a mesterséges sziinetek nem a
folyamatos, hanem a részleges megszakitasokkal létrehozott, ezaltal végletekig ki-
terjesztett dinamizmus altal mikodnek.” A futurista koltészet ezen eszkoze a proza
hatarain beliil is némiképp alkalmazhato azaltal, hogy a részek minden esetben
teljesen 6nalld jelenetet épitenek fel, amit a dinamizmus legalsobb fokatdl a legfel-
s6bbig fokoznak.*

Az Anarkistatemetés ihlet6je Carlo D. Carra futurista festé 1911-es képe, amely a
futurista festészet altal kedvelt témat, a nagyvarosi életben gyakran megjelené ember-
tomegek egymasba folyé mozdulatait abrazolja. Kassak novelldja a futurista festményt
ihlet6 anarchista Galli utolsé foldi atjat tiltette at prézaba, amihez - a narrativ megal-
kotottsaga dltal — egy lehetséges értelmezést adva allegorikus szerkezetet is tarsitott.
A novella egy folyamatos és dinamikus mozgasban 1év6, egyetlen nap torténésének
keretébe foglalt, cselekményvezetésében minimalizalt m, amelyben nincsenek na-
gyobb, tipografikusan elkiilonitett részek, csupan egy egység, ahol a montazstechnika®
leginkabb a mondatok szintjén jelenik meg.* A mondatfragmentum azonban nem a
konkrét mondatok toredezett megalkotottsagat jelentheti, hanem a mondatok minden
esetben képpé siiritett 1ényegiségét,” amelynek nemcsak tipografiai jelentdsége,* hanem
dinamizal6 hatasa is van, ahogyan az a Ballada nagyobb egységekben megnyilvanulo,
de hasonld vonatkozasaiban is tetten érhetd volt mar.

A két novella futurista vonatkozasainak szempontjabol kiemelten fontos a folya-
matos allegorikus szint megteremtésében szerepet jatszé narracio, beleértve annak
jelentésszervezo retorikai és prozddiai technikait is. Az Anarkistatemetés heterodie-
getikus narratora a futurista préza analdgiateremtésének kulcsa, mivel a novella
teljes egészében egy folyamatosan kiteljesed6 elbeszél6i monolog, amelyben a to-
meggé valt emberek kozos gondolatai csak néhany felkialtds révén jelennek meg
(példaul ,,Hajra!” [145], ,Csakazértis!’[145]). A narrator teljesen aldrendeli magat a
torténetnek, nem értelmezdje, csak bemutatdja a torténéseknek, amelyekhez kom-

% Beatrice SICA, ,,Iime and Space in the Writings of Marinetti, Palazzeschi, the Group L'Ttalia futu-
rista, and Other Futurist Writers”, in Geert BUELENS, Harald HENDRIX, és Monica JANSEN, szerk.,
The History of Futurism: The Precursors, Protagonists, and Legacies, 155-178 (Lexington: Lexington
Books, 2012), 163.

% A folyamat a részek motivikus felépitésében érhetd tetten, amelyet a dolgozat a kovetkez6 fejezet-
ben taglal részletesen.

7" A fogalom a montazselvii szerkesztésmod mikroszint(i véltozatara utal.

% PassuTH Krisztina, Avantgarde kapcsolatok Prdagdtol Bukarestig (Budapest: Balassi Kiado, 1998),
246.

¥ Ez tobb ponton is Osszefiigghet a sz6 és a kép intuitiv futurista egybeolvadasdnak prozai szintre
kibgvitett valtozatéval.

0" A mondatok minden esetben 1j sorban kezdédnek.
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mentart nem fliz, funkcidjanak legmerészebb pillanatai a néhol megjelené hasonla-
tok (példaul ,,szlik sikatorokon lopakodtak a hazig, s mint tizott, gyava tolvajok
surrantak be a kapun” [142], vagy ,,a maskor bombolé gyarkiirtok néman, mint
orias, fekete balvanyok fesziiltek a tiszta, szi ég ald” [142]), amelyek pedig visszaté-
r6 képeik dltal hatnak a szdveg jelentésstrukturajara. A narrator pozicidja ezaltal
sajatossa valik, hiszen heterodiegetikussaga révén mint én formalisan nem lép be a
torténet folyamaba, viszont a nyelvhasznalata olyan érzelmi bevonodast tiikroz,
amely akar azt is lehetévé teszi, hogy az elbeszélt vilag tényleges résztvevéjeként
legyen elgondolhaté. Egyébirant a narrator funkcioi alarendel6dnek a széveg jelen-
tésszervez6i miikdodésének, ugyanis csaknem minden egyes, a tomeg kontrollalha-
tatlanna valasat megel6z06 rész megfeleltethet6 egy kés6bbi, mar a tragédiaba torkol-
14s utani szakasznak.* Igy példéul a ,,[I]assan, szorosan egymashoz bujva indult meg
amenet” (142), illetve a masodik rész elején ,,Most rontd, idegen er6k keveredtek a
bolyba, s vad, bésziilt daccal fogta magat benne a legkisebb is” (145). Hasonld op-
pozicié all fenn a tovabbiakban is: ,Lehorgadt fejjel, mint a vihar eldl sziikolé nyaj,
elsébb halkan, sz6 nélkiil botorkaltak” (142), majd a masodik részben: ,, A féktelen
akarat oriilt buzgosagaval hanykolodtak ide-oda az utcan” (145).

Az idézett mondatok tartalmi ellentmondasa retorikai azonossaggal parosul.
Kappanyos Andras Bévitett retorika cimui tanulmanyaban a magyar avantgard kol-
tészet retorikai felépiilésének vizsgéalata soran jegyzi meg, hogy a ,magyar avantgard
szintaktikai miiveletei nem annyira sértik, jellemzden inkabb tulfeszitik, talterhelik
a magyar mondat kereteit”** A kifejtett gondolat a két Kassak-novella tekintetében
is helytall6, ugyanis a mondatok szintaktikai osszetettségében nem szabalyszertit-
lenségek, hanem a szabalyszertiségen beliil felépitett ,,tulirdsok” szerepelnek példaul
a jelz6halmozasok altal. Ebben benne foglaltatik a fénevek minden esetben tobb, de
legalabb egy jelz6t tarsitdo modszere is: ,SOtét, babonas képek rajzolodtak a szemek-
be, s a gyaszolok mar nem is a halott, de €16, fajo maguk miatt tipegtek a sorban”
(143). A kassaki mondatalkotdsnak ezen retorikai funkcidja ugyanazt teszi, mint a
verseiben, azaz ,,bovitd, lassitd, elnehezité™* jelleggel ruhazza fel a szoveget. A mon-
datok ily mddon torténd elnyujtasa és lassitdsa a jelzok altal — ami patetikus hangzast
is kolesonoz nekik - a szorend alapvetd sematikussagat is magaban hordozza, amely-
ben leginkabb a topik-komment viszony valtozik, a magyar mondat normativ sza-
bélyait nem felriigva, csupan a mar emlitett jelentésszervezést iranyitva. Mindemel-
lett a szoveg prozddidjaban is sematikussag mutatkozik, mivel a novella legfontosabb
prozddiai eleme, a beszédritmus — amely az Anarkistatemetésben kizardlag, a Balla-
ddban pedig tobbnyire a jelz6k rendszerint parban torténd alkalmazasaban észlel-

Az egyszeriiség kedvéért a tovabbiakban ezt az elvalasztast az els6 és masodik rész kifejezésekkel
fogja a dolgozat érzékeltetni.

#2 KappaNyos Andrés, ,,Bévitett retorika’, in U8, Tdnc az élen: Otletek az avantgdrdrol, 37-59 (Bu-
dapest: Balassi Kiadd, 2008), 54.

# Uo.
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het6 — mindkét részben azonos médon jelenik meg: ,,hosszu, faraszté munka utan”
(143), ,,nyitott, éhes szemekkel” (144), ,,ritkult, veszett a piros sereg” (146).** A nar-
rator funkcidjaban ezaltal egyarant benne rejlik a szoveg két részét harmonikussa,
valamint diszharmonikussa szervezé elv. A Ballada narratora is az allegorikus szint
és a diszharmonikus szerkesztés ugyanezen technikaja szerint mikodik. A novella-
ban a csatajelenet az az Anarkistatemetés narraciéjaban szerepld, olyan hasonld
fordulopont,* amely a retorikai és motivikus valtozas kozé ékelt torténést mutatja
be. A narracids technika az e forduldpont koré szervez6do részekben mind retori-
kéjaban, mind prozoédidjaban harmonikusan épiil fel, ugyanis mindkét részben
ugyanugy a csend és a larma dinamikus valtakozasa dominal, valamint a beszédrit-
musban rejlé paros jelz6hasznalat is mindvégig megmarad.

4. Metaforahaldzat, futurista analégids képalkotds, kollektiv individuum

A narracioban megjelend képek halozatba szervezédése fontos futurista jellemzdje
a novellaknak. A két szoveg metaforikus felépiilése kozott hasonlosag fedezhet6 fel,
ugyanis a zaj és a csend viszonya mindkét mu esetében hangsilyos. Az el6z6 feje-
zetben a Ballada kapcsan emlitett montazselvl szerkesztés alapja a fejezetek azon
képeiben mutatkozik meg, ahol a részek végét a larma, az azt kovetd egység elejét
pedig a csend uralja. Igy példdul az elsé rész elején szerepld ,,Jarmas embersird” (67)
nylizsgését a masodik rész elején a ,,[l]egcsendesebb a mesteremberek utcaja” (68)
valtja, ahogyan az ,,[i]vott, sirt és énekelt a falu ezen a napon” (67) extazisa a ,,zengd
llok, otromba acéldongettytik mint kékiilé hullak” csendjébe fordul 4t (68). A zaj
és a csend mellett a cselekmények dinamikaja is a szerkesztésmod sajatja, igy példa-
ul az elsé rész kezdeti képeiben a bucstuzkodas lassusagat a jajongva dombra futd
asszonyok és a hadondszva integetd férfiak képe valtja, vagy a masodik rész mihe-
lyeinek lakatra fordulasat és az asszonyok ,lompos szomszédolasat” Matyi elroha-
nasa zarja. Az alkotasméd a masodik részben viszont nemcsak a koltéi képek sebes-
ségének dinamikus valtakozasaban mutatkozik meg, hanem a képzelet és valosag
kozti distinkcioban is. A két gyerek, Matyi és Joska haborurdl valo képzelgésébdl és
vagyabdl (,,Es a gyerekek elszabadult fantazidja ott settenkedett a szavak fénye koriil.
Ismeretlen képek, messzi, idegen gyonyoriiségek vaggyal toltotték meg az ereiket, s
vériik buzog a tettre” [68]) egymas ellen fordul6 akarat lesz (,,Aztan szemébe vagta
a tulajdon rongyos kék sapkajat” [69]), amikor Matyi elsirja magat, mert nem mer

A beszédritmus effajta alkalmazdsa kapcsolatban a dolgozat kés6bbi részében kiemelt tdnc moti-
vumaval.

%, Aradtatémeg, s valami csintalan kélykkedv nyoman csérrent az elsé ablaktabla, aztdn még egy,
még szdz, s hirtelen, mintha 6riilet gyujtotta volna fel az emberek eszét, mar senki sem tartotta
vissza magat.” (145.)

6 Megjegyzendd, hogy az ,,acéldongetty(” és a ,,hullak” altal metaforikusan a novella végkimenete-
le is elére megidéz8dik.
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a haboraba menni. A két gyerek viszalya metaforikusan a haboruk lényegi konflik-
tusanak lekicsinyitett, ekkor még tét nélkiili masa lehet,” ami egyuttal elérevetiti a
képzelet és a valosag kiilonbozéségének igazolasaként bekovetkezd eseményt — Jos-
ka halalat a csatatéren —, végzetes tétet adva a gyerekes ellentétnek.

Az Anarkistatemetésben a hang kezdetben harmoniat teremt6 motivum, amely a
csendtdl aztan egészen a hangzavarig fokozodik: a ,,tompa csendesség tilt mindentitt”
(142) gondolatat a ,valamelyikiik szajan kibuggyant az els6 hang, és egyenként
mindnyajukbdl megeredt a sz6” (142) hangadasa valtja, amit kés6bb a ,,valaki meg-
penditette az els6 dacos, vérforral6 akkordot” (143) és a ,,szdz asszony dalolt szaz
idegen férfi kozt” (144) akusztikaja erdsit fel. A harmonia azonban csak a végletekig
kitolt diszharmonia el6készitésére alkalmas eszkoz, ugyanis a novella fordulopontjan
minden megvaltozik: ,,Aradt a tdmeg, s valami csintalan kolyokkedv nyoman csor-
rent az els6 ablaktabla, aztdn még egy, még szaz, s hirtelen, mintha 6riilet gyujtotta
volna fel az emberek eszét, mar senki sem tartotta vissza magat” (145). Az idézet
utan a novella képei radikalisan megvaltoznak, és implicit médon kontrasztba ke-
riilnek a korabbi leirasokkal: a ,lassan, lassan hompolygé arra teljesedett” (143)
tomegbe ,,rontd idegen erdk keveredtek” (145), mig mashol az idilli ,,[f]elettiik b6,
tiszta sugdrzasban pompazott az ég” (143) képébdl az idézett fordulopont utan ,.éles,
vOrosbe martott pengék villogtak a napban” (145). A szdveg ezaltal diszharmoniat
hoz létre a motivumok szintjén is, valamint az egyén és a kozosség kettGsségét mu-
tatja be, amivel a kollektiv individuum és az ezzel 6sszekapcsolhatd éndisszimilacio
valtozatait jeleniti meg.

Az Anarkistatemetés prozapoétikdja ellentétben all Kassak késobbi aktivista ver-
seinek poétikajaval. Deréky Pal az emigracio el6tti aktivista formanyelv lényegét a
»ma még rossz, de holnap j6 lesz” logikajaban ragadja meg,* ami folyamatos, pozi-
tiv iranyba haladé szembenallast feltételez. Kassak szamtalan versében €l ezzel a
struktiraval, amelynek ellentétével lehet talalkozni az Anarkistatemetésben. A no-
vella egyik polusan koveti az aktivista formanyelvet, amikor is a ,,Hajra!” (145) ki-
altasokbol késébb ,,Csakazértis!” (145), majd aztan az ,Emberek!” (146) és az ,,Em-
berek! Testvérek!” (146), zarasképp pedig a ,,Testvérek!” (146) lesz. Néhanyak
torekvése egy nagyobb létszamu csoport ellentorekvésévé valik, melybdl egy minden
embert Osszefogo akarat lesz. Ez a kollektiv individuum kialakulasanak narrativaja,
azonban a novellan végigvonulé metaforak atfordulasa épp ellenkezéleg torténik.
Legjobb példa erre a novella elején még kisebb létszamu csoport bemutatdsa: ,,Mint-
ha éppen a hosszu, farasztéo munka utan dus, éltetd aratasrol tértek volna meg’, majd
a ml masodik felében igy moédosul: ,,mint tatongo, éhes farkasok estek az arato6
halalnak” (143-144.) Az aratas az élet metaforajabol a halal metaforajaba valt at,
amikor a csoport mar egyre inkabb tomeggé kezd néni, mikozben a kialtasok men-

¥ A novella kés6bbi szakaszaban részletezett Joska altal irt levél is ugyanezt timasztja ala.
8 DEREKY Pal, A magyar avantgdrd olvasékonyve (1915-1930) (Budapest: Argumentum Kiadd,
1998), 28.
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tén elhangzo szavak éppen ellenkezdleg hatnak. Hasonld valtozason megy keresztiil
az aktivizmus egyik legfontosabb motivuma, az akarat, hiszen mig a novella elsé
felében még pozitiv értékindexszel szerepel (,bomlott a felszabadult akarat” [144]),
addig a masodik felében mar veszélyként jelenik meg (,,A féktelen akarat 6riilt buz-
gosagaval hanykolodtak ide-oda az utcan” [145]). A novella belsé fesziiltsége az
aktivista vers formanyelvét mar elGrevetitd, és a vele parhuzamosan a tragédia men-
tén megalkotott metaforarendszer technikajaban all.*

A Balladdban ezt a technikat leginkabb a menetszdzad bemutatdsa érzékelteti:
»A menetszazad. Mint valami ezerfeju, sziirke, tomor szornyeteg: karbol szagosodott
koriilottik, s a hatukon villogott a kemény acélsorény”” (70). Az alkalmazott koltéi
képben az ,ezerfejii”-bdl, vagyis a tomegbdl, amely a kollektivitas metaforaja, létre-
jon egy Uj egyén, a ,,tomor szoérnyeteg”. A kép jol mutatja a kollektiv individualitas
ismérvét, miszerint abban az én elvesziti privilegizalt jellegét, és helyébe olyan én
1ép, amelynek akarata a tobbesbdl épiil fel, mégis egyénként miikodik, ezért marad
meg a kép tovabbi részében a tobbes szam (,,kortlottik’, ,hatukon”). A megfogal-
mazas a mar decentralizalt én jelenlétét implikalja, hasonléan az olasz futurizmus
gépesztétikajahoz, ahol az egyén megképzddése a gépi perspektivan keresztiil torté-
nik, minden emberi cselekvést a géphez val6 viszony hataroz meg.” Ugyanezen
logika alapjan jon létre a kollektiv individuum is, azzal a kiilonbséggel, hogy az egyén
csakis a kozosség viszonyaban létezik, a kozdsség hatdrozza meg az egyén cselekvé-
seit, amire tokéletes példa a katonasag. A novella viszont ennek az attitlidnek a
kritikdjat is magaban foglalja azéltal, hogy a csatajelenetben a fészerepld érzékelé-
sének majd halalanak elbeszélésében a kollektiv individuum alakzata nem funkcio-
nal, mert a haldlfélelem csakis egyéni lehet.

A Ballada metaforahdlézatdban a szem motivuma éltal egy tovabbi technika is
megfigyelhetd: a futurista analdgias képalkotds sajatosan aktivista értelmezése.
A novella minden meghatarozo pontjan felttinik a szem, vagy az ahhoz kapcsolodo
latas tropusa: a ,mint valami furcsa, eleven ékkovek ragyogtak a fekete, kék, zold
asszonyi szemek” (67) szinekdochéja a ,,megvakultak a kohok tlizszemei”-ben (68)
koszon vissza, hasonléan a késébbi ,,csak az 6 szemeik égtek ki a homalybol, mint a
kerek tlizkovek” (68) és az ,,[a]ztan szemébe vagta a tulajdon rongyos kék sapkajat”
(69) képeihez. A motivum a novella végén is hangsulyos, ugyanis a ,,[m]intha lengé
eziistszin fiiggdny allt volna a szem el6tt” (74) és ,,a délutani nap most szemeibe
ragyogtatta a tajat” (74), valamint az ,,[e]ld{lt, s csak két lazas, nagy szemét csukta
le tudatlan vaksagra” (75) a percepcié megvaltozasanal és a f6szerepl6 halalanal is

¥ A szoveg effajta mikodésmodja leginkabb a Mdglydk énekelnek formanyelvéhez kapcsolodhat.

%0 Ekaterina LAZAREVA, ,,The Futurist Concept of »Man Extended by Machines«”, in Giinter BERGHAUS,
szerk., International Yearbook of Futurism Studies 8,213-231 (Berlin-Boston: De Gruyter, 2018), 223,
https://doi.org/10.1515/9783110575361-010.


https://doi.org/10.1515/9783110575361-010

KET FUTURISTA LENYOMAT 489

jelentkezik.* Tal azon, hogy a novella torténetének rekonstrukcidja is elvégezhetd
lenne az idézett részletek dltal, a szem motivuma a tobbrétegti, analogikus médon
egymadsra mutaté jelentéshalmazok alkalmazasat mutatja, mivel a szem kezdetben
konkrét jelentésébdl (,,asszonyi szemek” [68]) kés6bb metaforikus jelentésében
kiilonbozé képekben tiinik fel (,kohdk tlizszemei” [68] mint antropomorfizacio,
majd ég6 ,kerek tlizkovek” [68] mint dezantropomorfizacid), hogy végiil a latas és
nem latas viszonyaban eldszor egy konkrét esemény latasat (haboru) a novella végén
az élet és halal metaforikus hatarmezsgyéjévé tegye (vaksag). Hasonlé mitkédésmod
az Anarkistatemetésben a gyakran ugyanazon jelz6k mas fénevekhez valo rendelése
altal létrejovo szemantikai transzformacioban figyelheté meg: a ,,kibuggyant a sz6”
késobb a ,,kibuggyant a vér” kifejezésben megy at funkcidvéltozason, vagy a ,tiizes,
aranyba mdrtott dél volt” a novella forduldpontja utan az ,.éles, vorosbe mdrtott
pengék villogtak a napban” (kiemelések télem — H.-Sz. M.) metaforajaban kap meg-
valtozott szerepet. A novellak e motivikussagban rejlé osszefiiggései jelzik az én
percepcioban bekovetkezett valtozasainak ttjat.

Mindazonaltal a legfontosabb futurista pillanat a Balladdban a csatajelenetet
bemutatd rész:

Mar semmit se lehetett megkiilonboztetni: valami orditd, magat falé egyetlen
gomolyag volt az egész vilag. Agyaszo! Kiirtzengés! Villané acél! Vér! Sérga
srapnelek, mint zugé cserebogarak! Vér! Puskaropogas! Vér! Vér! Vér! Leti-
port z4szlok! Repiil embercsonkok! Egé foldhanyas! Istenhivés! Bombak!
Sirva-kdromkodas! Gazbiiz! Eget kapalo lovak! Tiz! Vér! Fajdalmas, hosszt
vonitasok! (73-74.)

A felkialtasokat bevezeté mondatok a tér teljes felszamolasanak érzetével utalnak a
térbdl valo kiszakitottsagra, amivel sziikségszertien nyomatékot nyer a kiilsé vilag
megszlinése és a belsé vilag kiemelése. A futurista esztétika nyoman ugyanakkor
nem a mi f6lé nétt én, hanem az én ,kizardlag a vilagegyetemmel vald kozvetlen
egyesiilés™ altal keriil kozéppontba. Az idézett iitkozetet leird részben nem a ha-
gyomanyosan vett, hanem a haboru élménye altal megvaltozott én percepcioja je-
lentkezik, amelyben a térbdl és id6bdl kiszakitott, ezaltal halhatatlanna tett én valik
eggyé sajat percepcidjan keresztiil a vilaggal.*® A csata konkrét leirdsanal ezért jelen-
nek meg olyan logikatlan 6sszefiiggések, mint az agyd hangjanak el6bbi észlelése, az
azt feltehet6en megel6z6, a csata kezdetére utalo kiirtszoé vagy a holttestek felrob-
bandsanak korabbi érzékelése (,,Repiilé embercsonk!” [73]), mint ennek nyilvanva-
16 okaként a bombaké. Tul ezen, a ,kiirtzengés” szoosszetétel jol mutatja az intuicid

' A novellaban még szamtalan helyen felmeriil a szem vagy a latds motivuma, az idézett részletek
csak a lényegesebb el6fordulasait emlitik.

2 DAVID, ,Talalkozasok...”, 43.

> Uo.
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és az észlelés Osszekeveredését is, amely a futurista percepcio sajatja, ugyanis a
zengés mdr a kiirtszéval kapcsolatosan fellép6 érzelmet is jelezheti, amit tovabb
erdsithet a késébbi ,,Vér!” (73) felkidltasok ismétlddése.

A futurista analogias képalkotas legfontosabb momentuma a csatajelenet végén
fedezhet? fel: ,,Fdjdalmas, hossza vonitasok!” (73). A széhasznalatban rejlé képlo-
gika a novella egy korabbi mondatanak segitségével értelmezheté teljes egészében:
»Valahol vel6trazéan ugattak az ellenséges agyuk.” (73.) A miben mashol nem fel-
lelhetd agyt-kutya parhuzam tekinthet a futurista analogia els6 szintjének, ahol a
héboru eszkoze allatias tulajdonsaggal rendelkezik, ezzel elsé szinten a targy barbar-
sagara mutat ra, amelyen tovabbhaladva a csatajelenet végén a vonitas mint allati
cselekvés automatikusan az agyukra vonatkozoé képként szervesiil. A ,,[f]ajdalmas,
hosszu” jelz6k pedig mar a kovetkezd szint 1étrehozasaban jatszanak szerepet, ami-
ben nemcsak az agytsz6 és a vonitas értelmezendé egymas szinonimajaként, hanem
emellé az az intuitiv érzékelés tarsul, amelyben az agytszé szenved? ,,szava” a kato-
nak gyotrelmes szavaival is azonosul.** A teljes képalkotdi spektrumban ezaltal az
analégiak nemcsak a korabbi képekkel fliggnek 6ssze, hanem a késbbiekkel is.
E metafora altal a technika teljesiti a futurista esztétika alapvetd elvarasat, amiben
az els6dleges szint megjelenése utan mar csak a masodlagos szint jelenik meg: a tisz-
ta intuicio.

Az Anarkistatemetés hasonloan kitiintetett futurista pillanata a tomeg kontrollal-
hatatlanna valasanak leirasaban mutatkozik meg. Az olasz futurizmusban a tanc
motivumanak mind a mozgalom elméleti irasaiban,” mind pedig a miivészeti alko-
tasokban is kiemelt szerepe van. A motivum irodalmi szévegben val6 elhelyezése
Marinetti tripoli hadituddsitasaiban® is felfedezhetd, amikor a katondk mozgasat
tanchoz hasonlitja.” Hasonl6an funkcional az Anarkistatemetés sz6vegében is, amikor
a novella kezdetén egyre inkabb hangosodé ének (példaul a ,kizendiilt a szokatlan
élet” [143], vagy a ,,megkivant jovordl dalolt az arva nydj” [143]) még a fordulépont
elétt ritmikus mozgassé kezd el valni (,Oreg, liliputi anyokék és pajkos, acélizmu
gyerekek egy titemre 1éptek” [144]), azonban a forduldpont utan a tomeg atalakula-
saval az ének eltiinik és a mozgas analogias jellege is — amely addig az 6rom és a ko-
z0sségi élmény jelképeként mikodott — megfordul: ,,Kemény, bitang parancs fiitytilt
atancra s aki birta nytitte masat” (145). A kovetkezd sor ,,Csakazértis!” (145) felkial-

* A jelenet képlogikai oda- és visszautaldsat az 4gytszo és vonitas keretet alkoté pozicidja is meg-
erdsiti.

* F. T. MARINETTI, ,,Manifesto of Futurist Dance’, in Lawrence RAINEY, Christine PoGar, és Laura
WITTMAN, szerk., Futurism: An Anthology, 234-239 (New Haven & London: Yale University Press,
2009).

*¢ Gino SEVERINI, Dancer at Pigalle, 1912.

7 E T. MARINETTI, La Battaglia di Tripoli (Padova: Elzeviriana, 1912).

% James LEVEQUE, ,,Futurism’s First War: Apocalyptic Space in F. T. Marinetti’s Writings from Tri-
poli’, Romance Notes. At War: Spaces of Conflict (1870-2015) 55, 3. sz. (2015): 425-437, 428, https://
doi.org/10.1353/rmc.2015.0062.
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tasa utan pedig bekovetkezik a tragédia, az emberek egymast gyilkolva ,,tancolnak’,
a jelenet végkifejletének leirasdban pedig ujbol megjelenik: ,,[s]ziirke, kemény aszfal-
ton teriiltek a holtak, de felettiik 1j, eleven lelkek tancoltak seregbe.” (145.) A kiemelt
rovid jelenetsor motivikdjaban az ének eltinése és a tanc felillemelkedése altal a sz6
és a tett viszonyanak szembeallitdsat, illetve az abbol fakado félreértelmezést vagy az
6szton tilmiikodését mutatja, amely a novella fennmarado részét a végzetes tragikum
altal hatarozza meg. Az ének és a ritmikus mozgas viszonya tehat ugy képezi le a
novella motivikus szervezédését, hogy metaforikusan az elbeszélt események alaku-
lasat elore jelzi.

A két novella e motivumrendszerek mentén artikulalt idedja a mar tobbszor
emlitett kollektiv individuum, amely ,,a tomeg egyes tagjait megfelel6 miiveltség
atadasa segitségével magahoz hasonl6, magasabb rendd, cselekvé és véltoztatasra
képes er6vé avatd kozosségi ember”™ A torténeti avantgard irdnyzatai koziil az
expresszionizmus és a futurizmus rendelkezett legerésebben tijember-ideallal; kii-
l16nbségeik az individuumot éré hatasokra adott reakciokban értelmezheték. E te-
kintetben az expresszionista alkotdsban az individuumot érint6 hatasok mindig
veszélyként funkcionalnak, mig a futurizmusban, ezzel ellentétben, felszabadulast
jelentenek.® Kassdk a maga aktivista esztétikajaban e két izmus formajegyeit alkal-
mazva teszi kozponti elemmé a kollektiv individuumot, ami az elemzés targyaul
valasztott két novellajanak sziizséjében is kifejezédik. A kollektiv individuum te-
kintetében kiilondsen fontosak a Balladdt tagold, a csatajelenetet megel6z6, narra-
tori sikon megjelend felkialtdsok. A novellaban kiilon szerepelnek idéz6jel nélkiili,
valamint idézéjelbe tett felkialtdsok, melyek a kiilsé, illetve a bels6 sikon torténd
megvaldsuldsukat jelezhetik. A bels6 sikon vélhetéen az idézdjelbe keriilt felkidl-
tasok hangzanak el, ahol nem jelenik meg konkrét beszéls. Az elsé példa erre a
hatorszagi kornyezetben elhangzé ,,Habora!” ,Gyézelem!” (68), ami a korabeli
ujsagcikkek allasfoglaldsainak kezdetben jelentkezd, haborut tamogaté konzervativ
allaspontjanak visszhangja® is lehet, bels6 felkialtas formdjaban. Ennek pozicidja
is lényeges: az asszonyok és a gyerekek gondolatainak ismertetése kozott ttinik fel
valasztovonalként. A kovetkezé mar a csatatérre késziilé katonak ,,Egy-kett6!”-re
(70) torténd menetelése, majd kozvetleniil a csatatéren az ,,Elore!” (73) felkialtas,
illetve azutan a harc kozbeni ,,Hurra!” (73). Tal azon, hogy a felkidltasok 6nmaguk-
ban is a torténet lényegi eseményeit foglaljak 6ssze, mindegyik valamiféle k6zossé-
gi szellem hangz6 megnyilvanulasa, szemben az idézdjel nélkiili felkialtasokkal (pl.
»Inn-duljj!” [70]), amelyek sejthetéen egyéni megszolalasokat érzékeltetnek. E meg-
fontolasbol az j ember kollektiv individuuma bontakozik ki, mialtal az egyén és

** FOLDES Gyorgyi, , Hadiizenet minden impresszionizmusnak...” (Budapest: Széphalom Konyvmthely,
2006), 115.

% DEREKY, A vasbetontorony..., 47.

' BALAzs Eszter, ,,Kdprazattdl az illuziévesztésig: A hdboru jelentései a Nyugatban’, hozzéférés:
2023.12.18, https://mediakutato.hu/cikk/2010_01_tavasz/07_elso_vilaghaboru_a_nyugatban.
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a kozosség harmonikus egymasbaolvadasat lehet végigkovetni egészen a novella
végén valo felbomlasdig. A Ballada befejezésénél elhangzo ,,Ma-a-tyi! Matyi!” (75)
felkialtasok a korabbi Osszefiiggést alatamasztva mar idézéjel nélkiil szerepelnek,
és egyuttal arra is reflektalnak, hogy a halal csakis egyéni lehet. Joska nem azonosul
a tomegemberrel, hanem levalik réla, mert nem a habord valamiféle nemes céljat
ismétli, hanem a baratjat hianyolja. E tekintetben a novella f6szerepldje beteljesii-
letlen kollektiv individuum, mivel nem vesztette el énjét a kdzosség javara, ahogy
az Anarkistatemetés szerepldi sem.

Az Anarkistatemetésben az egyetlen egyén a halott,*> ami az allegorikus miikodés
részeként az egyén temetésével parhuzamosan a kozosség épiilését jelképezi — mint-
egy példazatta emelve — egészen a tragédidval zarul6 befejezésig (,,[é]s ezen a napon
sok erében szép és jovébe bizakod6 embert dlelt magara halal” [147]). Az egyén
megjelenése ugyanakkor viszonylagos, mivel ismeretlenségével a kozosségben fon-
tos szerepet betoltd személy névnélkiiliségét is magaban foglalja: ,, A halott vilagot
jart ember volt, sok idegen tdj fiirosztotte az 6 szomjas szemét, sok idegen nyelv
pergetett szépet az 6 termékeny eszére, és egy napon senki sem tudta kicsoda, hon-
nan érkezett, mint valami teljes, mézes feju virag gyokerezett kozéjiik” (143.) A ha-
lott énje csupan a kozosségben betoltott szerepében manifesztalodik: ,,a gyaszolok
mar nem is a halott, de él6, f4j6 maguk miatt tipegtek a sorban, ami éveken at az 6
szajabol a vilagba tévedt, az forrén most mind ott zsongott, lelkesitett a kdcos fejek-
ben” (143.) Az én eltorlédése a befejezésben a futurista énfelfogas szempontjabdl a
tragikus befejezés dltal ellentmondasossa valik, ugyanakkor a dinamikus latomassa
felépiild struktiraban a dolog (halal) és az altala intuicion keresztiil megidézett kép
(tomegesedett ember) olyan szervesen dsszekapcsolodik, hogy egymas nélkiil értel-
mezhetetlenné vélik. A kollektiv individuum megképzddése egyenesen az intuicids
képek éntorlésével egyiitt hat: kolcsonhatasukban feltételezik egymast. A novella
ezzel szerkezetében meg6rzi futurista jellegét, mikozben gondolati szinten épp felsza-
molja azt. A korabban idézett metaforikus képek a sz6veg dinamizmusaba agyazva
az éntorlés élményének atfordulasa soran értelmezheték. A folyamatban a disz-
harmonia a kollektiv individuum ellentmondasanak leképezddése, ahol az allegori-
kus beszédmod valtozé metaforai a futurista analdgias képalkotas részei. Az analo-
gias rendszerben a metaforak jelentése allandé mozgasban van, azonban az ezzel
egyidejiileg alkalmazott patetikus hangnem ellenére az éntorlés — a futurista eszté-
tikaval ellentmondasban - veszélyként valik értelmezhetévé. A dinamizmus ennek
ellenére nemcsak a szoveg strukturalis szerkesztésében van jelen a diszharmoénia
altal, hanem a képek szemantikai elmozdulasaiban, amivel a futurizmus azon torek-
vése teljesiil, miszerint az eddig hasznalt szimbolumok jelentését meg kell valtoztat-

62 A név nélkiili és mar nem €16 egyén mar 6nmagaban szimbolikusan tartalmazza a késébb kollek-
tiven bekovetkezd énszlinést.
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ni (példaul a kordbban vizsgalt aratas motivuma).®* A novella befogadora tett végs6
hatasa viszont mar eltavolodik a szerkezet altal implikalt hatdsatdl, s6t annak ellen-
tétébe fordul at: az éntorlést veszteségtapasztalatként jeleniti meg.

A novella metaforai nemcsak a hagyomanyos, el6z6leg kifejtett képiségen alapu-
16 tobbletértelmezéshez, valamint a szoveg dinamikus épiiléséhez jarulnak hozza,
hanem a kollektiv individuum megvaldsulasanak alapveté akadélyait is problema-
tizaljak. A szovegben alkalmazott futurista eszk6zok olyan rendszer kiépiilésének
alapjaiva valnak, amely mind szerkezeti, mind pedig gondolati sikon egyarant dina-
mizalja a mivet, olyan sajatos spektrumot alkalmazva, amelyben a ko6lt6i nyelv fel-
adatahoz - a kollektiv individuum éltal — az emberi 1ét valtozd viszonyrendszerének
gondjai is tarsulnak. A Balladdval ellentétben azonban a futurista analogias képal-
kotas masodik szintje — amelyben mar a jel5l6 eltiinne, és csupan a jel6lt metaforikus
képzete szerepelne — nem jelenik meg, hanem egy allandé elsé szint révén a fdsze-
replé percepcidja immar nem a még meglévé egyén kollektivizaldsaként megy
végbe, hanem az egyén teljes eltorléseként. Az Anarkistatemetésben tehat a kollekti-
vizalassal szemben az éntorlés kiemeltebbé valik, aminek eredménye azonban a
novella befejezésében a kollektiv individuum elbukasa az énnel szemben, akdrcsak
a Ballada zarlataban bekdvetkez6 haldl pillanataban.

5. Osszegzés

A novellak az aktivizmus irodalménak olyan kitiintetett szemelvényei, amelyekben
alapvet6 futurista alkotdsmodok figyelhetéek meg.** Mindazonaltal a miivek nemcsak
a dinamizmus prézapoétikai megteremtésében érdekeltek, hanem a képek gondo-
lati strukturajaban rejlé logikai 6sszefiiggésekben és azoknak az énre tett hatasdban
is. Mindez atvezet a kollektiv individuum kialakulasdnak elméletéhez, amelynek
révén a két szoveg szerkezeti és képi kiilonbségei a futurizmus magyar aktivizmusba
valé beépiilésének fokozatait mutatjak. A Ballada egészének szerkezete — Szabd
Julia értelmezésével egyetértésben — még nem rendelkezik kiterjedt futurista vonat-
kozasokkal. A futurista alkotasmoddnak ez a mii még szervetlen, foltszertien jelent-
kezé megval6sulasat mutatja, hiszen legfébb futurista vondsa a csatajelenet. Osszes-
ségében annak az alkotdasmddnak az elédjeként foghatd fel, amely kiterjedtebb
formajaban az Anarkistatemetésben manifesztalodik, és valik az aktivista gyakorlat

% Willard BonN, The Other Futurism: Futurist Activity in Venice, Padua, and Verona (Toronto-Buffalo-
London: University of Toronto Press, 2004), 8, https://doi.org/10.3138/9781442681989.

4 A dolgozat e bizonyitasa egy ponton 6sszevag Kappanyos Andras egy korabbi munkéjaban emlitett
tézisével, amelyben a magyar aktivizmus Osszetételét az expresszionizmus és a futurizmus Gssze-
jatszhatosagaban latja: az expresszionizmus 4ll kozel hozza a kifejezendé tartalom tekintetében,
viszont a stilus alapjan inkabb a futurizmus, azaz lényegében futurista esztétikat hasznal expresz-
szionista témdkra. V6. KAPPANYOS Andrds, ,Izmusok az aktivizmusban’, Literatura 36, 2. sz. (2010):
103-112.
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szerves mechanizmusava.®® Ez utobbi darab mar allandé allegorikus szintet képezve,
szerkezetileg pedig futurista dinamizmust kozvetitve, az aktivizmus technikajat és
emberértelmezését is magaban hordozza. A novella befejezésében mindazonaltal a
futurista énértelmezés kritikajét is elvégzi, hiszen az utolsé kép (,,Es ezen a napon
sok erében szép és jovobe bizakodd embert olelt magara a halal” [147]) nem az én
felszabaditdasaként, hanem az expresszionizmusra jellemzé énveszély érzetével hat.
A két novella ezaltal ugy mutatja be a kollektiv individuumot, mint folyamatos el-
lentmondasok kozt értelmezheté embertipust, amelynek irodalmi megképzédése
csakis ugyanilyen dekonstruktiv mechanizmusok mentén, dnfelszamol6 beszédmo-
dot alkalmazva ragadhat6é meg - talan mintegy arra utalva, hogy a kollektiv indivi-
duum a maga természetébdl fakaddan sziikségszertien bukasra van itélve, dm mind-
ez megalakuldsanak szerves része is egyben.

% A két novella ezen genealdgidjanak sorrendjét a keletkezési idével szemben a Khalabresz pupjdban
megjelend helyiik is mutatja, ugyanis Kassdk hamarabb irta meg az Anarkistatemetést mint a Bal-
ladat, utobbi viszont sokkal elérébb kap helyet a kotetben.
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»A magyarsdg régi terhei — a hazugsdg és az elfojtdsra valo hajlam -

jobban érvényesiilnek, mint eddig barmikor. Magyarorszdg hdbortis szerepe,
Magyarorszdg és a fasizmus, Magyarorszdg és a szocializmus:

mindez nincs feldolgozva, mindezt csak kozmetikdzzak és szépitgetik.”
(Kertész Imre)!

M Kiilfoldi hungarolégus munkdjat olvasni jo esetben azzal a haszonnal jar, hogy sajat
irodalmunk egy szeletét lathatjuk ,,bennsziilott” elfogultsagainktdl, beidegzédése-
inktdl fuggetlen, kiils6 nézépontbdl, s ez termékeny lehet: esélyt adhat arra, hogy Uj
modon legyiink képesek szemlélni irodalmunk bizonyos jelenségeit. Nincs mindig
ilyen szerencsénk...

A poznani egyetemen tanité Kinga Piotrowiak-Junkiert lengyel hungarolégus
2014-ben hazajaban is Gttdorének szamitd tanulmanykotetet adott kozre Kertész
Imrérdl, Swiadomos¢ zwrécona przeciwko sobie samej (Az 5Snmaga ellen fordult tudat)
cimmel. A recenzié targyat képezd Az idilltél az irénidig: A magyar holokausztiro-
dalom 1944-1948 alcimmel megjelent tanulmanykatet a szerzé6 masodik magyar
témaju konyve, habilitaciés munkaja.

A konyv a szerzének abbdl a felismerésébdl sziiletett, hogy a magyar holokausztiro-
dalom kutatdsa er6sen megkésett, és ami megvan, az is elégtelen, ,,[a] holokausztta-
pasztalat magyar irodalmardl ezidaig nem késziilt atfogé munka” (295). A lengyel

! Kertész 2009-ben mondta ezt a nyolcvanadik sziiletésnapja alkalmabdl a Die Weltnek adott inter-
juban. A kijelentés itthon botranyt kavart.
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irodalmar ambiciézus célja nem kevesebb, mint hogy a holokausztra adott els6
irodalmi reakciok, az 1944 és 1948 kozt sziiletett muivek felmérésével és bemutata-
saval ezt az dltala latni vélt szakmai fehér foltot tiintesse el: ,,a zsid6 irok tapasztala-
tainak egész skaldjat” szandékozik megrajzolni ,,a deportalastol a bel- és kilfoldi
kényszermunkan at a gettoéletig és a Budapest ostroma alatti bujkalasig” (295.)
Ennek megfelelden minden egyes fejezetet mas és masfajta tapasztalatnak és szer-
z6nek szentel: Rudnoy Teréz Szabadulo asszonyok: A szabadsdg elsé 24 6rdja cimu
lagerregényét, Radnoti Miklés Razglednicdk cimi ciklusat, Szép Erné Emberszag
cim regényét, Vas Istvan Mdrciustol mdrciusig cimt ciklusét és Ostromnapléjat,
Mandy Stefénia Egy halott dlmaibdl cim sziirrealis kolteményét, Heyman Eva és
Dévényi Sandorné napléit, az utolsé fejezetben Orkény Istvan Ldgerek népe cimi
memoarjat, illetve Voronyezs cimt dramajat elemzi. A bemutatand6 mtvek valasz-
tasat azzal indokolja, hogy mindegyikre a miivészi kisérletezés mas-mas maddja
jellemzd, ,,az idilltél az irénidig”. A miielemz6 fejezeteket két szoveg vezeti fel: az elsé
a kissé bombasztikus Nobel-katasztrofa a Duna mentén, avagy hogyan jott létre ez a
konyv cimmel a 2002-ben Kertész Imrének odaitélt Nobel-dij elsédleges magyaror-
szagi sajtovisszhangjat tekinti at. A Fekete aratds: ,, Zsidokérdés” Magyarorszdgon a
I1. vilaghdaboru elbestéjén cimi hatvan nyomtatott oldalt kitevé fejezet a magyar
zsiddsag torténetét foglalja 6ssze a kozépkortol a huszadik szazad kozepéig, szemel-
vényeket kozol a magyar antiszemitizmus torténetébdl, valamint a magyar-zsido/
zsidd-magyar irodalom létmodjat és lehetdségeit taglalo két habora kozotti vitaban
kikristalyosodott allaspontokat tekinti at. Ehhez alapvet6en Kébanyai Janosnak a
magyar-zsidé irodalom , kiviragzasarél” majd , kiszantasarol” szol6 narrativ sémajat
hasznalja fel.

A szerzé kotetét atlapozva az olvaso elsé reakcidja akar az elismerésé is lehetne:
a konyv hivatkozasai, labjegyzetei széles meritést irodalomtorténeti, eszmetorté-
neti, filozoéfiai, esztétikai anyagot o6lelnek fel, a kotet fejezeteinek gerincét adé mii-
elemzések sokféle kontextusba agyazédnak a feminista kritikatol a poszthuman
megkozelitésig, az animal studies eszkoztaraig. Azonban a kotettel valo kozelebbi
ismerkedés soran az deriil ki, hogy ez részben szemfényvesztés: a terjedelmes, nem
egyszer fél-haromnegyed oldalt is kit6lt6 labjegyzetek puszta konyvészeti adatsorok,
az idézett mtivekben felvet6dd gondolatok, megfontolasok a miibe érdemben nem
keriilnek be.?

A csalddast csak fokozza, hogy mar a problémafelvetés maddja is sok kivannivalot
hagy maga utdn: bizonyosnak csak annyi latszik, hogy a szerzé az elhallgatdst (a zsido-
tildozések és a holokauszt elhallgatasat), valamint a(z tildoztetésrdl irdk) zsidé iden-
titasanak elhallgatasat tekinti kozponti problémanak, ami véleménye szerint végig-
hazddik az 1945-tel (1949-cel? - ez nem vilagos a kotetbdl) kezd6dé korszakon,

> Példa erre a modernséggel kapcsolatos hivatkozasok labjegyzetcsokra, vagy a konyv szempontjabol
centrélis holokausztabrazolasi problémakat targyal6 lengyel szakmunkékra hivatkozé labjegyzetek
(21-22).
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s ugy latja, még a rendszervaltas sem hozott e tekintetben alapvet6 valtozast, mi tobb,
a targy kimerit6 feldolgozasaval az azdta eltelt évtizedek irodalomtorténeti munkai
is adésak maradnak. Miel6tt a kotet alapgondolatanak biralatahoz kezdenék, igyek-
szem Osszefoglalni koncepcionalisnak tekinthetd allitasait, s ez azért sem konnyt,
mert mar a bevezeté fejezetben durva csusztatasokba, féligazsagokat tartalmazé
allitasokba, elfogultsagokrol arulkod6 megallapitasokba iitkoziink. Mit kezdjiink
példaul azzal a kijelentéssel, hogy

[k]6zvetlentil a haboru utan a zsid6 szarmazasu irokkal, vagyis a polgari
iranyt képviseld irokkal, valamint a rendszer minden ellenségével szemben
(sic!) szilenciumot hirdettek Magyarorszagon, ami a gyakorlatban publikaldsi
tilalmat jelentett, illetve munkavallalasi tilalmat a tagan értelmezett kulttra
tertiletén. (11.)

Nyilvanvalo, hogy itt kiilonboz6 entitasokra vonatkozo jelzds szerkezetek jeloltjeit
csusztatja egymasra a szerzd, hogy a végén a ,,zsid6 szarmazasu szerzéket” sujto
szilenciumra helyez6djon a hangsuly, noha kozismert, hogy a sztélinista kultirpo-
litika intencidja els6- és masodsorban a nem-kommunista szerzék irodalmi nyilva-
nossagbol valo kizarasa volt (akik kozott nyilvan sok volt a ,,zsidé szarmazasu” - ha
most egy pillanatra eltekintlink ennek a jelz8s szerkezetnek az 6nmagaban is prob-
lematikus hasznalatatdl). A 18. oldalon azt olvassuk, hogy a zsid6 szerzok zsiddsagat
a kritika és az irodalomtorténet igyekezett eltussolni, a ,,zsidd” sz6 helyett gyakorta
a ,haborus” sz6 allt. A haborut kovetéen gyorsan ujra erdre kapott az antiszemitiz-
mus, a haborus témak az antifasiszta kiizdelem cimkéje alatt szerepeltek, nem voltak
kiilon ,,zsidok’, csak fasisztdk és akik elleniik harcoltak. Mindezen éllitasok arnya-
latlanul, pontos idébeli behatarolasok, kontextualizalas, olykor hivatkozasok nélkiil
szerepelnek. Piotrowiak-Junkiert is atveszi azt a mara hamisnak bizonyult mitoszt,
amely szerint a zsidosag szenvedéseirdl hirt adé memoarokat, naplokat, beszamo-
lokat, irodalmi miiveket 1945 utan hallgatas 6vezte. Ennek igazoldsara a sok évtize-
de joggal elavultnak tekintett akadémiai kézikonyv, az 1966-ban megjelent ,,Spendt”
Magyar irodalom a fasizmus ellen cimu fejezetét idézve sorolja a lista feltéiné hianya-
it, mintha annak megallapitasai ma is érvényben lennének. Egy alapos torténeti
kontextualizalas részeként természetesen lenne helye az egykori akadémiai iroda-
lomtorténet kritikdjanak, itt azonban nem errdl van sz6, amit az is mutat, hogy a
kézikonyv emlitését kovetden, tehat nem idérendben tér at az 1956 utani olvadas
kovetkezményeinek részletezésére, szol az 1970-es évek holokauszttémaja konyvei-
nek kiad6i boomjérdl Gera Gyorgy Tereléut (1972), Gergely Agnes A tolmdcs (1973),
Ember Maria Hajtiikanyar (1974), Bardos Pal Az elsé évtized (1975), Gyertyan Ervin
Szemiiveg a porban (1975), Nadas Péter Egy csalddregény vége (1977) cimi koteteinek
megjelenésére utalva (15). Ide sorolando - irja — Kertész Imre Sorstalansdga is (1975).
Marmost, nem vilagos, hogy ha ezek a mivek megjelenhettek, akkor mi is a helyzet
az elhallgat(tat)assal.



498 BALOGH MAGDOLNA

A szerz6, tovabb folytatva sajat munkaja irodalomtorténeti elézményeinek tagla-
lasat, azt allitja, hogy 2002, azaz Kertész Nobel-dija utdn kezdett csak az irodalom-
torténet a holokauszttal foglalkozni, a gyakorlat azonban akkor is csak szerz6k és
muvek szlik korére terjedt ki; mintegy ,,allandé repertoarként” Radnéti, Pilinszky,
Ember Maria, Keszi Imre és Nddas Péter neve fordult el6 a hivatkozottak kozott (11).
A szerz6 szerint mindez (marmint a holokausztirodalom kapcsan rendre ismétl6dé
szerz6kbol/muvekbdl allo sziik repertodr) ,hihetetleniil eredményes’, ,,el6bb sztali-
nista, majd kommunista (sic!) politikai beavatkozas gytimoélcse” (sic!) (11) volt. Piot-
rowiak-Junkiert talan legstlyosabb allitdsa azonban az, hogy a rendszervaltozas utdn
sem sziilettek a holokauszttal foglalkozo irodalomtorténeti mivek, mi tobb, ,,maig
sincsenek Magyarorszagon kiilonallé tudomanyos tanszékek, stuidiumok, elé6adasok,
vagy szeminariumok, amelyek a zsidé irodalommal vagy torténelemmel foglalkoz-
nanak” (16). Munkdja értékét sajat vélekedése szerint éppen az adja, hogy a feledés
homalyabdl emel ki olyan mitiveket, amelyekkel eddig senki sem foglalkozott.

Ezt a feliitést a szerz0 altal kovetkezetesen monografianak nevezett munka masik
bevezetd fejezete koveti: Fekete aratds: ,,Zsidokérdés” Magyarorszdgon a II. vildghd-
borii eldestéjén cimmel. Els6 mondata igy hangzik: ,,A holokauszt témajat feldolgo-
z6 magyar irodalom éallapotat firtat6 kérdés feltevését kezdjiik a kozos magyar-zsido
torténelem évszazadain valo elmélkedéssel” (29.) Miért? - kérdezhetném, mi koze
van en bloc a magyarok és zsidok egyiittélését az Omagyar Mdria-siralomtdl kezdve
attekint6 vazlatnak a holokauszthoz? Lehet persze, hogy van valamiféle 9sszefiiggés,
azt azonban nem tudjuk meg, hogy ez miben is allna, mert semmilyen utalds nem
torténik ra. Tanacstalan vagyok a fejezet egyik zaré bekezdését olvasva is, aminek
- feltételezem - meg kellene erdsitenie a kotet problémafelvetését. Igy hangzik:

A masodik vilaghdbort utan nemcsak tovabb folytatédott az irodalom fel-
osztasa az alkotok etnikai (sic!) hovatartozasa alapjan, (kiilonosen a zsido
szarmazasuaké esetében), hanem raadasul szilenciummal sdjtottak Sket,
aminek révén végiil az orszag torténelmi és emberi tapasztalatai ,sajatra” és
»idegenre” véltak szét. Ez oda vezetett, hogy a magyar zsidok haboru alatti
sorsat évtizedekre elhallgattak, nem beszélve az altaluk alkotott irodalomrol,
amely gyakorlatilag eltlint a kdnyvpiacrol, ahol nem volt hely a kiilonféle
magyar nyelvli nemzeti irodalmak szimbiozisara. (57.)

Ahogyan taldn az eddigiekbdl is kittinik, a koncepcié sok sebbdl vérzik: a kotet
megfogalmazasai alapvetd felkésziiltségbeli, tudasbeli hianyossagokra vezethet6k
vissza, de kérdéseket vet fel a kotet modszertana is: forrasok problematikus kezelé-
sére, a téma szempontjabdl nem elhanyagolhat6 tudomanyteriiletek (torténettudo-
many, szocioldgia, emlékezet- és traumakutatds) ignoralasara deriil fény, altalanosabb
értelemben pedig a szemlélet, a kutatoi attittid hianyossagairdl beszélhetiink. Mind-
ezt figyelembe véve alig érthet6, hogyan habilitdlhatott e munkdja alapjan Piotrowiak-
Junkiert.
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Kezdjiik az elején. A masodik vilaghabort utani elsé nagy perekben - igy a niirn-
bergi perben és a lengyelorszagi perekben - az elkovetéket az emberiség elleni blinok
miatt allitottak birdsag elé, kiilon nem esett sz6 a zsidok ellen elkovetett blinokrol.
Raadasul 1950 koriilre a hideghaborus fenyegetés hatdsara lényegében megsziintek
a ndcik elleni perek, s6t, nagyrészt a korabban elitélteket is szabadon engedték. Vi-
lagszerte kevés fogékonysag mutatkozott a holokauszt megértésére. Ezt igazolja, hogy
a korai holokausztmemoarok nem keltettek figyelmet, ahogyan példaul Primo Levi
Ember ez? cimt muve sem 1947-ben. 1961-ig, az Eichmann ellen Jeruzsdlemben
inditott perig, illetve Hanna Arendtnek a perrdl sz6l6 kotetéig a holokausztot hall-
gatds Ovezte. Ez tehat egy vildgszerte tapasztalhato trend volt, amit csak erdsitett a
kiilonboz6 orszagokban mds és mas okokbol, de hasonloképp az elhallgatast prefe-
ralo, vagy egyenesen el6ir6 politika. Amikor a zsidok ellen elkovetett blinok elhall-
gatdsarol beszéliink, az 1945 utdni korszaknak ezt a vilagpolitikai kontextusat is
latni kell, marpedig errdl egy drva sz6 sincsen Piotrowiak-Junkiert kotetében. Az
elhallgatas masik aspektusa, ami a vészkorszakrol sz6l6 konyvek hidnyit jelenti, mint
kideriilt, hamis mitosz. Legutobb Kisantal Tamas bizonyitotta be meggyéz6en,’® hogy
az 1945 utani konyvtermés attekintése megcafolja azt az elterjedt vélekedést, amely
szerint a naci korszak atrocitasai vagy a zsidoiildozés a magyar tarsadalom sokaig
elhallgatott témaja volt, és csak bizonyos koriilmények kozt és szabalyok alapjan volt
emlithetd.? 1945 utan kifejezetten nagy szamban jelentek meg haborus tapasztala-
tokat, egyéni szenvedést bemutaté miivek. Geyer Artdr bibliografiaja tobb mint 200
tételt tartalmaz az 1945 és 1948 kozotti iddszakbol, a kovetkezd tiz évbdl azonban
csak negyvenet. (Erdekes, hogy a Geyer-bibliografidt Piotrowiak-Junkiert is emliti,
6 azonban azt emeli ki, hogy a bibliografiat elkésziiltét kovetGen rogvest be is ztztak,
amivel az elhallgattatas altalanos parancsat, sajat konyve alaptézisét latja igazolva.)

Az egyetemes, vilagpolitikai kontextus felvazolasa mellett kellene a magyar tor-
ténelmi, kulturalis kontextust felvazolni, majd abban elhelyezni az elemzett muveket.
Paradoxnak tiinhet, de ez elsésorban akkor sikeriilhet, ha a tabusitast csak kiindu-
lopontként kezeljiik. Leirjuk egy-két mondatban, valahogy tgy, ahogyan Szirdk
Péter: ,,a vészkorszakrol valo beszédet a kommunista diktattira tabuva tette, illetve
részben inautentikussa, amennyiben az »antifasiszta« ideologia keretébe helyezte™
Annak ellenére ugyanis, hogy ez vitathatatlanul igaz, az utobbi évtizedekben egyre
tobb tanulmany bizonyitja: szamos olyan elfeledett miivel talalkozhatunk, amelyek-

* KisANTAL Tamds, Az emlékezet és a felejtés helyei: A vészkorszak dbrdzoldsmédjai a magyar iroda-

lomban a hdborii utdni években (Pécs: Kronosz Kiadd, 2020), 40.

Ezt er6siti Scheibner Tamds és Zombory Maté bevezetd tanulmanya, az altaluk szerkesztett Mil-

tunk-szam bevezetd tanulmanyaban SCHEIBNER Tamads és ZoMBORY Maté, ,Holokauszt és allam-

szocializmus: A torténelem terhe a hatvanas években”, Muiltunk 2. sz. (2019): 4-13, 11.

> SzIRAK Péter, ,Magyar-zsidé sors: Tiltas, szokas és kezdeményezés a hetvenes-nyolcvanas évek
irodalmi kéztudatdban’, in KiISANTAL Tamds és MENYHERT Anna, Miivészet és hatalom: A Kaddr-
korszak miivészete, 55-67 (Budapest: UHarmattan Kiadd, 2005), 59.
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bél teljes nyiltsaggal olvashato ki a zsidd identitas vallalasa. J6 példa erre Gyorgy
Péter tanulmdnya, amelyben - tobb mas, elfeledett regény illetve memodr kontex-
tusaban — Gera Gyorgy Terel6ut cimu regényét értelmezi.® S ez példaul az antifasisz-
ta jelz6 kozelebbi vizsgalatara kell hogy késztessen. Ahogyan ugyanis Richard S. Es-
benshade figyelmeztet ra, fontos kiilonbséget tenni az antifasizmus mint ideoldgia és
az antifasiszta irodalom tematikai kategoriaja kozott.

Ha az antifasizmus mint ideoldgia nem is hagyott helyet a zsidé identitas-
kérdéseknek vagy a vészkorszakkal kapcsolatos magyar felel6sségnek, mint
irodalmi keretrendszer mégis lehetové tette azt. Az akkori zavaros és szeszélyes
jatékszabalyok végiil is tagabb teret nyujtottak az iroknak, mint gondolnank.
Az antifasizmus mint cimke egyfajta védelmet jelentett az iroknak, mert meg-
jelentethették a ma mar tipikusan holokausztirodalomhoz tartozo6 témakat a
zsid6 identitdsra és a magyar felel6sségre vonatkozé tabuk kinosan koriilte-
kintd tiszteletben tartasa nélkiil.”

Esbenshade az idézett tanulmanyéaban t6bb olyan hatvanas-hetvenes évekbeli mtivet
értelmez, amelyek a fenti keretek kozott nyiltan beszéltek a zsidok vészkorszakbeli
szenvedéseirdl.

Az eddig emlitett kérdéseken tul az is problematikus, hogy az emlitett és elemzett
mtuveket a szerz6 minden tovabbi nélkiil holokausztirodalomnak nevezi, csakhogy
ezzel a reflektalatlan fogalomhasznalattal legalabb két okbol is gond van: egyrészt
maga az elnevezés joval kés6bbi,® mint a konyv targyat képezd irodalom, masrészt,
hasznalata kozben el kell donteni, milyen értelemben neveziink valamit holo-
kausztirodalomnak. Ahogyan Kalman C. Gyorgy figyelmeztet ra:

[a] népirtas koranak j és j megjelenitései részint az emlékezés (és az em-
lékmuallitas) moralis parancsanak felelnek meg, s ennyiben nem is feltétle-
niil szépirodalmi igénytek (s kiillondsen nem szépirodalmi funkciéjuak); a
holokausztirodalom egy része nem irodalom, egy masik része pedig nem jo
irodalom. Mas a funkcioja.’

¢ GYORGY Péter, ,»A lager sors«. Gera Gyorgy: Terel6ut”, Jelenkor 53, 12. sz. (2010): 1350-1360.

7 Richard S. ESBENSHADE, ,,Holokausztemlékezet masképpen: A magyar antifasiszta irodalom”,
Muiltunk 2. sz. (2019): 55-76, 56-57.

 Maga a holokauszt kifejezés az 1979-ben az NSZK-ban bemutatott ilyen cimmel futé amerikai
tv-sorozat nyoman terjedt el Europaban. Holokausztirodalomrdl is csak ezt kovetéen lehetett
beszélni, azutan, hogy fokozatosan kialakult az ismertté vélt szovegekbdl az elsédleges kanonja
(Elie Wiesel, Primo Levi, Jean Améry, Jorge Semprun, Tadeusz Borowski, Paul Celan, Nelly Sachs
muvei, s utdlag ebbe a sorba épiilt bele Kertész Imre Sorstalansdga).

* KALMAN C. Gyorgy, ,A holokauszt és a magyar lira’, in KisaNTAL Tamas és MEK1s D. Janos, szerk.,
A holokauszt témdja az irodalomban, 65-84 (Pécs: Kronosz Kiado, 2018), 67.
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Eppen ezek azok a szempontok, amelyek miatt Piotrowiak-Junkiertnek illett
volna részint a kronoldgia, részint a fogalom érdemi tartalma alapjan a maga vizs-
galta korpusznak ,,a” holokausztirodalomhoz mint olyanhoz ftiz6d¢é viszonyat meg-
hatarozni. Kdlman C. a nyelv, a nyelvi megformalas nehézségei, az elbeszélhetdség,
az abrazolhatdsag kérdését veti fel, mint a holokausztirodalomhoz sorolt mtvek
egyik kozponti problémajat, ami termékeny szempont lehet az itt elemzett mutvek
megkozelitésében is, raadasul a kérdésnek jelent6s lengyel szakirodalma is van, amit
Piotrowiak-Junkiert csak egy labjegyzetbokorban jelez, de nincs nyoma annak, hogy
beépitené az elemzésekbe.” (S ha mar a lengyel dolgoknal tartok: feltéing, hogy egy-
két felszines hivatkozast leszamitva mennyire nem ¢él azzal a lehetdséggel, hogy ér-
demben jatékba hozza a lengyel irodalom és irodalomtudomany eredményeit: ter-
meészetesen nem komparatisztikai tanulmanyt kérek itt szamon a szerzén, pusztan
azt észrevételezem, mennyire hidnyzik a munkabol az 6sszehasonlitasnak mint
elemi megismerési miiveletnek a nyoma.)

Nézziik a szerzének azt az allitasat, mely szerint nincsenek kiilonallo, a zsidosag
torténetével vagy irodalmaval foglalkozo tanszékek, stadiumok, el6addsok Magyar-
orszagon. Ami az intézményeket illeti, a rendszervaltaskor, 1990-ben tarsadalmi
kezdeményezésre jott létre a Magyar Auschwitz Alapitvany, amely a 2002-ben a
magyar kormany altal alapitott Holocaust Dokumentacids Kozpont és Emlékgytj-
temény jogelddje volt. 2000-ben alapitottak meg Bécsben és Budapesten (az azéta
Hamburgban és Washingtonban is fiokintézménnyel rendelkez6) Centropdt, amely
a centropa.org nevli weboldalt miikodteti, s amely a kozép- és kelet-eurdpai zsido-
sagnak, a Baltikum, a Balkan, valamint a volt Szovjetuni6 zsidésaganak az emléke-
zetét kivanja feltarni és meg6rizni."

Ami pedig a holokauszt és a torténetiras kapcsolatat illeti, éppen egy magyar
szerz6, Braun Robert volt az, aki elséként foglalkozott itthon a holokauszttal a tor-
ténelemelmélet szemszogébol,” s ezzel ott a helye a Nyugaton is az 1990-es években
kialakuld, a holokausztkutatdsokban fordulatot jelenté torténelemelméleti irdanyzatok
(Hayden White, Dominick LaCapra) képvisel6i kozott. Piotrowiak-Junkiert termé-
szetesen nem emliti 6t (Hayden White-ot igen), ugyanis a (magyar) zsidosag torté-
nelmével kapcsolatos ismereteit kizarolag Komordczy Géza konyveibdl meriti. De
nem szerepelnek a forrasai kozott Karady Viktornak a magyar és a kozép-eurodpai
zsidosag tarsadalomtorténetével és szocioldgiajaval kapcsolatos alapveté munkai

" V. K. P-J., Od idylli..., 21, 51j, 22, 56j.

' A centropa.org munkatarsai 25 000 csaladi fényképet és dokumentumot digitalizaltak, és 45 000
oldalnyi interjut készitettek 2000 és 2009 kozott. 2005-t6] tematikus weboldalakat, rovidfilmeket,
utazo kiallitasokat, oktatasi programokat készitenek, és konyveket adnak ki. Csak két példa: The
Hungarian Jewish Source Book, szerk., Lauren GRANITE, PALL Edit, és KENESET Marcell, A Centropa
Reader, 6 (2017). A kétet tiz magyar zsido élettorténetét meséli el; illetve: Szakdcskonyv a tiilélésért:
Lichtenwort, 1944-1945 (Budapest: Corvina Kiadd, 2013).

12 BRAUN Robert, Holokauszt, Horror metaphysicae (Budapest: Osiris Kiado, 1995).
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sem,” még a konyve szempontjabol lényegbevagd fontossagu Tiilélok és vijrakezddk:
Fejezetek a magyar zsidosdg szocioldgidjabol 1945 utdn, illetve az id6ben az ott targyalt
korszak el6zményeit vizsgald Zsidosag és tdrsadalmi egyenlitlenségek (1867-1945)
sem. Es nem taldlhatéak a forrasai kozott Karsai Laszl6 torténeti munkai sem, aki a
magyar antiszemitizmus tanulmanyozasahoz a Kirekesztok: Antiszemita irdsok 1881-
1992 (1992), illetve a Befogaddk: Irdsok az antiszemitizmus ellen 1882-1993 (1993)
cimi antologiaparral jarult hozza (és latta el mindkét szoveggytijteményt bevezetd
tanulmanyokkal) akkor, amikor ezek a szovegek csak nehezen voltak hozzaférhet6ek.
Ugyancsak Karsai Laszlonak koszonhetjiik a 2001-ben kozolt atfogo, alaposan okada-
tolt monografiat a nemzetkozi és magyar holokausztrol."

Végiil a magyar holokausztirodalom-kutatassal kapcsolatban természetesen lehet
azt mondani, hogy megkésett és hianyos. De talan tobb értelme van arra 6sszpon-
tositani, ami viszont megvan, és ez ma mar nem kevés. Epp ezért e helyt a kutatdsnak
csupan a fontosabb eredményeire utalhatok (s csak azokat a munkakat emlitem,
amelyek hianyoznak Piotrowiak-Junkiert konyvébél). A holokausztirodalom jelen-
ségét és megkozelitésének lehetdségeit targyalja a Kisantal Tamas és Mekis D. Janos
szerkesztette A holokauszt témdja az irodalomban cimi kis konyvecske (2018).
Kisantal Tamas tobb 6nallo kotetben is foglalkozott a holokausztirodalommal: Tiil-
élé torténetek: Abrdzoldsmdd és torténetiség a holokauszt miivészetében (2010); Az
emlékezet és a felejtés helyei: A vészkorszak dbrdzoldsmddjai a hdborii utdni években
cimmel 2020-ban megjelent konyve pedig ugyanannak a korszaknak a termését
vizsgalja, amelyét Piotrowiak-Junkiert munkaja. S végiil, de korantsem utolsé sorban
alljon itt Szlics Teri A felejtés torténete (2011) és Menyhért Anna Elmondani az el-
mondhatatlant: Trauma és irodalom (2008) cim{ alapveté munkaja.

Arra ezek utan nem vallalkozom, hogy a kotet egészét birdljam, mint ahogyan
arra sem, hogy valamennyi targyi tévedését sorra vegyem. Azt gondolom, az eddig
leirtakbol mindenképpen kideriil, hogy alapvet6 hianyossagok jellemzik ezt a mun-
kat. Mindez kiilénosen azért szomoru, mert a jelek szerint a szerzé nincs kelléen
tudatdban annak, hogy kiilf6ldi hungarolégusként mekkora feleldssége van abban,
hogy milyen képet kdzvetit a magyar irodalomrol vagy tagabb értelemben a magyar
kultararol. Hiszen a szépirodalmi forditasok mellett a kiilfoldi olvasonak éppen az
ilyen tipust szakmunkak jelentik az elsédleges kapaszkodot a tajékozodashoz. Ez a
konyv itt elrajzolt, tehat hamis képet fest a magyar holokausztirodalomrol és a téma
magyar kutatasanak allapotardl.

B Csak néhany példa: KARADY Viktor, Zsidésdg, modernizdcié, polgdrosodds (Budapest: Cserépfalvi
Kiadés, 1997); U6, Zsidésdg Eurépdban a modern korban (Budapest: Uj Manddtum Kényvkiadd,
2000); U8, Onazonositds, sorsvdlasztds (Budapest: Uj Mandétum Kényvkiado, 2001).

" KaRrsal Laszld, Holocaust (Budapest: Pannonica Kényvkiadd, 2001).
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W Az utobbi két évtized a megujulas idészaka a magyar dantisztikdban, amelynek ékes
bizonyitéka a tobb kutatonemzedék példas egyiittmiikodésén alapulé Magyar Dan-
tisztikai Tarsasag létrejotte és késziil6 monumentalis kommentarsorozata Dante 6sszes
miiveihez.! A magyar Dante-kutatds fontos miivel gyarapodott az MDT tevékenysé-
gében és a kommentar munkalataiban aktivan kozremiikodo, 2014-es bolognai-szegedi
PhD-disszertacidja Ota a nemzetkozi dantisztikaban is ismert és elismert Draskdczy
Eszter kétete révén.

Konyvének alcime szerint Draskoczy nem kisebb feladatra vallalkozik, mint hogy
feltarja a Commedia antik és kozépkori forrasait, de legalabbis az alvilagjaras moti-
vumanak és a pokolbeli biintetéseknek antik és kozépkori el6zményeit. Tekintve a
téma nehézségét és az eddigi szakirodalom bdségét, a véllalkozas szinte ,,mission:
impossible”-nek tlinhet. Draskdczy azonban imponalé magabiztossaggal kezeli és
rendezi el e hatalmas és szerteagazo anyagot, otthonosan mozog a klasszikus iroda-
lomban, a zsidd és keresztény apokaliptikdban, valamint a kozépkori latomasiroda-
lomban egyarant. Az els6 rész — az Antikvitds és Reneszdnsz lapjain 2018-2019-ben

! Eddig megjelent kotetek: Komédia I. Pokol. Kommentdr, szerk. KELEMEN Janos (Budapest, ELTE
E6tvos Kiado, 2019); Komédia II. Purgatérium. Kommentdr, szerk. KELEMEN Jdnos és NAGY Jozsef
(Budapest, ELTE Eotvos Kiado, 2022).
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részben mar publikalt — tanulmanyai a klasszikus antikvitas katabasiselbeszéléseinek
és a biblikus-apokaliptikus tradici6 eszkatologikus szovegeinek bevondsaval vazoljak
a Commedia Dantéjanak szerzdi, szerepldi el6képeit (9-82). A joval terjedelmesebb
masodik egység a kozépkori vizidirodalomra dsszpontosit, a mifaj altalanos jegye-
inek targyalasa utan a korpusz legf6bb alkotasainak bevezetdvel, magyarazatokkal,
interpretacioval boviilé forditasait kinald, tobb fordité kozremikodésével létrejott
antoldgia formajaban (83-320). Mindez a lehetséges olvasdi szintek elkiiloniilését
eredményezi. Az impozans kutatastorténeti bazisra éptiil6, az olvasé részérél a Dante-
mu ismeretét, altalanos irodalomtorténeti tudast és (a mellékelt forditasok ellenére
is) némi latin/olasz nyelvi, sot, olykor metrikai (41, 153. labjegyzet) kompetenciat
feltételezé tanulmanyok féként szakmai érdeklédésre tarthatnak szamot. A vizid-
szemelvények ezzel szemben egy magyarul ezidaig nem olvashato, joszerivel teljesen
ismeretlen latin szovegvilagba engednek betekintést a filologiai eloképzettséggel nem
rendelkezd, széles olvasokozonség szamara. Biin és biintetés megkeriilhetetlen val-
lasi-etikai kérdésfeltevésén tul a pokolbeli szenvedés realisztikus/sziirredlis kozép-
kori abrazoldsa, amint azt a szerzé is sugallja, a mindenkori népi kultirahoz is ko-
tédik. A kutatas és a tudomanynépszer(sités hatarteriileteinek atfedését (egyben
Draskdczy Eszter képzémiivészet iranti elkotelezettségét) jelzik az illusztraciok is:
mig az Orpheus-fejezet képei a mitosz dkori ikonografidjan keresztiil szemléltetik
annak keresztény kontextusba emelését, a viziokat egy kortars dizajner kozépkori
metszeteket idéz6 szamitogépes grafikai elevenitik meg. A konyvet kitiinden 6ssze-
allitott tablazatok, valamint béséges bibliografia egésziti ki, legfeljebb a név- és
targymutatot hianyolhatjuk a nagyszabasu kotet végérol.

Egy esetleges targymutaté a munkafolyamat kozben valdszintileg a szerkesztést
is segitette volna, hiszen annak a végiggondolasara késztette volna a szerzét, szer-
kesztét, hogy az egyazon motivumra (hid, fogcsikorgatas stb.), Dante-idézetre (pl.
Inf. 13, 34; Ep. 13) torténd négy-ot, formailag egymashoz képest nem is mindig
kovetkezetes utalast (1asd a Passio Perpetuae alakvéltozatait), valamint idézetet
(amelyeket a kotet raadasul nem mindig azok elsé eléfordulasanal jelol s amelyek
mellSl nagyon hianyzik a konkrét kiadas, illetve sokszor a fordité megjelolése) hol
érdemes jobban kifejteni, és hol csak elre vagy visszautalni ra.

A néhol feleslegesnek tiing ismétlések nagyrészt a konyv szerkezetébdl adodnak.
A masodik rész egyébként igen érdekes és hasznos antoldgigjat valdszintileg érdemes
lett volna kiilon, fiiggelékként kozolni, vagy az azt bevezetd, A latomds mint irodal-
mi miifaj cimi fejezetet erésen leroviditeni, az Epizodok a latomdsok fejlédéstorteé-
netébdl cimi fejezetet pedig beépiteni az antologia kommentarszekcioiba, és esetleg
egy Osszefoglald fejezetben targyalni utélag a kozos motivumokat, toposzokat. Az
egyes szemelvények bevezetése és labjegyzetei kozotti atfedéseket is érdemes lett
volna kezelni.

Ami a konyv felépitését illeti, az egyes egységeken belill nem mindig konnyt ta-
jékozddni: hidnyoznak a fejezetszamok, ami elsésorban azért zavard, mert minden
fejezet alfejezetekre, az alfejezetek pedig tovabbi alegységekre oszlanak, és igy tovabb;



DANTE TULVILAGKEPENEK ANTIK ES KOZEPKORI ELOZMENYEI 505

a 3. fejezetben példaul egészen az 5. (ha a 6 részt is beleszamoljuk, akkor a 6.) szin-
tig. A cimek tordelése ugyan utal erre a hierarchidra, de bizonyos rétegek cimének
formazasa annyira hasonlit egymashoz, hogy ember legyen a talpan, aki fejben
tudja az Osszeset tartani. A cimeken kiviil a tordelés-szerkesztés kevés, de annal
zavarobb hibai kozé tartozik, hogy néhany esettdl eltekintve a kurziv cimekhez, ki-
fejezésekhez nem illeszkednek az allo betiis toldalékok (a legtobb esetben szokoznyi
tavolsag valasztja el a cimet és a hozza tartozo toldalékot).

A hdrom recenzens e kozos, dltaldnos bevezetdje utdn Pataki Elvira klasszika-filo-
légus és Pesthy Monika valldskutato reflektdl a konyv rendkiviil gazdag anyagdanak
egy-egy részteriiletére.

A Kklasszikus okori, illetve biblikus-patrisztikus irodalom hatdsat targyalé tanul-
manyok (ezek el6zményeképp a szerzének az ovidiusi poétika utdéletét vizsgalo
remek disszertacioja is megemlitendd) Osszetartozasa nyilvanvalo: Aeneas, Orpheus
és Szent Pal egyarant a Commedia kolté-teologus-utazd Dantéjanak prefiguracioi.
Az Gj hazat keres6 tréjai vezér modellszerepét vazolo iras a honi dkortudomany
érdeklédésére is szamot tarthat, hiszen az Aeneis katabasisa néhany részletprobléma
kozelmultbeli targyalasan (lasd 16, 34. labjegyzet) kiviil Kerényi Karoly 1923-as,
illetve Borzsak Istvan 1968-as irdsa Ota nem keriilt a magyar Vergilius-kutatas el6-
terébe. A Sibylla szerepét megoroklo Vergilius és Dante kapcsolatanak bemutatasa
soran sz6 esik az Elysium és a Pokol megjelenitette alvilagképzetek eltéréseirdl, a
limbus pogany bolcseinek igazsag utani fijdalmas vagyakozasardl. A szerzd, érintve
a késo antik Vergilius-recepcié apokrif elemeit (Szent Pal latogatasa a poetarum
maximus sirjanal) attekinti a latin auctor explicit és implicit jelenlétét a teljes dantei
életmiiben. Kommentdrirdi eredményeit kamatoztatva szamos példat hoz a pokol-
abrazolas vergiliusi ihletésti dantei mikroinvenciéira (lasd a Polydorus, Deiphobus
koré épiild epikus elbeszélések rekonstruktiv jrairasanak targyalasat, 23-25). Ugyan-
csak emliti a koltéavatas hellenisztikus toposzat a kozépkori fényteoldgiaval bovito,
a tobb szint( intertextualitast példazé hires purgatoériumi jelenetet, amelynek szer-
zbje a megvaltas profécigjaként értelmezett 4. eclogdt a mar keresztény Statiusszal
idézteti. Ezen s az ehhez hasonlé emblematikus helyek mélyebb értelmezésére a
minél tobb informaciot kozvetiteni kivanod szerzének értelemszertien nincs lehet6-
sége.

A kutatas févonalanak tovabbi elengedhetetlen témai szintén megjelennek. A Ver-
giliusra utalé dantei lexika kapcsan a tanulmany szépen mutatja be a Commedia
Aeneisbdl eredd, retorikus-emfatikus bucsujeleneteit, a szeretett halott haromszori
megszolitasanak, atolelési kisérletének ritudlis eredetd, torvényszertien kudarccal
végz6do vergiliusi, dantei variansait. A kotet hatalmas ivii programja sajnos itt sem
tesz lehet6vé részletesebb targyalast. Az antik gesztus rendkiviil gazdag funeralis
kontextusara nincs mdd kitérni - ennek kapcsan érdemes lett volna utalni Eduard
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Norden? és Nicholas Horsfall’ az eposz 6. énekéhez irott, a bibliografidban nem
szerepl6 kommentarjaira, valamint Norden Orpheus und Euridice cim, maig meg-
hataroz6 Gedenkblattjara.* Metapoetikai tétje miatt ugyancsak 6nallé elemzésre
lenne mélt6 az ugyanezen motivumot szerepeltetd Casella-epizéd, amelyben a
Commedia szerz6je a Dante-canzonét éneklé s ezzel, orpheusi el6képet idézve, az
alvilagot elvarazsolo koltotarsatol vesz bucsut (Purg. 2, 79-81). Draskdczy Eszter
Osszességében a mantovai és a firenzei kolté harmonikus kapcsolatat allit6 értelme-
zési iskolahoz kapcsolddik, nem emlitve a kutatas azon agat, amely e viszony nem
kevéssé ambiguus voltara iranyitja a figyelmet. Csak néhany példa: Mario Verdicchio®
a vergiliusi auctoritast hol targyi tévedések, hol ad hominem érvek alapjan megkér-
déjelez6 tudatos tavolsagtartdsra mutat ra, amely alapjan Dante elhatarolédik a
politikailag kompromittalt rémai el6dtél (ennek jele lenne példaul a Turnust az
augustusi ideologia hérosai kozé emel6 hely, Inf. 1, 107-108); Glenn A. Steinberg
olvasataban a fenntartasok nélkiili poétikai-etikai azonosulas lehetdségét valdjaban
nem a vergiliusi, hanem a statiusi attitid nyujtja Dante szamara.®

Az Orpheus-tanulmany a mitikus trak énekes modellszerepét vizsgalja, lényegé-
ben kizardlag latin elbeszélések segitségével (a gorog hagyomanyrol lasd a 40. oldal
146. jegyzetét). Ernst Curtius sokat idézett kijelentése szerint a kdzépkori mtiveltség
alapvetden latinos meghatarozottsagu. Napjainkban e sommas allasfoglalas revidea-
lasa zajlik a dantisztikaban is. A Jan M. Ziolkowski szerkesztette Dante and the
Greeks cimt kotet,” vagy a kérdésnek szentelt nemzetkozi konferencia aktai® ajratar-
gyaljak tobbek kozt a korszak gorogtudasaval kapcsolatos korabbi elképzeléseket, az
Inferno szornyeinek mitologiai forrasait, Odysseus krisztianizalédasanak folyamatat:
a kutatds ezen Uj iranyzataira mindenképp érdemes lett volna utalni. Az alvilagpoétika
nyiltan szerepeltetett 6kori latin el6futdra mellett Draskoczy Eszter — joggal — ha-
sonlé fontossagot tulajdonit az altala makrotextualis modellnek nevezett Orpheus-
nak is. A metédus azonos a Vergiliusnal alkalmazottal: a tanulmadny attekinti a
dalnok alakjanak jelenlétét a teljes életmiben, mindenekelStt annak moralfilozéfusi
szerepére, civilizacids hérdsi mivoltara koncentralva. A teologusi funkci6 hattérben
marad: a szerz6 altal idézett, korszakos Guthrie-monografia® 6ta el6kertiilt leleteknek

2 Eduard NorDEN, Vergilius Maro, Aeneis. Buch VI. (Leipzig, 1903).

* Nicholas HORSFALL, Virgil, Aeneid 6. A Commentary (Berlin-Boston: De Gruyter, 2013).

* Eduard NorDEN, Orpheus und Eurydice: Ein nachtrigliches Gedenkblatt fiir Vergil (Berlin: Verlag
der Akademie der Wissenschaften, 1934).

® Mario VERDICCHIO, ,,Poetic Authority in Dante and Virgil’, Italica 94 (2017): 413-430.

® Glenn A. STEINBERG, ,,Dante, Virgil, and Christianity: Or Statius, Sin, and Clueless Pagans in
Inferno IV”, Forum Italicum 7 (2013): 475-496, https://doi.org/10.1177/0014585813497332.

7 Jan M. Z10LKOWSKI, Dante and the Greeks (Washington: Dumbarton Oaks Research Library &
Collection, 2014).

8 Dante e la Grecia: Atti del Convegno Internazionale, szerk. Irene CHIRICO és Marco GALDI (Athen,
2021).

® W.K. C. GUTHRIE, Orpheus and Greek Religion (London: 1935).


https://doi.org/10.1177/0014585813497332

DANTE TULVILAGKEPENEK ANTIK ES KOZEPKORI ELOZMENYEI 507

koszonhetéen mara jelent6s irott forrasanyaggal rendelkezd, tényleges orpheusi
misztériumvallasrol, annak a tradicionalis gorog képzetektdl eltérd, sajatos talvilag-
felfogasarol nem esik sz6. (A szerz6é mentségére legyen mondva, hogy a reneszansz
neoplatonizmusra nagy hatdast gyakorl6 orfizmus esetleges kozépkori recepcidjanak
kérdése maig feltaratlan, rendkiviil ingovanyos teriilet.) A tanulmany lényegre toré
attekintést nyujt a klasszikus és kései antikvitas (Vergilius, Ovidius, Boethius, Mar-
tianus Capella) Orpheus-elbeszéléseirdl, bemutatja egyes patrisztikus szerzk (Euse-
bios) és kozépkori kommentarirok allegorikus mitoszolvasatat, kevéssé ismert mii-
veket is bevonva a targyalasba (Testamentum Orphei, Ecloga Theoduli). Szamos kép
illusztralja az Orpheust a J6 pasztor alakjan keresztiil tjrafogalmazé krisztianizacios
folyamatot. Kiilénosen érdekesek a gorog mitoldgia, illetve az Oszdvetség énekesének
parhuzamba allitasan alapul6 oldalak: Draskoczy Eszter szakirodalombol kiinduld
megallapitasa szerint az alvilagi parancsnak nem engedelmeskedd, emiatt Eurydicét
végleg elveszté Orpheus korrigalandé modell Dante szamara, mig a zsoltarszerzd
David kompromisszumok nélkiil vallalhatd, egyértelmiien pozitiv el6kép.

A Klasszikus antikvitas mitikus alvilagjaroival kapcsolatos két fejezet (amely késdbb
szporadikusan a plutarchosi De sera numinis katabasis elbeszélésének elemeivel
béviil) 6sszességében gazdag, pontos, gondolatébresztd, panoramikus dsszefoglalast
nyujt a téma okori poétikai el6képeivel kapcsolatos modern nemzetkozi kutatésrol.
A szerz6 érezhetben a kozolt informdcidomennyiség maximumara torekszik, emiatt
gyakori a tomorités, amely azonban néhol az idézett szoveghelyek kell6 kontextua-
lizalasanak hidanyahoz vezet. Néhany desiderandum: a kotetszerkesztés lezarasanak
idépontja ismeretlen, a folyamatosan béviil6, oridsi szakirodalom teljes attekintése
pedig szinte lehetetlen feladat. Mindazonaltal a tanulmanyok masodkozlése el6tt
érdemes lett volna frissiteni a vergiliusi, orpheusi jelenléttel kapcsolatos szakirodal-
mi tételek sorat. (A fentebb emlitetteken tdl ide tartoznék az olasz—francia-svajci
egyiittmiikodésben megvaldsul6 Rencontres del Archet szeminariumsorozat Danté-
nak szentelt, 2017-ben online publikalt tanulmanykétete, benne tobb relevans iras-
sal Vergilius, Orpheus, illetve a zene szerepérdl.)"® A szakirodalom (akar csak jel-
zésszer(l) frissitését kisérhetné szamos, az adott témahoz csupan igen lazan k6t6do,
sem a konyv f6szovegében, sem a folyodiratos eldzményekben semmilyen forméban
nem emlitett, bizonydra az el6késziileti fazisbol hatramaradt, tucatnyi magyar és
kiilfoldi tétel kihagyasa a bibliografiabol.

A szakirodalom kiterjedt ismerete, annak lényeglaté bemutatasa nem kétséges.
Kevésbé sikeres megoldasok persze akadnak: az Aeneis jelent6ségérdl bizonyara
nem Trencsényi-Waldapfel Imre Mitologidja (18, 44. labjegyzet) a leghivatottabb
Osszefoglalo; s ehhez megjegyzendd, hogy a 26. oldal kiemelt idézete sem Timaios-
tol szarmazo forras, amint azt Draskoczy Eszter sugallja, hanem annak Trencsényi-

1 Atti delle Rencontres de I'Archet Morgex, 14-19 settembre 2015, Rencontres del Archet (Torino:
Compagnia Editoriale, 2017), https://sapegno.it/sapegno/data/File/pubblicazioni/RENCONTRES
2015-2.pdf.
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téle osszefoglaloja. A dantisztika eredményeinek konstruktiv alkalmazasa néhol
hidnyérzetet hagy maga utan: a rengeteg hivatkozas kozott nehezen érzékelheto,
hol ér véget a kutatastorténeti attekintés, hol kezd6dik a szerzd sajat érvelése. Ennek
eldontését nem konnyiti, hogy a teljességgel meggy6z6 allitasok mell8l néhol lema-
rad a hivatkozds. A 45. oldalon utal a szerz6 a Paradiso nyitanyaban Szent Bernat
ajkardl felhangzé Maria-himnusz és a Georgica Eurydice-szolitasanak négyszeres
te anaforaban megnyilvanulo retorikai parhuzamaéra: minderre Robert Hollander
Draskdczy Eszter altal masutt egyébként idézett 1993-as munkaja (Le opere di Vir-
gilio nella ,Commedia” di Dante) 339. oldalan hivta fel a figyelmet. A tomorités mas
esetben tulzottan altalanositd kijelentésekhez vezet: a Linust Orpheus testvéreként
és zenemestereként feltiintetd, hivatkozast nélkiil6z6 allitas (36) az 6kori Orpheus-
tradicio févonalatol tavoli, apollodérosi allaspontot (Bibliothéké 1,3,2; 2,4,9) gene-
ralizalja. Hasonld a helyzet a Fiiggelék klasszikus alvilagjarasokat felsorol6 tablaza-
taval: noha a szerzé Alison Morgan adatainak javitasat és kiegészitését igéri (325,
1436. labjegyzet), a lista a pontos locusok hianyaban tovabbra is elnagyolt marad,
s csak remélhetjiik, hogy az érdekl6dé laikus olvasé nem véli tgy ezentul, hogy
Pindaros rank maradt életmtive vagy a platoni Phaidros kizarolagos targya az al-
vilagjaras lenne. A mitosz roppant kommentarirodalmabdl tallézva a targyalt
mivek minimalis bemutatasanak elmaradasa értelmezési gondot okozhat: a téma-
ban nem szakavatott olvasoban csak sokadjara tudatosodik, ki is az Ecloga Theoduli
kapcsan emlitett, enigmatikus nevii Pseustis (38). A latin/olasz forrasok szerepel-
tetése nem teljesen kovetkezetes, eléfordulnak csak latinul, illetve csak magyarul
kozolt részletek.

A zsiddsagban a tulvilagi biintetés és jutalmazas gondolata csak az dszovetségi
kor vége felé, az i. e. 2. szazadban jelenik meg (a korabbi irasok szerint a holtakra
valogatas nélkiil ugyanaz az arnyszert 1ét var), de ekkor még a hangsuly a jutalma-
zason van: a sokat szenvedett és meggyilkolt igazak halaluk utan kapjdk meg mind-
azt a jot, amiben idelenn nem volt résziik, a gonoszok (iilld6z6ik) viszont mindebbdl
kimaradnak. A talvilagi 1étr6l két radikalisan kiillonboz6 felfogas él egymas mellett:
a lélek halhatatlansaga és a test feltamadasa. Az els6t nyilvanvaldan a gorogoktol
vették at, akik gyakran abrazolnak szornyt tulvilagi biintetéseket, ezek azonban csak
a lelket érik, még ha a testre vonatkozé metafordkkal is vannak kifejezve.

A feltdmadés gondolata idegen az Oszovetség korai konyveitdl (Iz 26,19 sem errél
szol, amint Draskdczy allitja [67], hanem metafora), és el6szor csak az i. e. 2. sza-
zadbdl szarmazd Ddniel konyvében (12,2-3) bukkan fel, ezt viszont a kotet nem
emliti, holott ez az egyik legkorabbi apokalipszis, és az egyetlen, amely bekeriilt az
Oszdvetségbe. (Hasonldképp az Izajds mennybemenetele is keresztény mii, nem
pedig, amint azt a korabbi allaspontot kovetd szerzé is hangoztatja [326], zsido
apokalipszis keresztény betolddsokkal.) A feltamadas gondolata alighanem a per-
zsaktol szarmazik: naluk viszont végiil minden rossz megsemmisiil, csak a jé marad
meg, tehat nincs sz6 6rok biintetésrél. Az Ujszovetségben is jelen van mind a testi
feltamadas, mind a lélek halhatatlansdganak gondolata, anélkiil, hogy egységes kép-
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pé allnanak dssze. A jok jutalma els6sorban az, hogy Krisztussal lehetnek majd, mig
a gonoszok ,.kinn” maradnak a kiils6 sotétségben; szornyt tulvilagi biintetések nem
szerepelnek.

A korai kereszténység megprobalkozott a lehetetlennel, és 9sszekapcsolta egymas-
sal e két Osszeegyeztethetetlen felfogast: haldluk utan a lelkek életviteliik szerint kii-
16nb6z6 helyekre keriilnek, a rosszak lelke szenved (ebben a test még nem vesz részt),
majd a végitéletkor mindenki feltamad, jok és rosszak egyarant, a jok bevonulnak
testileg az 6rok boldogsagba, mig a rosszak, szintén testi valdjukban, 6rok idékig
kiillonboz6 valogatott kinzasokat szenvednek el. E borzalmas és esztelen talvilagkép,
mely azéta is uralja a kereszténységet, teljes gazdagsagaban elészor az i. sz. 2. szazad
elejérol szarmazo Péter-apokalipszisben jelenik meg, amely a feltamadas utan a bu-
nosokre vard nagyon is testi (de amellett 6rokkeé tartd) biintetés huszonegy fajtajat
irja le a joknak jaré boldogsag nagyon révidre szabott bemutatasa mellett. A biinte-
tések koziil sok az tigynevezett ellenbiintetés, amikor az a testrész szenved, amelyik
vétkezett. A Péter-apokalipszis a nyugati gondolkoddsra nem kozvetleniil hatott, hanem
a 2. szazad végén-3. szazad elején keletkezett Pdl-apokalipszisen keresztiil. Az utdbbi
iras nagy mértékben tdmaszkodik elddjére, még jobban kiszinezve és bévitve a kinok
abrazolasat, viszont a biintetéseket athelyezi rogton a halal utanra, vagyis csak a lélek
szenved, a test nem. Ez jellemzi a késdbbiekben kibontakozd rendkiviil gazdag vizio-
nérius irodalmat is: szerz6jiik arrdl szamol be, amit ,,most” latott a tulvilagon, nem
pedig a feltimadas utdni eseményekrél. Igy van ez Danténal is, ami viszont érdekes
kérdéseket vet fel: Dante tobbszor hangsulyozza, hogy az éltala latott lényeknek nincs
testiik, de akkor hogyan szenvedik el a testi kinokat? Ugolino mivel rdgja Ruggieri
érsek mijét (Inf. 32. ének vége-33. ének eleje)?

Draskdczy, ha az altala felfedezett parhuzamok nem is mindig meggy6zéek, hol
talzott altalanossaguk (pl. fény, szagok, mértéktelen hevti tiiz), hol tavoli asszociativ
jellegiik okan (pl. Kokytos jegéhez a Tundalus kenyérsiité kemencéitél a Mohamed
lépcsdjének csipdjiikig tengerben allo angyalaiig sok mindent tarsit [vo. 216, 562.
labjegyzet és 263]), az Alvilagjdrdsok. .. végén joggal jut arra a kovetkeztetésre, hogy
Dante ismerte és felhasznalta a latomasirodalom gazdag toposztarat, anélkiil, hogy
kozvetlen forrasként hasznalta volna e mtveket (321). A kdnyv legfontosabb ered-
ménye annak bizonyitasa, hogy az ellenbiintetések (contrap[p]asso) joval Dante el6tt
megjelentek a viziondrius hagyomanyban.

Ugyanakkor a rendkiviil gazdag tematikat felolelé6 konyv értékes hozadéka mar
6nmagaban a kézépkori latomdsirodalom fontos szévegeinek magyar nyelvii kozlé-
se, illetve Ujrakozlése is, amiért nem lehetiink elég halasak. Draskoczy Eszter tavaly
megjelent kétete tehat jelentds eredménnyel gazdagitja mind a hazai, mind a nem-
zetkozi Dante-kutatast, és reméljiik, hogy atdolgozott véltozata hamarosan idegen
nyelven is olvashatd lesz.



EGY LEHETSEGES PATCHWORK - EGYUTTOLVASASI
LEHETOSEGEK ES ERTELMEZESEK

- Bencsik Orsolya. Enekes Krisztina rongyikdi: Otthonkeresés Juhdsz Erzsébet,
Végel Ldszl6 és Tolnai Ott6 irdsmiivészetében. Ujvidék: Forum Konyvkiadd, 2022,
220 oldal -

SAGI VARGA KINGa
Forum Koényvkiado Intézet

szerkesztd

office@forumliber.rs

Ujvidéki Egyetem, Bolcsészettudomanyi Kar, Nyelv- és Irodalomtudoményi Doktori Iskola,
Irodalomtudomanyi Szakirany

PhD-hallgaté

hungar@ff.uns.ac.rs
ORCID 0009 0006 8750 4069

M Bencsik Orsolya kotete harom fontos és érdemes életmiivon — elsésorban Juhasz
Erzsébetén, valamint Végel Laszl6én és Tolnai Ottéén — keresztiil dolgozza fel az
otthonkeresés irodalmi leképezését. Az 6nmagat alapvetSen szépirénak tarto' szer-
26 negyedik, 4m els irodalomtorténeti kotete? Enekes Krisztina rongyikdi cimmel,
az ujvidéki Forum Koényvkiadénal jelent meg. A cim a maga konkrétuma mellett —
gondolok itt Enekes Krisztina, a Juhész Erzsébet-i prozavilag ikonikus szubjektumé-
nak megnevezésére — olyan, mintha szépprézai miié lenne, az alcime viszont a ku-
tatasi targyra mutat. Nem véletlen az atjards a proza és a tudomanyos nyelvezet
kozo6tt mar a cimben sem, hiszen e koztesség Bencsik vallalt ir6i-irodalomtorténészi
habitusa, valasztott kifejezésmddja magaban a kotetben. A tudoményossag elveit
kovetd, mégis prozairdi hang és szabadsag lesz igy a kotet sajatja. Ahogyan irja be-
vezetésében: ,,...beszédmddom a gyakran negativ kicsengésii »esszéisztikus« kate-
goriahoz kozelit” (15); ,[a] vizsgalt szovegkorpusszal valo foglalkozdsom soran én
magam is atéltem és értekezésemben mikodtettem ezt a billenékeny, dinamikus
egyensulyt” (16) azonosulas és kiviilallas kozott. Egyszerre szubjektiv olvasoéi és
objektiv értelmez6i pozicié tehat a szerz8é, amelybe nem titkoltan a személyest
(kozos geokulturalis tapasztalat és érdeklddés okan) is beépiti, mint értelmezdi ka-

! Lésd ,,Szabasmintdk: Bencsik Orsolyaval Sdgi Varga Kinga beszélget”, Hid 11-12. sz (2022):
50-59, 52.
2 A kotet egy kordbbi véltozata a szerz6 doktori disszertacidja volt.

Literatura 49 (2023) 4
DOI: 10.57227/Liter.2023.4.9


https://doi.org/10.57227/Liter.2023.4.9
http://10.57227/Liter.2023.4.4 

EGY LEHETSEGES PATCHWORK - EGYUTTOLVASASI LEHETOSEGEK ES ERTELMEZESEK 511

tegoriat.’ A személyes érdeklédési kor bevonasa a szamos asszociacios elven beke-
rilé magyar, délszlav és vildgirodalmi, valamint képzémivészeti utalas és allizio
révén is tetten érhetd — amelyek hol (tobbnyire) kozelebbrél, hol tavolabbrol kap-
csolddnak a vizsgalt életmiidarabokhoz. Bizonyara felrohat6 lenne, hogy helyenként
a ,[s]zerz6tarsi gomblyukak, intertextualis kapcsolatok vagy komparatisztikai fér-
celések” (9) elvonjak a fésodorbeli elemzésrdl a figyelmet, ugyanakkor e gesztusok
a szerz6 széles skalaju értelmezdi attittidjét is tiikrozik.

A kotet miifaji koztessége mellett egyéb koztesség is szembetting. Tanulmanyko-
teteknél ritka megoldas, hogy illusztralt, Csernik Attila* bet(i- és konyvobjektjeinek
tényképei diszitik, ami azért is lényeges, mert szakmai és életttja a vizsgalodasok
kozéppontjaban 4llé Juhasz Erzsébet palydjaval parhuzamosan, részben 6sszefondd-
va alakult. Kettejitk kooperacidjanak eredménye volt Juhasz Erzsébet tobb konyve,
melyek targyi megjelenését Csernik tervezte. Az egyiittmiikodésiik soran létrejott
kotetek esetében nem beszélhetiink arrdl, hogy ezek az alkotasok csupan a proza-
szovegek illusztracios anyagaként funkcionalndnak, hanem a kép és a textus hatnak
egymasra, tagitjak értelmezési hataraikat.” Szovegszinten Bencsik kotetében ez nincs
kifejtve (egy helyiitt érinti ugyan a témakort — lasd 63).° Ugyanakkor a kétet illuszt-
racids anyaga jelzésértékkel bir — emléket allit a kép és szoveg kapcsolata fontossa-
ganak a prozair6 Juhasz és képzémuvész Csernik életmivében.

Az Enekes Krisztina rongyikdi cim{ kdtet tovabbi rendhagyo technikai megoldésai
koziil kiemelendd a Jelmagyardzat, amely ,,(Dubravka Ugresic¢ szakértelmére hagyat-
kozva)” (9) a jelek mentén konyvolvasasi javaslatokat tartalmaz. Ezek a jelek pedig
fel-felbukkannak a kotet egészében — mint egyfajta marginalisok — intertextualis
kapcsolatokra utalva, film- és szinhazmuvészeti vagy képzémivészeti allizidkra
hivva fel a figyelmet, Gjabb jelentéshurkokat adva az elemzések f6sodrahoz.

> Hovatovabb a szépird és az irodalomtorténész Bencsik Orsolya irdi és értelmezdi attittidje kozott
rokonsag mutathato ki. Kordbbi szépirodalmi muveinek (Akcié van!, Tobb élet) kozponti gondo-
latkéreihez kapcsolddnak a mostani tanulménykoétet £6 vizsgalodasi pontjai. Nyilvanval a kisebb-
ségi 1ét, a hatdron lev8ség fogalmaval vald jaték a prozakotetekben, tovabbd a kiirds/szétirds, majd
Osszegyuras aktusa a prozak szubjektumai kapcsan. Ott van a konvenciokon kiviildlloként, attele-
piilt vajdasdgi magyarként, magyar-szerbként, mégis teljes jogu egyénként valo elfogadtatas vagya
és az identitasvalsag motivuma, ott vannak a kilencvenes évek eleji haboruak szorny(i tapasztalatai,
a bujdosas, az attelepiilés, az elvagyodas (sokszor ironikusan) Ausztralidba és Amerikaba. Bencsik
prozaszovegeiben felfedezheték azok az elméleti koncepciok is, amelyeket az értelmezések soran
mozgat tanulményaiban: mint példaul a Deleuze-Guattari-féle kisebbségi- és a Radomir Konstan-
tinovi¢-i vidékiségperspektivak, tovabba Dubravka Ugresi¢-idézetekkel is talalkozunk mind a
proza-, mind a tanulmanykotetben.

Csernik Attila (1941-) a vajdasagi neoavantgard képzémiuvészet egyik jeles képviselGje, Juhasz
Erzsébet férje volt.

* Lasd SAGr VarGa Kinga, ,,Szoveg és kép a neoavantgard jegyében’, Hid, 7. sz. (2015): 53-60.

A vizsgalt kétetben nem tér ki a Juhdsz—Csernik alkotéi parosra, viszont egy Hidban megjelent
esszéjében igen (1asd BENCsIK Orsolya, ,,Juhdsz Erzsébet szemiivege’, Hid, 11-12. sz. [2022]: 63-68).
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A kotet részben Bencsik Orsolya Juhasz Erzsébettel foglalkozé tanulmanyainak
tematikus gytijteménye, valamint a juhaszi életmihoz tarsitott Tolnai-, illetve Végel-
értelmezéseket foglalja magaba. A kényv tanulméanykoétet-jellegét a fiiggelék szerke-
zete is erdsiti. Bencsik Orsolya a kotet bevezet6jében és zaro fejezetében, valamint
a vele folytatott beszélgetések soran is monografianak nevezi konyvét. Elvitathatatlan
az altala vizsgalt témakor, az otthonkeresés, a vidékiségtapasztalat, a kisebbségi
kérdés stb. alapos korbejarasa az alcimben eldre jelzett szerzék muvei kapcsan.
A mifaj-meghatarozast, ha mi is a targyat teljességében szemléld perspektivabdl
kozelitenénk meg, kissé 6vatosabban kellene kezelni, hiszen a vizsgalt kézponti
kérdésekhez méas mt és életmd is kapcsolhato lenne (megjegyzem: a szerz6 — nyilvan
nem minden, de - szdmos tovabbi mivet is bevon értelmezéseibe egy-egy vizsgalt
szegmens kapcsan — mint példaul Svetislav Basara, Slavenka Drakuli¢, Danilo Kis,
Roberto Bolafio, Krasznahorkai Laszl6, Balazs Attila, Danyi Zoltdn, Aaron Blumm
és masok alkotasait), valamint a harom vizsgalt opus egyike sem teljes egészében és
atfogoan keriil vizsgalat ala, hanem a témakorhoz adekvat médon kapcsolddo szo-
vegeket mozgatja és elemzi a kotet. A teljesség igénye tehat — amely a hagyomanyos
muifaji konvenciok meghatarozta monografiak ,egyik tulajdonsaga” — nem valdsul
meg.” Ugyanakkor a ,teljesség”, a ,mindent atfogd” értelmezéi stratégia ellenében a
tanulmanyok mégis a 1ényeget tiikroz6 interpretacidjat adjak — a bevezetben és az
alcimben kortilhatarolt — targyuknak, tobb szempontra kitérve kozelitik meg azt,
mégsem konzervalva ,egységbe’, létjogosultsagot biztositva igy a dinamikusan val-
tozoként és lezaratlanként felfogott monografiameghatarozasnak. A kotet értelmezdi
narracioja bizonyos értelemben toredékességében valdsul meg, hiszen az egyes ta-
nulmanyok kiilon-kiilon is megalljak a helyiiket, és sajat asszociacios bazissal ren-
delkeznek, amellett, hogy felfliz6dnek az otthonkeresés meghatarozta kozos tengely-
reis. A darabossag érzetét a cim is fokozza, hiszen patchworkké varr6dé rongydarabok/
értelmezésszeletek sejlenek fel a ,,rongyikak” kifejezés mogott. Ezek természetesen
a kotet szempontjabol nem hianyossagok, csupan a miifaji besorolas képlékenysé-

7 A monografia miifaja kapcsan szamos kérdés felvethetd, a kurrens irodalomtorténeti gondolko-
das egyik megoszto jelensége a miifaj. Jelen sz6vegben csak érintem a témdt, hiszen a miifaj
valsaga 6ndllo kutatdst igényel. Elméleti szempontbdl a miifaj korbejarasa szorosan dsszefiigg a
kanonképzés, az irodalomtorténet-irds egy sor lényeges kérdésével. Rakai Orsolya a Kalligram
kismonografia-sorozata (RAkAI Orsolya, ,,Sztereografidk: Mifaji toprengés egy kortars »szerz6i
monografia«-sorozaton’, Alfold 54, 2. sz. [2003]: 133-141), Bedecs Laszl6 a Parti Nagy-monografia
(»Kett6 lesz beldle. Németh Zoltan: Parti Nagy Lajos”, Jelenkor 50, 7-8. sz. [2007]: 840-845),
Kulcsér-Szabé Zoltan az Oravecz-életmf (,,E18sz26”, in U6, Oravecz Imre, 7-9 [Pozsony: Kalligram,
1996]), Szilagyi Zséfia a Moricz-opus (,A szikra”, in US, Méricz Zsigmond, 7-18 [Pozsony:
Kalligram, 2013]) kapcsan érintik a témakort, és rakérdeznek annak milyenségére és 1étjogo-
sultsagdra, az irodalomtudomadnyi iskolak dltali besorolasukra. Eltéré kontextusban ugyan, de
kozos az az alldspont, hogy napjainkban maga a miifaj képlékenysége keriil eldtérbe és ,,moder-
nizdlodik”. Olyan ,szemléletdtalakulds” zajlik, amely a ,,keretez8” monografiaszemléletet parhu-
zamos igazsagok mentén értelmezi (RAKAL, ,,Sztereografidk”).
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gére hivom fel a figyelmet. A szerz6i szandékot igy fogalmazza meg a Thomka Bea-
tara és Weores Sandorra utal6 bevezetd:

[a] rongyszényegnek, pontosabban egy jol koriilhatarolhato, aprécska da-
rabjanak (a Juhasz Erzsébet-i idegenséggel/otthontalansaggal, az identitas-
konfliktusokkal és a vidéktapasztalattal kapcsolatos problémakomplexumnak,
illetve a vele érintkezd, 6sszeszovodod Végel Laszlo-i és Tolnai Otto-i esztétikai
vilag bizonyos szalainak) gazdag mintazatat és visszatéré abrait, motivumait,
fonalszerkezetét, az ,,6lomévek” stlyatol, terhelésétél anyaganak modosulasat,
atrendezését, atrendezddéseit vizsgalom. (14.)

Olvasatom szerint e szerz6i szandék megvaldsult a kotetben.

A kotetkompozici6 koveti a bevezetdben vazolt aranyokat, miszerint a hangsuly
Juhasz Erzsébet miiveinek vizsgalatan van, aki a korabeli vajdasagi magyar irodal-
mi életben aktivan jelen volt, am a magyar irodalmi kdnonon kiviil rekedt. A va-
ratlanul és koran elhunyt ir6 és kutato életmiive lezarult a kilencvenes évek végén,
am aktualitasa nem szlint meg. Nem adatott meg, mint sok mas remek kortarsanak
(mint példaul a kotet masik két elemzett ir6janak, Tolnai Ottonak és Végel Laszlo-
nak - akiknek jelenléte a magyarorszagi irodalmi szintéren éllando), hogy a vajda-
sagi magyar, illetve magyar irodalmi vonulatok sodraban, sodrasainak egyikében
folytassa alkotoi palyajat. Bencsik Orsolya négy fejezetbe rendezve négy lényeges
problémat jar koriil az életmi kapcsan: az identitaskeresés mddozatait, a sajatos
juhaszi 1étérzékelést, a nyelvromlast predesztinal6 vidékiséget, a hatarképzeteket,
az esszéir6i mivoltot, valamint a krizisek generalta identitaskonstrukciokat.

Az elsé fejezetben a Miikedveldket (1985, regény) a kozpontba helyezve, valamint
a Hatdrregényt (2001) mellé allitva jarja koriil Juhdsz Erzsébet vidékiségfilozofigjat,
a vajdasagi magyar irodalom ,,alapitoja’, Szenteleky Kornél szemléletéhez (féként a
couleur locale veszélyeihez) fliz6d6 viszonyat, mindazokat a motivumokat, amelyek
az ,éleslatas” megakadalyozasat szolgaljak (kod, por, sar stb.), a korlat- és hatar-
élményeket, amelyek a vizsgalt regényekben konstrualédnak. A por képzetéhez a
portalanitas gesztusat és folyamatat tarsitja, mégpedig az ir6i szandékban (,,ir6i
modszerben”) felismerve ezt a Miikedvel6kben, amikor is tudniillik a vajdasagi (ju-
goszlaviai) magyar irodalom kezdeteit, mitoszait és hagyomanyait portalanitja a
vajdasagi magyar irodalmi identitds meghatdrozasara torekedve. A Szenteleky-
hagyomany feletti kritikai beszédmodra tobb példat is hoz: Balazs Attila, Tolnai Ott6
és Fenyvesi Ott6 vonatkozo szovegeit (35). A vidékiséggel valé szembenézéssel
parhuzamba Radomir Konstantinovi¢ vidékiségfilozofidjat allitja Bencsik, ugyanak-
kor a juhaszi szovegekben oly lényeges motivum, a haldl kérdéskorével kapcsolatban
is foként a konstantinovi¢i tanokra alapoz. A mulandésaghoz kapcsolédéan Bencsik
bevonja a sivatagrol, a homokrol sz6l6 irodalom egyes darabjait, kiilon kiemelve
Tolnai vonatkoz6 torekvéseit, valamint a Tolnai altal hivatkozott vilagirodalmi allu-
ziokat (40).
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A masodik fejezet a ktetcimbe emelt Enekes Krisztina fejezete, pontosabban a
Senki sehol soha cim(i koteté (ennek kozponti karaktere E. K.), amelyben Bencsik a
folytonos kiviillét allapotat vizsgalja a ,,fullasztoan, észveszejtéen szorongd Juhasz
Erzsébet-i elbeszél6” (4) és a kotetben légiesen konnytiként, a vagykategériak meg-
személyesit6jeként megrajzolt Enekes Krisztina ellentétét feltdrva. A kotetbeli elvé-
gyodas- és vidékiségkoncepcioval parhuzamban Bencsik Orsolya Aaron Blumm
Biciklizéseink Torok Zolival cimt prozait targyalja, részint a sajatos, légies szerelem,
részint a hagyomanyok djra-, illetve atkontextualizaldsa tekintetében (errél a Ben-
csik-kotet részletesen az elsé fejezetben szol a Miikedveldk kapcsan). A bezartsag és
a bezarkozas jelenléte mellé a Juhdsz-kotetekben szintén Aaron Blumm-novellakat
emel a szerz6, a Csdth kocsit hajt cimi novellaskétet darabjait, amelyek segitségével
a korlatok gyakori tematizalasat érinti (zsakutca, faluképzetek, hatarok stb.). A pe-
riferikus terek koziil a bolt kap nagyobb szerepet a Juhasz-prozakban, ahogyan a
Blumm-szévegekben is, ugyanakkor itt mar Tolnai Ott6 aruhaznovellai is kapcso-
lédnak - mindharom esetben a mult feletti nosztalgia, illetve a jelen fricskaja figyel-
heté meg a ,,boltélmények” kapcsan.

A Senki sehol soha cimi alkotasrol sz016 fejezet masik sarkalatos pontja a halal-
megjelenités, annak juhaszi értelmezése, hogy tudniillik a halél valéjaban az 6nma-
gara talalas tere, vagyis a megotthonosodasé. A halaltematika kifejtéséhez a szerz6
els6sorban Jean-Paul Sartre és Konstantinovi¢ fogalmaihoz nyul. E kérdést Bencsik
atvezeti az identitasépités és -meg6rzés hiabavalosaganak kérdéséhez, ami identitas-
valsagot eredményez a szovegekben, a szubjektumok korkords, 6rokos bolyongasat.
Itt jegyezném meg, hogy véleményem szerint Juhdsz Erzsébet szovegeinek elemzése
kapcsan az egyik legizgalmasabb teriilet az identitdskonstrukciok koriiljarasa, hiszen
- talan nem tulzas ezt allitani — érdekl6désének kozéppontjaban az identitasrétegek
arnyalt és finom felépitése allt abban a geokulturalis térben és id6ben, amelyben
alkotnia adatott.

Az elsé fejezetben részletesen, a masodik fejezetben érintdlegesen taglalt vidéki-
ségkoncepcié mellé Bencsik a nyelv, vagyis a beszéd kérdését is tarsitja. Azt koveti
nyomon - f6ként Juhdsz Erzsébet kotetében, de mellé tarsitva Borbély Szilard Nincs-
telenekjét és Krasznahorkai Laszld Sdtdntangéjat —, hogy miként hat a vidéki stati-
kussag a beszéd dinamikajara, vagyis miként szikiti le, hallgattatja el. A beszéd igy
hianykategoriava valik, a szovegek szubjektuméanak 6nmagéba visszahtizodasa tor-
ténik, és az evilagi ,hazatalalas”, barmiféle rend/rendszer (ezt a harangzigas jelzés-
értéke nyoman vezeti le), amely a létezés értelmét jelezné, félrevezetés. A juhdszi
szovegvilagok kommunikaciééhségét nem csupan a kisebbségi 1ét, a vidékiségkép-
zetek és provincializmus taplaljak, hanem egy ennél tagabban értendé ,,tavolsagtar-
tas, a totalis reflexio irdnti vagy” (64-65). A Masikkal val6 kommunikacids igény
tematizalodik Juhasz esszéiben is, amelyekben tobbszor foglalkozik az olvaso, a
befogadd kozeg hianyaval, amelynek egyenes kovetkezménye az irdi magany. Az
irélétet, amely egyszerre beszédkényszer és a Masikban val6 feloldodasi vagy, Bencsik
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ravetiti a minor irodalom Deleuze-Guattari-féle koncepcidjanak® politikai aspektu-
sara, vagyis semmi sem maganiigy, hanem azon tilmutatva, vagyik a ,,cselekvé
szolidaritas”-ra (68), ami csak a Masik aktiv jelenlétével érhetd el.

A harmadik fejezet feliitése a foucault-i értelemben vett hiipomnémata kifejezés
koré épiil, mégpedig abban az értelemben, hogy Juhasz Erzsébet esszékotetei ,,hii-
pomnémataként, »szamadasi konyv[ként], koziigyekrol szolo regiszter[ként], emlé-
keztet6iil szolgald egyéni feljegyzés[ként]« miikddnek”, és amellett, hogy egyéni
feljegyzések, reflexiok, céljuk az ,,»0nmagasag konstrukcidjanak az elvégzése«” (70).°
A legtobbet emlegetett Juhdsz-esszékotetet, az Esti foljegyzéseket jarja koriil Bencsik,
mégpedig nagyon jol észlelve Juhdsz Danilo Ki$ opusahoz ftiz6dé kivancsisagat,
amely a kozos érdeklédési kor mentén alakul ki, tudniillik mindkettejiiket mélyen
foglalkoztatta K6zép-Eurépa mint szellemi régio, valamint az Osztrak-Magyar
Monarchia irodalmi reprezentacidja. A tovabbiakban a juhdszi életmiire karakterisz-
tikusan jellemz6 otthontalansag és a vele szoros kapcsolatban 1évé elvagyodas kertil
kozéppontba, amely f6l6tt a megotthonosodas és onazonossag terévé az iras (hii-
pomnématairas) és az olvasas valik. Ezzel parhuzamosan Végel Laszl6 és Esterhazy
Péter vonatkozo szemléletét emeli ki Bencsik. Az Allomdskeresésben kotet kapcsan
pedig Juhasz Erzsébet esszéhez vald viszonyat (is) targyalja, mégpedig Mészoly-
értelmezésein keresztiil. Az esszék ,,kozelebb visznek az ir6i gondolatkorokhoz”,
tehat semmiképp sem kell aldrendelt miifajnak tekinteni az életmii egészében. Olyan
fontos juhaszi (és nem csak juhaszi) életérzések elemzése meriil még fel, mint a
~tosgyokeres idegenség’, a sajat és az idegen viszonyrendszere, ugyanakkor a kisebb-
ségi irodalom juhdszi (a kisebbségi populizmus szellemét elutasitd [87]) tagassag-
dimenzioi keriilnek kifejezésre.

Az ,amiddn kiinn végképp besotétiil” Juhasz-idézettel indulé tanulmany az életmi
harom mozzanatat tematizédlja. A kétet tanulmanyai a Juhasz-életmt egyes darabja-
it nem kronologikus sorrendben kévetik, és nem is mindig egy adott mtibél indulnak
ki, hanem problémakézpontuak. Az identitdskonstrukciok (konkrétan a kisebbségi
nemzettudat) kapcsan — immar sokadszorra — a Mitkedvel6khoz nyul vissza, és az
»eredetkutatassal” probalja az aktualis valsaghelyzetet megmagyarazni, hogy tudni-
illik a Szenteleky igyekezetével - a jugoszlaviai magyar irodalom megalakulasakor -
létrej6vo miivek esztétikailag hasznavehetetlenek, ahogyan a kisebbségi nemzettudat
megfogalmazdsa is szegényes, igy lehetetlen az elddokkel val6 azonosulds, marad a
kisebbségi identitas valsaga. Valsagesszéiben Juhasz (a délszlav habort okan) - tob-
bek kozott — az emigracidt tematizalja. Bencsik az emigracids irodalombol Danyi
Zoltan A dogeltakaritéjat allitja parhuzamba ezzel, tovabba Domonkos Istvan és
Végel Laszl6 vonatkozd szovegeit. A kisebbségi entitds, az emigracié elemzése men-
tén szamos elméletet hoz be a szerzo, kiterjesztve a gondolatkort az utazasra, az

¢ Lasd Gilles DELEUZE és Félix GUATTARTI, Kafka: A kisebbségi irodalomért, ford. KARAcsonyI Judit
(Budapest: Qadmon, 2009).
° Mindkét belsd hivatkozas forrdsa Michel Foucault-tol szarmazik.
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idegen és a sajat kozotti mozgasra. Ugyanezen fejezetben foglal helyet a Honvigy
Kozép-Europa utdn? ciml tanulmany, amely a ,,tésgyokeres idegen” kategdriajabdl,
valamint a posztjugoszlav poziciobdl indul ki, és parhuzamot von a ,,t6sgyokeres
idegen” és a Végel Laszlo-i ,,hontalan lokalpatriotizmus” kozott (késébb e végeli
kategoria egy egész fejezetet kap — lasd 135). E tanulmany kozéppontjaban a Juhasz
Erzsébet-i honvagy vagy ,,metanosztalgia” all Kézép-Eurdpa irant, valamint a Danyi
Zoltan és Végel Laszl6 miveivel vont parhuzam e nosztalgia kapcsan. Azon alapve-
t6 mozzanatbdl indul ki, hogy a kilencvenes évek délszlav haborui okozta létbizony-
talansag az alapvet6en meglév érdeklddést Kozép-Eurdpa irant 4j dimenzidkkal
gazdagitotta, egyfajta elvagyodast, honvagyat eredményezett a vizsgalt mivekben
»egy orszagba, / melynek neve sincsen” (Danyi Magdolna szavaival élve, Nosztalgia
cim versébdl).

Az irds mint a hontalansdg terepe cimii szoveg az iras aktusaval foglalkozik. Juhdsz
Erzsébet szemléletét érintélegesen emliti csak itt, a fokuszban Danyi Zoltan A dog-
eltakaritéja (amely regényben Bencsik Tolnai- és Végel-alluziokat vél felfedezni),
Anna Kim Jéggé dermedt id6 cim( miive, valamint Slavenka Drakuli¢ dokumentum-
regénye all. A regények kozotti értelmez6i atjaras izgalmas, és egyfajta hattértorté-
netét adjak ezek az elemzések a ,,balkani pokolnak’, haboruknak, amelyek nyoman
aztan a kotet szempontjabdl fontos, Juhasz- és Végel-életmtimozzanatok tovabb
boncolhaték. Bencsik megallapitja:

Eppen ezért — Juhdsz Erzsébet, Végel Laszlo, de a fiatalabb nemzedék tagja-
ként Danyi Zoltan érzékeny, intellektualis és zsigeri erével haté miivészete
alapjan - szembettinévé valik, hogy a délszlav haborus kataklizmakat atélo,
megtapasztal6 vajdasagi magyar irodalom szamadra az iras mint a hontalansag
terepe jelenik meg, és a terapias igény ellenére sem képes végsé megnyugvast
hozni (133).

Valoban helytallo ilyenfajta interpretacidja e jelenségnek, hiszen a nyugtalansag
tovabbra is ott liiktet a sorok kozott mindharmuknal, nem koévetkezik be a ,,meg-
nyugvas’, a ,megotthonosodas”. Juhasz Erzsébet esetében az iras (és az olvasas) je-
lensége azonban Kkissé szerteagazobb, hiszen 6 maganak az aktus leirdsanak is teret
szentelt szépirodalmi muveiben és esszéiben egyarant, és ezt egyfajta ,kiilonja-
rat”-ként fogalmazta meg a létben. ,,Egyetlen vélasz van ra - irja —: amig olvasok és
jegyzetelek, otthon vagyok, megvan minden izében belakhatdan a hazam [...]. A haza
legjobb meghatarozasa: a konyvtar”'® A leiras gyakorlata és az olvasas sziikséglete
szertartasossa valik, olyan ritualéva, amely menekiilési lehetéséget biztosit a meg-
szo6lald én szamdra a jelenvalolétbdl, az egyediili jarhato utat képezi a szerzd altal
megrajzolt vilagban. Maga az iras (és olvasas) folyamata atalakult egyfajta (parhu-
zamos) otthonossagga a hontalansaggal szemben.

19 JunAsz Erzsébet, Uttalan utaim (Ujvidék: Forum Konyvkiadd, 1998), 109-110.
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Az 6todik és a hatodik fejezet értelmezhetd egyfajta — a szerzd stilusaval élve —
elvarrasként, a Végel- és a Tolnai-szal kifejtéseiként és lekerekitéseiként a vonatkozo
témaban. Bencsik Orsolya Végel Laszl6 esetében a ,,hontalan lokalpatriotizmus”
jelenségére kiélezve targyalja a minoritas nyelvét, a végeli szandékoltan ,,roncsolt
nyelvet”, amely 1ényegében a magyarbdl képzett kisebbségi magyar nyelv (Deleuze-
Guattari nyoman), tovabba a végeli esszénapld jellegét vizsgalja, amelyek a délszlav
héboru idején keletkeztek és a hontalansag problémakorét tematizaljak. A szamos
Tolnai Ottd-, valamint Juhasz Erzsébet-parhuzam vissza- és el6reutal a hontalansag,
az identitasvesztés, a nyelvvesztés témakorében, mégis a Végel-szovegeken keresztiil
nyer megfogalmazast a kisebbségi ir6 pozicidja (,,a kisebbségi ironak »a senkifoldjén
[van] a helye, és annak ellenére, hogy a »kisebbségi irét mindig a sziil6f6ldjébe
dongolik bele«, valdjaban az 6 hazdja a senki foldje, mely alatt a nyelv senki foldjét
is érteniink kell” [139]), az Eurdpa utdni vagy illuzidja

Az Eurdpa utani vagy [illizidja], melynek ,,forrasvidékét voltaképpen a kon-
tinens peremvidékein talalhatjuk, amelyek lako6i sziméara Eurépa a menedéket
és az 6nnon torténelmiiktdl valé megszabadulas elképzelt kereteit hivatott
megjeleniteni” [...] A peremvidéki, a kisebbségi, a nagy nemzetek szamara
érdektelen vesztes valdjaban - sziiletésétdl predesztinalva - ,,nemkivanatos

utas’, ,,.betolakodd’, ,,szamtizott”, Eurdpa barbar (sajnalatra méltd, szanalmas)
mostohagyereke, , fattyd” (161).

E fejezetben kapunk tovabba magyarazatot Radomir Konstantinovic¢ jelentds szere-
pére a hdrom vizsgalt életm(i kapcsdn. A harom, Uj Symposion folydirathoz kéthetd
szerz0, de f6leg Végel szamara Konstantinovi¢ ,igazi sorstars, [...] szellemi és em-
beri mérce”, a ,»kitagadottak, a megalazottak, a lazongok, a nyughatatlanok« profé-
taja” (148). A konstantinovi¢i (vidékiség)koncepcié tehat nemcsak a tanulmanyiré
Bencsik Orsolya szamara megkeriilhetetlen az értelmezés soran, hanem annak ha-
tasa a vizsgalt szerz6knél is kimutathato.

A Tolnai Otté koltészetének és prozai tdjainak vidékisége, vildgisdga cimd, olvasa-
tomban a kotet egészét tekintve — a kapcsolodasi pontok, valamint a bevezet6 szo-
vegrész Nietzsche ihlette Juhdsz—Tolnai-parhuzamai ellenére is — kissé elkiiloniilé
fejezet egy igen érdekes és fontos Tolnai-tanulmaény. Tolnai Ott6 koltészetével és
életmtivével szamos szoveg foglalkozik, lapszamot (lasd EX Symposion 2013/83.),
monografiakat szenteltek miivészetének (lasd példaul Thomka Beata, Mikola Gyon-
gyi, Novak Aniko¢ stb. vonatkozo kéteteit), ezek egy részére a szerz6 hivatkozik is.
Bencsik Orsolya két részben targyalja a Tolnai-opus darabjait. A Vildgpor (1980,
2016) cimt kotet kapcsan jarja koriil a sziil6fold-sivatag, a nyelv-deterritorizalas,
kisebbségi sorstudat jelenségeit. Tolnai miivészete is — Végeléhez hasonldan, irja
Bencsik - ,,az 6rok kisemmizettek, a vesztesek, az elnyomottak, a perifériara szorul-
tak irant cselekvd szolidaris probal lenni” (181). Ahogyan Végelnél, Juhasznal, ugy
Tolnainal is megjelenik az idegen kérdéskore, méghozza a sajatba oltassal, a tiikro-
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z8dés gesztusaval. A sivatag lesz ,,...[a]z a mili6, ahol egy délibabban, a visszatiik-
roz6 feliileteken (kilottyent viz/vorosbor, titkor stb.), a haldlos napsugarakban (a tar
koponyaba vert aranyszogekben) Tolnai az identifikacié lehet6ségét talalja meg”
(186). A Vakvdgdny-létben a nagyvildg cim{ rész a Virdg utca 3-at jarja kortl, még-
pedig annak hétkoznapi események dltal sz6tt ,tiszta koltdi jatékat” (187), amelyben
nem alapvet6en a téma a fontos, hanem ,,a forma, az elrendezés mddozata, a szavak
felsorakoztatdsa, a zeneiség [...], az értelem, a raci6 kategoriai alol valo deleuze-i
felszabadulas és felszabaditas” (188). Ezen hétkoznapisag — Juhaszhoz és Végelhez
hasonl6an - jelenti Tolnai szamadra azt az otthonossagot, ahol a ,vajdasagi magyar
irodalom vidékiségkoncepciéi” (189) tjraértelmezhetdk, és a délszlav torténések, a
jugoszlav anomalidk kifejezhetok.

A Roland Barthes-i nyitott és tobb bejaratu olvasdi poziciét vallé Bencsik Orsolya
szamara kiemelten fontos a vizsgalt narrativak kapcsan felemeriild témak, problémak,
narratologiai, szerkezeti, poétikai és miifaji kérdések, valamint a kozos geokulturalis
tér (a valamikori Jugoszlavia) miatt a déli szlav irodalmi kapcsolat bevonasa, valamint
a vilagirodalmi — kiemelten Roberto Bolafo-i - alltziok és utaldsok mozgatasa. Az
Enekes Krisztina rongyikdi jelent8sége egyrészt abban all, hogy parhuzamba allitva
a juhaszi textusokat egykoru és kortars (els6sorban Végel Laszl6- és Tolnai Ottd-)
szovegekkel, — Bencsik szavaival élve — ,,sz6ttest” hoz létre, amely az identitasvalsag
és az otthonkeresés egy lehetséges interpretacids-narrativ térképét alkotja meg.
Masrészt alaposan korbejarja a kiemelt témakat, amelyek Juhasz Erzsébet életmii-
vének vizsgalt darabjait par excellence jellemzik, lehet6vé téve, hogy a szerz6 derék-
ba tort életmiive valamelyest visszakeriiljon a koztudatba.
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A Kiilorszagi konyvespolcokon cimd, Esterhazy Péter kiilfoldi fogadtatasarol megje-
lent kotet a Reciti kiadvanyaként kereskedelmi forgalomba nem keriil, ennek elle-
nére remélhetdleg sokakhoz eljuté olvasmannya valik. Amit kozread ugyanis, a
magyar Esterhazy-recepcid szempontjabdl is hianypotld és igen tanulsagos. Talan
egyfeldl gytjteményének sokfélesége miatt: van itt nekroldogra emlékeztets esszé,
forditaselmélet és -elemzés, forditas- és recepcidtorténeti attekintés, esettanulmany,
~elmélkedés” s végiil egy élvezetes, Esterhazy-forditokkal folytatott kerekasztal-
beszélgetés dtirata is szerepel a kotet végén. Az alabbi recenzi6 az egyes szovegekkel
ennek a sokféleségnek megfelel6en igyekszik foglalkozni, lehetéség szerint minden
irasrol - és nyelvrol - szot ejteni, legalabb egy-két érdekesebb szempontot, tanulsa-
got kiemelve.

Osszesen 20 szerzé 12 nyelv fogadtatastorténeti nézépontjat nyujtja a Kiilorszdgi
konyvespolcokon, amelynek megvaldsitasara a Szlovak Tudoméanyos Akadémia Vi-
lagirodalmi Intézetének 2021-es konferencidja nyoman keriilhetett sor. Gorozdi
Judit, az intézmény fémunkatarsa, s a tanacskozas létrehivéja az el6szoban szdva
teszi, hogy a lengyel és spanyol fogadtatast bemutatd vizsgalatokat a kotetben végiil
nem sikertlt kozreadni, s csaknem szabadkozik, hogy a vallalkozast meghaladta az
»egész vilag” Esterhazy-recepcidjanak a folmérése (10). Nem kérdés, hogy ez a ki-
advany, amely az Irodalomtudomanyi Intézet Kozép- és kelet-europai osztalya £6-
munkatdrsaval, Balogh Magdolnaval tarsszerkesztésben valdsult meg, igy is oridsi
eredmény, s még e ,kevés” nyelvet, kultarat tekintve is csak id6vel atlathaté ossze-
tiiggésekre enged rapillantani.

»Esterhdzy esetében [...] a miiforditas mintha t6bb, nagyobb munka volna, mint
altalaban” (324) - Németh Gabor megfogalmazasa itt valoban csak kiindul6pont.
Foldrajzi tavlat fliggvénye, hogy Esterhazy épp kelet-eurdpai, kozép-eurdpai, kelet-
kozép-eurodpai vagy ,egyszertien” eurdpai, s ennek megfeleléen tavolinak vagy ko-
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zelinek érzékelik-e. Am mig bizonyos torténeti tényez8k és kulturak tavolsdgot
okoznak, masok esetében nem egyszer a tulzott kozelség okoz némi zavart. A szlo-
vakokkal, csehekkel, szlovénekkel a helyszin, a torténelem ugyan kozos vagy igen
hasonld, de a nyelv kevésbé, még akkor is, ha a kotet egy pontjan az deriil ki, hogy
a szlovak tavlatbol ,,[a] kozos régio és a kulturalis kontextus adottsaga, hogy a magyar
sz6 nem idegen.” (353), mig ,,[a] cseh kornyezet kicsit kevéssé fogadja be a magyar
nyelvet, inkabb csak viccként, viszont a torténelmi utalasokat a csehek és a szlovakok,
ugy is mint a Monarchia népei, jol értik” (353.) Ugyanakkor egy picit eldreugorva
az idében a kozos torténelem - hol enyhébb, hol stlyosabb - tabukkal is jart. A ko-
tet kivételes, amennyiben igen tagas kulturalis 6sszehasonlitdsra nydjt méodot, ezzel
kapcsolatban pedig el6zetes hiedelmeket oszlat el vagy éppen erdsit meg.

*

A kotet Peter Michalovi¢nak a pozsonyi egyetem filozofusanak, esztétajanak beve-
zetd esszéjével indit, amely lényegében olyan ,.els6dleges” olvasat, amelyhez hason-
l6akrdl a kiilonféle kultardk Esterhazy-fogadtatasat bemutatva a kétet tovabbi irasai
sz6lnak. Benne az {ré a posztmodern irodalom klasszikusaként jelenik meg. Erdekes
latleletet ad ez nemcsak Esterhdzy, de a posztmodern ugyanilyen szlovak ,véltoza-
tarol” is.

Esterhazy esetében, ez aligha vitathato, a német fogadtatas egészen kiilon kérdés.
Ezt az is mutatja, hogy ez az egyetlen nyelv a kétetben, amellyel harom irds is foglal-
kozik. Egyikiik, cime szerint az egész életmiirdl, a masik ketté pedig egy-egy
Esterhazy-mii fogadtatasarol szol. Els6ként Lorincz Csongor atfogo igénnyel (A fehér
tér kétségessé tevo ereje: A német nyelvii Esterhdzy-recepciordl [1996-2017]) ir Esterhazy
német nyelvii fogadtatasarol. Kulcsar Szabé Ernének a megjelolt idészak kezdé datu-
ma idején tett, addigi német recepcidra vonatkozé megallapitdsai 6ta érdemi valtozast
nem regisztrél, sajat bevalldsa szerint ezért kénytelen a ,,kulturalis publicisztika” (28)
egyes darabjait szemlézni. A szemlézett cikkeket pedig egyazon korszak magyar iro-
dalomtudomanyos Esterhdzy-recepcidjaval — amelyet sajatjan kiviil alapvetéen két
visszatérd név képvisel (tovabbi négy magyar szerzén kiviil masok még vitapontként
sem keriilnek szoba) — olvassa 0ssze, s ebbdl a pozicidbdl itéli meg azokat.

Akad ugyan szaktanulmany is a német recepcidban, ezekkel azonban irasiban
mégsem foglalkozik, minddssze egy (5.) labjegyzetben hivatkozza azt a harom ta-
nulmanyt, amely ,néhany Gjabb a kevés példabol”. Egy masik, jelen kétetben szerep-
16 szerz6 (Szarka Szilvia) irasabol kideriil, hogy ezek koziil kettd is az autobiografia
és a referencializalhatosag fogalmaval operal, amely megkozelitések, ahogy elemzé-
sébdl is vilagossa valik, kiviil vannak Lérincz Csongor elméleti preferencidin.

Noha a kritika miifajaban még nagyobb aranyban jelentkezik ez a szempont:
»Esterhazy szerzéségének biografikus vonasai is kiemelt hivatkozasi pontjai a kriti-
kak zomének. Olyba ttinik, mintha Esterhazy biografiaja és megjelenése, valamint
viselkedéstana is szinte predesztinalta volna 6t a kanonikus kozép-eurdpai ird sze-
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repére” (30.) A tanulmanyirénak igaza van, még ha ennek tényét nem igazan fogad-
jaisel. A tanulmanykoétet szamos forditdja igazolja vissza, hogy Esterhazy személyes
jelenléte, kiilfoldi vendégeskedései lenditettek talan legtobbet a kiilhoni recepcion.
A kanon a legkevésbé sem érintetlen tizlettdl, piaci érdekektdl, személyes vonatko-
zastol vagy — bizonyos torténeti okokbdl — a nemesi szarmazas jelent6ségétol. Ka-
nyadi Andras a kotet egy masik szerzdje a francia recepciorol irva egészen egyértel-
muen fogalmaz: a kiilfoldi fogadtatas kulcsai a ,,mélyinterjuk” és talalkozasok,
meghivasok ,,atgondolt kultarpolitikai stratégiak része, melyek nélkiil nehéz lenne
magyar irodalmat nagy multa kiilfoldi kozegben sikeresen forgalmazni” (131.)
Vonatkozik mindez éppigy a német nyelvteriiletre, még akkor is, ha Esterhazy nyel-
ve épp biografiai okoknal fogva kozelebb van az el6bbihez, mint a Kanyadi altal
vizsgalt francidhoz.

Mint Lérincz irja, 2016-2017 utan, tehat Esterhazy halalat kovetden, foltiinéen
elhallgatott a recepcio. ,Csend lett Esterhazy koriil. Lehet persze, a kiadok és a sajtd
mas aktualis sztarszerzéikkel vannak elfoglalva” (31.) Ez azonban szerinte egyuttal
esély is arra, hogy ne az iré személyiségével foglalkozzanak. Németh Gabor is széva
teszi a kerekasztal-beszélgetésen, hogy az elmélytiilt elemzéseknek gatja is lehet
Esterhdzy ilyesfajta, erdteljes jelenléte (326). Am utdbbi vélemény nem kifejezetten
a kiilfoldi fogadtatasra vonatkozik, az ugyanis aligha dsszetéveszthetd — s végképp
csak korlatozottan 6sszevethetd — a magyarral.

A német Esterhazy-recepcié Lérincz Csongor altal nem kelléen tudoméanyosnak
és igényesnek vélt sajatossagaban szerinte, amint egy helytitt Kulcsar Szabé Erné
1996-os latlelete kapcsan emliti, ,,a magyar irodalomtudomany ugynevezett hunga-
rologiai szekci6ja’-nak (28) nem kis feleldssége van. Az altala idézett magyar Ester-
hazy-recepci6 szerzéinek azéta német nyelven is megjelent irasait jegyzetben rendre
fol is tiinteti, azonban akkor mar ezek hatokorérdl, koriilményeirdl is eligazithatta
volna az olvasot a tanulmadny. S ha mar a hungarologia szoba kertiilt, az 1999-es Frank-
furti Konyvvasar biztosan nem tekintheté mellékesnek — amelyet Szarka Szilvia az
Esterhazy-recepci6 (65) jelentds allomasanak itél —, &m Lérincz Csongor a német
recepcio ,,f6bb vagy fontosabb tendencidi’-rdl, ,,formacioi”-rdl (28) szélva mindenek-
elott szovegekkel foglalkozik.

Jol meggondolva, végtére éppen a biografikus szerz6 azonossaganak tételezése az,
ami a tanulmdny szerz6jét f6lhatalmazhatta, hogy a német recepcio e bizonyos sze-
letét elemezze. Jelen irasban idérél-idére az az olvaso érzése, hogy a szerzé magyar
miivekre utal, mialatt azt a német kritikat vonja be elemzésébe, amely zommel vég-
tére is német (nyelvii) miivekrél szol. Mindezeket figyelembe véve kevésnek érzédik
a nyelv(ek)re utald, megkiilonboztetd gesztus.

A 32. lapon A német nyelvii recepcié f6 irdnyvonalait ismerteti, amelybdl két
szempontot emel ki ,,a regiondlis és vilagirodalmi tavlat”, tovabba ,,a torténelmi és
nyelvmiivészeti perspektiva kettdsségének artikuldcidja” (33). E szakasz végén a
német megjelenések nem magyar mivekkel megegyez6 sorrendjét alapproblémanak
tartja, s olyan folvetéseknél id6z el, mint hogy: ,,csak talalgatni lehet, hogyan alakult
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volna Esterhazy befogadastorténete a német nyelvteriileten, ha olyan mtvekkel indult
volna a forditasok sorozata, mint a Termelési-regény, a Fiiggd vagy A proza iszkoldsa”
(34.) Konkrét kiadoi, forditéi megfontolasokat azonban nem von be érvelésébe.

Az Esterhdzy mint nyelvmiivész alfejezetben Zsuzsanna Gahse és Ilma Rakusa,
vagyis az Esterhdzyt magyarul olvasé forditoknak az ir6 nyelvérdl tett kijelentéseit
idézi mint hiteles forrast (40-41), majd Gumbrecht s mas, magyarul foltehetdleg
nem olvasd szerzék egyes, mar kevéssé nyelvhez kotott megfigyeléseit ismerteti.
A ,német nyelvii kritika” fogalma alatt tehat némileg keveredik a magyarul, illetve
németiil befogadott Esterhazy. Ahogy masutt vegyesen idéz megallapitasokat a
»kritikusok” 6sszefoglalo néven ,,a neves germanista” Ernst Osterkamptol és a mar
emlitett Ilma Rakusatdl az Esti kapcsan (46).

A 43-44. lapokon, a recepci6 kezdeti - az emlitett Fiiggét nem mellesleg béven
érint6 — ,,idézeteuforiaja’-t is emliti. A tanulmanykotet késobbi irasaibdl nyilvanva-
16 lesz, hogy a vendégszovegek jelentik a magyar mtivek és egyéb nyelvi atiiltetése-
ik f6 kiillonbségeit — és befolyasoljak a fordithatosag esélyeit. Itt igen kevés szd esik
err6l, mikozben a szerz6 hosszabb jegyzetet szan annak, hogy a magyar recepci6
kozhelyét — konkrét példa nélkiil - elismételje, amely szerint Esterhazy-idézetként
hivatkoztak a Barthes-idézetet, illetve hogy ramutasson, az Esti kezdetén a Koszto-
lanyi-vers ,visszhangzasa” nem ,eredeti Esterhazy-kozlés” (44, 43. jegyzet). A 46-47.
lapon ehhez képest reflektalatlanul keriilnek el6 bizonyos, nem magyar kritikusok-
nak a Bevezetéssel kapcsolatos s épp e jelenség okozta értelmezési problémai.

A német kultura és nyelv tertileti sokfélesége kapcsan ugyan Lérincz Csongor
nyomatékositja, hogy Richard Wagner ,,banati sziiletés’, Hansjorg Graf ,,miinche-
ni illetéségti”, Hans Ulrich Gumbrecht pedig ,német (bajor)-amerikai” stb., s az
56-58. lapokon tételezddik leginkabb a német és osztrak olvasatok megkiilonboz-
tetése, az olyan megallapitas, mint a kovetkezd, folveti a kérdést, mit is érdemes
kulturalis kiilonbségként szamontartani:

Feltin, hogy az osztrak, svajci, esetleg délnémet kritikusok t6bbszor olyan
metaforakhoz folyamodnak, amelyek valamiképpen Esterhazy nyelvének (mint
nyelvnek, nem pusztan a felidézett jelentésnek vagy tropusnak) érzékletességét
probaljak meg artikulalni. A nyelv érzékletességi effektusai irant tandsitott
érzékenység regionalis eloszlasban mutatkozik meg. (41-42.)

Lérincz Csongor tanulmanya az Esterhazy-életmiivet hallgatélagosan csak a szép-
prozaval azonositja — nincs sz6 publicisztikardl, dramardl, amely Esterhazy-miifajok
jelenléte német nyelvteriileten ugyancsak nem mellékes. A tanulmdny utols6 két
alfejezete (Esterhdzy prozdja mint a torténelem [irdsanak] archeologidja; Exkurzus:
nyelv-, hatalom- és civilizdciokritika), pedig — a szoveg altal vizsgalt anyagban egyéb-
ként a szerz6 altal hangsulyosan ,,kivétel”-ekként kezelt kritikusi észrevételek segit-
ségével — Esterhazy-értelmezésre invitalja az olvasot.
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A német nyelvi Esterhazy-recepciot témajaul valaszté szoveg mas elvarasokat
indit be, mint amit végiil teljesit. A tanulmany, ha alcimét tekinti az olvaso, két
csapdat is allit: a szovegen til minden mas tényezd (kiado, szerzd, fordito) elhanya-
golhaténak latszik egy masik kultiraban val6 fogadtatas szempontjabdl, tovabba
nem ébreszt kiillonosebb kételyeket eltéré nyelveken 1étezé szoveg, illetve (élet)mii
Onazonossagat illetGen.

Szarka Szilvia egyetlen mure &sszpontositva kozeliti meg Esterhazy fogadtatasat,
méghozza a Harmonia Caelestis német fogadtatasarol értekezik, amelyet a megels-
z6 Esterhazy-forditasokhoz képest mar nem osztrak, hanem német kiado jelentet
meg 2001-ben, s a szerz6 recepcidtorténeti vizsgalatai szerint Esterhazy ezzel a
miuvel ért el ,igazi attorést” a német olvasok korében. A dijak zomét ekkortol kap-
ja, és — mint Szarka figyelmeztet ra — Terézia Mora mint fordité sem mellékes
szerepldje a sikernek. E mualkotas esetében, mint irja, a német fogadtatas f6bb
vitapontjai a magyarhoz hasonléan a miifajisaig meghatarozasa, illetve az els6 és
masodik rész kozti - mindségbeli — kiilonbségtétel volt. Azonban ramutat arra is,
hogy az erdszak esztétikajanak kérdése a német recepcidoban hangsulyos volt, ami
a magyar recepciorol kevéssé mondhato el.

Szarka Bombitz Attila egy német nyelv(i tanulmanyat idézi, amely karhoztatta a
német publicisztikat, amiért a miirél szol6 recenzidokban a referencialitast latta gyo-
zedelmeskedni, amiért azok lényegében az Esterhazy csalad torténetét igyekeztek
elmondani az olvasoknak, ellentétben a magyar recepcidval, amely ezt a - Bombitz
kifejezésével - ,,populdris” dimenziét el tudta engedni (75). Szarka jogosan veti 6l
ezzel szemben a kérdést:

Nem érdemesebb-e erre a jelenségre inkabb a kulturalis transzfer fel6l tekin-
teniink, és azt feltételezniink, hogy a német befogadas az eltéré torténelmi és
kulturalis tapasztalat kovetkeztében [...] igényli a referencidlis fogddzokat,
hogy el tudjon indulni a szévegesitett torténelem labirintusaban. (75-76.)

A mi német kiadasaval parhuzamosan, ennek szellemében jelent meg 2001-ben a
Harmonia Caelestis: Marginalien cimre keresztelt melléklet (76), amely a torténeti
hétteret illet6en eligazitotta a német olvasokat.

Kulcsar-Szabo Zoltan ezt kovetd tanulmanya ugyancsak egyetlen mi német fo-
gadtatasarol sz0l, méghozza egy, az atiiltetés szempontjabol aligha problémamentes
darabra sziikiti vizsgalddasat. A tanulmdanykotet a forditasok — tehat a célkultira
szerinti — idérendben halad, amikor Szarka Szilvia irasa utédn helyezi el Kulcsar-
Szabdét. A késon megérkezett fomii cim ugyanakkor elsGsorban a forraskultura
tavlatat rogziti amikor az Esterhazy-életmtiben a Bevezetés a szépirodalomba cimi
alkotdsra az el6z6leg targyalt Harmonia Caelestisszel lényegében egyenrangu cstcs-
teljesitményként utal (82).

Az oeuvre-rel kapcsolatos jogos folvetésekkel indit, példaul, hogy a ,,torténeti”

1

posztmodern irodalom, amely mivei a Bevezetésben megidézddnek, mennyire vol-
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tak forditottak, illetve ismertek a ma megjelenésekor (88) Magyarorszagon. A ven-
dégszovegekkel kapcsolatban nem mellékes adalék az sem, hogy mielétt a teljes
Bevezetés a szépirodalomba megjelent német nyelven, egyes darabjait leforditottak,
de épp a Fiiggét nem, amirdl idehaza a Matiira klasszikusok sorozatban megjelent
egy kiillonallé (noha nem teljes) forrasjegyzetelt kiadas.

Kulcsar-Szabo utal arra, hogy a német nyelvii kritika egyfel6l a korabban (a magyar
eredetik utan egy-két évvel, a 80-as években) megjelent darabok és a leforditott teljes
mu (2006) atfedéseivel nem tud mit kezdeni, s6t nem ritkan ,,megtévesztésként”,
»cimkehamisitasként” tekintettek ra (83). Akkor is, ha a forditasok kozott a Fiiggd
mellett példaul A préza iszkoldsa cimii hosszabb szakasz sem volt 6nalléan leforditva.

Hozza kell azonban tenni, hogy a Bevezetés a szépirodalomba alcimii részeknek
és ugyanezen cimen megjelent ,,egésznek” a magyar recepcioban sem igazan nyil-
vanvalo vagy egységes a megkozelitése. Balassa Péter egykoru megallapitdsa szerint
»Esterhdzy miivének elolvasasa utan nem lesziink kevésbé tanacstalanok, legf6ljebb
telitettebben lesziink azok; kétségbeesésiink 725 oldallal nagyszabastbb lett” Majd
Kalmén C. Gydrgy, mar a Harmonia caelestisr8l irva Uj bevezetés a szépirodalomba
cimmel irt méltatasaban jegyzi meg: ,A HC-ben (s az itt kovetkezdk tobbé-kevésbé
igazak a Bevezetésre is) koztudomasulag nem nehéz eltévedni.™

A Bevezetést, amint Kulcsar-Szab¢ tuddsit, a német recepcidban egyfel6l megje-
lenése - tehat a nyolcvanas évek derekanak — magyar politikai kontextusahoz kotik,
illetve a ,,magyar modernség biblidjanak” tartjak. E helytitt figyel {6l arra, hogy

[...] a Bevezetés német forditasanak olvasoi [...] feltliné gyakorisaggal az
avantgardban lelik fel vagy legalabbis nevezik meg annak a modernizmusnak
a kozponti arculatat, amelyhez a konyv leginkabb kapcsolodik, ideértve akar
egyenesen a ,,klasszikus avantgardot” is!

Az értekez6 helyesen arra emlékeztet, hogy ezek az analdgiak sokban fiiggenek attol
a német nyelvtdl, amelyen megszodlal az Esterhazy-szoveg.

A tanulmany befejez6 része érdekes megfigyelésre fut ki. A Bevezetés, amely né-
metill teljességében 2006-ban, vagyis hisz évvel a magyar kiadas utan jelent meg - s ily
modon, a német befogadasban végképp idészertiitlenségbe keveredett (egyfeldl a
német olvasdknak mar a 70-es években sem ismeretlen formai jatékok [90], masfel6l
nyelvének torténetisége kapcsan) —, a magyar recepcionak is tanulsaggal szolgalo
értelmezésre talalt. Kulcsar-Szabo szerint a konkrét torténelmi tapasztalat hianya a
német olvaso esetében eleve jotékonyan hagyja homalyban, - a magyar értelmez6
szamara pedig hivja fol a figyelmet — a Bevezetés ,,legkevésbé maradandd’, ,.elsddleges

! BaLAssa Péter, ,,Elmélet és ornamentika: Bevezetés a szépirodalomba (1986)”, in U6, Segédigék:
Esterhdzy Péter prozdjardl, szerk. TOTH-BARBALICS Istvan, 92-98 (Budapest: Balassi Kiadd,
2005), 89.

* KALMAN C. Gyorgy, ,,Uj bevezetés a szépirodalomba’, Elet és irodalom 54, 22. sz. (2010): 17.
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vagy annak gondolt kdrnyezet”-ét (95) bemutatd részére. Masfelél a német olvasé
szamara kiilonosen avittnak hat6 formai jatékok révén, éppen jokor, a — Kulcsar-Szabo
altal egy kritikus nyoman - ,,kapitalista realizmus”-nak (95) nevezett korszakban e
mi ,,a szavak érzéki dimenzidjara valo visszaemlékeztetéssel” (95), ,,az irodalmi nyelv
anyagszerlségére” teszi ismét éberré ,,az ilyesmitdl elszokott (elszoktatott) miivelt
olvasokozonséget” (91). Nem mellékes gondolat mindez a Bevezetés a szépirodalom-
ba egy lehetséges idészertiségével kapcsolatban, hozzatéve persze, hogy a ,,mivelt
olvasokozonség” szerencsére alapvetden olyan emberek halmaza, akik nem kizarélag
kortars mtiveket vagy kiadasokat fogadnak be.

Varga Zsuzsanna hungarologus Esterhazy angol nyelvi, ezen beliil elsésorban brit
recepciojarol irva Adam Z. Levy fordité tanulmanya nyoman a ,,német esztétikai
siker, angol nyelvli népszertiség” modellje (97) nyomdba ered. (A folidézett irds a
World Literature Todayben jelent meg, 2013-ban, amikor a magyar irodalom angol
nyelvi kozvetitése Krasznahorkai, Nadas, Esterhazy, Szabé Magda, Szerb Antal,
Dragoman stb. munkai révén [ismét] folivel6ben volt.) A 19. szazadig visszamenden
vazolja a brit-magyar kulturélis kapcsolatokat, illetve egyaltalan a magyar irodalom
angol nyelvi kozvetitettségét, majd ezt kovetden kerit sort az Esterhazy-recepciok
taglalasdra. A tanulmany arra mutat rd, hogy a korai, kontextualizal6 irasok, hira-
dasok az életmli magyarul megjelent, még le nem forditott darabjairdl angol nyelven
az észak-amerikai World Literature Today és a brit Times Literary Supplement hasab-
jain a rendszervaltas utan lényegében a forditdsokkal cseréltek helyet. Az angolul
megjelent muvek irant azutan valtakozé érdeklddés mutatkozott. Talan kevéssé
latszik meglepdnek, hogy a teljes kotetként megjelent miivek koziil A sziv segédigéi
(1991) vagy a Kis Magyar Pornogrdfia (1995) szinte teljes visszhangtalansagaval
szemben a Hrabal konyvét vagy a Hahn-Hahn gréfnd pillantdsdt nagyobb érdeklédés
ovezte, tovabba mindeddig a Harmonia caelestis talalt a legélénkebb fogadtatasra.
Utobbinak Varga altal ,,legalaposabb és legértbb reflexidja” (Joanna Kavenna, Times
Literary Supplement, 2004) a regény posztmodern formabontd jellegével szembeni
kétségeit fejezi ki, s ezt Varga Richard Aczel korai mtvekrdl irt 1988-as véleményé-
vel allitja parhuzamba (106). Az angol nyelvre még le nem forditott munkakat so-
rolva Varga részér6l ugyan némileg tulzas a Javitott kiaddst opus magnumnak nevez-
ni (106), mikézben a Bevezetés a szépirodalomba egésze sem jelent meg angol
nyelven. Kiilonosen a német recepci6 fényében pedig érdemes széva tenni, hogy
Sz6ll6sy Judit forditasaban — amellett, hogy a latin nyelvii ,vendégcim” is angolos
valtozatban szerepel - a Harmonia caelestis eleve az A Novel alcimet kapta.

A szerz6 lényegesnek tartja, hogy Esterhazy forditéi (Szollésy Judit, Michael
Henry Heim, Richard Aczel) ,,mindharman egy generacionyi tavolsagban vannak
magyar gyokereiktdl”; s bar 6vatosan, de arra jut, hogy ,,mindahanyan valamilyen
fajta magyar nyelvi kozegben néttek fel” (101, kiemelés t6lem - B. K.). Erdemes
persze hozzitenni, hogy Richard Aczel Kosztolanyi, Bodor Adém és Esterhazy egyes
miveinek kivalo atiiltetdje, de a kotet szerzdjeként és kerekasztal-résztvevéjeként is
szerepl6 Szollésy Judittal ellentétben felndtt koraban tanult meg magyarul, kétnyel-
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viinek nem tekinthet6. Annal kitiintetdbb, hogy a tanulmany a tovabbiakban neki
mint Esterhazy-értelmezének tulajdonitja az ir6 ,korai miveinek legarnyaltabb
osszefoglaldjat” (102).

Varga Zsuzsanna irasa az Esterhdzy életmiivét vez6 figyelem, illetve forditoi,
kiadoi halozat szinte teljes leépiilését regisztralja brit részrél a 2020-as évekre. Amint
irja, ,a magyar irodalomtorténet-iras és forditaskultura egyik nagy vesztesége’, hogy
Richard Aczel érdeklédése ,,mas iranyba fordult” (107).

Szoll6sy Judit az angol nyelvii fogadtatas amerikai vetiiletét mutatja be, amelyet
behat6an ismer. Irdsa a korabbi irdsokhoz képest mar a mufordit6 ,elmélkedése”,
tapasztalatai, meglehetésen élményszerd, csevegd modorban, s a megel6z6 tanul-
mannyal ellentétben meglehetdsen bizakodé hangnemben. Eladasi példanyszamokat
nem tud, de az Irok Boltja Esterhazy-készletérdl (113), a Long Beach-i konyvtar
Esterhazy-allomanyardl (114) - bar konkrétabb adatok nélkiil - szot ejt, és arrdl is
értesit, hogy Esterhdzy amerikai egyetemeken tananyag (114), s6t doktori dolgozat
témadja is (116). Ezen kiviil John Updike-nak az életmd iranti, nem elhanyagolhatd
érdeklédésére hivja fol az olvasé figyelmét (113-114, 116). Szoll6sy szovegében
emlegeti a szindarabokat is, s olyan esszékr6l ad hirt, amelyek kiilfoldi folkérésre
késziiltek. Szoll6sy irdsatdl, vagyis lényegében a kotet miiforditd szerzéitdl kezdve
lathatova valik, hogy a mutialkotasok fiiggetlenithetetlenek a jo kiadotol, kritikusi
hélézattdl, egyaltalan a piactdl mint nem kis tényez6tdl a kiilhoni sikeres fogadta-
tasban.

Kanyadi Andrés a francia recepciorol irva kiemeli, hogy esszévalogatds is megje-
lent Esterhazytdl, ami, mint megjegyzi ,igen ritka egy kiilfoldiek esetében jobbara
csak regényekre fogékony konyvpiacon” (117). Esterhazy ugyanis a kozép-eurdpai-
sag szempontjabdl érdekes, ahogy irja ,,politikai megfontolasbol” (118). ,,[A] Har-
monia el6tti Esterhazy ismeretlen a francia olvasokozonség szamara, az arisztokrata
vallomasai [...] azonban attorést hozhatnak?” (125.) A Javitott kiadds forditasa pedig
igazan folpezsditette a kritikat. A francia fogadtatasra az is igaz ugyanakkor, hogy
»a] szerzd szdjatékai impondlnak a retorika magasiskolajaban edz6dott francia
kritikusoknak” (130). Az OuLiPo Esterhdzyval kortars generacidjanak (akiknek
kétezres évek elején torténd budapesti latogatasukkor kozos fololvasoestje volt tob-
bek kozt az irdval is) nyelvi kisérleteivel vald rokonsaguk miatt Esterhazy szovegei
izgato kihivasokat is jelentenek a franciak szdmara.

A tanulmanykétet igazi ujdonsaga, hogy a szomszédos kozép-eurdpai kulturak
Esterhazy-fogadtatasat is megmutatja. S tekintve, hogy Esterhazy miiveiben az Osztrak-
Magyar Monarchia, valamint az allamszocializmus emlékezete nem elhanyagolhato
részben van jelen, alapvetd el6foltevés lehet, hogy ezek a kulturak a nyugat-
eurdpaiakhoz képest kevesebb labjegyzetet, mellékletet igényelnek. E varakozasnak
a szlovak, a cseh, a szlovén, a roman, a szerb (horvat) kulturak a gyakorlatban igen
valtozatosan felelnek meg.

Gorozdi Judit a szlovék recepciordl beszamolva leszogezi, hogy Esterhdzy korai
darabjaival egyidében Csehszlovakiaban, épp a kozos torténeti folyamatok révén
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a cenzura a forditasokra is kiterjedt. 1988-ban egy esszé (A lustasdgrél) mar megje-
lent ugyan Esterhazytdl, de lényegében a 90-es évek kozepétdl a Kalligram Kiadénak
és vezetdjének, Szigeti Laszlonak koszonhet6 Esterhazy és a magyar irodalom ,,fiatal
nemzedék’-ének szlovak kozvetitése. Az ir6 esetében pedig olyannyira szorossa valt
a kapcsolat, hogy 2016-ban a Mercedes Benz cim{i drama szlovak szinhazi folkérés-
re késziilt.

A Javitott kiadds épp a hasonlo torténelmi szituacid kovetkeztében valhatott si-
keressé, az Egyszerti torténet vesszd szdz oldal két darabjanak forditott valtozata pedig
a két mli magyar megjelenését alig par honapra kovette, vagyis a korabban megkésett
recepcid példatlan modon szinte beérte a magyart. A , kardozds valtozat” bemuta-
toja Esterhazy meghivasaval zajlott, ahol a fordithat6sag iitemétdl talan nem fiigget-
len szlovak motivumokrol is sz6 esett. Deak Rendta fordité Iényegében Esterhazy
szellemében, a célkultira kontextusara sokban tdmaszkodé munkamoédszerének
koszonhetden is lett igazan népszertivé. Ahogy Gorozdi Judit is kiemeli ,,a szlovak
regény szovege [...] olyan varidnsa az eredetinek, amely a befogad¢ kultura iranya-
ba tagitja a szoveg kulturalis terét” (152).

Gorozdi a tudomanyos igényti recepcio terén is szamottevé munkakat regisztral
(153). Forditasdban Maria Kusa tételes attekintése is olvashato a kotetben, elsésor-
ban tagabb meritéssel: A magyar irodalom kortdrs szlovdk forditasainak kontextusa:
Esterhdzy Péter, Nddas Péter, Zavada Pdl és mdsok.

Gal Jend a cseh Esterhazy-fogadtatasrol irva egyfell ugyancsak arrél szamol be,
hogy a célkultura modern irodalmanak el6szor sajat mez6nyét kellett helyrehoznia,
mivel, vélekedése szerint, a 70-es 80-as évek kulturpolitikajat a cseh nemzet sinylet-
te meg leginkabb. Tanulmanya pedig az eddigi nyugat-eurdpai recepcioval ellentét-
ben némi meglepetéssel szolgal, amennyiben kideriil, hogy éppen Csehorszagban a
Hrabal konyve nem jelentett attorést. Az 1991-ben megjelent Akarja ldtni Arany
Budapestet? cim(i Hrabal-parafrazisaban is elsésorban a jeloletlen Hrabal-idézetek
visszakeresése okozott gondot (171). S a tanulméanykotetben Gal veti ol azt a gya-
korlati problémat, amit a tobbi szerzd, fordité kozvetleniil taldn nem firtat: ,vajon
mi a megfeleld eljaras, ha Esterhdzy vendégszovegeinek célnyelvi forditdasa mar 1é-
tezik, de az eredetiben természetesen kapcsolddo, kiilonboz6 szerzoktdl dsszedllitott
szoveg a részekbdl Osszedllitott célnyelvben nem eredményez grammatikailag is
koherens szoveget?” (176.)

Marta Pat6 irasabdl (Esterhdzy Péter cseh szerzdi arculata) deriil ki az a nem ap-
résagnak tekintheté adalék, hogy a cseh forditasok nem minden esetben eredeti
nyelv alapjan késziiltek, tovabba a cseh olvasok sok esetben csak szlovak forditasban
jutnak hozza az adott mtihoz (186). A Kis Magyar Pornogrdfia els6 cseh forditasa
(amely, mint Gél Jendre hivatkozva éllitja: A sziv segédigéi helyett, tévedésbdl tortént)
pedig akkor jelent meg (1992), amikor Gombrowicz Pornogrdfidjanak még nem volt
cseh forditdsa (190).

A fontiekbdl is kovetkezik, hogy cseh nyelvteriileten Esterhazy egyfel6l megke-
rilhetetlen, masrészt nehezen olvashato, értelmezhet6 irdnak szamit. Utdbbira Gal
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Jend hoz példat, egy recenzenst idézve, aki a Kis Magyar Pornogrdfidt nem birta
végigolvasni, mert ,mentalis fijdalmat” érzett minden bekezdésnél (174).

Erdekes adalékok talalhatok Anita Hutkova Esterhdzy miiveinek szlovdk és cseh
forditdsai a lingvokulturémdk szemszogébdl cimii irdsaban, amely a lingvokulturéma
fogalmaval kapcsolatos elméleti folvezetést kovetden (vo. a kulturkodokrol Teresa
Worowska megjegyzését, 346) egyes Esterhazy-szovegrészeket vizsgal, szamos jellem-
z6 példan (torténelmi, irodalmi, tulajdonnévi, frazeoldgiai) keresztiil. A magyar ol-
vasé egy alig feledhet6 példat bizonyosan talal: a Kis Magyar Pornogrdfidban a cseh
fordito a Jozsef Attila-verset f6lidéz6 részt (tani-tani) Lenin tanulasra buzdité jelmon-
datat invokald sorral helyettesitette. Ahogy a tanulmany szerzéje fogalmaz: ,,Az
asszociacios halé megvaltozott [...] de az adott anekdotaban ez az eljaras (tekintettel
a cseh olvasokozonségre) alkalmasnak mutatkozik” (212). Lehetséges, hogy ezzel nem
minden magyar olvasé értene egyet, de tény, hogy ,,Esterhazy opusza [...] megenge-
di - vagy inkabb - kimondottan igényli, hogy a fordité kilépjen a szerz6 arnyékabol”
(219). Ide illik a kotet végén talalhatd kerekasztal-beszélgetés azon része, amikor a
kiilonboz6 forditok épp arrol vitaznak, hogy a hasonlét keresik/latjak meg a célkul-
turaban vagy az eltér6t akarjak megmutatni. ,,Esterhdzy egy olyan jelenség, amelyen
keresztiil, mint egy ablakon, ranézhetek az orosz irodalomra. Eszrevehetem azt, ami
hianyzik beléle. Nem a hasonlot akartam felfedezni, hanem a hianyzot” - nyilatkozik
az orosz fordito, Vjacseszlav Szereda (331); ,egy idegen irodalombol pont olyat kell
bemutatni, ami nincs. Az a legizgalmasabb. Egy olyan szinezetet felkinalni, amire az
olvasok ra tudnak csodalkozni” - vélekedik Teresa Worowska (333). Dedk Rendta, a
mar emlitett szlovak fordité érve, Hutkovaval egybehangzoan, ezzel szemben az, hogy
»[a] hasonldt viszont konnyebb befogadni, megérteni. A mast is féleg a hasonlén
keresztiil lehet megemészteni, arra is rd lehet csodalkozni” (333.)

A szlovén recepciordl beszamol6 Ruda$ Jutkatél megtudhato, hogy Esterhazy
legels6 nemzetkozi dijat 1988-ban Szlovénidban kapta (Vilenica Nemzetkozi Irodal-
mi dij), s ismert szerzének szamit, annak ellenére, hogy eddig mindossze négy mtve
(A sziv segédigéi, Hrabal konyve, Egy n6, Harmonia caelestis) jelent meg szlovén
forditasban. Am Rudas szerint ezek az atiiltetések nem kis részben leegyszersitok,
vagy épp tulmagyarazok (225). Ennek ellenére vagy épp emiatt a recepcié nem Kki-
zardlag ezekre a muvekre szoritkozik. Akad, aki példaul a Hahn-Hahn gréfnd pillan-
tdsdnak foltehet6leg német nyelven olvasott valtozatardl nyilatkozik, amelyet regio-
nalis kozelsége ellenére Osszetett nyelve és hagyomdanyba agyazottsaga folytan
nehezen megkozelithet6nek tart (227-228). A szlovénul is olvashaté Hrabal konyve
azonban, a cseh recepciohoz hasonléan, annak ellenére, hogy ,,nem kapcsolodik
annyira szorosan a magyar nemzeti torténelemhez, a hagyomanyhoz [...] [és] elbe-
sz€l6bb, mint a tobbi Esterhazy-konyv” (228), nem valtott ki szamottevé visszhangot.
Vagyis a tanulmdny végén ismét csak azzal az ellentmondassal szembestilhet a kotet
olvasdja, hogy ,,[blar szomszédos orszagok vagyunk, a nyelvi nehézségek, a menta-
litasbeli kiilonbségek sziilte tavolsag minden kezdeményezés ellenére lassan szamo-
lodik fel” (235).
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Faragd Kornélia a szerb fogadtatasrol irva ramutat, hogy Esterhazy Péter ugyan-
csak els@sorban személyisége, szarmazasa révén van jelen a szerb kultdraban, s a
miiveihez szinte az egyetlen kulcs a Danilo Kissel val6 széveg szintt kapcsolat, amely
ugyanakkor bizonyos horvat forditdsban éppen zavart eredményez. A Kist6l Ester-
hazy altal beépitett részt ugyanis a magyar valtozatbol forditottak vissza horvatra
(244), s nem az eredeti szoveget illesztették oda. (Itt Iép életbe a Gal Jend altal a cseh
Hrabal-idézetek kapcsan megfogalmazott dilemma.) A szerb fogadtatast Farago
alapvetGen szkeptikus olvasok kozosségeként mutatja be az Esterhdzy-életmti meg-
értésének vonatkozasaban.

Banyai Eva a romén recepciérol szélva kiemeli, hogy - az azéta mar elhunyt -
Anamaria Pop Esterhazy forditdjaként nemcsak tobb romaniai ttjara kisérte el az
irét, de sok beszélgetés létrejottét is 6 maga szorgalmazta és bonyolitotta le, igy
egyfajta kulturélis nagykovetként erésen befolydsolta a roman fogadtatast. S noha a
forditasok mennyiségéhez képest elenyészé az ezekrol késziilt ismertetd, tanulmany,
talan kivételes példa, hogy két romaniai miivész egy-egy alkotdsat is meghatarozta
az Egy nd (csak az egyik szerz6 altal vallalt hatasként [255-256]). Szamos roman djj
mellett pedig 2010-ben Esterhazy elnyerte a legmagasabb roman allami kitiintetést,
a Kulturalis Erdemrend Irodalom kategéridjanak ,,parancsnoki fokozatat” is.

Vjacseszlav Szereda irasabdl kideriil, hogy Esterhazy hat orosz nyelvre forditott
kotete — Harmonia caelestis, Termelési-regény, Fancsiko és Pinta, Kis Magyar
Pornogrdfia, Egy kékharisnya foljegyzései és mds irdsok, Javitott kiadds — koziil az
utolsé valtotta ki a legnagyobb visszhangot; a szerz6 elsésorban erre a miire sztkiti
beszamolojat. Esterhazy e konyve bemutatéjan akkor még sehol, Magyarorszagon
sem vett részt, amikor az oroszorszagin megjelent. Szereda a mt magyar és orosz
fogadtatasanak f6 iranyait mérlegelve arra jut, hogy mig a magyar fogadtatast nem,
az oroszt f6ként az hatarozta és osztotta meg, hogyan itélték meg a mivet mint Ester-
hazy tettét apja tigynokmultjanak nyilvanossagra hozatalaval kapcsolatban. Sokak
igen méltanylo vélekedésével ellentétben szélsdséges példaként Eduard Ruszakov
prozairdt idézi, aki egyenesen biinnek tartja az iré apjaval szemben nyilvanitott
gesztusat. Ennek ismertetése utan maga Szereda felkialto- és kérdojelekkel tarkitott
apologiaba fog, s el6szor is az utobbi évtizedek magyar prézajabdl szamara a legka-
tartikusabb olvasmanynak nevezi a Javitott kiaddst, majd ,,az autofikcié olyan korai
valtozata’-ként hatarozza meg, ,,amelyben egyetlen fikcids elem, az ir6 altal kicifra-
zott részlet sincsen, de kozben az egész, a tarsadalomra hosszu évtizedekre rakény-
szeritett hazug élet elénk tarul a konyv lapjain.” (270.) Noha létezik olyan vajdasagi
magyar alkoto, aki - legalabbis e sorok iréjanak kijelentette — teljesen hiteltelennek
tartja a Javitott kiaddst, mivel nehezen hiszi el, hogy Esterhazy korabban ne tudott
volna apja multjardl; és olyan magyarorszagi irodalomtorténész is akad, aki - meg
szintén nem irta - de a Ruszakovéhoz igen hasonld véleményen van. Vagyis a magyar
fogadtatas — ha azon nem f6ltétleniil csak az irott olvasatokat értjiik — valdszintileg
ugyanigy hordoz moralizal6 gesztusokat a kortarsi tavlat nyilvanvalé elfogultsagai
kovetkezményeként.
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Antonio Sciacovelli Esterhazy Péter olaszorszagi fogadtatasarol szélva el6szor is
tobbekhez hasonléan a magyar irodalom kontextusat mutatja be, amelynek kornye-
zetében az életm értelmezhet6 volt. Targyahoz kozelitve kiemeli az olasz egyetemek,
els6sorban a rémai, a bolognai, a firenzei szerepét, ahol a mai napig Esterhazyval
foglalkozo szakdolgozatok sziiletnek magyar lektorok kozremikodésével. S a firen-
zei egyetemen oktato, magyar szarmazasu Tottosy Beatrix tevékenységét meghata-
rozénak tekinti az olasz fogadtatds szempontjabol, amennyiben monografidkkal,
tanulmanykotetekkel és antoldgiakkal segitette Esterhazy és a kortars magyar iro-
dalom megismerését mar a 90-es évek végén és a kétezres évek elején is.

Szamos olasz nagy nemzetkozi dija mellett Esterhazy elnyerte a Grinzane Cavour-
dijat is, a nemzeti dijak egyikét, amelyek mivel - mint Sciacovelli megjegyzi - ,,palya-
261 kozott rendszerint nem szerepelnek kiilfoldi irdk [...] kiillonosen jelentések a nem
olasz szerz6k érdemeinek és teljesitményének elismerése szempontjabdl” (282). Nem
mellékes megjegyezni, hogy a szerzé kiemelésre méltonak tartja Esterhazy sajat és mas
prozairok (pl. Kosztolanyi Dezs6, Rubin Szilard) mtveihez irt el6-, illetve utdszavait,
amelyekben ,,bemutat az olasz olvasonak egy-egy magyar irét, pontosabban leirja
olvaséi élményeit a kozzétett irodalmi mivekkel kapcsolatban”. Ezt Sciacovelli azért
tartja fontosnak, mert Esterhazy a ,kulturalis autocritas” jogan és el6nyével teszi ezt
(285). Tény, hogy az angolszasz kornyezetben ugyanebben a szerepben Esterhazy
kevéssé bizonyult sikeresnek.’

Két olyan nyelv fordit6itdl talalhaté még szoveg a tanulmanykotetben, amelyek
Esterhazy-képe mar meglehetdsen sziikosnek itélhetd. Az életmt finn fogadtatasat
két szerz6 az eddig mindossze négy (A zdszlo, 1987; A sziv segédigéi, 1991; Hahn-
Hahn gréfné pillantdsa, 1996; Egy né, 1998) mi fogadtatasa alapjan mutatja be,
azokat egyesével szemlézi. Megallapitjak, hogy Esterhazy ,,az olvasok szélesebb, nem
szakmai korei szamadra joval kevésbé ismert” (309), s ezen a Harmonia caelestis és a
Javitott kiadds sokat arnyalhatna (!), am Hannu Laulolen, az ,,Esterhazy-forditas finn
nagymestere” elhunyt, tehat még az is kérdés marad, ki folytatja ezt a munkat.

Waseda Mika, az ir6 japan forditdja pedig Esterhdzy Péter, vagyis magyar irodalom
Japdnban cim attekintésében nyilvanvaléan onnan kell inditsa beszamoldjat, hogy
a magyar irodalombdl igen keveset forditottak le japanra. Az Esterhdzy-életmtiben
tulajdonképpen ugyanezek az aranyok. Egy-két esszén, eldadasszovegen és novellan
kiviill Waseda Mika forditasaban jelent meg — el6szor részletben (1997), majd egé-
szében — a Hahn-Hahn grofund pillantdsa (2008), majd Kato Yumiko, a heidelbergi
egyetem japan lektora atiiltetésében az Egy nd (2014). Esterhazy 2000-ben és 2009-
ben személyesen is ellatogatott Japanba, a tiszteletére szervezett bemutatd, szimpo-
zium diszvendégeként. Ahogy Waseda Mika fogalmaz: ,, A kozép-eurdpai irodalom
irant érdekl6dék korében [...] ismertté valt Esterhazy neve, mint Haydnnal is kap-

> SzEGEDY-MaszAk Mihaly, ,Hagyomany és (Ujra)értelmezés: Esterhazy magyarul és idegen nyelven’,
in U6, A megértés médozatai, 133-142 (Budapest: Akadémiai Kiado, 2003), 141-142.
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csolatos, el6kel6 arisztokrata csaladbdl szarmazd, vilagszerte ismert, jelentds poszt-
modern magyar ir6é.” (314.)

A kotet végéhez érve a finn és japan Esterhazy nyoman a magyar olvasé elgon-
dolkozhat, miként lehetne megitélni akar a magyar eredetik alapjan is e szerz6
életmtivét példaul a Harmonia caelestis vagy kivalt a Bevezetés a szépirodalomba -
tehat a f6 miveiként szamontartott alkotasok — nélkiil, hiszen ahogy a tanulmany-
kotet mutatja, ezt igen sok (cél)kulturaban eddig kénytelenek voltak megkisérelni.
De vajon folmérhetd-e maradéktalanul Esterhazy életmivének jelentdsége a magyar
irodalomban a forditasok, fordithatdsag ilyen 6sszehasonlito tavlata nélkil? , Ester-
héazy par excellence az a szerz6, aki folyamatosan szamit arra, hogy forditsak, ez egy
kiilonos szerz6i attitlid, nem nagyon ismerek hozza foghatét. Tehat lathatéan a
forditas tudataban ir, és ez rendkiviil érdekes” - jegyzi meg Németh Gabor (326).
Szoll6sy Judit mulatsagos torténetében is lehet némi igazsag: ,talaltam egy jelz6t a
Harmonidban, amire ranéztem, és azt mondtam, a fene egye meg, hat nem az Odiisz-
szeidbdl vett ki egyetlenegy jelzot a szerz6? (Mondtam is Esterhazynak, mert nem
mondok semmit a hata mogott, hogy azért te nagy szemét vagy, Péter, miket csinalsz
itt a forditéiddal.)” (332.) Vagyis a kotet sok mas mellett arra a gondolatra is indit-
hatja az olvasot, hogy Esterhazy életmtvében a ,kiilorszagi” (el)ismertség jelensé-
gével parhuzamosan bizonyos foku oda-visszahatassal is érdemes lehet szamolni.
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»Az ancien régime végnapjait él6 Parizs
»képének« felvazolasakor — a bilizés szagok
felidézése révén — Mercier a francia févaros
visszataszit6 arcat jeleniti meg. Ezt urbanus
reformok siirgetésének — egyaltalan nem tit-
kolt — szandékaval teszi, amelyek hozzajarul-
nanak ahhoz, hogy a varos levegds és kevés-
bé biizos legyen.” Bartha-Kovacs Katalin

»Ha Varsordl [...] azt mondtuk, tudatallapo-
tok, egyéni és nemzedéki lelki viszonyok
gyjtéhelye, akkor Térey elsé palyaszaka-
szanak masik jelképvarosa, Drezda a torté-
nelemmel valé szembenézésnek és az em-
lékezetkultura lehetéségeinek szimbéluma.”

Melhardt Gergd

»[a] hagyomanyos elégikus perspektivat fe-
liilirva ezekben a dalszévegekben olyan va-
ros jelenik meg, amelyekre nem lehet az érté-
kekkel telitett mult és az azoktél megfosztott
jelen képletét alkalmazni.”  Horvath Csaba

»A sziget tehat a regényvilagon belil mind
foldrajzi, mind metaforikus értelemben koz-

tes tér, amely a permanens atalakulas koze-
geként értelmezhetd.” Kenderesy Anna

,,Mit csinal Harmsz? Az orosz irodalom tor-
ténetében elészor hozza létre az iréi Puskin-
anekdotakat, amelyek késdbb 6riasi hatassal
lesznek mind a varosi szébeliségre, mind az
underground, mind a posztmodern szovjet
irodalomra.” Kalavszky Zso6fia

»A két novella futurista vonatkozasainak
szempontjabdl kiemelten fontos a folyama-
tos allegorikus szint megteremtésében
szerepet jatszé narracio, beleértve annak
jelentésszervezo retorikai és prozédiai tech-
nikait is.” Hocza-Szab6 Marcell
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