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A Laboratory of Simulation and Provocation

— The Aesthetics and Politics of the Orpheu Magazine and the Portuguese Modernismo -

The literary magazine Orpheu was launched in 1915, as the first forum of the Portuguese
Modernismo sought to modernize the semi-peripheral cultural field of the nation by bringing
it into synchronicity with contemporary European tendencies. The short-lived periodical
also proposed to rewrite the prevailing hierarchies of world literature and aimed to transform
Portugal into an authentic center of modernist art and literature. These ambitious aspirations
on the one hand were in harmony with the main concerns of the Portuguese intelligentsia at
the beginning of the 20th century, and on the other hand, reflected the core ideas of Fernando
Pessoass literary project. Orpheu, hence, stands out from the avant-garde periodical scene of
the decade: 1) for having a unique transmodernist profile that integrates the aestheticist
tendencies of the fin du siécle with the experimentalism of the emerging avant-garde
movements; and 2) for presenting itself as an authentic laboratory of simulation which
questioned the traditional concept of the author in line with Pessoa’s heteronymy.
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M Az 1915-ben megjelentetett Orpheu folyoirat a portugal Modernismo alapit6 foru-
maként irddott bele az ibériai nemzet irodalomtorténetébe és kulturalis tudataba.
A mindoéssze két szamot megélt kiadvany a marginalis geopolitikai terekben cirku-
1al6, neviikkel ellentétben komoly kulturatranszformalé projekteket mozgatd, koz-
mopolita ihletettségli avantgard little magazine-ok logikajat kovetve arra tett kisér-
letet," hogy aktualizalja a még mindig a szazadvég iranyzatai altal meghatarozott,
taziskésésben 1évé portugal irodalmi mezét, és hogy felszamolja a portugal kultira
télperiferikus helyzetébdl kovetkezd, jellegzetes visszamaradottsagot. Az els6sorban
Fernando Pessoa és Mario de Sa-Carneiro nevéhez k6t6dé Orpheu volt az els6 olyan,
komoly nyilvanos polémiat kivaltd, vallaltan provokativ kiadvany, mely bevezette a
portugal kulturalis térbe az avantgardot, igy a folydiraton keresztiil a portugal iro-
dalom végre szinkronitasba keriilt Eurépa nagy kultirateremté kozpontjainak leg-
Ujabb tendencidival. A félperiferikus Portugaliaban kiadott Orpheu és az altala ki-
teljesed6 Modernismo nemcsak megel6zte az ibero-amerikai avantgard olyan
meghatarozé férumait és dramlatait, mint a spanyol, majd az argentin ultraismo, a
mexikoi estridentismo, a Vicente Huidobro nevéhez fiz6d6 creacionismo, a Prisma,
a Proa vagy éppen a Martin Fierro, de egyenesen beilleszkedett az 1910-es évek nagy
folydiratboomjaba, és olyan kiadvanyoknak volt kortarsa, mint a brit vorticizmus £6
férumakeént szamon tartott Blast, az expresszionista Der Strum és Die Aktion, vagy
éppen a LTtalia Futurista.?

Mindazonaltal a folyéirat nemcsak europanizalni, modernizalni és aktualizalni
akarta a faziskésésben 1év6 portugal kulturalis kozeget, de Fernando Pessoa elgon-
dolasait visszhangozva egytttal arra is torekedett, hogy feliilirja az uralkod¢ vilag-
irodalmi hierarchiakat, és Portugaliat globalis szinten jelentds kulturateremt6
nemzetté avassa. Pessoa kevéssel az Orpheu tervezési folyamata el6tt publikalt,
messianisztikus felhangokkal szinezett esszésorozataban kifejtette, hogy Portuga-
lianak hinnie kell egy dicsGséges jovében, és a nemzet megreformaldsa tigyében
elkotelezett alkotoknak azon kell munkalkodniuk, hogy megteremtsék ,,a holnap
szuper-Portugalidjat” Az esszé profetikus zérlata a portugalokat globalis jelentdségu,
hatalmas Fajként (grande Raga) irja le. A 19. szazadi tudomanyossag retorikajat
idéz6 sz6 nagybetiis hasznalata is aldhtzza a portugalok kiemelked6 vilagtorténel-
mi szerepét és az orszag szerény geografiai méretének ellentmondé kulturalis és
hatastorténeti ,,nagysagat”. A szoveg végkicsengése szerint ez a hatalmas Faj hama-
rosan elindul, hogy felfedezzen egy 1j, szimbolikus Indiat, és hogy végre isteni
modon beteljesitse legigazabb és legnemesebb kiildetését, melynek tiikrében a ,,fel-

' Eric BuLsoN, Little Magazine, World Form (New York: Columbia University Press, 2017), 15.

2 Andrew THACKER, ,Modernism and the Periodical Scene in 1915 and Today”, Pessoa Plural.
A Journal of Fernando Pessoa Studies 11. sz. (2017): 66-87, 71, https://doi.org/10.7301/Z0R78CD8.

* Fernando PEssoa, Critica: Ensaios, artigos e entrevistas, szerk. Fernando CABRAL MARTINS (Lisboa:
Assirio & Alvim, 2000), 17. Az idegen nyelvii szovegekbdl idézett részleteket sajat forditdsomban
kozlom - U. B.
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fedez6k miive pusztan zavaros és érzéki el6utanzatnak” tiinik majd.* A meglehetésen
kriptikus zarlat, igy a portugal kulttra és a portugal nyelv egyfajta globalis hege-
monidjat vetiti elére.

Arra, hogy miért Portugalia lesz egy 1j, kontinenseken ativeld, globadlis kultira
kialakitdja, és hogy mi az Orpheu folyoirat, valamint a koriilétte csoportosuld értel-
miségiek szerepe ebben az ambicidzus folyamatban, Pessoa mas szovegeiben talaljuk
meg a valaszt. Tobb, az életmt kiilonboz6 pillanataiban sziiletett irasban talalunk
fejtegetéseket a portugal néplélek egyediségével kapcsolatban. Ezek a megallapitasok
minden kétséget kizaréan a Portugal Koztarsasag 1910-es kikialtasa utan megala-
kuld és meghatarozéva val6 irodalom- és eszmetdrténeti mozgalom, a Portugal
Ujjasziiletés (Renascenga Portuguesa) ezoterikus nacionalizmusdnak diskurzusébol
és az iranyzat szellemi vezet6jeként szamon tartott Teixeira de Pascoaes esszéibol
taplalkoznak, melyekben a szerz§ kisérletet tett egy jellegzetesen portugal metafizi-
kai rendszer kidolgozasara. Pessoa generacidja szamara a koztarsasag azt az utopikus
reményt jelenitette meg, hogy az orszag végre kilabal az évszazadok ota kisérté al-
talanos tarsadalmi és kulturalis dekadencia allapotabdl, és hogy djra ugyanolyan
kreativ és erds nemzetként emelkedik ki, mint amilyen a reneszansz, a nagy f6ldraj-
zi felfedezések és a birodalomépités ideje alatt volt. A Portugal Ujjasziiletés ezeket
az utdpikus elgondolasokat probalta meg egyfel6l az irodalomban artikulalni, mas-
teldl pedig egy ambicidzus programtervezet keretében megvaldsitani, melyben a
kozoktatas atszervezésétdl a sajtd és a tarsadalmi nyilvanossag atalakitdsan keresztiil,
kiilonb6z6 gazdasagi és tarsadalmi reformok is helyet kaptak.” A mozgalom eszmei-
sége messzemenden inspirdl6 volt Pessoa szamara, de kizarélagos patriotizmusa
okan egy id6 utan korlatozonak és osszeegyeztethetetlennek talalta kozmopolita
torekvéseivel. Pessoa Pascoaes és a Portugdl Ujjésziiletés gondolkoddihoz hasonléan
meg volt gyézédve a portugal nép, a portugdl kultira és a portugdl nyelv kiilonle-
gességérol és globalis jelentdségérdl, mindazonaltal a portugalok inherens kozmo-
politizmusa is ugyanolyan meghatarozé volt szamara. Pessoa egyik f6 heteronimjé-
nek,’ Alvaro de Camposnak egy irasaban a portugal nép egyetemes civilizacids
misszidra torekvo, kozmopolita kozosségként tételezédik, melynek hatterében a
nemzet sajatos torténelmi tapasztalata all. A 15. szazadban megkezd6dé tengeri

* Uo., 67.

> Anténio BrRaz TEIXEIRA, ,,A Renascenga Portuguesa, Movimento Plural’, in A Renascenga Portu-
guesa. Tensoes e Divergéncias, szerk., Paulo BORGES és Bruno BREU CARVALHO, 49-61 (Lisboa:
Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2014), 50-51.

¢ Bar kiillonb6z6 poétikakat képviseld és olykor kiilonb6zé nyelveken (angol, francia, portugal)
megnyilvanulo, fiktiv szerzéfigurakat mar serdiilékoraban életre hivott Pessoa, a hdrom nagy hete-
ronim - Alvaro de Campos, Alberto Caeiro és Ricardo Reis - kiemelkedése az Orpheu idejére datal-
hatd. A heteronimeket az kiiloniti el a tobb tucat, kiillonb6z6 neveket viseld tovabbi kitalalt szerz6tol,
hogy részletesen kidolgozott életrajzzal, identitdssal, vilaglatassal, politikai meggy6z6déssel, stilussal,
koltéi hitvallassal rendelkeznek, Osszetett hatastorténeti viszonyban allnak egymadssal és folyamatosan
reflektalnak egymas szovegeire, irodalmi tervezeteire. A heteronimeknek ezt az dsszetett, parbeszé-
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expanzionak koszonhetden Portugdlia valt a kora ujkor elsé olyan eur6pai nemze-
tévé, mely nemcsak kapcsolatba keriilt mas kultarakkal, nyelvekkel és népcsopor-
tokkal, de ki is épitett egy kontinenseken és gazdasagi szférakon étiveld, dsszetett
gyarmatbirodalmat. A felfedezések és az expanzid tapasztalatainak koszonhetéen a
portugalok az elsé egyetemes és kozmopolita nemzetként emelkedtek ki a moder-
nitds hajnalan. ,,A portugal jellem univerzalis: ebben rejlik fonséges felsébbrendii-
sége. A portugal torténelem legnagyobb eseménye - a felfedezések hosszi, 6vatos
és tudomanyos korszaka - a vilagtorténelem egyetlen nagy kozmopolita cselekede-
te. Ez pecsételte meg a portugal embert”” A mas kultarékkal val6 folyamatos érint-
kezéseknek és a birodalomépités logikdjanak koszonhet6en a portugalok nyitott,
elfogad¢ és alkalmazkoddképes néppé valtak. Identitasuk és szemléletmodjuk en-
nélfogva pluralis. Egy masik szovegben mindezzel kapcsolatban az alabbiakat olvas-
hatjuk: a portugalok egyik nagy jellegzetessége az ,atformalhatdsag, mely tudati
vonatkozasban bizonytalansagot, kovetkezésképpen az egyén 6nmagaban val6 sok-
félévé valasat eredményezi. Egy igazi portugal tobb személy™ A portugdl nép ezen
kozmopolita éthosza és nyitottsaga mindazondltal az expanzids idészak lecsengésé-
vel elhalvanyult, igy az 4j generacio feladata, hogy szakitson a provincializmus limi-
talo horizontjaval, és megteremtse az ujfent globalis kulturalis terjeszkedésbe kezdd,
kozmopolita és pluralis szuper-Portugaliat.

A portugalok inherens flexibilitasdanak és kozmopolita nyitottsaganak mindazon-
altal megvannak a maga poétikai vonatkozasai is. Az imént idézett altalinos nemzet-
karakterologiai megallapitasokat az alabbi mondat kéveti: ,,Soha nem éreztem énma-
gam annyira portugalnak, mint amikor 6nmagamtdl kiilonbozének érzem magam
— Alberto Caeiro-nak, Ricardo Reisnek, Alvaro de Camposnak, Fernando Pessoa-nak
és mindazoknak, akik még léteznek, vagy majd létezni fognak”™ Az Orpheu oldalain
az irodalmi nyilvanossag elé tart heteronimia kérdése Pessoa gondolkodasaban tu-
lajdonképpen elvalaszthatatlan a portugal néplélek nyitottsagatol és pluralitasatol.
A heteronimia igy nemcsak az irodalmi modernség projektjének egyfajta kicstcso-
sodasa, de egyuttal a jellegzetes portugal Volksgeist kiteljesedése is a muivészetben.
A heteronimia alapjat képez6 massd valas és masként beszélés — avagy a pessoai el-
személytelenedés (despersonalizagio) és tettetés (simulagao/fingimento) — kérdése
tehdt egyszerre irodik bele a modern szubjektivitas kiemelkedésének és a portugal
identitasnak a torténetébe, igy paradigmatikusan mutatja fel a patriéta kozmopoli-
tizmus idealjat. A modern mivészet eszményét mindennek tiikrében, ahogy azt

dekre, életrajzi 6sszefonddasokra és hatasviszonyokra alapul6 rendszerét Pessoa heteronimisménak
és heteronimidnak nevezte. Err6l bévebben ldsd Dionisio ViLA MAIOR, Pessoa: Heteronimia e Dialo-
gismo (Coimbra: Almedina, 1994).

7 PESs0A, Critica. Ensaios, artigos, 143.

8 Fernando PEssoa, Onelemzé és elméleti irdsok, ford. ALBERT Sandor, szerk. PAL Ferenc (Budapest:
Ibisz Kiadé, 2001), 41.

* Uo., 42.
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Pessoa egy masik irasaban kijelenti, a portugal irodalom hivatott beteljesiteni,” mely-
nek elsé egyszerre nemzeti és kozmopolita megnyilvanulasa az 1915-6s Orpheu volt.

Mindezek mellett meglatasomban az Orpheu poétikai heterogenitasa is 9sszefiig-
gésbe hozhato6 a portugal identitas flexibilitasaval és sokrétegtiségével. A folydirat
publikaldsa utan Pessoa a botranyos kiadvannyal foglalkozé cikkekre és tuddsita-
sokra reagalva igyekezett tobb nyilvanos férumon hangsulyozni, hogy az Orpheu se
nem futurista, se nem kubista, a tdjékozatlan portugal sajté tévesen azonositja a
folyoiratot ezzel a két nemzetkozi izmussal." Bar kétségkiviil felfedezhetéek futuris-
ta és kubista elemek az Orpheuban publikalt sz6vegekben, Pessoa fontosnak tartot-
ta kiemelni, hogy nem ezen nemzetkozi mozgalmak egyfajta portugal leagazasarol
van sz0, és egyaltalan nem kovetik ortodox mddon se a futuristak, se a kubistak, se
mas avantgard iranyzat principiumait. ,,Az Orpheu minden modern irodalmi moz-
galom Osszegzése és szintézise? Jelentette ki ezzel kapcsolatban Alvaro de Campos,
Pessoa pedig egy dltala jegyzett esszében fejtette ki, hogy

Egy ilyen kozmopolita, egy ilyen univerzalis, és egy ilyen szintetikus muvészet
szamara egyértelm, hogy semmilyen szabalyt nem lehet raeréltetni azonkiviil,
hogy legt6bb feladata az, hogy mindent mindenféleképpen érezzen, és hogy
mindent szintézisbe hozzon [...]. A miivészetnek, ahelyett, hogy szabélyokat
kovetne, mint a multban, mar csak egy szabalya van — minden dolog szinté-
zisének kell lennie.”

Az Orpheu tehat nem kovet semmilyen szabalyt vagy el6re lefektetett muivészeti
dogmat, esztétikajat egyfajta radikalis heterogenitas jellemzi, mely a folydiratban
miikodtetett hdrom Uj és eredeti iranyzat — a paulismo, az interseccionismo és a sen-
sacionismo - logikajaban is megjelenik." A harom izmus kialakitasa egyt6l-egyig
Pessoa nevéhez fiz6dik, és életre hivasuknak koszonhet6en a folydirat nem imital-
ja a kdzpont meghatarozé tendenciait, hanem a portugal kultura félperiférikus po-
zici6jabdl kiindulva alakit ki egy, a kortars nemzetkozi izmusokkal egyenértékd,
pontosabban szdlva azokat felillmulni akard, egyediilallé modernista profilt.

Az Orpheu oldalain nyilvanossa tett pessoai izmusok logikaja tehat szervesen il-
leszkedik a folyoirat modernizacios és europanizacios torekvéseibe. Egytel6l a pau-
lismo, az interseccionismo és a sensacionismo kozott kimutathato egy egyértelmi
fejlédési vonal, mely a szazadfordulés modernségtdl a torténeti avantgardon at,

1 Fernando PEssoa, Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, szerk. Jacinto do PRADO COELHO és
Georg Rudolf LinD (Lisboa: Atica, 1972), 124.

' Fernando PEssoa, Correspondéncia: 1905-1922, szerk. Manuela PARREIRA DA SILva (Lisboa:
Assirio & Alvim, 1999), 163, 164, 167.

12 PEssoa, Pdginas Intimas, 147.

5 Uo., 124.

" PEssoA, Correspondéncia, 164.
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annak meghaladasaig ivel, igy tulajdonképpen kirajzolja azt az utvonalat, amelyet a
visszamaradott portugal irodalmi térnek be kellene jarnia ahhoz, hogy egy sajat
identitassal rendelkezd, autonom kulturateremtd kozpontta tudjon valni. Masfeldl
pedig Portugalia ezzel a harom 4j izmussal bizonyitja, hogy nemcsak kortarsa a vi-
lagnak, de, Pessoa mar emlitett gondolatat felidézve egyenesen 6 hatarozza meg az
eurdpai mivészetek iranyat. Az Orpheu egyediségét mindennek fényében a harom
pessoai izmusban megnyilvanulé poétikai heterogenitas képezi. A folyoirat koréhez
tartozd kolto és képzoémiivész, José de Almada Negreiros az Orpheu publikalasanak
otvenedik évforduldjara irt esszéjében az alabbi megjegyzéseket tette a folydirat
modernista sokszintségével kapcsolatban:

Az Orpheu egyik (kifejezetten izgalmas) jellegzetessége abban rejlett, hogy végte-
len szamu izmus keringett benne. Hasonloképpen végtelen volt az irodalom és a
festészet talalkozasa, hiszen mindkettének meg voltak a maga végtelen izmusai.
Az Orpheu ezen sokszinlsége a mai kortars miivészetben érhetd tetten. Mig az
Aguidnak csak egy izmusa volt, a saudosismo, az Orpheu harom, Fernando Pessoa
altal 1étrehozott izmussal biiszkélkedhetett: a paulismoval, az interseccionisméval
és a sensacionismoval, azokon az izmusokon kiviil, melyek mar vilagszinten el
voltak terjedve és amelyek a folyoiratban ujra lettek alkotva.”

A harom pessoai izmus, ahogy arra Almada de Negreiros is utal, kiegészithetd a
mar létez6 nemzetkozi izmusokkal is, igy az Orpheu kis talzassal élve ténylegesen a
végtelen szamu izmus transzmodernista férumaként emelkedett ki a kor avantgard
folydiratai koziil. A harom autentikus moédon portugal iranyzat mellett talalkozhatunk
még szimbolista, futurista, szimultaneista és kubista elemekkel is a folydiratban,
melynek koszonhet6en a kiadvany egyszerre miikdtette a modernség és az avantgard
kiilonbo6z6 és olykor egymast kizard formacioit. A sok izmuson keresztiil az Orpheu
— Matei Calinescu kifejezését hasznalva — a modernség két, egymadstdél markansan
elkiiloniil6 nagy arcat mutatja fel egyszerre,'® azaz ha a modernséget egy olyan tobb
fazisra tagolddo, sajat esztétikai alapallasait tobb izben feliilir6 és atszervezo kép-
z6dményként tételezziik, melyben az egyes szakaszok alapvetéen szubjektumfelfo-
gasuk és jelhasznalatuk tekintetében kiilonithet6ek el egymastdl,” akkor a folyoirat
tulajdonképpen egyesiti a modernség elsd, a szazadforduldra jellemz klasszikus
(esztétista) fazisat az avantgard mozgalmak 20. szazadi felbukkandsaval érvényre
juté masodik fazisaval.

Mindazonaltal kirajzolodik egy egyértelmii fejlodési iv az Orpheu harom szama
kozott. Mig az els6 szamban még sok olyan szoveget és képet talalunk, mely a sza-

15 José de ALMADA NEGREIROS, Orpheu 1915-1965 (Lisboa: Atica, 1965), 24.

16 Matei CALINESCU, Five Faces of Modernity (Durham: Duke University Press, 2003), 246-247.

7 KuLcsAR SzaBO Ernd, ,,Az irodalmi modernség integrativ torténeti értelmezhetdsége”, Irodalom-
torténet 24 (74), 1-2. sz. (1993): 39-65, 44-45.
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zadfordulés modernség szimbolista és posztszimbolista poétikajat mikodteti, addig
amasodik szamban mar egyértelmiien az avantgard radikalis és kisérletezd éthosza
dominal, kiszoritva a fin de siécle koltészeti és vizudlis orokségét. A Pessoa altal
sajto ala rendezett, de végiil publikdlatlan harmadik szam pedig a mar emlitett tota-
lis szintézisként értelmezett sensacionismo nemzetkozi forumaként lépett volna fel.
A folydirat harom szama tehat kirajzolja a modernség inherens fejlédési logikéjat a
szazadfordulds tendenciaktol az experimentalis avantgardon at egy, a modern iro-
dalom egyfajta abszolut szintéziseként tételezett hiperirdnyzatig, mely, ahogy az mar
korabban szoba keriilt, nemcsak a kor érzékenységéhez és gondolkodasahoz leg-
adekvatabb kifejezési forma, de egyuttal a modern muvészet j6véje, az az abszolut
esztétikai horizont, amelynek iranydba a modern miivészet éppen tart, és amiben a
sok kiilonb6z6 iranyzat majd feloldédik.

A kiilonb6z6 modernista stilusok és reprezentacios formak ezen pluralitdsa, me-
lyet Nuno Judice ,,az izmusok tancanak” nevezett,” meglatasom szerint szoros 6sz-
szefiiggésben van a folyoirat kozmopolita és vilagirodalmi térekvéseivel, hiszen
amellett, hogy az Orpheu teret engedett a portugal irodalmi mezében az addig még
tulajdonképpen ismeretlen kortars nemzetkozi tendenciaknak, Pessoan keresztiil
kialakitotta a sajat izmusait is, melyeket nemzetkozi szinten is szeretett volna elter-
jeszteni, feliilirva ezzel a vilagirodalmi import- és exportfolyamatok hierarchizald
dinamikait.

Az Orpheu tehat egy olyan messzemenden heterogén, transzmodernista forum
volt, mely egyszerre engedett teret a szazadvég és az Uj évszazad legkiilonb6zbb
irodalmi és miivészeti megnyilvanuldsainak. A folyoirat ezen esztétikai sokrétlisége
kiegésziilt a hozza kapcsolodo értelmiségiek politikai nézeteiben tetten érheté di-
vergenciakkal. Az Orpheu szerz6i nem kovettek konzekvensen egy irodalmi vagy
politikai irdnyzatot sem. Az ,,izmusok tancaval” analég mddon a szerzok altal kép-
viselt politikai alapallasokban is kirajzolédnak markans ellentétek. Mig bizonyos
szerz6k koztarsasagpartiak, szabadelviiek, vagy éppen anarchistak voltak, addig
masok a monarchizmus vagy a katolikus konzervativizmus iranyzataihoz kapcso-
lodtak. Az esztétikai és politikai nézetek ezen sokszinisége mellett — amit csak
megerdsit a tény, hogy az igéretekkel ellentétben nem publikaltak egyetlen mani-
fesztumot sem az Orpheu oldalain, azaz a folydirat nem kovetett konzekvensen egy
jol definialt esztétikai programot - joggal meriilhet fel a kérdés, hogy mi tartotta
Ossze a csoportot, mi tette lehet6vé azt, hogy kozosen 1épjenek fel a portugal kultd-
ra megujitasanak érdekében. A valaszt tobbek kozott az elsé szam cim nélkiili beve-
zetd szovegében talaljuk meg. A szoveget meglepé modon nem Pessoa és nem is
Sa-Carneiro, hanem az elsé szam névleges szerkesztéinek egyike, Luis de Montalvor
jegyzi. A rovid esszét olvashatjuk akar egyfajta programad¢ irasként is, bar ennek
ellentmond a szoveg szazadfordulos retorikaja, valamint a tény, hogy a kiadvany nem
Montalvor, hanem elsdsorban Pessoa és Sa-Carneiro projektje volt. A széveg a mo-

' Nuno JUDICE, A Era do ,,Orpheu” (Lisboa: Teorema, 1986), 43.
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dernség logikdjaval analég mddon azzal indul, hogy a folydirat radikalisan eltér
minden eddigi médiumtdl és mar 1étezé miivészeti praxistol. A nyité allitast kovetd
bekezdésekben tobbszor felbukkan a szamuzetés (exilio) sz6, melynek jelentdségét
tipografiailag is kiemeli a nagybetis irasmdd. Montalvor megfogalmazasaban az
Orpheu nem mas mint azoknak az alkotéknak az 6nként vallalt mtivészi szamtize-
tése, akik titokként vagy szenvedésként gondolnak a miivészetre.

Az a célunk, hogy egy csoportban vagy egy szellemiségben létrehozzunk egy
mualkotasokban és gondolatokban megnyilvanulé kinyilatkoztatasokbol
oOsszedllitott lapszamot, és hogy [az olvasok] ezen arisztokratikus szemlélet
alapjan leljenek ra az Orpheuban arra az ezoterikus idedlra, amelyet minden
izében magunkénak vallunk és amelynek alapjan érezziik és megismerjiik
6nmagunkat.”

A mondatban megjelend kinyilatkoztatas, onismeret kivételes principium, valamint
az el6z6 bekezdésben felmeriil6 titok és szenvedés kapcsolatba hozhaté az Orfeusz
figuraja koril kialakult misztériumokkal, igy a gondolatmenet olvashat6 akar a fo-
lydirat elnevezésének egyfajta magyarazataként is. Az idészamitasunk el6tti 5-6.
szazadban orfizmus néven elterjedt ezoterikus valldsban kiemelt szerepe volt a
misztériumoknak és a misztériumokba val6 beavatas folyamatanak. Az orfizmus igy
azon privilegizalt szubjektumok kozosségét jelentette, akik rendelkeznek az atlag-
ember szamara elérhetetlen, felsébbrendii tudassal, ismerik a vilag rejtélyeit, hozza-
férnek a létezés legelzartabb titkaihoz. Az orfizmus hivéi Dioniiszoszt kovették, és
bizonyos olvasatok szerint a vallas tulajdonképpen nem volt mds, mint a korabbi
Dioniiszosz-kultusz egyfajta reinterpretacidja, melyben a koltéfigura, Orfeusz nevé-
hez kétédik az alapritusok és a himnuszok kidolgozasa.”® Az Orpheu szempontjabol
mindez t6bb szempontbdl is jelentéses. Egyfeldl a nietzschei értelemben tételezett
dioniiszoszi principiumhoz val6 kapcsolddas kiemeli a miivészi praxisok radikalis,
szubverziv, kisérletez6 és sokkolo jellegét. Bartholomew Ryan ezzel kapcsolatban
megjegyzi, hogy az Orpheu szerz6i sok értelemben Nietzsche fiainak (os filhos de
Nietzsche) szamitanak, hiszen felmutatjak a nyugati kultira romjaibol az 6j évszazad
bekoszontésével kiemelkedd teremtd kaoszt és az 0j, messzemenden pluralis, merész,
kockazatvallal és kozmopolita embert, akit tdl jon és rosszon mar nem korlatoznak
sem a korabbi erkdlcs, sem a fennall6 ideoldgiak, hitrendszerek, jelentések és a ha-
gyomany béklydi* Az Orpheu, ahogy szamos tovabbi avantgard kiadvany és ten-

' Orpheu: Revista Trimestral de Literatura 1, 1. sz. (1915): 5.

% Miguel Herrero de JAUREGUL, Orphism and Christianity in Late Antiquity (Berlin-New York: De
Gruyter 2010), 1-31, https://doi.org/10.1515/9783110216608.

2 Batholomew RyAN, ,,Orpheu e os filhos de Nietzsche: Caos e Cosmopolitismo’, in Nietzsche e
Pessoa: Ensaios, szerk. Bartholomew RYAN, Marta FAUSTINO és Antonio CARDIELLO, 51-83 (Lisboa:
Tinta-da-China, 2016), 51-52.
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dencia, a Zarathustrdban jellemzett utolsé ember eltlinése utani 4j, szabad és erétel-
jes antropoldgiai, valamint kulturalis horizont kiépitését szorgalmazta és vallalta
magara, tehat az altalanos politikai, moralis és kulturdlis hanyatlds narrativéjat el-
lensulyozva vizionalt egy magasabb rendl szubjektumot és civilizaciot. A dekaden-
cia kérdése a portugdl kontextusban kiemelt jelentséggel birt, hiszen a 19. szazad
masodik felében, az Orpheu torekvéseivel analog célokat megfogalmazé européer
értelmiség olvasataban a portugal nemzet nemcsak a modernitas folyamatanak nagy
vesztese volt, de egyuttal messzemenden dekadens is, és képtelen volt magaéva ten-
ni a modern vilag szemléletét. Pessoa életmiive és az Orpheu mindennek fényében
olvashatd a portugal nemzetre jellemzd sajatos dekadencia, valamint egy tdgabb
kontextusban szemlélve, magat az eurdpai kulturat érint6 altaldanos dekadencia el-
leni kiizdelemként.”? Az Orpheu tehat egyfajta nietzscheanus energiaval vetette bele
magat a dekadenciabol és a passzivitasbol kiemelkedd 1j Portugalia és az Gj portugal
lélek megteremtésének folyamataba, mely Pessoa és a folyoirat kozmopolita torek-
véseibdl kiindulva nem korlatozodott a lokalis, nemzeti szintre, hiszen a kiadvany
az Uj eurdpai ember és kultdra létrehozasaban is igyekezett részt venni.

Ryan meglatasa az Orpheu nietzschei horizontjairél nemcsak az 4j ember és az 4j
civilizacié kidolgozasanak sziikségességével hozhatd Osszefliggésbe, de egyuttal a
kartézianus szubjektum elbizonytalanodasaval és inherens pluralitasaval is. A hata-
lom akardsdban Nietzsche egyértelmten kijelenti, hogy a szubjektum nem mas, mint
puszta fikcié. Az utolsé ember utan kiemelked6 4j szubjektum folyamatos valtozas-
ban van, magja rogzithetetlen, elmozdul, permanens 6nmeghaladas jellemzi. ,, Az
Egyetlen szubjektum feltételezése talan nem is szitkséges; talan éppen igy feltételez-
hetnénk szubjektumok sokasagat is, amelyek kolcsonhatasa és harca gondolkodasunk
és altalaban a tudatunk alapja?”® Az Orpheu meglatasom szerint példaértékiien
mutatja fel a modern szubjektum ezen, egyszerre fiktiv, fluid és pluralis jellegét,
beteljesitve a nietzschei proféciat a szubjektumok sokasagardl, kolcsonhatasardl és
harcarol.

Kordbban mar utaltam rd, hogy a pessoai heteronimia kulcsfogalmainak az elsze-
mélytelenedés (despersonalizagdo) és a tettetés (simulagdo/fingimento) szamitanak.
Mindezt maga a kolt6 fejtette ki egy, a halala évében irott levélben. Az Adolfo Casais
Monteiréhoz cimzett levél a heteronimek eredetével és a heteronimia kialakulasaval
foglalkozik, melyeket egy pszichologizalassal és onmitizalassal atsz6tt gondolatmenet
keretében az elszemélytelenedés és a tettetés kérdésére vezet vissza. Ezzel az elgon-
dolassal meglatasom szerint a pessoai heteronimia beilleszkedik a modernség koltoi
forradalmanak mintazataba. Mig a romantika a verset a referencialis koltéi én ta-
pasztalatainak, érzelmeinek és gondolatainak egyfajta direkt és egyértelmt projek-
cidjaként értelmezte, a Baudelaire-t6l datalt modernség éppenhogy igyekezett tul-

2 Hakira OSAKABE, Fernando Pessoa: Resposta a decadéncia (Sao Paulo: Editora Iluminuras, 2013), 22.
2 Friedrich NIETZSCHE, A hatalom akardsa, ford. RoMHANYI TOROK Géabor (Budapest: Cartaphilus
Kiado, 2002), 137-138.
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lépni ezen az esztétikai ideoldgian, és az autobiografikus énnel szemben egy autoném
nyelvi képzéddményként probélta meg artikulalni a koltéi szubjektumot. Hegel El6-
addsok a miivészet filozéfidjdrol cimi miivében kijelenti, hogy ,,a lirai kélteményben
a szubjektum fejezédik ki. Itt nem a vilag gazdagsaga fejez6dik ki, hanem az egyedi
érzelem, a lélek egyedi itélete. A lira egyaltalan a lélek kifejezésére 6sszpontosit. [...]
A lélek mint olyan akar megnyilvanulni”* Bar a megallapitdsok elvileg altalanos
értelemben vonatkoznak a koltészetre, azonban véleményem szerint hatvanyozottan
érvényesek a hegeli esztétikaban kitiintetett szereppel felruhazott romantikus ma-
vészetre, és tomoren Osszefoglaljak a romantika azon koltészeti idealjat, melyet a
modernség igyekezett meghaladni.

Az elszemélytelenedésnek és a tettetésnek ez a lényegileg modern kérdése Nietzsche
egyik utols6, még életében megjelent miivében, a Dioniiszosz ditirambusokban is meg-
jelenik. A versgyujtemény dioniiszoszi ihletettsége kapcsolatot teremt a portugal fo-
lyoirat emlitett orfista jellege és az oldalain megnyilvanul6 kaotikusan deszubjektivalt
avantgard tartalmak kozott. A kotet els6 verse jelentéses modon a kolté figurdjat allit-
ja a kozéppontba, aki tobbé mar nem az ,,igazsag lovagja’, mint a romantikus paradig-
maban, épp ellenkezéleg, a koltd

allat, ravasz, ragadozo, lopakodd, / mely hazudik, / amelynek tudva, akarva
hazudni kell, / zsdkmanyéhesen, / cifrdn dlcazva, / 6Gnmaganak is alarc, / 6n-
maganak is zsakmany, / ez - az igazsag lovagja?... / Csak bolond! Csak kolt6! /
csak cifran beszél, / bolond dlarcbol szl cifra szava, / hazug széhidakon jarkal
ide-oda, / hazugsag-szivarvanyon / hamis egek kozt / koborol 6lalkodva [...].

A modern koltészet lényege tehdat a hazugsag, a tettetés, az dlarcok viselése, és az
olvasé megtévesztése a ,,cifra szavakkal’, azaz az atgondolt és nyelvileg jol megkonst-
rualt irodalmi miivel. Mindennek fényében megkockaztathatjuk, hogy Fernando
Pessoa életmiive és a heteronimia projektje teljesitette ki a modern koltészet idedljat
aromantika meghaladdsardl és a nyelvileg totélisan autonomizalddé kolt6i szubjek-
tumrol.

Mindazonaltal a heteronimia alapjat képezd elszemélytelenedés és tettetés korant-
sem korlatozddik Pessoa életmiivére. A kolt6 irodalmi programjanak ezen alapfo-
galmai atjarjak az Orpheu oldalait is, melynek koszonhet6en a folyoirat nemcsak
tevékenyen jarult hozza a modernség irodalmi projektjének megvaldsitasahoz, de
egyuttal ki is emelkedett az avantgard ihletésti kortars kiadvanyok sorabol. Az Or-
pheut méltan nevezhetjiik a tettetés laboratériumanak, hiszen a folydirat egy olyan
Osszetett identitasjatékkal szembesit, melyben Fernando Pessoa mellett a lap szamos

# Georg Wilhelm Friedrich HEGEL, Eldaddsok a miivészet filozéfidjdrol, ford. ZorTar Dénes (Buda-
pest: Atlantisz Kiadd, 2004), 356.

» Friedrich NIETZSCHE, Versei, ford. és szerk. HAJNAL Gébor (Budapest: Eurépa-Lyra Mundi
1989), 77.
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mas kozremiikoddje is részt vett. A kisérletez6 éthoszra alapozott laboratériumme-
tafora egyfel6l szerves részét képezte az avantgard mozgalmak imagindriusanak és
onképének, masfeldl pedig az izmusok, valamint a hozzajuk kapcsolodo kiadvanyok
irodalom- és kulturtorténeti értelmezési hagyomanyaban is gyakran visszakszoné
interpretacids toposz,? igy meglatasom szerint gond nélkiil alkalmazhaté a portugal
Modernismo kontextusaban is. Az Orpheu rdadasul olvashato6 egy olyan sajatos la-
boratériumként, mely a kiilonb6z6, radikalis médon wjité poétikak mellett kifeje-
zetten a tettetés és az identitas kérdésével is kisérletezett. Az, hogy Pessoa az Orpheu
oldalain tarta a nyilvanossag elé a heteronimia gyakorlatat pedig csak egy - bar ki-
emelkedd jelentdségli — aspektusat képezi a tettetés esztétikdjanak.

Az Orpheu els6 szamaban harom Pessoa-szoveg talalhat6. Mig A tengerész (O Ma-
rinheiro) cimd, Maeterlinck-hatdsokat mutat6 szimbolista drama Fernando Pessoa
neve alatt jelent meg, addig az Opidrium (Opidrio) és a Gydzelmi Oda (Ode Triunfal)
szerzdje a korabban mar emlitett heteronim, Alvaro de Campos, akirdl Pessoa kozeli
baratain kiviil senki sem tudta, hogy egy, a valésagban nem létezd, fiktiv koltéalak.
A két Campos-vers raadasul kirajzol egy egyértelmd fejlédési ivet a heteronim kolté-
szetén belill: mig a Szuezi-csatornan val6 végighajozas latomasokkal atszott élményét
tematizal6 Opidrium a szazadvég orientalizalé szimbolista hagyomanyéval 1ép parbe-
szédbe, a Gydzelmi Oda a futurizmus technofetisiszta ideoldgiajat kovetve a gyarak, a
gépek, az indusztrialis zajok és fények vilagat élteti egy avantgard ihletésii poétika
keretei kozott. Alvaro de Campos tehdt rogton kétarcu, poétikailag dsszetett koltéként
debiital az Orpheu oldalain. Az Orpheu masodik szamaban Campos egy, a Gydzelmi
Oda avantgard poétikijahoz kapcsol6dé ujabb ¢daval szerepelt. Mig a Gydzelmi Oda
futurista inspiracidja mind tematikailag, mind formanyelvileg egyértelm, a masodik
szamban megjelentetett Tengeri Oda kevésbé futurista és sokkal inkdbb a pessoai
sensacionismo reprezantativ szovege. Szintén a masodik szamban Pessoa sajat nevén
jelentette meg a Rézstitos Esé (Chuva Obliqua) cimt versciklust. A hat részbdl allo
kompozicié cime alatt az alabbi architextualis utalast talaljuk: poemas interseccionistas,
azaz interszekcionista koltemények. A versek tehat annak a korabbi, szintén Pessoa
altal életre hivott iranyzatnak a reprezentativ szovegei, mely a pessoai izmusok onfel-
szamolo logikdja alapjan atalakult a totalis irdnyzatként prezentalt sensacionismoba.
Az Orpheuban publikalt Pessoa- és Campos-szovegekbdl tehat kirajzolddik a pessoai
izmusok sajatos dinamikadja, a posztszimbolista paulismdbdl a kubista ihletést inter-
seccionismon keresztiil a szintetizald sensacionisméba tarté mozgas. Ez az avantgard
program raadasul elvalaszthatatlan a heteronimia mikodésmadjatol, hiszen mig a
paulismo részben Fernando Pessoa, részben pedig Alvaro de Campos nevéhez kotédik,
az interseccionismo Pessoa verseiben nyilvanul meg, a sensasionismo pedig kizarélagos
moddon az 6dékat iré6 Campos iranyzata.

% Sophie SE1TA, Provisional Avant-Gardes: Little Magazine Communities from Dada to Digital (Stan-
ford: Stanford University Press, 2019), 22.
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Osszefiiggésbe hozhatd a tettetés kérdésével a szerkesztok személyét és a szerkesz-
tdséget érintd valtozasok dinamikaja, valamint az elsé szam luzo-brazil elkételezd-
dése. Az Orpheu bizonyitottan Pessoa és Sa-Carneiro k6zos projektje volt, melyet
éveken keresztill terveztek, az els6 szam szerkesztdjeként mégis két masik kolto, a
Braziliabdl nemrégiben hazatért Luis de Montalvor és a brazil Ronald de Carvalho
lettek megjelolve. Sa-Carneiro levelezésébdl nyilvanvald, hogy a szerkesztési felada-
tokat 6 és Pessoa végezték, a cimlapon megjelolt két kolté csak névlegesen szamitott
a kiadvany szerkesztdjének. Montalvor a cimétleten és az eredeti luzo-brazil elkéte-
lez6désen kiviil a mar idézett elészdval, néhany posztszimbolista verssel, és két
brazil szerz6 — Ronald de Carvalho, valamint Eduardo Guimaraens - szovegeivel
jarult hozza az Orpheu projektjéhez. Az elviekben a szerkesztéség braziliai reprezen-
tansaként azonositott Carvalho pedig minddssze néhany, poétikailag nem tdl inno-
vativ verssel képviseltette magat. Az elsé szam cimlapjan feltiintetett szerkeszték
tehat egyaltalan nem voltak a folydirat szerkeszt6i, Carvalho részvétele az Orpheu
projektjében raadasul kifejezetten marginalis. Hasonloképpen kijelenthetd, hogy a
luzo-brazil profil is csak névleges volt, egyfajta szimulacid, mely illeszkedett a folyo-
irat kozmopolita elkotelez6désébe.”

A szerkesztési folyamatokat érinté fikciokhoz kapcsolodik tovabba a felelés szer-
kesztd személyének a kérdése is. Mindkét szam felels szerkesztdjeként az az Anténio
Ferro van megjelolve a cimlapon, aki semmivel sem jarult hozza a kiadvany megvalo-
sulasahoz. Ferro nem vett részt a szerkesztési folyamatban, és egy szovege sem szerepel
az Orpheuban. Jogosan meriil fel a kérdés, hogy akkor mégis miért 6 lett névlegesen
és hivatalosan a folydirat felelds szerkesztdje. Ferro nagy valdszintséggel valamikor
1912-1913 t4jan ismerkedett meg személyesen Pessoaékkal. A neve felbukkan par, az
Orpheu eldzményének szamit6 korabbi folydirattervben, viszont a tovabbi projektek-
b6l mar kimarad, mivel Pessoa mind intellektudlisan, mind irodalmilag éretlennek
tartotta még a nala hét évvel fiatalabb koltét.?® Irodalmi éretlensége folytan nem keriilt

¥ Arra a jogosan felmeriil$ kérdésre, hogy miért Montalvor és Carvalho lettek feltiintetve az elsé
ben leirja, hogy 1915 februdrjaban 6 és Sd-Carneiro egy lisszaboni kavézéban talalkozott Montalvor-
ral és a mindannyiuk szdmdra inspiral6 beszélgetés utdn tették meg az elsé konkrét 1épéseket a fo-
lyéirat publikdldsanak érdekében. A Pessoaékkal egy generdcidba tartozé Montalvor a gimndaziumi
évek ota szoros baratsagot apolt Sa-Carneirdval, ami akkor sem szakadt meg, amikor az az 1910-es
évek elején kikoltozott Rio de Janeirdba, és a portugal kiilképviseleten kezdett el dolgozni. Pessoa
szovegébdl kideriil, hogy Montalvor kevéssel a kérdéses kavéhazi talalkozas el6tt tért haza véglegesen
Lisszabonba, de mar Brazilidban foglalkoztatta egy irodalmi folydirat gondolata, mely dsszekotné az
altala ismert brazil és portugdl kolt6ket. Az interjubdl mindezek mellett az is kideriil, hogy az Orpheu
cimétlete is Montalvortol szarmazott. A Braziliat megjart koltd tehdt egyfajta katalizatorként szolgalt
Pessoa és Sa-Carneiro terveinek megvaldsitasahoz, hiszen az évek o6ta elhtizddé tervezgetés az 6
hatasara kezdett végre konkrét format 6lteni. Lasd PEssoa, Sobre Orpheu e o Sensacionismo, 148-149.
# Fernando PESs0A, Sensacionismo e Outros Ismos, szerk. Jerobnimo P1zarro (Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, 2009), 37, 117.
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be szovege az Orpheuba, Sa-Carneiro viszont feltehet6en egyfajta nagyvonala gesztust
akart tenni az 6ket nagyra tartd fiatal kolto felé, ezért tette meg a folyoirat felelds szer-
kesztdjének. Az ambicidzus Ferro igy, bar szoveggel nem képviseltette magat, névle-
gesen mégis része lett az Orpheu tigyének, és a fiktiv szerkeszt6i pozicionak kdszon-
het6en az irodalmi nyilvdnossag is az Orpheu koréhez tartozo, modern szemléleti
koltoként konyvelte el. Ferro sokat koszonhetett tehat Sa-Carneiro barati gesztusanak,
amelynek, bar eredetileg nem voltak provokativ szandékai, végiil mégis egyfajta pro-
vokaci6 lett belSle. Sa-Carneiro sem Ferrdt, sem Pessoat nem értesitette a felelds
szerkeszt$ személyét érint6 onkényes dontésérdl. Pessoa mindezzel a nyomdai belivek
korrektirazasa kozben szembesiilt, és rogton felhivta a koltébarat figyelmét arra, hogy
a dolog jogilag problémads, hiszen Ferro még nem t6lttte be a huszonegyedik évét,
vagyis a kor torvényei szerint még kiskort volt, igy nem vallalhatott volna jogi felel3s-
séget a folydiratért. Sa-Carneirét nemhogy nem aggasztotta a dolog, de egyenesen
idvozolte a szamara Gjdonsagként hatd tényt, melynek koszonhetden a folyoirat 6n-
kéntelentil bar, de még provokativabb, még kockazatvallalobb lett.”” Ferro kiskortusaga
igy utdlag kapora jott és illeszkedett az Orpheu radikalis szelleméhez.

Ugyanabban a Pessoa-visszaemlékezésben, amely tisztdzza Ferro és az Orpheu vi-
szonyat, nemcsak a felelés szerkeszté pozicidjardl, de a folyoirat kiadojaként megjelolt
Orpheu Kft. (Orpheu Lda.) kérdésérdl is olvashatunk, ami szintén beilleszthetd a
tettetés logikajaba. Ahogy azt Pessoa egy masik szovegében olvashatjuk, Sa-Carneiro
mar a folyoirat tervezési folyamatanak kezdetén magdra vallalta a kiadas koltségeinek
finanszirozasat.*® A pénzt allds és kereset hijan tehetds apjatol szerezte, és a lap kiada-
sa mogott természetesen nem allt semmilyen kft., amit Pessoa széva is tett, kilatasba
helyezve az esetleges problémakat, ha valaki esetleg utananéz a portugal cégjegyzékben
vagy az adohatosagoknal. Sa-Carneiro szerint ez ki volt zarva, és ragaszkodott hozza,
hogy a fantom kft. neve alatt adjak ki a lapot, melynek koszonhetéen a kiadvany a
professzionalizmus latszatat keltette, és akar még egy szélesebb kort, gazdasagi befo-
lyassal biré komoly kozosséget is feltételezett, ami elkotelezetten munkalkodik Portu-
galia tobbszintli megreformalasanak érdekében.™

Az Orpheu oldalain nemcsak a megjeldlt szerkeszték, a jogi héttér és Alvaro de
Campos mindsiiltek fiktivnek, a tettetés identitasjatékaba tartozik még a masodik
szamban publikald Violante de Cysneiros figuraja is. A fiktiv k6lt6nét Pessoa bizta-
tasara hivta életre egy fiatal, azori-szigeteki koltd, Armando Cortes-Rodrigues.
Cysneiros genezisének hatterében az Orpheu elsé szama altal generalt botrany all.
Az egyik legerételjesebb kritikat a folyoiratrél Adolfo Coelho, a Lisszaboni Egyetem
bolcsészkaranak irodalomprofesszora fogalmazta meg. Cortes-Rodrigues az 1915-6s
tanévben torténetesen Coelho diakja volt, ezért javasolta Pessoa, hogy az akadémiai

¥ José BARRETO, ,,Antonio Ferro, o Editor Irresponsavel”, in 1915 - O ano do Orpheu, szerk. Steffen
Dix, 215-224 (Lisboa: Tinta-da-China, 2015), 218.

* Fernando PEssoa, Sobre Orpheu e o Sensacionismo, 148-149.

3 Uo., 151.
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retorziok és a személyes bosszu elkertiilése érdekében a masodik szamban mar ne a
sajat nevén szerepeljen. Cortes-Rodrigues egy évtizedekkel az Orpheu megjelenése
utan késziilt interjuban még azt is felidézte, hogy 1915 tavaszan rendszeresen egytitt
utazott az egyetemre Coelhdval a kiilvarosi vonaton, és a professzor gyakran meg-
osztotta vele is lestjto véleményét az Orpheurol, valamint a folydiratnak a portugal
irodalomra tett kartékony és destruktiv hatdsardl. A fiatal egyetemista raadasul épp
a zarovizsgajara késziilt, igy nem engedhette meg maganak, hogy egy esetleges or-
pheus megjelenéssel magara haragitsa az idds irodalmart.

Ekkor javasolta Fernando Pessoa, aki egyébként mar tobbszor biztatott ,,sze-
mélyiségem megduplazasara” (ez az 6 kifejezése volt), hogy néi alnéven sze-
repeljek. Ezt tobbek kozott azért is talalta kitin6 6tletnek, mert igy a sok férfi
kolt6 kozott — ha sikertil titokban tartani a dolgot — egy n6 is szerepel, amivel
a folyoirat még inkabb felkelti majd az érdeklédést. A nevet is 6 valasztotta.™

Cortes-Rodrigues visszaemlékezésébdl nyilvanvald, hogy Pessoa nem pusztan a
fiatal kolléga egyetemi karrierjének megmentése érdekében — bar azt is kifejezetten a
szivén viselte, ahogy az kettejiik levelezésébdl is egyértelmiien kiolvashatd - javasolta
Cysneiros létrehozasat, hanem tudataban volt annak, hogy egy, a nagykozonség sza-
mara teljesen ismeretlen, titokzatos néi szerzd szerepeltetése hozzaad a folyéirat egye-
diségéhez és még kirivobbd, még modernebb szemlélettivé teszi a kiadvanyt. Az Orpheu
igy csak gazdagodott, hiszen Cysneirossal egyfeldl boviilt a heteronimikus identitds-
jaték, masfel6l pedig némileg arnyalddott a lap férfidominancidja, melynek koszonhe-
t6en ténylegesen még formabontdbb jelleget 6ltott, tekintetbe véve, hogy a kor Portu-
galidjaban ndi szerzok a legritkabb esetekben szerepeltek irodalmi lapokban.*

Cysneiros versei el6tt az alabbi szerkeszt6i jegyzetet olvashatjuk:

Eljutottak Szerkesztdségiinkbe ezek a gyonyori versek, melyek egy ismeretlen,
beteg géniusz miivei. Ugy gondoljuk, hogy érdemesek a kézlésre, és szamunkra
nincs sok jelentdsége annak a létez6 személynek, akit6l szarmazhatnak. Min-
den mualkotds 6nmagat igazolja.**

A szerkesztéi megjegyzés nem mas, mint a heteronimia és a modern koltészet
deszubjektivacios idedljanak egyfajta apoldgiaja, annak a Beckett altal megfogalma-
zott, majd Foucault reflexiéiban elhiresiilt maximanak az érvényre juttatasa, melynek

%2 1dézi Barbara Gors, ,Violante de Cysneiros: 'ultimo canto del cigno Orpheu’, in La spugna é la
mia anima: Omaggio a Piero Ceccucci, szerk. Michela GRAZIANI, Orietta ABBATI és Barbara GoRr,
311-317 (Firenze: Firenze University Press, 2016), 311.

3 Anna M. KLoBucka, O Formato Mulher: A Emergéncia da Autoria Feminina na Poesia Portuguesa
(Coimbra: Angelus Novus, 2009), 48-49.

** Orpheu. Revista Trimestral de Literatura 1, 2. sz. (1915): 122.
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értelmében a modern irodalomban ,,mit [sem] szdmit ki beszél’, és melynek alapjan
az iras ,mindenekel6tt arra szolgal, hogy teret nyisson ott, ahol az iré szubjektum
folyamatosan elttinik”™

Cysneiros versei raadasul kozvetleniil is parbeszédbe 1épnek a heteronimiaval és
az Orpheu projektjével, hiszen a fiktiv szerz6 a lirai szovegeket az Orpheu kiilonbo-
26 szerz6inek ajédnlotta. Az elsd verseket mesterének, Alvaro de Camposnak, mig az
utolsé két kompoziciobdl az elébbit Sa-Carneirdnak, az utébbit pedig Pessoanak
dedikalta. A paratextualis elem egyfeldl egyfajta elismerése a két szerkeszté modern
portugal irodalom megteremtésére iranyuld eréfeszitéseinek, masfeldl pedig Pessoa,
Campos és Sa-Carneiro alapitd és vezet szerepének kijelolése a portugal Moder-
nismo diskurzusaban. Pessoa és Sa-Carneiro levelezésébdl nyilvanvalo, hogy az
Orpheu koréhez tartozo, naluk par évvel fiatalabb kolték, mint példaul a mar emlitett
Ferro és Cortes-Rodrigues kifejezetten felnéztek a két idGsebb, olvasottabb, kozmo-
politabb és kiforrott irodalmi elképzelésekkel rendelkez palyatarsra, melyet az a
tény is alatamaszt, hogy koltészetiikben kisérletet tettek a Pessoa altal életre hivott
izmusok kovetésére. A Camposnak és Pessoanak cimzett ajanlas végezetiil pedig
értelmezhetd a heteronimia gyakorlatanak példaértékd kiterjesztéseként magara az
egész folyodiratra, hiszen egy nem létezd szerz6 egy masik nem létez6 szerz6figurat
szolit meg, kapcsolatukat raadasul egy olyan sajatos, mester és tanitvany dinamika-
ba agyazza, mely a pessoai heteronimia esetében is kifejezetten relevans. Elég, ha
telidézziik a heteronimek eredetérdl irott Adolfo Casais Monteironak kiildétt levelet,
melyben Pessoa kifejtette, hogy a heteronimia dsszetett rendszerében az elészor
kidolgozott heteronim, Alberto Caeiro tolti be a mester szerepét, mig Alvaro de
Campos, Ricardo Reis, és maga Fernando Pessoa is ennek az §sheteronimnek a ta-
nitvanyai.* E heteronimek kozotti kapcsoloddasokat szem el6tt tartva Pessoa a hete-
ronimiét egy olyan dramaként definialta, mely felvonasok helyett emberek kozott
jatszodik le.”” Richard Zenith olvasatdban ez a pessoai definicié pedig kiterjeszthetd
az Orpheura is, azaz akar a folydirat is olvashaté egyfajta emberek kozott lejatszodo
dramaként, melynek rendezdi Pessoa és Sa-Carneiro voltak, akiket olykor jobban
érdekelt a kivaltott dramai hatds, mint maguknak a szovegeknek a minésége.*® Ennek
tilkrében — bar eredetileg nem annak indult, ami tobb botranykelté elemrdl is el-
mondhatd - sokkal inkabb Cysneiros kitalalt alakja erésitette a kiadvany provokativ
jellegét, semmint a versei, hiszen azok poétikailag a szimbolizmushoz allnak kozel,
és hianyzik bel6liik Campos dddinak, Pessoa interszekcionista kompoziciéinak,

» Michel FoucauLr, ,Mi a szerzd’, in Michel FoucauLt, Nyelv a végtelenhez, ford. ERGs Ferenc és
KicsAk Lorant, 119-145 (Debrecen: Latin Bettik, 2000), 122.

3 Prssoa, Onelemzé és elméleti irdsok, 36.

¥ Fernando PEssoA, Prosa Intima e de Autoconhecimento, szerk. Richard ZeniTH (Lisboa: Assirio &
Alvim, 2007), 127.

*# Richard ZENITH, ,,Orpheu, ou o triunfo do fingimento”, in Os caminhos de Orpheu, szerk. Richard
ZENITH, 11-29 (Lisboa: Biblioteca Nacional de Portugal - Babel, 2015), 15.
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Sa-Carneiro verseinek vagy akar Almada de Negreiros rovidprozainak avantgard
radikalizmusa.

Az Orpheu ezen provokativ profiljaba illeszkedik tovabba a masodik szam két
masik szerzdje, Angelo de Lima és Raul Leal is. Az elsé szdm viharos recepci6jan,
valamint a folyodirat koriil kialakult altalanos értetlenkedésen felbuzdulva Pessoa és
Sa-Carneiro ugy gondoltak, hogy azzal tudjak a leginkabb véltozasra kényszeriteni
az irodalmi és kulturalis mez6t, ha még inkabb rderdsitenek az Orpheu sokkolo
vonasaira. A heves olvasoi reakciokon felbuzdulva a két kolté a masodik szamot mar
tudatosan szerkesztette merészebbre és koncepcidzusan engedett tobb teret az avant-
gardnak. Angelo de Lima és Raul Leal szerepeltetése tobbek kozott az épater le
bourgeois ezen ideologidjara vezethetd vissza, hiszen mig el6bbi a folyoirat publika-
lasanak idején mar tobb mint egy évtizede a Miguel Bombarda Elmegyogyintézet
bentlakasos betege volt, addig utdbbi egy 6ltozkodésében és megjelenésében is fel-
tlin6, nyiltan homoszexualis dandyfiguraként valt hiressé a portugal kulturalis
életben. Az els6 szam sajtdrecepcidjaban erételjes szolamként jelent meg az Orpheu
koltéinek elmehaborodottsaga. A Max Nordau nézeteit visszhangzo cikkek szerint
a folyoiratban publikald perverz és zavart elméjii irdknak pszichiatriai kezelésre
lenne sziikségiik, vagy egyenesen bolondokhazaba kellene zarni éket, hogy ne je-
lentsenek veszélyt a tarsadalomra.”” Mindennek tiikrében az, hogy a masodik szam
egy pszichiatriai intézményben €16 kolté verseivel kezd6dott, egyértelmtien egy, az
idézett sajtoszolamoknak, tjsagiroknak és organumoknak sz0l6 provokativ valasz,
ahogy Raul Leal személye mar nevének puszta jelenléte folytan is botranykeltének
szamitott, hiszen a kor Lisszabonjanak egyik legexcentrikusabb queer figurajardl volt
sz0, aki nemcsak nyiltan vallalta homoszexualitasat, de az altala létrehozott irodalmi
irdnyzatot — az ugy nevezett vertiginismot — kovetd szovegeiben gyakran tematizal-
ta is az azonos nemuiek kozotti szexualis kapcsolatokat, mindezt egy olyan id6szak-
ban, melynek soran a homoszexualitast torvényileg szankcionaltak, illetve egy olyan
dontden katolikus és hagyomanytisztel tarsadalmi kozegben, mely nem tlirte meg
a heteroszexualis normatol eltérd praxisokat és identitasokat.*” Ezeknek a margina-
lis figuraknak a szerepeltetésével Pessoaék nemcsak a sajtot és az olvasdkozonséget
akartdk még jobban megbotrankoztatni, de abban is biztak, hogy a botranynak
koszonhetéen még nagyobb nyilvanossagot kap a folydirat.

Angelo de Lima és Raul Leal kozlése tehat értelmezhetd egyfajta marketingfogés-
ként is és parhuzamba dllithaté az Orpheu oldalain megjelend kiilonboz6, kereske-
delmi forgalomban mar kaphaté konyveket, jovébeli publikaciokat és nyilvanos
el6adasokat népszertsité reklamelemekkel. Mindez illeszkedik az avantgard moz-
galmak esztétikai és politikai diskurzusaba. A huszadik szazad elsé évtizedeinek

¥ Rui SoUsa, Os bastidores de Orpheu: Visoes dos do grupo a respeito do seu tempo e do seu projecto
(Lisboa: CLEPUL, 2011), 38-39.

% Fernando CUroPOS, L'émergence de 'homosexualité dans la littérature portugaise (1875-1915)
(Paris: CHarmattan, 2016), 12-13.
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izmusai egyfeldl elkezdték lebontani a kiillonb6zé miivészeti agak és reprezentacios
formak kozotti hatarokat, masfelSl pedig a muivészet elitista idealjat dekonstrualva
parbeszédbe léptek a magas miivészeten kiviili kiilonbozé kulturalis szférakkal, és
eldszeretettel hasznaltak a politikai propaganda, valamint a tdmegkommunikacios
médiumok eszkoztarat. Az avantgard iranyzatok koziil taldn a futurizmus mtikod-
tetett leghatékonyabban és legagresszivebben tobbcsatornds 6ndisszeminacids logi-
kat, melynek keretében tudatosan igyekezett haszndlni kiilonb6z6 reklamstratégia-
kat annak érdekében, hogy az j mivészeti iranyzat minél gyorsabban, minél nagyobb
nyilvanossagot kapjon, minél tobben ismerjék meg, lehetéleg minél nagyobb fold-
rajzi szorasban.”

Az Orpheu harmadik szama végiil nem jelent meg. Sa-Carneiro 1915 szeptembe-
rének kozepén tudatta Pessoaval egy Parizsbol kiildott fajdalmas hangvételd levélben,
hogy nem fogja tudni tovabb finanszirozni a folydirat kiadasat az apjatol kért pénz-
bél. Az Orpheu els6 két szama hatalmas Osszegeket emésztett fel, és a mozambiki
Lourengo Marquesben ¢é16 apjanak nem all tobbé mddjaban fedezni sem a folydirat,
sem az § pdrizsi tartdzkodasanak koltségeit. A kérdéses levélben Sa-Carneiro leszo-
gezte, hogy

A jelenlegi koriilmények kozott semmilyen formaban sem tudom folytatni
az Orpheut. Az Apam nagyon megharagudna ram, ha meglatna egy ujabb
szamot, mivel azt feltételezné — még akkor is, ha ez torténetesen nem igy
lenne -, hogy neki kell kifizetnie. Tehat teljesen lehetetlen. Mérhetetleniil el
vagyok keseredve, de ezt maga tokéletesen tudja. Tobbek kozott azért is, mert
a tervezett tartalom elsérangu volt, kiilondsképpen a tobbnyelviisége folytan.*

Az Orpheu harmadik szamanak ebben a levélben emlitett ,,elsérangu tartalmarol”
egy két héttel korabbi levélbdl informalddhatunk. Pessoa és Sa-Carneiro versei,
valamint Alvaro de Campos és Almada de Negreiros erételjesen avantgard szdvegei
mellett harom 4j kozremikods is felttinik: Numa Figueiredo, Antonio Bossa, vala-
mint Albino de Menezes. Az Uj szerzok és szovegeik tokéletesen illeszkednek a
masodik szam provokativ image-ébe. Albino de Menezes egy D’Annunzio-hatasokat
mutato, masszivan erotikus kisprozaval képviseltette magat, Anténio Bossa irdsa
pedig mar pusztan a cimével — Pederasztidk (Pederastias) — is botranykeltének sza-
mitott. Numa Figueiredéval kapcsolatban Sa-Carneiro kijelentette, hogy kifejezetten
el6nyods valasztas, hiszen mivel egy franciaul ir6, fekete borti portugalrol van szo,
er6sodik a kozmopolita vonal, és a folyodiratbol ezidaig egyébként is ,,hianyoztak a

4 Olga SOKOLOVA, ,, The New Semiotics of Advertising in Italian and Russian Futurism’, in Interna-
tional Yearbook of Futurism Studies 9, szerk. Glinter BERGHAUS et al., 188-213 (Berlin-Boston: De
Gruyter, 2019), 186-187, https://doi.org/lO.1515/97831 10646238-007.

42 Mario de SA-CARNEIRO, Em Ouro e Alma: Correspondéncia com Fernando Pessoa, szerk. Ricardo
VASCONCELOS és Jeronimo P1zarro (Lisboa: Tinta-da-China, 2015), 378-379.
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szinesbdrl miivészek”* Az 1j kollaboracioknak koszonhetéen az Orpheu tehat
nemcsak kozmopolita karakterét erésitette meg, de egyuttal egy olyan, a posztmodern
kulturalis logikajat mozgato, korat megel6zGen heterogén és messzemenden befo-
gado férumma valt, mely nemcsak tobb nyelvnek és tobb poétikai alapallasnak
engedett teret, de egyuttal nagy hangsulyt helyezett a szexualis, nemi és faji inkluzi-
vitasra és diverzitasra, valamint igyekezett integralni nemcsak a killonboz6 és sokszor
radikalis médon modern esztétikakat kultivalo szerzdket, de egyuttal a legkiilonbo-
z8bb marginalis csoportok képviseldit is. Oldalain tehat az 4j izmusokat hirdet6
alkotok mellett nék, homoszexualisok, szinesbériiek, excentrikus viselkedésti queer
figurak és 6riiltek is hangot kaptak, melynek koszonhetéen az Orpheu olvashaté akar
egy avant la lettre posztmodern utopiaként is.

Itt érdemes visszatérni a Montalvor bevezet6 irasaban felvetett szamuzetés kér-
désére. A portugal exilio sz6 egy tagabb szemantikai keretben értelmezhet6 kiviilal-
lasként, kitaszitottsagként is. Az Orpheu ennek fényében a kitaszitottak, a margina-
lisok, az outsiderek, a masként gondolkozok utopikus kozosségeként artikulalddott,
mely egyszerre biztositott menedéket, kifejezési lehetdséget és nyilvanossagot azok-
nak, akik nem fogadtak el a miivészeti mez6 és a tarsadalom uralkod6 normait.**
A kiviilallas és a kitaszitottsdg nem csak esztétikai értelemben irddott bele az Orpheu
torténetébe, elég ha csak az elmegydgyintézetben él6 Angelo de Limdra, vagy a
nyiltan homoszexualis Raul Lealra gondolunk, akinek a Pessoa altal a késébbiekben
kiadott Megisteniilt Szodoma (Sodoma Divinisada) cimt konyvét kozszeméremsér-
tés miatt a hatdsagok bevontak és nyilvanosan elégették. Az outsiderként valé 1étezés
természetesen a két szerkesztd, Pessoa és Sa-Carneiro életatjaban is nyilvanvalé. Mig
elébbi portugalként nétt fel Dél-Afrikdban, és tizenhét éves koraig angol nyelvii
kozegben szocializalédott, majd hazakoltozve Lisszabonba épp alternativ nevelteté-
se és eltérd kulturalis hattere miatt valt , kizokkentté”, addig utobbi egy félperiferikus
nemzet polgaraként probalt meg beilleszkedni Parizs vibrald kozmopolita vilagaba.

A szamiizetés kérdésének mindezek mellett van egy Portugdlia torténelméhez és
irodalmi hagyomanyaihoz k6t6d6 politikai olvasata is. Az 1820-as években Brazilia
fiiggetlenedése utan komoly belpolitikai konfliktus bontakozott ki az orszagban,
amelynek soran az 6rokosodési érdekek eltéré nemzetviziokkal parosultak. A libe-
ralisok és az abszolutistak kozotti fesziiltség végiil egy tobb éven at tarté véres pol-
garhabortban cstucsosodott ki, ami szamiizetésbe kényszeritett szamos szabadelvii
értelmiségit. Az angliai és franciaorszagi emigracioban toltott évek dontd jelentd-
séglinek szamitottak egy egész generacid szamara, hiszen nemcsak kozvetlen kozel-
rél lathattak, hogyan mikodik Eurdpa két gazdasagilag és politikai berendezkedését
illetden legmodernebb dllama, de egytttal kapcsolatba keriiltek az angol és a francia

* Uo., 369.
* Ettore FINAZZI-AGRO, ,, A palavra em exilio: Orpheu e o desejo de comunidade”, Revista da Anpoll,
38. 5z. (2015): 195-201, 198-199, https://doi.org/10.18309/anp.v1i38.847.
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romantikaval is.*® A szamiizetés tapasztalata igy ugyanugy hozzajarult a liberalis
frakcid gy6zelmével és a polgarhaboru lezarulasaval kiépiilé alkotményos monarchia
politikai profiljanak kialakitasahoz, mint a romantika meghonosodasahoz. Az els6
nagy romantikus generaci6 két legmeghatarozobb képviseldje Almeida Garrett és
Alexandre Herculano tobb évet toltott szamiizetésben, és életpalyajukban a roman-
tika logikajat kovetve Osszefonddtak a legkiilonbozébb irodalmi és politikai tevé-
kenységi korok. Eduardo Lourengo olvasatdban ennek az els6 romantikus generacio-
nak az életmiivében artikulalodott el6szor komolyabban a portugal nemzet
iranyaban érzett miivészi és allampolgari feleldsség. A szamiizetésbdl hazatéré és a
liberalis rendszer kiépitésében tevékenyen részt vevé Garrett és Herculano élte meg
el6szor életfeladatként és felelsségként a haza formalasanak és megreformalasanak
sziikségességét. Lourengo szerint a haza sorsanak alakulasaért és a Portugalia jovo-
jéért érzett felel6sség kérdése korantsem korlatozodott a romantika ezen patridta
nemzedékére, hiszen ativel az egész 19. szazadon és még Pessoa életmiivét, valamint
az Orpheu és a Modernismo eszmeiségét is dontéen meghatarozza.*® A kiilonbség a
romantikusok, majd az 1870-es generacio és a realistdk valamint Pessoa és az Orpheu
nemzetvizidja kozott abban rejlik, hogy mig a korabbi generaciok elsdsorban azon
faradoztak, hogy felszamoljak a portugal kultura jellegzetes visszamaradottsagat és
Ujra eminens modon eurdpai nemzetté alakitsak Portugaliat, addig Pessoa mar olyan
szuper-Portugaliat képzelt el, mely képes feliilirni az uralkod¢ kulturalis és irodalmi
hierarchidkat és a vilag legmeghatarozdobb kulturalis hatalmaként emelkedik ki.

Az Orpheu produktiv és messzemenden heterogén utdpiakozossége kevéssel a
folydirat megjelenése utan felbomlott. Az Orpheut kévetdé években Sa-Carneiro
ongyilkossagot kovetett el egy parizsi hotelszobaban, Guilherme de Santa-Rita tu-
berkuldzisban halt meg, Amadeo de Souza-Cardosét a spanyolnétha vitte el, Angelo
de Lima ugyanabban az elmegyogyintézetben hunyt el, ahol megirta az Orpheuban
megjelentetett verseit, Armando Cortes-Rodrigues véglegesen visszakoltozott Lisz-
szabonbdl az Azori-szigetekre. Raul Leal tobb évtizeddel a folydirat publikalasa utan
megdriilt, Luis de Montalvor pedig az 1940-es évek végén halt meg rejtélyes koriil-
mények kozott; egy vasarnap déleldtt belehajtott kocsival a Tejoba, vele volt a jar-
miiben a felesége és a fia is, és egészen a mai napig nem vildgos, hogy egyszeri
baleset volt vagy eltervezett (kollektiv) 6ngyilkossag.

Mindez Osszefliggésbe hozhat6 az Orfeusz-mitoszban megjelenitett alvilagjarassal
és annak veszélyeivel. A koltd, aki leszall a holtak kozé, hogy a koltészet erejével
kimenekitse onnan az autentikus vagytargyat, azt kockaztatja, hogy nem jut fel
tobbet az él6k kozé. Masfeldl pedig a csoport tragikus felbomldsa az avantgard esz-

* Ofélia Paiva MONTEIRO, ,,A modernidade romantica em Garrett’, Matraga, 18. sz. (2006): 45-63,
50-51.
¢ Eduardo LOURENCO, ,,Da literatura como interpretacdo de Portugal’, in Eduardo LoureNGo, O
Labirinto da Saudade: Psicandlise Mitica do Destino Portugués, 80-118 (Lisboa: Gradiva, 2007),
84-85.
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meisége feldl is értelmezhetd. Renato Poggioli az avantgard muvész jellegzetes tulaj-
donsagaként azonositja az antagonizmust és az agonisztikus kiizdelmet. Az olasz
kutaté szerint az egészen a romantikus érzékenységre visszavezethetd szembenallas
kettds, hiszen egyrészt az uralkod6 miivészeti praxisoktdl és intézményrendszerek-
t6l valo radikalis elfordulast jelenti, masrészt pedig a tarsadalommal, annak korla-
tozo, dontben polgari normaival és magaval a kulturaval val¢ altalanos viszonyulas-
ra is kiterjed. Ez az antagonizmus az avantgard militdns logikajat kovetve gyakran
egyfajta tragikus kiizdelemben csticsosodik ki, melynek soran az 6nmagat egyszer-
re hosként és katonaként tételezé miivész felaldozza magat a szent iigy, a jovo és az
utana jovok érdekében. Tulajdonképpen ez a sacrificio agonistico, az dnfelszamolas
tragikus és heroikus aktusa biztositja az avantgard projektjének tovabbélését és foly-
tathatosagat.”

Az Orpheu kozossége, amit Pessoa egy, a folydirat kiadasanak huszadik évfordu-
l6jara irt visszaemlékezésében lapidaris mdédon a ,,mi, az Orpheuhoz tartozok” (nds,
os de Orpheu) kifejezéssel definialt,*® gyorsan felbomlott, de a folydirat szellemisége
és intellektualis 6roksége tovabb élt és azota is tovabb él a portugal kulturdban. Pes-
soa husz év tavlatabol mar tisztdban volt ezzel, hiszen az Orpheunak emléket allito
rovid irds az alabbi mondatokkal zarul: ,Az Orpheu véget ért. Az Orpheu folytato-
dik”* Tehat bar a folyodirat a finanszirozasi és egyéb problémak miatt minddssze két
szam elejéig létezett, projektje korantsem rekeszt6dott be magaval a kiadvannyal.
Pessoa egy korabban mar idézett, 6nmagaval készitett fiktiv interjuban fel is hivja a
figyelmet arra, hogy az Orpheu sz6 egyszerre tobb dolgot jelol:

Orpheun gyakran az ezt a nevet visel6 folyoiratot értik, melynek minddssze
két szama jelent meg 1915 marciusaban és juniusaban; maskor azokra hasznal-
jak, akik a folydirathoz kotddtek, bar koziilikk sokan csak szoros figyelemmel
kovették a kiadvanyt vagy pusztan csak a szerz6k baratai voltak, és nem volt
kozvetlen rahatasuk magara a folydiratra, annak nem voltak aktiv kézremdu-
kodéi; megint mas alkalmakkor pedig azokkal hozzak 6sszefiiggésbe, akik az
Orpheut kévetden a folydiratban publikald szerzékhoz hasonlé vagy ahhoz
kozelitd stilusban irtak.>

Az Orpheu tehat Pessoa értelmezésében is sokkal tobb, mint egy puszta folydirat.
Egyszerre jelenti a kiadvany ujitd, antagonista és kozmopolita szellemiségére alapi-
tott intellektudlis kozosséget és egy sajatosan transzavantgard stilust. Az Orpheu
ennek titkrében korantsem ért véget 1915-ben. Eszmeisége, esztétikaja és célkitlizé-
sei egyfeldl kiilonb6z6 szinteken tovabbéltek a portugal Modernismo tagabb diskur-

¥ Renato PoGGIoLL, Teoria dellurte davanguardia (Bologna: Il Mulino, 1962), 82.
8 PESSOA, Sobre Orpheu e o Sensacionismo, 155.

4 Uo., 156.

0 Uo., 148.
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zusaba sorolt késébbi folyoiratokban, amelyekben tobbek kozott az Orpheu egykori
alkotdi is publikaltak. A Luis de Montalvor altal szerkesztett Centauréban (1916), a
Guilherme de Santa-Rita batyja altal alapitott Exiliéban (1916), a portugal futurizmus
autentikus nemzetkozi forumaként kiemelkedd Portugal Futuristdban (1917), az
Orpheu boritétervezdjéhez, Luis Pachecohoz kotédé Contempordanedban (1922-1926)
vagy éppen Almada de Negreiros Sudoeste (1935) cim{i kiadvanyaban, mely publi-
kalasanak huszadik évforduldjan kiilonszammal tisztelgett a lap emléke el6tt, és
amelyben Pessoa kijelentette, hogy az Orpheu folytatddik. A folydirat hatasa azonban
béven tulterjed a Modernismo kronoldgiai és esztétikai hatérain. Oroksége egyér-
telmden felfedezhet6 a posztmodern és a kortars liraban, prézaban, illetve drama-
irodalomban, melynek titkrében Jorge de Sena azon megallapitasa, hogy az Orpheu
tulajdonképpen egy egészen a mai napig tartd botrany, tobb, mint relevans.” Mint
ahogy Eugénio Lisboa hasonlata — a hatalmas ereju intellektualis foldrengésrdl,
melynek utdrezgései egészen a mai napig érezhetéek a portugal kulturaban® - is
fokozottan érvényes.

5! Jorge de SENA, Fernando Pessoa ¢ C* heterénima: Estudos coligidos 1940-1978 (Lisboa: Edi¢des
70, 1984), 102.

2 Eugénio LisBoa, O Segundo Modernismo em Portugal (Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa-Biblioteca Breve, 1984), 9.





