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A pasztell technika Rippl-Rénai miivészetében

HORVATH JANOS

»Vigyazzatok ra — tartsatok szemmel, soha ne le-
gyen nyirkos levegében, mindig oft, ahol fiitve van. So-
ha ne essék le a szogrél, amelyen 16g. Eppenséggel
soha ne kalapaljatok rajta, még akkor sem, ha hatul a
szégek hianyoznanak. A pasztelképre ugy kell vigyaz-
ni, mint a vaksi szemiinkre.” — Rippl-Rénai ezekkel a
szigoru utasitasokkal ajandékozta meg Csukly Karolyt,
Kaposvar jegyzéjét 1914-ben egy gyényori néi portré-
val. A jegyz6 szép feleségérdl készitett pasztellképhez
irasbeli hasznalati utasitast is adott. EbbSl a Bernath
Maria altal publikalt levélbdl val6 az idézet.

Egy masik idézet Genthon Istvantél Rippl-Rénai
pasztelljeirél szolva igy hangzik:

»Sajnos, a legolcsébb papirlemez — fajtat hasznélta,
az ugynevezett ,suszter-deklit”, melyre a pasztellszem-
csék kitlinben tapadnak s a felilet hamvassaga, szin-
beli élénksége kedvéért soha nem hasznélt lefijo
régzitéeszkozéket. Igy hat utolsé nagy korszakéanak al-
kotasaira lassu, de biztos pusztulas var, egy résziikrél
a fele festékanyag lepergett s azota ,felfrissitve”, az
eredeti miivek és hamisitvanyok hatarmezsgyéjére ke-
riiltek.”

A két idézet kell6 médon érzékelteti, hogy gondot
vesz a nyakaba, barki legyen az fest6, vagy gytijté, ha
a pasztellel kezd. Onként adodik a kérdés, ha tudta,
hogy ennyire kényes a dolog, miért festett Rippl-Rénai
vele? A hasznélata végigvonul az egész életmivén. O
hozta divatba nalunk, 6 emelte a festészet rangjara ezt
a valaha grafikai eljarasok kézé sorolt technikat. Mi az
oka, hogy oly jelent6és szerep jutott nala a pasztellnek?

Még iskolazatlanul, 1883-koril vehetett elészér
pasztellt a kezébe, amikor a Zichy-grof gyerekeinek ha-
zitanitojaként, a szabadidejében tortént olajfestését a
grofné azért kifogasolta, mert zavarta a terpentin sza-
ga. Miinchenben is dolgozott e technikaval. Parizsban,
a pasztell hazajaban biztatast érzett a folytatasra.
Egész munkassagat attekintve a pasztellben mutat a
legnagyobb valtozatossagot. Minden utat bejart, amit a
pasztellel lehetséges. Tudta, hogy melyek azok a papi-
rok, amelyek a leginkabb megfelelnek a technikanak.
Ismerte a fixalas modszerét is. Ha igénytelennek tlinik
is a durva rongykarton hasznalata, azt megfontoltan
tette. Mddja volt az anyagokban valogatni is, mert a ka-
posvari Fenyvesi Béla konyvkotd a rokona volt, s téle
rajzokért cserébe papirokat kapott.

Afeltett kérdésre azt a valaszt igyekszem majd kifej-
teni, hogy a pasztell technikaban rejl6 lehetéségek na-
gyon kedvezének bizonyultak az 6nallé miivészi Utke-
resésben. A Munkacsy befolydsa alél tavozni akaré
Rippl-Rénai a fekete szinb6l valo kiindulast, a szinre-
dukciét vette alapul. Szamara a rajzszén volt a kézre
allé eszkdz nemcsak a kép felvazolasahoz, hanem a ki-
fejezés lényegéhez is. Ugy gondolom, a fekete szénnel
rokonithaté anyagkezelésl pasztellel talalta meg az
utat a sajat szinvilaga felé.

A minimalis kétdanyaggal 6sszepréselt hengeres ru-
dacskak a koptatas erejétél omlanak le porra. Papiron
elhuzva pordzus vonalat hagy. A durva, érdes kartonra
jol ranyomva és vezetve az eszkdzt, nagyobb mennyi-
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ség(, testes szin, azaz festék folt marad. A képet éré
er6sebb Utéstdl egy része leporlad. A szandékos letor-
Iése utan elkent, halvanyul6 nyomot hagy. Kézzel szét-
dorzsolve a pasztell por teliti a karton mélyebb poérusa-
it, s a kezdeti grafikai jelleg atalakithaté sajatos, kddos,
csak a pasztellre jellemzé fest6i tonusokka. Tobb egy-
mas melletti szint attérélve finom atmenetek keletkez-
nek. Tobb réteg is felvihetd egymasra. A rajzi és a fes-
t6i gesztusok egyestlnek, egymasba olvadnak.

A szénrajzi gyakorlat, amelyet az iskolai el6tanul-
manyok nyujtanak, a pasztellben megérzédik. Az olaj-
festésre késobb, altaldban mas mester irdnyitasa alatt
forditanak studiumokat az iskolak. Ezaltal bedllhat egy
szakadék a rajzolas és a festés kézott. Rippl esetében
ez az akadémiai metdédusbol szarmazé probléma beko-
vetkezett, s majd a Munkacsy modor atvétele miatt
még tovabb mélydilt.

A Miincheni Akadémian a rajztehetségével tint ki.
Kivalé megfigyel6 képessége révén nagyon jél fejlédott
a rajztudasa. Az életnagysagu aktrajzhoz beallitottak
szamukra egy él6 modellt. Honapokig bibelédtek a
részletez6 igény miatt tlihegyesre reszelt szénnel. Ami-
kor elkésziilt a tanulmanyrajz, nem kezdhettek ujat,
mert Herterich professzor, akar tizszer is letéroltette, s
a helyén ujra rajzoltatta. A rongyokkal val6 térlés utan a
rajzlap mar nem lett tébbé fehér. A nyomaiban megma-
radt halvanysziirke rajz fest6i alaptonusu rajzi inditta-
tast ad. Majdnem emlékezetbdl, kénnyedebb gesztu-
sokkal, atfogébb latassal fejezi be a tanitvany a tanul-
manyrajzot. A sajatos pedagdgiai médszernek a techni-
kai rutin megszerzésén tul lehet tovabbi hozadéka is.
Az unalomig ismételt azonos él6 modell abrazolas ki-

Rippl-Rénai Jézsef: Fiatal hélgy képméasa 1886.
(pasztell)
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véltja az 0sztonds szelekciot. Elindulnak az elhagya-
sok, kiemelések kezdeti, még nem egészen tudatos,
nem kiszamitott |Iépései. Herterich médszere szandéka
szerint nem, de a kiilénds tehetségek esetében az
absztrakcié gondolati felvetéséhez vezethet el. Rippl-
Ronai jeleskedett a szénrajz tanulmanyaival, s meg-
6rizte 6ket. A tonusos jellegiik valdban sokat igérék az
eliovendd fejlédése ismeretében. Az olajfestés akkor
még nem ment néki, de a pasztellel készilt munkaira
szivesen emlékezett vissza. Mincheni névendékként
két néi pasztell arcképet adott el egy reimsi vevének,
de azok ismeretlenek el6ttiink.

Sok évvel késdbb tudatosult szamara az akadémian
szerzett tanulmanyok haszna. En mar Miinchenben az
akadémian olyan értelemben dolgoztam, mint ma:
impresszionisztikus médon (...) odakonkludaltam, hogy
a Munkacsy hatast mintegy ki kell szakitanom a fejl6-
dés folyamatabdl s a Miinchenben mar bizonyos foku
egyéniséggel késziilt néhany képem stilusat kell to-
vabb fejlesztenem.”

Tudjuk, hogy az impresszionizmus fogalmat mas-
ként értette, mint altalaban szokas. Van egy pasztellmi
egy bajos kisgyermekrdl, amely igazolhatna Rippl-Ro-
nai kijelentését. ,Zichy Anténia arcképe” kénnyed és
egységesen Osszefogott pasztelltechnikajaval sokkal
érettebb miinek latszik, mint a Rippl-Ronai Mizeum két
korai darabja. A ,Lanyka labdautével” (1886) cimi
nagyméretli pasztellkép festjeként a fejl6dést igérd
modszerét még nem tudta kiaknazni. Merev, pedans
formai szemléletét némiképp oldani volt képes a barso-
nyos szinekkel. Figyelemre mélté finomsaggal tudott
dolgozni a laposra csiszolt krétaval az igényes munka-
hoz alkalmas velur papirra. Le is fixalta a képet, amely
tobb szin els6tétedését okozta. A ,Fiatal holgy képma-
sa” (1886) cim(i fehérkendds profilképen az arc meg-
egyez6, de a kendd, a ruhazat festéileg oldottabb keze-
Iés, mint az el6z6. Ez is vakramara preparalt velurpa-
pirra készult. Bizonyos, hogy az innen szarmazé ta-
pasztalat még nem vitte Rippl-t, mint fest6t el6bbre. Ak-
kor még azt gondolvan, hogy a grafika lesz az érvénye-
sllése Utja, a rézkarcolas elsajatitasanak céljabdl kért
allami 6sztdndijat Parizsba.

A Munkacsy képek masoléjaként, amint maga
mondta, a felliletek Ugyes ellesésével igyekezett a
mesterétdl tanulni. Az elszakadashoz is talalt kbveten-
dé példakat a modern francia festsk kérébdl. Am a
megujult képein a rajzi folvetés, az alapélmény mindig
hitelesen a sajatja volt. Fontos mozzanatta valik, hogy
felhagyott a zsaneres képjelenetek beadllitasaval. A
képmotivumok a személyes Iétének részei, a hozza ko-
zel all6, a vele egyiitt €16 emberek lettek a modelljei. Ez
a bens@séges viszony alakitja szuverén mivésszé.
Nem megrendelésbél, hanem baratsagbol festett szén-
rajzhoz hasonl6 olajképet az orosz Botkynrol. A ,Himz6
nék” cimmel kedvesét, Lazarine-t és az 6 hugat,
Claudine-t rajzolta le laza, tobbszor végigvezetett, ily
maodon vastagga valt szovésl szénrajz vonalakkal. A
képen van elkent pasztell és laziros olaj, amelyek vé-
gezetiil a matt hatast meg6rzé festészeres rogzitést
kaptak. Rippl-Ronai is, mint sok mas modern kisérlete-
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Rippl-Rénai Jozsef: Merengd 1892 korlil (pasztell)
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z6 miivész a technikai egyontetliség igényével nem t6-
rédve, batran 6tvozte a festményt a grafikaval. A kon-
turvonalas rajzhoz a sajat fejl6dése, a Nabis mlivészek
€s a japan fametszetek juttattak el. A képi kifejezés ere-
jének és a méretek novelésének az olajtechnika és a
rajz 6tvozése kindlt szamara uj megoldast.

A rajz és az olajtechnika direkt attétele, gondoljunk
csak Van Gogh képeire, abban az id6ben nagyon me-
rész tett volt. Ennél mérsékeltebb vallalkozas a szén-
rajz, mint végleges kifejez6 eszkdz beiktatasa a redu-
kalt szin egyiittesbe. Rippl-Rénai életmiivében gyakori,
hogy a befejezésig elvitt szénrajz 6nall6 miként is
megall. Ebbél igénye szerint folytatta tovabb még a mo-
dell jelenléte nélkil is pasztellben, vagy olajban.
Toulouse-Lautrec és Edvard Munch is szénnel rajzolta
el6 és olajjal fejezte be a képeit.

LOly festék nélkiil valé kép, mellyel a hivatalos kérék
maig is zavarban vannak: mi ez tulajdonképpen olajfest-
mény-e, vagy grafika.” — Az ,Agyban fekvé n&” (1891)
és a ,Kuglizok” (1892) cimi képének technikajarol nyi-
latkozott igy Rippl-Rénai. A szuverén latasméd védel-
mében, a mivészi hozza allasaban teljesen Uj feszte-
lenséggel hangsulyozta, szinte a karikatura fogalma
szerint, hogy az el6bbi kép fekvé néje puffadt, az utob-

bin a kuglizé férfiak lomhak. Ezek a kénnyed, bohém
megnyilvanulasok a miivészetben forradalmi jelentésé-
glek. A hig festékkel, vagy csupan festészerrel athazott,
pasztellel szinezett szénrajzbdl olajkép lett. Ugyanigy a
pasztellrajz is megkéthet6 , amelyre Degas és Lautrec
akkor mar példat szolgaltatott. A Parizsban latott rajzi
alapon allo festmények 6szténzéen hatottak rea.

Az 1890-es években sziiletett kis méret(i pasztelljei
technikai szempontbdl egyarant lehetnek grafikai és le-
hetnek festdi kezelésiliek. Van ahol egyitt jelenik meg
a kontir és a dekorativ szin kitltés. A ,Mereng6”
(1892.k) cim(i kép letisztult stilusegysége a kevés szin-
b6l adodik. A tébbnyire z6ld tonusok attetszéségét a
kevés pasztell finom szétdorzsolése eredményezte. A
dekorativitdshoz vastagabb pigment anyag sziikséges.
A ,Malyvak kozott” cimi képen tapasztalhaté egy a ki-
sérletb6l adédo technikai rutintalanség. A bizonytalan
vonalvezetés és a vattas pasztell kezelés, amely alatt
lathaté a karton szine is, egy kezdeti stadiumban meg-
lelt fest6iség megtartasat mutatja. A hasonlé motivu-
mokbdl all6 ,N& kertben” (1896) cimi képen, mivel an-
nak a vonalrajza mar mas munka soran letisztult, a
szinfellletek megmunkalasa gondosabb lett. Lathato,
hogy a pasztell ,hizlalasa” az érdes papiron lesz tartés.
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Rippl-Rénai Jézsef: Piatsek Margit arcképe 1892 (pasztell)

A konturos festmények sokféle valtozatai mellett
Rippl-Rénainal a vonal kontur elhagyasaval a telt fest6-
iség is szépen kibontakozott. Egyes megoldasaihoz is
a pasztellel szinezett szénrajzok, azoknak is csak a to-
nusos esetei szolgalhattak el6zményil. llyen festéi
szénrajz a ,Két gyaszruhas n6” (1892) cim(i kép, ame-
lyet térhatas szempontjabol a tompa erejli fény diffe-
rencial. A megvilagitast kapott arcok, targyak vonallal
korbezartak, sikszerlek. Misztikus fényforrasul szolgal-
nak a sotét képi tér szamara. Ezt a s6tét, monokrém
képmezébe agyazott, latomasszerlien kivilaglé foltsze-
rliséget a n6i arcképek abrazolasakor hasznalta ki
egyéni médon, jelentéséggel teli hatassal.

A ,Piatsek Margit arcképe” (1892) a szinredukcios
periodus pasztelljeinek fémiive. A szép fiatal né sotét-
kék hattérbe illesztett profil arca kapott az el6z6 képhez
visszavezethet6 féldontuli sugarzasu, bels6 fényt. Itt a
pasztellt mélyen és vastagon a karton pérusaiba dor-
zsolte a m(ivész. Ett6l a ,gyotréstél” a karton bolyhai
barsonyossa, hamvassa valtak. A fekete ruha résznél a
papir anyaga ,elfaradt” és ott kicsit hullatja a por anya-
got. Ez masik képeken is el6fordulé probléma. Ennél a
remekm(inél a dekorativ szinfeliiletek érintkezési vona-
lat, a korvonalat feloldotta, eldolgozta a miivész fino-
man, az ujja hegyével, hogy a krétanak ne latsszon a
papiron szantott nyoma. A szaztiz éves kép meg lett ki-
mélve , ezért semmit sem vesztett eredeti tiindoklésé-
bél. Ezt a fest6i bravurt a fixalas megtorte volna.

A Musée d’Orsay ,Park éjszaka” (1892.k.) cimii
pasztellkép is a végsokig letisztult, legfestbibb, kézzel
utan simitott, barsonyos fellletli médszerrel késziilt.

HORVATH JANOS

Rippl-Roénai Jozsef: NG6i arckép

Rippl-Rénai torekedett arra, hogy a pasztellben elért
fest6i eredményeit olajban is megoldja. Nem azt értjik
ezen, hogy a kész pasztellképet olajjal is megfestette.
Ha ilyent mégis talalunk, félvetédik a hamisitas lehets-
sége. Viszont kisméretli szintanulmanyként készitett
pasztellt az ,Oreganyam” és a ,Makfalvay féispan” ci-
mi olajképei el6tt.

Sok olajképen kimutathatd a pasztellszerl szinhar-
monia tudatos festésmadja.

,VOros kontyos néi fej” (1891) a cime annak az olaj-
képnek, amelyen a fiatal néi arc gyertyalangszerd fény-
ben, a pasztellre jellemz6 elmos6dd homalyban vilagit.
Rippl-Rénai egy majdnem széraz ecset simitasaival
szétoszlatta a rajzolt részleteket, hogy ne lehessen lat-
ni milyen eszkéz varazslatabdl ered az alomszeri je-
lenség.

A gyonyorli ,Fekete fatyolos holgy”, (1896) a Ma-
dame Mazet kép esetében Rippl-Rénai visszatért a
szénrajzhoz, hogy a rajz altal jobban koncentraljon a ki-
fejezésre és megteremthesse a ,végzet asszonyanak”
Rippl-Rénai-féle alakjat. A ,Grof Andrassy Tivadarné
arcképében” (1896) ez a néi igézet halovany érzékeny
pasztellkrétaval Ujbol csodalatba ejt. A kép hordozdja
specidlis, finom, érdes anyaggal bevont vaszon az
inyenc pasztellez6k szamara. Ugyanilyen nem kéz6n-
séges vaszonra készUlt egy szintén kilonlegesen szép
és jelentés m(, a ,Fiatal n6é viraggal, intérieur-ben”
(1898) cim( pasztell.

Ugy tlinik, Rippl-Rénai az elé keriilt legszebb néket,
mint festi kihivasokat a rajz eszkdzeivel reagalta le.
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1896. (pasztell)

Rippl-Rénai Jozsef: Gréf Andrassy Tivadarné arckép

Rippl-Rénai J6zsef: Lazarine a tiikor elbtt 1901. (pasztell)

Ha egy életszakaszaban folytonosan azonos jelleg(i
fest6i motivaciokat dolgozott fel, el6fordultak sablonos-
nak nevezheté stilaris és technikai megoldasok. llyen
az élete utolsdé szakaszaban allandéva valt pasztell
arckép festészete. A parizsi otthonahoz hozzarendel-
hetd a legelmélyiltebb idészakban egy életre megala-
pozta a pasztelltechnikdjat. A késébbi koérilményei na-
gyon Kkulénbdz6 mivek megalkotasara O0sztonozték.
Sok mlivész van aki az elért szint megtartasaért bezar-
kozik inkabb egy szellemi biztonsagot, allandésagot je-
lentd életmddba. O mindvégig meg®rizte nyitottsagat. A
néi szépség, a csaladi szeretet, a siker, az életérém, az
internalas, a kaland egy-egy a korabbitdl kilénbdzd
fest6i eljarast hivott beldle el6. Az egész pasztell élet-
miivére nem talalunk sablont. A fest6i ciklusok techni-
kai eljarasai rendszerezheték. Most csak a pasztellt te-
kintve talalhatok olyan mivek, amelyek tarsak nélkdl
alinak az életm(iben és mégis a ripplis jellegiik nyilvan-
valé. llyen eset a ,Nyitray Jozsef arcképe” (1899). Jel-
lemzéje, hogy a papirra dérzsoélt kdnny(i ténusokra éles
vonalkazassal kéveti az arc domborulatait, mintha a
rézarcnal gyakorlott gesztusok elevenedtek volna meg.

A ,Cléo de Mérode rokona” (1901) cim( pasztell
mind technikai, mind esztétikai értékei altal portréban a
Rippl-szerliség egyik minta adé fém(ive. A papirlapon
tortént eldorzsdlés hamvas, vékony médja a tokélete-
sen egyontetdl festéi hatast kelti.

Az ostendei pasztellsorozatban a helyszini gyors al-
kotas els6 esetérdl nyeriink képet. Ez nem az egyszer-
re festés, hanem a majd kés6bb allanddsulé tarsasagi
firkalasok modszere, amely a rajzol6 kezet felmenti a
szigoru naturdlis felligyelet alol. Rajzi lazasagokat, de
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értékes fest6i meglatasokat és kifejezéseket eredmé-
nyez az itt feltlint szabadabb kézjaras. Az ,Ostendei
tengerparton” (1901) cimd kis kép majdnem fehérre re-
dukalt szinebe belejatszik a karton kihagyott sarga szi-
ne. A szertelen mozgasu krétanyomok altal braviros
impresszionista képpé valt. A harom évvel kés6bb az
Adriai tengernél, valamint az életm( végén a Balaton-
nal készilt kis impresszionista pasztellekkel val6é 6sz-
szehasonlitasban azt latjuk, hogy a sok k6zos megol-
das ellenére az izgatott krétamozdulatok és a szinre-
dukcio altal a korabbi alkotas vitalisabb.

A hazatért milvész szamara sokrétlibbé valtak a
képtémak, s jo érzékkel talalta meg a hozza illé techni-
kai megoldast. Legtdbbet a pasztellel dolgozott.
Somogyaszalén készilt ,Lazarine a tikor el6tt”
(1901 .k.) cimil kép érdekessége a vonalszerii szine-
zés. A koénnyed, francidsnak mondhato laza, de kisza-
mitott vonalhalok, szdvedékes feliiletek még az elsé
dekorativ korszak jegyeit is 6rzik. Lazarine fekete ruha-
janak redéit egy naturalis felfogastu mivész drapéria-
ként értelmezte volna. Rippl-Rénai firkalva toltotte meg
a feketesége miatt dominans foltfeliiletet. ,Az Odén
negyvenfokos lazban” (1902.k.) kép az elébbihez ké-
pest abban mutat valtozast, hogy fény-arnyék bontja
meg a tér egységét.

Ugyancsak Aszalon egy szokatlan nagyméretii
pasztellt is festett vaszon alapra ,Az 6reg 6r és a ka-
kas” cimmel. A kép zsuUfoltsagat dekorativ eszkdzok
oldjak. A miivész nagy élvezetet talalt a pompas tolla-
zatl kakas megfestésében, harsany életteliség arad
bel6le. A mbgobtte sorakozd harom ember eltérd festés-
madja arra enged kdvetkeztetni, hogy kulén-kilon all-
tak modellt a képhez. A kdzéps6, sikszerlien stilizalt
néalak Odén éccsének nevelt leanyat abrazolja. A val-
todr pirospozsgas arcan elevenebbek a kréta vonala-
zas keltette plasztikai hatasok. A kakassal kontaktus-
ban a harmadik szerepld, egy szolgal6é asszony all.

Uj pasztellkezelést és impresszionista latasmodot
hoztak a ,Papa, Mama, Rippli bacsi” (1903), ,A kis
korcsma el6tt” és a ,Kovezik a kaposi F6 utcat” (1905)
ciml természeti kdrnyezetet abrazolé képei. Mindha-
rom képen masféleképpen élt Rippl-Ronai a fellileti ha-
tésokkal. Az egyméasra lazan rétegz6dé pasztell szinek
a pillanatnyisag benyomasat keltik. A foltokat nem 6leli
koril a vonal. Inkabb egymast szalkasan ismételgetd,
egymasra futtatott jatékba kezdenek. Ez a krétajaras
jellemzi majd kés6bb a Kelenhegyi Gti miiterem ablaka-
bdl készitett utcaképeket is. A pasztell kitlin6é eszkdz a
mulé benyomasok rogzitéséhez.

Az ,Edes j6 anyam betegen” (1905) c. kép alkalmas
az j eljaras kiismerésére, mert ott nem hasznalt sok
szint a miivész. Az egy-két rétegben felvitt, elsuhintva
elkent kréta a fény jatékat kdveti. A vonalak dinamikus
festSi alkotéelemek, nem formai rajzolatok, s a kiha-
gyasoknal érvényesiil a karton halvany barna szine.

A vidéki kdrnyezet szingazdagodast és Gjabb deko-
rativitast hozott a pasztellekbe.

A Kunffy Lajos festémUivész feleségérdl késziilt arc-
kép sorozat kbveti az elvonatkoztatas Iépéseit. A Ne-
mes Marcell altal begy(ijtott képek a sotétszind, natura-
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Rippl-Rénai Jozsef: Kunffyné virdgos kalapban
1907. (pasztell)

lisztikus abrazolastdl az impresszionista oldott felfoga-
son at a ,Kunffyné viragos kalapban” c. kép toulouse-
lautrec-es dekorativ szin pompazathoz vezetett el.
Kunffy a sorozathoz Franciaorszagban vett velurbar-
sony papirt adott Rippl-nek, amelyet gyarilag vakrama-
ra ragasztottak, a hatoldalat kemény karton fedi, s igy
egy 2 cm vastag doboz valt belble. A kész pasztellké-
pet ugy kell itt belivegezni, hogy egy kis Iéckeret ne en-
gedje érintkezni a képet az liveglappal.

»,Az aggoédé Paulina mama” (1908) képfeliilete dus-
kal az anyagban. A sok krétapor megtartasa céljabol
elékerllt a vastag, rusztikus karton. Nagy munkaval
ezen a feliileten is elérhet6 lett a barsonyossag. He-
lyenként a lapos, sik feluletlivé koptatott krétarid hor-
zsolasaval a reszel6s karton-textura is érvényesilt. Az
itt megjelent felhordasi technika az utolsé, azaz pasz-
tell arcképek korszakaban valik végérvényessé. Az arc-
képek hatterét szokta laza horzsolassal szinezni Rippl-
Roénai.

Ezzel a képpel azonban el6bb a még az 1910-es
évek er6s konturvonalas dekorativ képei szamara nyi-
lik meg a kibontakozas lehetésége. Szép példai ennek
a ,Lechner Odén” (1913), a ,Kék ruhas 6narckép”
(1914), a ,Vagoé Laszloné fekete ruhaban” (1916) és a
,Csukly Karolyné arcképe” (1914) cimi{i mivek. Az
utébbirél Bernath Maria elemzését idézem. ,E pasztell-
képet készllési ideje a ,pottyds” korszakhoz koti, de e
technikaval maga a potty6zés festbileg nem kivitelez-
heté. Ezért hat itt a pasztell-alapként altalaban nem
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Rippl-Ré6nai Jozsef: Fekete kesztylis n6 — Zorka
1920.k. (pasztell)

hasznalatos durva kartonra dolgozik, melynek egyenet-
lenségein krétdja meg-megbicsaklik, és ez vibralo, ér-
zé&ki fellletet eredményez. A harmadik dimenzié vissza-
szoritasaval, a telt szinekkel, a formakat kijel6l6 kontu-
rokkal mar koveti az olajfestményrél ismert eljarast.”

Egy viszonylagos keménységgel, fekete konturral,
szinkontraszttal, fehér foltfellilet izgaté felvillantasaval,
a hattérszin élénkségével még utoljara folerdsitette
Rippl-Roénai a dekorativitassal parositott grafikus szem-
léletet. Hamarosan lagyabb rajzkiséretliek, visszafo-
gott szinerejliek lettek a pasztelljei.

Eletének utolso nyolc évében egyediili festéeszkdze
lett a pasztell. Szazaval késziiltek a megnyeré hatasu,
omlékony festbiségli arcképek. A sikeres, jol keresd
mivész — Bernath Maria szavaival — ,a pasztellkrétat
ordogi ligyességgel és gyorsasaggal hasznalta, kivald
rajztudasa és szinérzékének biztonsaga jovoltabdl
egy-egy kép valdéban csak 6rait — néha még annyit sem
— vette igénybe, és mégis az alkotas 6romét adta.” Zse-
bében elféré krétas dobozt és azonos méretre vagott
(kb. 51x41 cm-es) sargas barna, nem tul vastag, érdes
felliletli kartonokat hordott maganal. Nem fixalta, csak
liveg ala és zoldes barna briisszeli keretbe rakatta ké-
peit. A fal parassaga a karton puposodasat okozta, ezt
védte volna ki a dobozos hatoldal, vagy egy hatsé
tiveglap.
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Tajképein a tovatling festdi hangulatok érdeklik. ,De
vannak itt asszonyok, leanyok is, akiket meg kellett lat-
ni és az orokkévalésagnak atadni. Istenem!, hogy kell
sietni ezek megorokitésével. Mily gyors iramban lesz
valaki szép ~ csudas szép és mily rettenetesen gyor-
san tlinnek el a bajos, hamvas szinek — a ,sarmja” a mi
mindenségiinknek! Eletiinknek, munkakedviinknek,
gyonyoreinknek!” — vallotta a miivésziink. A Zorka-
ciklus, az iréportrék és az énarcképek fémijelzik a pasz-
tell arcképek korszakat.

A ,Fekete keszty(is n6 — Zorka” (1920.k.) lirai fest6-
iségében az attetsz6 finomsagu pasztell a néi smink, a
puder, a parfum illat eszkdzévé lényegiilt at. A ,Magam
képe vords sapkaban” (1924) fatyolosan tort vorosei a
szlrke hattér kiséretében valtak ripplisen valasztékos-
sda. A sajat és a Nyugatos irék arcanak mély emberi tar-
talmassagat a magaba fordultsag remeklésszer(i meg-
jelenitésével sikerlilt elérnie. A mérlegelt és sikeresen
kiszamitott bedllitdsok és fest6i hatasok altal még utol-
jara feljut 6nnén magaslataira. A ruha és a hattér mély
kékje, az arc sapadt sargaja, a haj elomld ténusainak
utélagos feketével athuzott hangsulya régi pasztell elja-
rasokat idézik.

A mi Anellank” (1925) mély fekete és barna ruha
burkolatabdl, sétét kérnyezetbdl kivilaglé szomoru te-
kintetével az egykori szinredukciés mivek magas kife-
jezb erejét éri el. A belble sugarzo bucsu érzéssel zar-
juk a mesteri pasztellek témajat

Rippl-Rénai Jozsef: A mi Anellank
1925. (pasztell)








