DaoubpAL GERTRUD

Az istenek alkonya avagy az Elatkozottak

A hetvenedik Avignoni Nemzetkozi Szinhazi Fesztival nyitoeladasa az Eldtkozottak volt, Luchino Vis-
conti 1969-ben bemutatott, rendkiviili és rendhagyo filmjének szinhazi adaptécidja. Rendezdje a flamand
Ivo van Hove, az europai és amerikai szinhazak sztarrendezdje, aki eztttal Franciaorszag torténelmi szin-
haza, a Moliere alapitotta Comédie-Francaise tarsulatanak neves miivészeivel dolgozik. Az avignoni Papai
palota diszudvaran, az Eldtkozottak 2016. julius 6-i szinhazi 6shemutatdja utan dobbent és hosszu csend
el6zte meg a tapsvihart. Ivo van Hove Visconti szellemében és hozza hasonloan remekmiivet alkotott,
amelyet a francia televizio €16 kozvetitéshen sugarozott, s amelyet a parizsi Comédie-Francaise 6szi reper-
todrjaban mutatott be, oriasi sikerrel és ellentmondasos, vehemens kritikak kiséretében.

Luchino Visconti (1906-1976) Eldtkozottak cimi filmje a rendezé ,német trilogia™janak elsé darahja
(1969), amelyet a Haldl Velencében (1971), majd a Ludwig (1973) kovetett. Az eredeti cim Wagner opera-tet-
ralogiaja nyoman Gdtterddmmerung (Az Istenek alkonya / La caduta degli dei) volt, amit a produkcio The
Damned / Eldtkozottakra véltoztatott. A kozismerten nagy miveltségti, kozmopolita Visconti legtobb film-
adaptacidjatol eltéréen eztttal nem irodalmi alapanyaghoz, hanem térténelmi dokumentumokhoz nytl.

Az irodalmi hattér ugyanakkor nyilvanvalo. Thomas Manntdl A Buddenbrook hdz, Fjodor Dosztojev-
szkijtol az Orddgok, Robert Musiltol pedig A tulajdonsdgok nélkiili ember, és természetesen Shakespeare
dramai, elsésorban is a Macbeth. Europai kultirank alapjai, a gorog tragédiak vilaga, a politikai intrikak,
kegyetlen hatalmi harcok, végletes szenvedélyek, tragikus szerelmek Visconti hdseinek mindennapjaihoz,
létezésiik 1ényegéhez tartoznak, kortol és tértdl fiiggetleniil, mivel - 0kori el6deikhez hasonloan - az em-
beri természet legmélyebb, legsotétebb hatarait feszegetik. Visconti nagyformatumt, ellentmondasokkal
terhes, szenvedélyes személyisége, tokéletességre torekve, ellentmondast nem tlir§ jelleme tehetsége,
miiveltsége és kiildetése tudataban - mivészi hitvallasa, elhivatottsaga tudataban - csakis a nehéz, bo-
nyolult, baljos sorshelyzetek abrazolasat, elemzését vallalta.

A film eredeti cime a Wagner-tetralogia utolso darabjaéval azonos: Az istenek alkonya. A nagyszabasu
zenemi a szovevényes onémet mondak, a Niebelung-ének és a legendak vilagabol meriti témajat. A hds-
koltemény az érzelmeknek, a szenvedélyeknek, a koltéi almoknak és fantazidknak a schopenhaueri
filozofia pesszimizmusatol athatott vilagaban sziiletett. Az 6sszeomld, megsemmisiilé vilag, a Walhalla
romjai maguk ala temetik az esendd, biinos isteneket is. A zenei formak feloldoédnak, a dallamos zenét
a ,végtelen melodia”, a dallambeszéd valtja fel. A visszatéré allandé motivumok a hdsok lelkében végbe-
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mend torténéseket abrazoljak. A pusztulas arnyéka vetiil minden hdsre, ahogy Visconti filmjeiben, f6leg
az Eldtkozottakban is.

Visconti iskolateremt$ neorealista filmjei, mint példaul a balladai szépségti Megszdllottsdg (1943)
vagy a Vihar eldtt (1943; eredetileg: La terra trema [Reng a féld]), majd olyan remekmtivek utan, mint
az Erzelem (1954), a Rocco és fivérei (1960), A pdrduc (1963), az eurdpai lazadasok, a ,voros és fekete”
terrorizmus arnyékaban adekvat témat keresett a politikai és kulturalis események megértéséhez és
abrazolasahoz. Mivészetének elismerése mellett a hivatalos kritika annak ellenére dekadensnek, idejét-
multnak nyilvanitotta a rendez6t, hogy kortarsaival ellentétben 6 sajat letlint arisztokrata osztalyanak
problémaival is foglalkozott. Elesen elutasitotta az eluralkodo, olcsé tomegkulturat és iranyzatokat, az
europai kozmopolita, humanista kultira ismerdjeként és talan utolsé képviselgjeként a filozofiai, poli-
tikai kaosz gyokereit akarta lathatova tenni.

A Macbeth, a véres erdszak és hatalomvagy torténetének megfilmesitését tervezte, amikor szamos
politikai tamadasra reflektalva, végiil a 30-as évek Németorszaga, a nacizmus kialakulasa felé fordult
a figyelme.

Ekozben, a '68-as parizsi diaklazadasok és a woodstocki fesztival (1969. augusztus 15-18.) utan,
Michelangelo Antonioni az amerikai Death Valleyban, a Halal volgyében forgatta Zabriskie Point (1970)
cimd mitikus filmjét, amelyben az utkeresés a fogyasztoi tarsadalom jelképes robbanasaval és a hés
haléalaval végzadik. Pier Paolo Pasolini, a korszak egyik legdsszetettebb és legsokoldalubb miivésze egy-
részt a mitologiahoz fordult (Oidipusz kirdly, 1967, Medea, 1969), masrészt elkészitette a Teorema (1968)
és a sokat vitatott Disznddl (1969) cimi filmeket, amelyek cimvalasztasa énmagaért beszél. Federico
Fellini a Satyricon (1969) antik tivornyain keresztiil mondta el lesujto véleményét korarol.

1960-ban jelent meg William L. Shirer (1904-1993) amerikai Gjsagiro, haditudosito nagysikeri konyve,
a The Rise and Fall of the Third Reich - magyarul csak 1995-ben adtak ki A Harmadik Birodalom felemel-
kedése és bukdsa cimmel, Mészaros Viktor forditasaban -, amely a népszertsité torténetiras egyik legol-
vasottabb, legalaposabb mtive a nacizmus kialakulasarol. Shirer négy nyelven beszéld, éles latasu, kitling
stilust sztarriporter volt, aki 1934-t61 1940-ig Németorszagban élt és dolgozott, személyesen ismerte a leg-
fontosabb naci vezetéket, a haborti utan pedig azok kozé a kivaltsagosok kozé tartozott, akik hozzaférhettek
a naci irattarak legtitkosabb anyagahoz, raadasul végigkisérhette a niirnbergi pert is. A Chicago Tribune
és a Nemzetkozi Hirszolgalat tudositojaként, a CBS radio tjsagirdjaként Berlinbdl, a helyszinrdl tudositott
az aktualitasokrol. Elményeit Berlini naplé cimmel mér 1941-ben megirta.

olvasott kordokumentumot, emlékiratokat, torténelmi tanulmanyokat, életrajzokat, visszaemlékezéseket.
Személyes élményeibdl is meritett. 1935-ben, a naci part hatalomra jutasa utan Németorszagba utazott. Nagy
multd csaladjanak german é&ga is volt, a német kulttra, irodalom, zene csodalojaként sajat szemével is latni
szerette volna az uj Németorszagot, ahol a Rend, Fegyelem, Erd, Dinamizmus gy6zedelmeskedett. Nemcsak
esztétikai értékei miatt, hanem a szépséget, erct és egészséget sugarzo filozofidja miatt is nagy hatassal
volt ra Leni Riefensthal Az akarat diadala cimd, 1934-ben késziilt filmje a nlirnbergi naci seregszemlérél
(amelyet tobbek kozott Susan Sontag is elemez a hitleri rezsim hivatalos miivésze, Leni Riefensthal élet-
miivérdl 1974-ben Fascinating Fascism [A szépség szornyetege] cimmel megjelent, kit(in6 esszéjében).
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Visconti is részt vett a hitleri tomeggytiléseken, ahol eleinte amulatba ejtette az altalanos lelkesedés,
és valoszinileg a kisportolt, sz6ke german férfiassag latvanya is. Kiabrandultsaga gyors és radikalis
volt. Az arisztokrata vilagutazo, a francia kultura szerelmese Parizshan, Coco Chanel kozmopolita koré-
ben valt tudatos baloldali antifasisztava, Jean Renoir filmrendezé hatasara pedig miivésszé.

Don Luchino Visconti di Modrone, Lonate Pozzolo hercege abban az értelemben volt dekadens, hogy
kilépett nagy multu, évszazadok térténelmét meghatarozo csaladja kereteibdl, és dolgozott! Hihetetlen
munkabirassal, felkésziiltséggel életét a miivészet szolgalataba allitotta, mar csak azért is, mert a nagy
dinasztidk nemzedékrdl nemzedékre bekovetkezett valtozasait beliilrél latta, élte meg, ahogyan példaképe,
a patricius Thomas Mann is. Visconti és Mann magat az europai torténelmi, kulturalis és moralis deka-
denciat abrazoltak a legmagasabb miivészi szinten.

Koztudott, hogy a hitleri hatalomra jutas szorosan osszefiigg a Krupp dinasztia tevékenységével és ta-
mogatasaval. Az elsé Krupp, Arndt 1587-ben érkezett Essen varosaba, ahol a nagy pestisjarvany utan fol-
deket, hirtokokat vasarolt f6l, amelyek még a 20. szazadban is a csalad tulajdonaban voltak. Fia, Anton volt
az elsd, aki az 1650-es években fegyvereket, elsGsorban agyucsoveket gyartott a Ruhr-vidéken, harom év-
szazaddal Verdun és Sztalingrad elétt. Az 1850-es években mar acélagyukkal kereskedtek Eurdpa-szerte,
csak a nyereségre koncentralva. Oriasi vagyonra tettek szert a hegesztés nélkiili vasuti acélkerekek gyarta-
saval is. A gyari védjegy azota is az egymasha fonodo harom kor. A német militarizmus fejlédésével a Krupp-
gyarak a csaszari udvar legfébb fegyverszalliti lettek, ugyanakkor a nemzetkozi fegyverkezési kartell
tagjai is voltak. Az I. vilaghaboruban a megnévekedett esseni Krupp-birodalom agyui, tengeralattjaroi és
hajoi a német haborts gépezet motorjai voltak, amelyek a csaladnak nagyobb sikert és hasznot hoztak,
mint Németorszagnak és vezérkaranak. ,,Acél-Gusztav”, Gustav Krupp von Bohlen und Haldbach (1870-1950)
a vereséget és a versailles-i békekotés itéletét atvészelve - mint haborus blinds - néhany év mualva mar
a Weimari Koztarsasag titkos ujrafelfegyverzésén dolgozott. A Krupp csalad természetesen kiilfoldi kap-
csolatait sem felejtette el. A nacik hatalomra jutasaval ,Acél-Gusztav” egymillio markat ajanlott fel Hitler
politikai céljaira, pontosabban az 1933-as terror-valasztas pénzelésére, amit még 12 millio méarka kovetett.
Ez a békeziliség egy évtized alatt megharomszorozta a Krupp-vagyont. A megszallt Lengyelorszagban léte-
sitett Krupp-mtvekben a koncentracios taborok modszerei alapjan dolgoztattak a rabszolgamunkasokat:
Lkiirtds munka altal” (idézet Alfried Krupp levelébdl), aki jogi és politikai megegyezések alapjan elkeriilte
a niirnbergi pert. 1947-ben az amerikai katonai birosag 12 évi bortonre itélte, amibdl 2 és fél évet tolt el
luxuskoriilmények kozott, az SS-es von Biilow tarsasagaban. A hideghaboru éveiben természetesen ujra
szitkség volt a Krupp-miivekre. A csaladi birodalom allami bankok segitségével részvénytarsasagga forma-
lodott. Az utolso Krupp, Arndt, mint az elsé, 1966-ban, ériasi évijaradék birtokaban valt meg a csaladi val-
lalkozastol. Arndt von Bohlen und Halbach (1938-1986) mar nem az ,acélos” 6sokhoz tartozott. Nyiltan és
felttinGen homoszexualis volt, a nemzetkzi jet-set fényiizé és tékozl6 vilagat élte. O Martin von Essenbeck
(Helmut Berger), Visconti Eldtkozottak cimi filmjének féhdse.!

1 Pontosan a Krupp csalad tjboli - bar mar tarsasagi formaban torténé - hatalomszerzése, a nacizmus haszonélve-
z6inek ismételt el6lépése az egyik f6 problémaja Pasolini mar emlitett, Porcile (Disznool) cimd darabjanak, ame-
lyet meg is filmesitett.




Max Beckmann: Az éjszaka, 1918-1919

Kruppék gazdasagi sikerének hatterében furcsa, aberralt, maniakus, homoszexualis politikai botra-
nyokba, gyilkossagokba keveredd, hataloméhes személyek sorat lathatjuk generaciokon at. Nem véletlen,
hogy Visconti a modern Macbeth helyett a Krupp csaladot valasztotta. ,Egy olyan borzalmas csalad torté-
netét akarom elmesélni, melyben minden biin biintetlen marad” - nyilatkozta Visconti, aki természetesen
nem kapta meg a csalad hozzajarulasat a filmtervéhez, igy lett a Kruppbol von Essenbeck. Visconti nagy-
szabast, nagyformatumu, a nagyregények, a wagneri opera-tetralogia hosszusagu filmjét szamtalan éles
kritika birdlja, elsGsorban azt kifogasolva, hogy szerepldi tézisszertien csak a szexualis aberraciokat
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jelenitik meg. Csak kevesen fedezik fel benne ugy a lényeget, mint Moravia és Pasolini, hogy tudniillik az
epikus elbeszélés és a teatralitas mogott milyen nagy jelentésége van az expresszionista festészetnek.
Az expresszionista festészet torz vonalai, éles, vad szinei, toredezett perspektivai, harmoéniatlan, groteszk,
gyakran alarc mogé bujo alakjai, nyers, durva figurai szorongast, félelmet, elidegenedést, beteges lelki-
allapotokat fejeznek ki. Nem véletlen, hogy az iranyzat az . vilaghaboru el6tt Németorszaghan - a Die
Briicke (1905-1913) mtivészeti csoport keretében - és az északi orszagokban alakult ki, tavol a napfényes
reneszansz, a szépség és harmonia vilagatol. Annak ellenére, hogy a német muzeumok a ’30-as évek-
ben pératlan és egyediilallo gydjteményekkel rendelkeztek (Nolde, Dix, Picasso, Chagall, Kandinszkij,
Beckmann). A naci propaganda ,elfajzott”, zsid6 hatas altal beszennyezett, elpusztitandé szubkulttrarol
harsogott, holott a bolcsd sok esetben maga a weimari Németorszag volt.

Visconti filmjének képi vilaga, a fények, beallitasok, a hideg kék, zold, voros, vad szinek, a kamera-
mozgas, a gyakran alulrél megvilagitott alakok, az egymasra fonodo testek furcsa perspektivaja az exp-
resszionista festmények vilagat idézik. Killonosen Max Beckmann (1884-1950) portréi, csoportképei vagy
Otto Dix (1891-1969) groteszk, morbid, fekete humoru, félelmet keltd, Goya-hatasu portréi, sokkoldo mez-
telen prostitualtjai, tabukat donget6 szerelmesparjai, vagy emblematikus képének - Sylvia von Harden
Ujsagirond portréja, 1926 - értelmiségi ndalakja jutnak esziinkbe.

Beckmann hires festménye, Az éjszaka (1919) tomegjelenete, a testek halmaza, ahol szinte mindegyik
figura mas perspektivaban vonaglik félelmet keltGen, egymasra tolodva, mint a ,hosszl kések” mészar-
lasa utani legyilkolt meztelen férfitestek. Az expresszionista festészet az egyetlen olyan képzémiivészeti
iranyzat volt, amely egyértelmiien kifejezte a kor ambivalens, alszent, halal felé meneteld, destruktiv
vilagat. A kép nem idézetként jelenik meg, mint a Sensoban Hayez Csok cimii képe, vagy mint A pdrduc-
ban konkrétan Greuze Az Igaz haldla cim( festménye, ahol a bal estéjén Salina herceg sajat halalan elmél-
kedik. Az expresszionista festészet vilaga szandékosan a film vizualis hattere, és stilusként ranyomja
a bélyegét: komorabbd, nehezebbé, toredezettebbé, germanosabba teszi.

Visconti filmje, mint egy expresszionista festmény, voros langoktol izzo gyarban kezdddik, az Essenbeck-
acélgyarak kohoiban, és ott is fejez6dik be, de a kohok és langok latvanya akkor mar mast idézett. A lat-
vanyt a zenei alafestés is erdsiti. Az erételjes, kemény zenei akkordokat furcsa modon lagy, a Doktor
Zsivdgo leitmotivumat idéz6, kozismert dallamrészletek valtjak fol. A produkcio6 - Visconti minden tiltako-
zasa ellenére (,Filmemnek semmi koze a Doktor Zsivdgohoz!”) - iizleti érdekek alapjan Maurice Jarre Oscar-
dijas zeneszerzdt szerzGdtette a Visconti altal kivalasztott Bruckner- és Wagner-zene felhasznalasa helyett.

A forgatokonyvet Visconti és két munkatarsa, Nicola Badalucco és Enrico Medioli irta meg, amiért
Oscar-jelolést kaptak (1970). Ivo van Hove emlitett szinhazi rendezése nem véletleniil a forgatokonyv szo-
szerinti szinrevitele. A torténelmi hattér konkrétan meghatarozott: 1933. februar 27., a német Parlament,
a Reichstag épiiletének felgyujtasa, majd az 1934. junius 30. és julius 2. kozotti politikai gyilkossagok
sorozata, amikor az Ernst Rohm vezette SA-egységeket a ,hosszu kések éjszakdja” tomeggyilkos akcioiban
az SS és a Gestapo megsemmisiti.

A film konkrét eseménysorozata, az arisztokrata-nagypolgari hagyomanyoknak megfeleléen iinnepi
késziil6dés egy csaladi eseményre az Essenbeck csalad palotdjaban. A csaladfd, Joachim von Essenbeck
béro sziiletésnapjat iinnepli a dinasztia, és az utod kinevezését varja az acélbirodalom élére. A cselekmény
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elég szovevényes és bonyolult, bizonyara a film t6bbszori, a produkcié altal kikényszeritett vagasok, val-
toztatasok miatt is. A fellelhetd, hosszabb és rovidebb filmvaltozatokbol kivehetd szerkezet 1ényege, hogy
a dinasztian beliili csaladok, szerepl6k nemcsak sajat érdekviszonyaikat, maganéletiiket képviselik, hanem
az akkori Németorszag bonyolult politikai szerkezetét, politikai harcait is reprezentaljak.

Az acélmiivek vorosen izz6 latvanya utan, ami nekiink a szocialista realizmus latvanyvilagabol is
ismerds, a Visconti szamara otthonos, elegans intim szféraba lépiink. Egy kéz igazitja meg a hatalmas,
gazdagon megteritett asztalon a hazigazda ezilistkeretes névjegyét. Néma, népes, névtelen szolgahad
stirgolédik az ebédlében. Majd folyosokon, lépcs6kon vezet at a kamera a maganlakosztalyokba, ahol
a von Essenbeck csalad tagjait ismerhetjiikk meg. A linearis elbeszélést a szandékos toredezettség valtja
fel. Joachim baré (Albrecht Schoenhals) mar készen all, tokéletes eleganciaval megcsokolja az I. vilag-
haboruban hdsi halalt halt elsésztlott fia fényképét.

Az els6 tér a masodszilott fid, a szintén 6zvegy Konstantin (René Koldehoff), a ,tronérokos” magan-
lakosztalya. Vulgaris, kovér, magabiztos, harsany embert latunk, akit szolgaja segit a fiirdésben. O a szlav
Janek, az egyetlen szolga, akinek neve van, és informaciokat ad a késziillédésrdl, f6leg a csalad tobhi
tagjarol. Konstantin az SA befolyasos embere. Fia, Giinter (Renaud Verley) édesapja ellentéte. Kifinomult
vonasu, érzékeny, irodalmat tanul6 egyetemista, zeneimado, csellojan Bach-szonatat gyakorol. Joachim
baré unokahuiga, a rafinalt eleganciaju, gyonyord Elizabeth (Charlotte Rampling) meghitt hangulatban
férjével, a liberalis, rezsimellenes Herbert Thalmannal (Umberto Orsini) késziilddik, beszélgetésiikbe
politika vegyiil. Két lanyuk, Thilde és Erika természetesen a nevelénével (Nora Ricci) gyakorol.

Eles valtassal, éjszakai reflektorfény altal megvilagitott tton, fekete-fehér kozelikben ismerkediink
meg Frederick Bruckmannal (Dirk Bogarde), Sophie von Essenbeck szeretdjével, és a cinikus, széke SS-
rokonnal, Aschenbachhal (Helmut Griem), aki mint a naci ideologia jelképes 01doklé angyala, mindenkit
megront és a mélybe rant.

Ujabb képi és stilusvilagba lépiink a palota szinhazaba érve, ahol szinte negédes, halvanykék XVIIL
szazadi portrék és paravanokbol kilépd kislanyok koszontik a csaladfét, Bach-zenére, Glinter eladasa-
ban. Sophie von Essenbeck, a modern Lady Macbeth tedtralisan, expresszionista voros fényben a kulisz-
szak mogiil jelenik meg. Eles reflektorfényben fia, Martin (Helmut Berger), Marlene Dietrich jelmezében
énekli Lola hires dalat A kék angyal cimi filmbdl: Egy igazi férfi kell!” - harsogja. A kameramozgas
a csoportképet lassu kocsizassal jarja korbe, az arcokon megjelend dobbenetet, zavart mutatva be.

A megtort idillt a Reichstag felgyujtasanak hire még jobban széttori. A sziiletésnapi nagypolgari
vacsora mar csak kiilséségeiben elegans. Kirobbannak az ellentétek, a hatalmi harc az éjszaka folyaman
dramai eseményekhez vezet. A politikai események nyomasara az Essenbeck-acélmiivek vezetését a meg-
alkuvo Joahim von Essenbeck az SA-parttag Konstantin kezébe adja. A naciellenes Herbert Thalmann
menekiilésre kényszeriil, Martin szexualisan bantalmazza a kis Thildét, csak ijesztd sikolyat halljuk. Az
SS-es Aschenbach befolyasara a hataloméhes, gyenge Friederich Bruckmann Herbert fegyverével 4gyaban
meg0li a dinasztia fejét, Joachim barot. A nagyszabasu, fekete tonusi gyaszmenet hattere az acélmiivek
fekete fiistje. A gyari munkasok kiilon csoportot alkotnak. Latvanyos és ijeszt6 fekete eladas a kiilvilag
felé. Késébb a maffiafilmekben lathatunk hasonléan nagyszabast temetési ceremonidkat, de ott mar
szines viragkoszoruk képmutat6 halmaza alatt.




Otto Dix: Metropolisz (triptichon, k6zépsé tabla), 1927-1928

A film szerkeze a négyfelvonasos Wagner-operak felépitéséhez hasonlo. A bonyolult csaladi tablot
bemutato elsé rész utan a masodik rész kiilsé szintereken jatszodik. Az egyetemen maglyahalalra itélik
az eurodpai irodalom, filozo6fia, miivészet szinte valamennyi jeles képviselgjét. Giinter von Essenbeck
szeme lattara égetik el az eurdpai kulturat.

Aschenbach Sophie tarsasagaban bevezet benniinket a naci hatalom titkos archivumaba, ahol a ki-
épitett besugorendszer jelentéseit taroljak, mint egy jol rendezett konyvtarban. Martin a kiilvarosban
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latogatja meg prostitualt szeretdjét, Olgat (Florinda Bolkan). A folyoson felfigyel egy kislanyra, akit ajandé-
kokkal magahoz csalogat. Lisa zsido, erre a gyertyatarto utal a szegényes szobaban. Megerdszakolasa utan
a kislany betegen, megalazottan, néma csendben elindul a padlasra, és felakasztja magat, csak 16gé labait
latjuk. Elizabeth kiutazasi papirokért konyorog a befolyasos Sophie-nal, majd a palyaudvaron latjuk boldo-
gan. Az acélmiivek igazgatosaganal egymast valtjak a csaladtagok a politikai befolyas, zsarolas nyoman.

A drama harmadik része, a klasszikus hagyomanyoknak megfeleléen, a véres leszamolas. Az SA csa-
patai Konstantin von Essenbeck vezetésével egy vidam toparti meztelen fiirdézés utan németes, férfias
tivornyaba kezdenek, ami részeg homoszexualis orgiaba csap at. Kissé hosszadalmas az egymasba fono-
do, wagneri dallamot énekl6 férfivigadalom latvanya, amit brutalisan megtor a feketeinges SS-katonak
éjszakai megjelenése. Tomeggyilkossag, vérozon. Bruckmann sajatkeziileg 6li meg vetélytarsat, Konstan-
tin von Essenbecket. Aschenbach vezetésével Németorszagban az SS, az Essenbeck csaladban a gatlastan,
hataloméhes Sophie veszi at a hatalmat.

A film utolsé részében ismét az Essenbeck-palota ebédlgjében vagyunk. A személyzet nagyobb létszamu,
mint a csalad. Varatlan vendég érkezik: Herbert, aki elmondja, hogy lanyai életéért cserébe feladja magat
a Gestaponak. Elizabeth Dachauban hal meg. Martin, a beteges hajlamu, anyja befolyasa alatt allo, gerinc-
telen, aberralt ember mar teljesen Aschenbach jatékszerévé valik. Odaig fajul, hogy megerdszakolja az
anyjat. Visconti a legszornytibb fajtalansagot sotétkék, zaklatott expresszionista képekben jeleniti meg.

A film, akarcsak egy dance macabre, eskivéi jelenettel zarul. SS-katonak, prostitualtak téltik meg
a mar kisértetiessé valt Essenbeck-villat. Az eskiivéi par, Sophie von Essenbeck és Friedrich Bruckmann
babukként, arcukon fehér marvanymaszkkal, keztikben cidnnal halnak meg. Martin hitleri egyenruha-
ban, hitleri karnyujtassal bucsuzik csaladjatol, egy elpusztult vilagtol és régi onmagatol. Az acélkohok
vorosen izzanak, egy mindent elsépré vilaghaboru és a legnagyobb emberirtas jelképeként.

A narréci6 tavol all a Erzelem melodramai vilagatol. Az Eldtkozottak 20. szazadi eseménysorozata
tele van shakespeare-i reminiszcenciakkal. Sophie és Friedrich a gatlastalanul ambiciézus Macbeth hazas-
par. Aschenbach a harom sorsjovendold, és ezaltal a sorsot, Németorszag sorsat meghatarozo boszorkany
megfeleldje. A megallithatatlan vérengzéssorozat, driilet, par- és partharcok, Sophie, Friederich és Martin
freudi harmasa Hamlet, anyja, Gertrudis és Claudius harmasat idézi. Herbert varatlan megjelenése és
eltlinése a Szellemet juttatja esziinkbe. A bonyolult és varatlan események éles vagasokkal fokozzak a dra-
mai fesziiltséget, a kameramozgas allando valtoztatasa, a hosszu kocsizast megszakitd zoomhasznalat
ideges, klausztrofobias atmoszférat teremt. Ez az allandoan valtoz6 kameramozgas mar a film els6, idillikus-
nak ting szinhazi eléadas-jelenetében megjelenik, Giinter Bach-szolgjat (Sarabande, C-moll, csellorész-
let) kisérve. Giinter érzékeny mtivészlelke, liberalis eurdpai kulturaltsaga mar a film elején éles ellentétben
all kornyezetével, f6leg a nyers, faragatlan apa-figuraval, az SA-vezeté Konstantinnal és a transzvesztita,
Lola-jelmezbe bujt Martinnal. A félelmetes metafora az, hogy ez az érzékenység az SS-es Aschenbach
Ordogi hatasara hogyan valik gytloletté, és alakul at a naci ideologia tokéletes bosszueszkdzévé, a német
kulttra totalis 6sszeomlasat szimbolizalva. A szépség, tisztasag megtestesitdi, a Thalmann csalad, Eliza-
beth és lanyai els6ként kertilnek a Kastélybol Dachauba. A film csodalatos vizualis vilaga, a rafinalt ente-
riérok, az elegancia minden eleme az emberi természet legsotétebb titkait igyekeznek leplezni. A Szépség
a Pokolba valo leszallast kiséri.




Az Eldtkozottak diszleteként Ivo van Hove a papai palota hatalmas, fenséges és szimbolikusan félel-
met kelt§ komor épiiletét hasznalja. A palota diszudvaran felallitott szinpad 6riasi nyitott szinhazi 61to-
zoként és térként all a nézdtér eldtt, ahol minden egy szinten, egyidben jatszodik, linearisan. Szinhazi
o6ltoz6k asztalai, égdi, kellékei az egyik oldalon, a hattérben ériasi filmvaszon.

Arendezés ujdonsaga, hogy a szinpadon jatszodo cselekményeket a hattérbe kivetitett filmdokumen-
tumok vagy az el6adasbol kinagyitott részletek, kozelképek kisérik, mikozben kézikameraval filmez
egy operatdr, szemléléként és a cselekmény résztvevijeként a szinészek kozott mozogva. A zenekar szin-
tén a cselekmény kozéppontjaban van, annak aktiv részese. Teatralitas, filmmtivészet, zene, diszlet, latvany-
technika egytittes kompozicioja - Visconti szellemében. Mai nyelvhasznalattal: széveg, él6 zene, video-
technika egyiittese, ahol a testmozgas is nagy szerepet jatszik. Mindez azt is jelképezi, hogy a belsd, intim
szféraba milyen mértékben beleszol a kiilvilag, a technika, és rajta keresztiil a politika gépezete, amely
technikai propagandafolényében mindent athat, ural és félemészt.

Hove szinpadra vitte a legnagyobb klasszikusokat, filmes adaptaciokat, tobbek kozoétt Visconti Rocco
és fivérei, valamint Ludwig cimd filmjét. O dolgozott utoljara David Bowie-val a Lazarus cim{i musical
rendezésekor a Broadwayn. Visconti miivészetének csodalojaként Ivo van Hove valasztotta az Eldtkozottak
szinpadi rendezését az avignoni fesztival jubileumi nyitéel6adasanak. Valasztasat azzal indokolta, hogy
bar a IL. vilaghaborut és a fasizmust sokan és sokféleképpen abrazoltak, az alapgondolatot filmje témava-
lasztasa kapcsan Visconti fogalmazta meg a legpontosabban: a nacizmus az értékek totalis atvaltozasa-
nak torténelmi fordulopontja. Es 6 jelenitette meg fenséges szépséggel mindezt. A forgatokényv szovegét
a Commeédie-Francaise szinészei konkrét, direkt, sallangmentes modon adtak eld, igy maga a szoveg keriilt
el6térbe a puritan szinpadon, minden mas effektus ellenére. Visconti filmjének nemzetkézi, nagynevi
sztarjai mellett a Martint alakit6 Helmut Berger robbant be nagyszerd alakitasaval a filmtorténetbe, ahhoz
hasonloan, ahogy a francia szinhaztorténetbe, az elismert szinészek soraba emelkedett a Martint alakito
Christopher Montenez. A nyers, szovegre koncentralo el6adas kiméletleniil a lényegre mutat: arra, hogy
a politika gépezete, pusztito ideologidja miként teszi tonkre és gyalazza meg az emberi értékrendet, mi-
el6tt kiirtana.

A latvanyos Visconti-rendezés, a széthullas vilaganak fenséges abrazolasa helyett Ivo van Hove Visconti
forgatokonyvét felhasznalo, linedris, sotét tonust, komor szinhaza dobbenetesen aktualissa varazsolja
az Essenbeck csalad torténetét. Visconti és Hove rendezése a kozelmultban tartott franciaorszagi valasz-
tasok utan még erésebben szol nemcsak a multrol, hanem a jelenrdl is.

A szétesett francia bal- és jobboldal republikanus 6sszefogasa csak az utolso pillanatban védte meg
a francia forradalom eszméit a feler6sodott, extrém ideoldgiat harsogd extrém-jobboldal hatalomra
jutasatol.




